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REDAKTORDAN

Uzeyir Hacibayli orta asr Azerbaycan musigisiinaslarindan son-
ra XX asrds Sarq diinyasinin musiqi elminda va bastokar yaradicili-
ginda silinmaz izlar qoymus qiidratli simasidir. Onun “Leyli vo Mac-
nun”, “Koroglu”, “Arsin mal alan” kimi banzarsiz sshna asarlari, ka-
mera-instrumental ve vokal niimunalari, miixtslif janrlarda galoma
aldig1 dahiyana bastalari sanatkarin elmi arasdirmalari ils tizvi bagli-
liq taskil edir. Biitiin bunlar onun fordi yaradiciliq axtarislarinin nati-
casi kimi “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” elmi asarinda aksini
tapir. Siibhasiz ki, Uzeyir bayin coxillik zehmatinin naticesi kimi ar-
saya gatirdiyi bu qiymatli kitab-risals Azarbaycan musiqisini tadqiq
edanlarin, habels milli musiqi qanunauygunluglarn asasinda asar
bastalayanlarin masaiistii kitabidir.

U.Hacibaylinin elmi asarinin bir sira asas miiddealar ilk dofo
hale 1919-cu ilde “Istiglal” macmuasinda “Azarbaycan tiirklarinin
musiqisi haqqinda” adli fundamental magqalasinda isiq Uzl
gormiusdii. Malum sabablardan bu maqgals sovet donaminda tiza ¢1-
xarllmamis, lakin bastokar mahz bu maqaladan tekanlanaraq onun
maqam nazariyyasi ilo bagh miiddsalarin1 davamli olaraq inkisaf et-
dirmis va nahayat, 1945-ci ilds “Azarbaycan xalq musiqisinin asasla-
r1” adi ilo genis elmi dairalars taqdim etmisdir. Onca rus dilinda isiq
izl gormiis tadqiqat, sonradan Azarbaycan va ingilis dillarinds ¢ap-
dan ¢ixdi ik nasrindan uzun illor kegmasine baxmayarag, kitaba
dars vasaiti kimi maraq indi de davam etmakdadir. “Azarbaycan xalq
musiqisinin asaslar1” asarinden ali vo orta ixtisas tohsil miiassisala-
rinda, hamginin musiqi va incasanat maktablarinds Azarbaycan ma-
gamlarinin tadrisi prosesinds istifada olunur. Kitabin avvsllar Kiril
alifbasu ila isiq Uizl gdrmiis nasrlari ilo yanasi, son illards latin grafi-
kali Azarbaycan alifbasi ilo 2010, 2014 va 2019-cu illarda nasr edil-
mis nimunalari do moévcuddur.
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Musiqistlinas Fazile Ramiz qiz1 Nebiyeva tarafinden galomsa alin-
mis “Uzeyir Hacibaylinin elmi irsinds Azarbaycan magamlarinin na-
zori asaslar1” adli arasdirmasinda boyiik alimin elmi asarinin yazilma
tarix¢asina, onun musiqisiinasligimiz ticiin yiiksak shamiyyatina to-
xunulub. Fazila xanim bu tedgigata U.Hacibayli adina Baki Musiqi
Akademiyasinda tahsil aldigi illorda (2003-2007) baslayib. “Azarbay-
can xalq musigisinin tarixi ve nazariyyeasi” kafedrasinin miidiri, se-
natsiinasliq elmlari doktoru, professor Ramiz Zéhrabovun tovsiyasi
va kafedranin professoru Comila Hasanovanin elmi rahbarliyi ila ba-
kalavr buraxilis isi yazan ganc musiqisiinas bu mévzuya maragini
novbati tohsil pillesinda da itirmayib. Bela ki, o, Azarbaycan Milli
Konservatoriyasindaki tahsil illorinds (2008-2010) yazdig1 “Uzeyir
Hacibaylinin Azarbaycan xalq musiqisinin asaslarina dair slyazmala-
r1” adl magistr dissertasiyasinda boyiik alimin kitabinin nasr varian-
tint AMEA-nin Mehammad Fiizuli adina 9lyazmalar Institutunun ar-
xiv fondlarinda va bastakarin Bakidaki ev muzeyinda qorunan alyaz-
malar ile miiqayisali sakilde tedqgigata calb edsrak genislandirib.
Arasdirmalar naticesinda ¢ox maraqlh elmi faktlar iz ¢ixarilib ve
geyd etmak lazimdir ki, hazirda teqdim olunan tadqiqat isi bu istiga-
moatda yazilmis ilk aragdirma kimi boyiik maraq dogurur.

Kitab giris, ti¢ fasil, natice ve alavadan ibaratdir. Musllif magistr
dissertasiyasindaki fasil ardicilligini onun ¢ap variantinda da oldugu
kimi saxlayib ve 2007-ci ilde professor R.Zohrabov tarafindan sdyla-
nilon tovsiyani nazars alaraq arasdirmasini nasra taqdim edib.

Umidvaram ki, magistr dissertasiyasi asasinda nasra hazirlan-
mis bu elmi is Uzeyir bayin magam konsepsiyasini arasdiranlarin
diqgatini calb edacak, onun nazariyyasinds sual dogruran masalals-
ra qisman ds olsa aydinliq gatirarak dahi bastekarin, boyiik musi-
qistinas-alimin 140 illik yubileyina gozal tohfs olacaqdir.

Lala Hiiseynova
Sanatstinashq tizra falsafa doktoru,
professor, 9makdar incasanat xadimi
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GIRIS

Mévzunun aktuallil. Dahi bastokar ve musigisiinas Uzeyir
Hacibaylinin “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” kitab1 Azar-
baycan musiqi elm tarixina qizil harflarlse yazilmisdir. Bu asar XX
asr Azarbaycan musiqisiinashiginin inkisafinda yeni marhals ag-
misdir. Uzeyir bayin elmi isi 1945-ci il nasrine gadar miiayyan in-
kisaf marhalalarindan ke¢arak miikammal forma almisdir. O, kita-
bin bélmalarinds toxundugu maévzulari salaflarindan farqli olaraq
yeni vo miiasir tofsirde islomisdir. U.Hacibaylinin “Azarbaycan
xalq musiqisinin asaslar1” fundamental elmi asari tizarinda apardi-
gimiz tadqiqatlar, elaca da kitabin miixtslif illars aid olan alyazma-
lar1 elmi fikrin inkisafi liciin oldugca maraqhdir. 9lyazmalarda
Azarbaycan musiqi elmi ti¢ciin bu giin da 6z aktualligini itirmayan
cox maraqli va dayarli masalalar aks olunmusdur. “Azarbaycan
xalq musiqisinin asaslar1” kitabinin ¢oxsayli alyazmalarinda alimin
elmi axtarislari, galacak yaradici planlari, magam konsepsiyasinin
yaranma prosesi 0ziinl aydin sakilds aks etdirmisdir.

U.Hacibaylinin adi ¢akilan kitaba dair mévcud olan slyazma-
larin1  zangin informasiya manbayi kimi saciyyslondirmak
miuimkindiir. Onlarda Azarbaycan musiqi madaniyyatinin ifaciliq,
musiqi alatlari, musiqi janrlari, mugamlar, tetraxordlarin amala
galma qaydalari ve birlasma tisullari, magamlar va onlarda musiqi
bastalomak qaydalari, kadensiyalar, ritm, sas sistemi vo mugam
dastgahlar barada malumat verilmisdir.

Mévzunun islonma daracasi. U.Hacibaylinin elmi yaradici-
Iig1 daim tadqiqatcilarin diggat marksazinda olmusdur. Musiqisii-
naslar bu mévzuda monogqrafiyalar, elmi magqalaler yazmislar.
U.Hacibaylinin talabasi olmus Mommadsaleh Ismayilov arasdir-
malarinda [49, 50, 51] onun yolu ile gedarak boyiik alimin elmi ya-
radicihgini davam etdirmisdir. M.Ismayilovdan sonra da bu mévzu
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musiqisiinaslar tarafindan islonilmisdir. Zemfira Safarova [75, 76,
77,78,79,80,81,141], Ramiz Zoéhrabov [88, 89,90, 91, 92] 6z aras-
dirmalarini bu istiqgamatda aparmiglar.

“Azarbaycan xalq musigqisinin asaslar1” kitabinin ilk redakto-
ru olmus Kévkab Safarsaliyeva [136, 137,138, 139, 140] 6zliniin el-
mi maqalslerinde U.Hacibaylinin kitabinin yaranma tarixi barade
giymatli malumat vermisdir. K.Safaraliyeva ila yanasi, Rona Mam-
madova [64, 65, 66], Forah 9liyeva [24], Tahira Karimova [55],
Nargiz Sofiyeva [83, 84], Comila Hasanova [42, 43, 44, 45, 120] da
tadgiqatlarinda “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” asarinda
0z aksini tapmis miiddsalarin sarhini vermislar.

Onu da geyd edsk ki, U.Hacibaylinin elmi yaradicihig rus mu-
sigisiinaslarinin da diqqgatini calb etmisdir. Bels ki, Viktor Belyayev
[100, 101], Viktor Vinogradov [103, 104], Viktor Krivonosov [133],
Evgeniya Boksanina [102] kimi alimlar U.Hacibaylinin elmi yara-
diciligina rus musiqisiinasliq elminin tslablari mévgeyindan ya-
nasmislar.

Biitiin bunlarla yanasi, U.Hacibaylinin hayat ve yaradicihigina
hasr olunmus tadqiqatlar da aparilmisdir. Bu baximdan, Elmira
Abasova [1, 93], Xursud Agayeva [8, 9, 10] va publisist Cahid Quli-
yevin [59] arasdirmalarini qeyd eda bilarik. Giilnaz Abdullazada
[2], Hosan Adigbzalzada [6, 7], Ofrasiyab Badalbayli [18, 19, 98, 99,
146], Elxan Babayev [14] da tedqgigatlarinda U.Hacibaylinin elmi
yaradicilifina miinasibat bildirmisdir.

Yuxarida adlarini ¢ekdiyimiz miislliflorin asarlarinds U.Haci-
baylinin elmi yaradiciligl ila bagh fikirlar, eloce da bastakarliq faa-
liyyati ila alagadar olan bir ¢ox masalalar 6z aksini tapmisdir.

Tadqiqatin elmi yeniliyi. “Azarbaycan xalq musiqisinin
asaslar1” kitabinin miixtalif illars aid olan ¢oxsayl alyazmalar ar-
xivlardan (iza ¢ixarilaraq tadqgigata calb olunmusdur. Bundan bas-
qa hamin alyazmalar “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” kita-
binin nasr varianti va ¢ap olunmus maqalslari ilo miigayisa edil-
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misdir. Miigayisali tahlil naticasinda farqli cohatlar iiza ¢ixarilmis-
dir. Onu da qeyd edak ki, Azarbaycan Milli ElImlar Akademiyasi1 Ma-
hammad Fiizuli adina dlyazmalar Institutunun, U.HaCIbaylinin ev
muzeyinin arxiv fondunda qorunub saxlanilan slyazmalari onun
elmi irsinin 6yranilmasinda bdyiik rol oynayir. dlyazmalarin tad-
gigat obyektina ¢evrilmasi ve arasdirmalara calb olunmasi U.Haci-
baylinin elmi irsinin 6yranilmasinds miithiim shamiyyat kasb edir.

Toadqigatin maqgsad vo vazifalari. Tadgigatin maqgsadi
U.Hacibaylinin alyazmalarini arasdirmaq ve “Azarbaycan xalq mu-
sigisinin asaslar1” kitabi ile miiqayisa etmakdan ibaratdir. ilk énce
“Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” asarinin alyazmalari basta-
karin ev muzeyinin va Azarbaycan Milli ElImlar Akademiyasi1 Ma-
hommad Fiizuli adina 9lyazmalar Institutunun arxiv fondlarindan
iza cixarilmisdir. Onlar tadqiq olunaraq, bazi hissalari isa bizim ta-
rafimizdan rus dilinden azarbaycan dilina tarciima edilarak hazir-
ki arasdirmada istifads olunmusdur. dlyazmalar tadqiq olundug-
dan sonra “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” kitabinin nasr
varianti ile miiqayisa edilmisdir.

Tadqigatin metodoloji asasi. Tadqgiqat aparilarken ilkin
olaraq miigayisali tahlil metodundan istifade olunmusdur. Tadqi-
gatin metodoloji bazasini Uzeyir Hacibayli ve onun yaratdigi musi-
gistinaslig maktabinin yetirmalari olan E.Abasova, G.Abdullazads,
H.Adigozalzads, X.Agayeva, E.Babayev, 9.Badalbayli, F.9liyeva,
C.Hasanova, M.ismayllov, T.Korimova, X.Malikov, R.Maommadova,
K.Safaraliyeva, Z.Saferova, N.Safiyeva, R.Zohrabov va rus musi-
gistinas alimlarindan olan V.Belyayev, V.Vinoqradov, V.Krivonosov
kimi alimlarin asarlarinda islonilmis metodologiya asas gotiirtil-
miisdir.

Tadgigatin obyektini U.Hacibaylinin elmi yaradiciliginin
oyranilmasi ve “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” kitabinin al-
yazma variantlarinin aragdirilmasi taskil edir.

isin elmi tocriibi shamiyyati. “Azarbaycan xalq musigisinin



asaslar1” kitab1 samballi tadqiqat asaridir. Burada goyulan masala-
lar vo onlarin sarhi asarin dorin aragdirmalara sdykandiyini dema-
ya asas verir. Vurgulayaq ki, alyazmalar 6yrenildikden sonra mu-
sigisiinasliq sahasinda galacak elmi arasdirmalarda istifada oluna
bilar. Fikrimizcs, slyazmalarin har birini ayri-ayriliqgda elmi tadqi-
gata calb etmak miimkiindiir. Biitiin alyazmalar Azarbaycan dilina
torciima edilib, ¢cap olunaraq musiqi elm ictimaiyyatine taqdim
oluna bilar. 9lyazmalardan zangin informasiya manbayi kimi bah-
raloanmak miimkiindir. Onlardan elmi tadqgiqat islarinds da istifa-
do etmak olar. dlyazmalarin arasdiriimasi U.Hacibaylinin elmi irsi-
nin éyranilmasinda miistasna shamiyyat kasb edir.

Boyiik alimin yaratdig1 ¢cox zangin ve qiymatli musiqi yaradi-
ciiginy, elmi irsini tadqiq edib 6yranmak bu glinkii musiqisiinaslq
liciin oldugca vacib va labuddir. Biz de bunu nazars alaraq aras-
dirmalarimizi aparmisiq.

isin strukturu. Hazirki tadqiqat isi giris, {ic fasil, natice, ada-
biyyat siyahisi vo alavedan ibaratdir. Ik fasil “Uzeyir Hacibaylinin
“Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” asarinin yaranma tarixi ve
musiqisiinasligdaki shamiyysti” adlanir. Burada musiqistinas
alimlarin, bastakarlarin U.Hacibaylinin “Azarbaycan xalq musiqisi-
nin asaslar1” elmi-fundamental asarina dair miilahizalari aks olun-
musdur.

ikinci fasili “Uzeyir Hacibaylinin slyazmalarinda Azarbaycan
musiqisinin magam sisteminin éyranilmasi” adlandirmisiq. Bu fa-
sil iki bolmadan ibaratdir. Birinci bélma asas maqgamlarin, ikinci
isa alave maqgamlarin nazari asaslarina hasr olunub.

Ugiincii fosil ise “Uzeyir Hacibaylinin slyazmalarinda dast-
gahlarin maqam asasinin aragdirilmasi” adlanir. Bu fasilda alyaz-
malarda gosterilon mugam dastgahlar va onlarin sobslari aks
olunmusdur.



I FOSIL

UZEYIiR HACIBOYLININ “AZORBAYCAN XALQ MUSIQISININ
O9SASLARI” 9SORININ YARANMA TARIXi V9
MUSIQiISUNASLIQDAKI OHOMIiYYOTI

Har bir yaradici saxsiyyatin, elm xadiminin nasr olunmus va ya
hec is1q Uizli gdrmamis asarlarinin, miixtalif insanlara tinvanlanmis
moaktublari, teleqramlari, alyazmalar1 miisllifin vefatindan sonra
onun goalacak elmi-yaradici planlarindan xabar veran qiymatli ma-
lumat manbayins cevrilirlar. Uzeyir Hacibaylinin “Azarbaycan xalq
musiqisinin asaslar1” kitabinin alyazmalari da bu gabildandir. Onun
“Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” adli kitabi tizarinds apardi-
gimiz todgiqatlar, elaca do bu asarin miixtslif illars aid olan alyaz-
malar1 elmi fikrin inkisafi ticiin oldugca maraq kasb edir.

Azarbaycan Milli ElImlar Akademiyas1 Mehammad Fiizuli adi-
na Olyazmalar Istitutunun, U.Hacibaylinin ev muzeyinin arxiv
fondlarinda qorunub saxlanilan slyazmalari onun elmi irsinin
oyranilmasinda avazsiz rol oynayan qiymatli senadlardir. Onu da
geyd edak ki, “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” kitabinin al-
yazmalar rus dilindadir. (Hazirki arasdirmada istifade olunmus
alyazmalarin bazi hissalarinin tarciimasi bize maxsusdur- F.N).

Uzeyir bayin 6ziiniin geyd etdiyina goéra bu asar onun uzun il-
lar boyu saxsi miisahidalarina asaslanaraq apardigi gargin elmi-ya-
radiciliq axtarislarinin bahrasidir. Onun “Azarbaycan xalq musiqisi-
nin asaslar1” asarinin lizerinds yazilma illori gostarilon va qeyd
olunmayan miixtalif illora aid olan alyazmalar1 vardir ki, bu da ali-
min uzun illar boyu apardig1 elmi axtarislarini bir daha tasdiq eden
miihiim faktlardandir. Uzarinds yazilma illari oksini tapan alyazma-
lar asagidakilardan ibarsatdir. “Azarbaycan Tiirk xalq musiqisinin
asaslar1 haqqinda asarina dair materiallar” adlanan slyazma 1933-
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cii il aiddir [106]. 1941-ci ilda yazilmis va “Azarbaycan xalq musi-
gisinin asaslar” adlanan alyazma iss U.Hacibaylinin ev muzeyinin
arxiv fondundan gotiiriilmusdiir [119]. “Azarbaycan xalq musiqisi-
nin asaslarina aid materiallar” adli slyazma 1942-ci ilde galomsa ali-
nib [110]. “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1 hagqinda” adlanan
alyazma 1943-cii ilo aiddir [107]. Uzarinda 1944-cii il gostorilon al-
yazma isa “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” adlanir [118].

Bundan basqa yazilma illari miusllif tarafinden gostarilmayan
alyazmalar da moévcuddur. Homin alyazmalar bunlardir: “Azarbay-
can xalq musiqisinin asaslarina aid materiallar” [108; 109], “Azar-
baycan xalq musiqisinin asaslar1” [111], “Azarbaycan xalq musiqi
nazariyyasi” [112], “Azarbaycan musiqisinin asaslar1’” [113],
“Azarbaycan xalq musiqisinin asaslarina dair parakanda geydlar”
[114], “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1 hagqinda” asarindan
bir hissa [115], “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” [116],
“Azarbaycan va Tiirk musiqisinin asaslar1 hagqinda asara yazilmis
miigaddima” [117]. Onu da qeyd edak ki, biitiin bu alyazmalar rus
dilindadir.

U.Hacibaylinin geyd etdiyimiz slyazmalari zengin informasiya
moanbayi kimi mithiim shamiyyats malikdir. Onlarda Azarbaycan
musiqi madaniyyastinin ifaciliq, musiqi alstlari, musiqi janrlari, mu-
gamlar, tetraxordlarin amala galma gaydalari, tetraxordlarin birlas-
mo Usullary, magamlar ve onlarda musiqi bastalomak qaydalart, ka-
densiyalar, ritm, sas sistemi hagqinda malumat aks olunmusdur.

Onu da bildirak ki, “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” ki-
tab1 1945-ci il nasrina gadar miiayyan tokamiil va inkisaf marhala-
lorini kegorak miikemmoal forma almisdir. Uzeyir bay kitabin
bolmalarinda toxundugu movzular: salaflarindan farqli olaraq ye-
ni tofsirds isloamisdir. Onlardan biri Azarbaycan musiqisini diinya
musiqi madaniyyati miqyasinda universal alat hesab olunan forte-
pianonun temperasiyasina uygunlasdirilmasinda 6ziinii gostor-
misdir. Orta asr musiqi traktatlarina istinad edarak bels ganaate
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galirik ki, hamin dévrin musigqisi ud alatinin temperasiyasina uy-
gun idi. Uzeyir bayin miiasirliyi ham da onda idi ki, o, kegmisa asas-
lanaraq Azarbaycan musiqisini miuasir dovrle qovusdura bilon
miitefakkir idi. Alatin temperasiyasina uygunlasdirma zamani ma-
gam sasqatar1 daxilinde de miiayyan nisbi dayisikliklar meydana
galir. Bu da taekamiil va inkisaf prosesi ilo alagadardir. Onu da geyd
edak ki, hatta U.Hacibaylinin 6ziiniin yaratdig1 yeni sistem da inki-
saf prosesinda tokmillosmisdir. Belo ki, hansisa magamlar1 biz
onun slyazmalarinda, maqalslarinda gortiriikss, kitabda iss onlara
ya rast galmirik, ya da dayisilmis sakilde miisahida edirik.

Alimin elmi fikirlari 1919-cu ilda ¢ap olunmus “Azarbaycan
Turklarinin musiqisi hagqqinda” [29, s. 74], 1925-ci ilda darc edil-
mis “Azarbaycan musiqi hayatina bir nazar” [35, s. 215-225], 1928-
ci ilds is1q Uizl gormiis “Azarbaycan tiirk xalq musiqisi haqqinda”
[35, s. 254-257] va 1939-cu ilda ¢ap olunmus “Musiqida xalqilik”
[35, s.322-325] adlanan maqalslarinda da 6z aksini tapmisdir.

Uzeyir bay yaratdigi magam konsepsiyasini avropa musiqi
sistemi ils lizvi suratda birlesdirmays nail olmusdur. O, haql ola-
raq avropa musiqi sistemini yeni sistem musiqisi adlandirmisdir.
Ciinki, bu sistem ds miiayyan inkisaf dovru kecirmis va formalas-
misdir.

U.Hacibayli “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” asarinda
lad anlayisindan istifadsa etmisdir. Biz isa hazirki arasdirmamizda
onu magamla avaz edirik. O, kitabinin “Ilk s6z” adlanan bélmasin-
da asagida gostarilon miithiim masalalarin musiqisiinaslarin diqqa-
tini ¢okacayini bildirmisdir.

1) Sasqatarlarinin qurulmasinda kvarta, kvinta va seksta kon-
sekventliyi;

2) Artirillmis sekundanin amals galmasi;

3) Tetraxordlarin dord tisulla birlagsmasi.

Uzeyir bay yazir: “Zonnimizcs, bu gostarilonlarin hamis1 mu-
sigi elmi liglin miayyan bir shamiyyate malikdir ve qadim xalqla-
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rin amali musiqgisindan izlar galmadigi ticiin bunlar hamin xalgla-
rin musiqisini 0yrenmak sahasinda hall olunmamis masalalari ay-
dinlasdirmaga komak edacakdir. Yuxarida gosterilon miiddaalar
iso bilavasite amali Azarbaycan musiqisindan ¢ixarilmis naticalar-
dir” [36, s. 12].

Uzeyir bayin alyazmalarinda digqetimizi calb edon cohatlor-
dan biri do onun elmi-yaradiciliq planlar: sirasina Yaxin ve Uzaq
Sorq xalqglarinin, elaca do SSRI xalglarinin musiqi nazariyyasini
tohlil etmak va Azarbaycan musiqi sistemi ilo miiqayisali arasdir-
maq olmusdur.

Uzeyir bayin “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslarina aid ma-
teriallar” adlanan alyazmasinda orta asrlar ve miiasir sistemda yu-
nanlarda tetraxordlar, onlarin noévlari, tetraxordlarin istigamati vo
birlesmasi, barabar va geyri-barabar tetraxordlarin birlasmasi, ye-
ni magamlarin birlesmasinin yaranmasi, konsekventlik miiddaala-
r1 il bagh is plani ile qarsilasiriq [108]. Yunan sistemi ils yanas,
Yaxin va Uzaq Serq xalqglarinin (¢in, hind), Yaxin Sarq xalqlarinin
(arab, tiirk, fars), SSRi xalqlarinin (qazax, qirg1z, tatar, tacik, 6zbak,
tiirkman, krim) va Azarbaycan musiqi sisteminin dyranilmasi da
onun is planina daxil idi.

Musiqisiinas-alim alyazmalarinda Azarbaycan musiqi siste-
minin arab-iran va qadim yunan musiqi sistemi ila oxsar cohat-
lorini da qeyd etmisdir. Onun fikrincs, arab-iran musiqi sistemi ila
yaxinliq 6ziinii daha ¢cox mugamlarin adlarinda, musiqi alstlarinds,
ifacilig manerasinda, unison oxumada gostermisdir. Bu barada
Uzeyir bay 6ziiniin “Azarbaycan tiirk xalq musiqgisi haqqinda” me-
qalasinin giris bolmasinda do malumat vermisdir [35, s. 254]. Fik-
rimizca, xalglar arasinda ortaq madani cahatlar tarixi hadisalarls
alagadar olaraq onlarin bir-birina qarsiliqh tasir gostarmasi ve
bahralanmasi naticesinda bas vermisdir.

Uzeyir bayin fikirlerina asaslanaraq, obrazl sakilda biitiin
xalglarin musiqisini bir agacin ¢oxsaxsli budaqlarina banzatmak
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olar. Digar torafdan iss, geyd etmak lazimdir ki, sarq xalglarinin
musiqisi ile bagh alyazmadaki fikirlar boylik musiqgisiinas alimin
daha genis elmi planlarindan xabar vermakla yanasi galacakda bu
istigamatda yeni tadqiqatlarin aparilmasina da takan verir.

U.Hacaibayli 1943-cii ilo aid slyazmada “Azerbaycan musiqi
sistemi”’nin bes miixtalif inkisaf marhalasindon kec¢diyi miulahiza-
sini irali siiriir [107]. Birinci marhalas: bizim sasqatarinin bes pillali
olmasi (pentatonika).

ikinci marhala: diatonik yarim tonun meydana galmasi.

Uctincii marhsla: desima hacminda diatonik quruluslu xalis
kvartali sasqatarinin meydana galmasi.

Dordiincii marhala: aksildilmis oktava hacminda xalis kvinta-
l1 sasqatarinin meydana galmasi.

Besinci marhala: undesima hacminda yar xalis kvartal, yari
xalis kvintali sasqatarinin meydana galmasi.

Goriindiiyii kimi, U.Hacibaylinin maqam noazariyyoesi Azar-
baycan musiqisinin inkisaf prosesini va nailiyyatlarini yekunlasdi-
ran, asaslandiran bir konsepsiya kimi meydana galmisdir.

U.Hacibayli bu asarin yaranmasi ila bagh “Man ns yaradiram”
adlanan magqalasinda bela yazir: “Azarbaycan tiirk xalq musiqisi-
nin asaslar1” adinda yazmaqda va iizarinda islomakda oldugum
asar an mithiim masalalardan biridir. Bu asar tizerinda man 10 il-
don artiqdir ki, islayirom. Bu miiddat igarisinde hamin asarimi
amali tarciima va sinama naticasi olaraq bir neca dafs dayisib ye-
nilasdirmis va bir ¢ox yerlarini tashih etmisom. 9sar 6zl nisbatan
kigik bir sey olsa da miindaricasinda bahs edilon masalalar imumi
musiqi xadimlari tictin shamiyyatlidir ve “Serq musiqi” problemla-
ri hesab edildiyina gore elmi va amali asaslara miivafiq galmasini
talab edir” [35, s. 260]. Goriuindiyt kimi, “Azarbaycan xalq musiqi-
sinin asaslar1” asari ¢oxillik gargin zehmatin, mahsuldar axtarisla-
rin bahrasidir. Bu avezolunmaz tedqiqat isi Azarbaycan musiqi el-
mi tarixinda qiymatli sahifadir.
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Bu barada kitabin ilk redaktoru olmus Kévkab Safaraliyevanin
“U.Hacibayovun “Azarbaycan xalq musiqgisinin ssaslarinin yaran-
masina dair” adli maqalasinds galoma aldig1 xatiralar cox dayarlidir.
0, yazir: “U.Hacibaylinin kitab1 adi olmadigi kimi, menim isim da xa-
rakter vo formasina gora bir qadar geyri-adi idi” [140, s. 25-26].
Kovkab xanimin yazdigina gora redakts etma metodunu miusllif 6zii
taklif etmisdi. Vo bir sart olarag qgoymusdu ki, onun darslarinds is-
tirak edib, ladlar1 manimsasin. O, bildirir ki, Uzeyir bayin telobalari
ilo olan dars prosesi li¢ il arzinda ona xalq musiqisinin nazariyyasini
basa diismays komoak edirdi. U.Hacibaylinin isinin elmi problemini
manimsayarak, o, tadrican xalq musiqisinin 6z ile darindan tanis
olurdu. Kévkab xanim yazir: “Bir dafs Uzeyir bay manas rangli karan-
daslarla gozlanilmadan onun (bir ne¢s daftards izah edilmis) iki illik
isinin bahrasinin avvaldan sonadak listiindan xatt cokmayimi taklif
etdi, bu mani heyratlondirdi. Man onun amrini yerina yetirdim, agiq
deyim ki, boytik taassiifla susub sonraki naticani gozlayirdim” [140,
s. 26]. Xatirladaq ki, hamin daftardan biri bastokarin Bakidaki ev
muzeyinda qorunub saxlanilir. Kévkab xanimin qeyd etdiyina gora
Uzeyir bay ona mayus olmamasini ve bunun onun garalama isi ol-
dugunu geyd etmisdir. Uzeyir bay bildirmisdir: “Indi man 6ziim
liclin har seyi se¢dim vo miiayyanlasdirdim. Biz an qisa miiddat ar-
zinda kitab1 daha yigcam (mixtasar) ve miikemmal formada nasra
hazirlaya bilarik” [140, s. 26].

Kovkab xanim yazir: “Va haqigatan da kitabin yeni varianti vo
onun nasr hazirligi ticiin gargin is basladi. Azarbaycan xalq musi-
qisinin miirakkab ve mitkemmal lad-intonasiya sistemi ¢ox asrlar
orzinde formalasmisdir. U.Hacibayov onun noazari asaslarini sec-
misdir. Ladlar miistaqil badii-estetik sakil kimi, bunlarla birlikds
coxlu sarq va avropa xalqlarinin lad sistemi ilo baglihiginda 6ziint
biiruza verir. Hor Azarbaycan ladi 6ziiniin qurulma ganunu va
biitiin pardaslari ils tonikaya miinasibatda miiayyan olunmus funk-
siyaya malikdir. U.Hacibayov lada toyin olunmus ti¢ tetraxordla qu-
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rulan miiayyan ganunla bir-birile baglh olan sasqatar1 kimi baxmis-
dir” [140, s. 27-28].

Koévkab xanimin bildiriyins géra Uzeyir bayin iic illik isi ona
xalq musiqisinin giymatini basa diismayas, onu haqgigaton sevmayas
imkan vermisdir. Bu fikir bizi bir daha U.Hacibaylinin kitab iizerin-
daki tadqiqat¢1 amayini yliksak giymatlondirmaya sévq edir.

U.Hacibaylinin hamin asari ilk dafo rus dilinds nasr edilsa da,
sonradan Azarbaycan va ingilis dillarina da tarciims olunmusdur.
Kitab 1950, 1962, 1965 va 1985-ci illards Azarbaycan dilinds nasr
edilmisdir. Kitabin 1945 va 1957-ci il nasrlarinin redaktoru K.Sa-
foraliyeva, 1950-ci il nasrinin redaktoru Memmadsaleh ismayilov
va Soltan Hacibayov, 1962 va 1985-ci il nasrlarinin redaktoru Omi-
na Eldarova, 1965-ci il nasrinin redaktoru Mirzs Ibrahimov, izah-
larinin miisllifi Qubad Qasimovdur. Onu da qeyd edak ki, 1985-ci il
nasrini ingilis dilina ¢eviran Qilincxan Bayramov olmusdur.

Kitab 1950-ci ilde Azarbaycan SSR Elmlar Akademiyasinin
U.Hacibayov adina Azarbaycan incasanati institutunun tapsirgi ils
institutun elmi is¢isi M.Ismayilov terafinden azerbaycan dilina
torciima edilmis va ¢apa hazirlanmisdir. Bu tarctima isina dil¢i alim
9ziz Mirahmadov da calb olunmusdur. M.Ismayilov U.Hacibaylinin
bu kitabin1 azarbaycan dilina cevirmoaklo bagh bels yazir: “Indi
geyd etmayi lazim biliram ki, dahi bastekarin elmi tadqiqat asari
olan “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” asarini Azarbaycan di-
lina tarciima etmak sarafi mana nasib olmusdur. Bu kitab Azarbay-
can xalq musiqisinin xiisusiyyatlarini 6yrenmak ti¢ciin son daraca
giymatli bir asardir. Azerbaycan xalq musiqisi sahasindes U.Hacibe-
yovun elmi-tadqiqat ananslarini davam ve inkisaf etdirmak ona
¢ox-¢ox borclu olan har bir kasin isidir” [20, s. 139].

U.Hacibayli alds etdiyi naticalarin diizgiin olub-olmadigin
yoxlamaq magsadils, 6ziiniin geyd etdiyina gors, miiayysn vaxtlar-
da musiqisiinaslar ve Azarbaycan musiqisini yaxsi bilen saxslar
arasinda elmi-miibahisali saciyyade maruzalar etmisdir. Belo ma-
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ruzalardan biri da Azarbaycanin hiidudlarindan kenarda 1940-c1
ilde Moskva Konservatoriyasinda olmusdur. Bu barada K.Safarali-
yeva “Uzeyir Hacibayovun “Azarbaycan xalq musigisinin asasla-
r1’’nin yaranmasl tarixina dair” adlanan maqalasinda yazir: “1940-
c1ilde Moskva Dovlat Konservatoriyasinin professoru A.B.Qolden-
veyzerin tosabbiisii ilo ali maktab daxilinds toskil edilmis U.Haci-
bayovun “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1’” mévzusunda ma-
ruza, professor Viktor Mixaylovi¢ Belyayev, Evgeniy Vladimirovig
Qippius va basqalarinin aktiv istiraki ile gabul edilmisdir. Biitiin ¢1-
x1s edanlar dinlanilmis maruzanin boyiik maraq ve teqdira sabab
oldugunu geyd etmisdir” [140, s. 25].

Malumdur ki, U.Hacibayli 6zii “Azarbaycan xalq musigisinin
asaslar” asarinin 1945-ci ildaki nasrins yazdig1 6n s6zda Azarbay-
can xalq musiqisinin asaslarini 6yronmak isina 1925-ci ilda basla-
digin1 geyd etmisdir. Biz tadqiqat zamani “Azarbaycan xalq musi-
gisinin asaslar1” kitabinin yaranma tarixini arasdirarkan maraqli
faktlara rast gelmisik. Qulam Mammadli yazird: ki, U.Hacibayli
“Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1’nin tadqiqina 1915-ci ildan
baslamisdir. U.Hacibayli bunu Sovet musiqi liigati ticiin 1939-cu il-
da yazdig1 tarciimeyi-halinda géstarmisdir [63]. Q.Mammadli axir-
da bels bir ganasts galmisdir ki, U.Hacibayli “Azarbaycan xalq mu-
siqisinin asaslar1” asarini 1923-cii ilde yazmaga baslamisdir [63].
Goriindiyu kimi, o, kitabin yaranma tarixinden bahs edarkan
miixtalif illori qeyd etmisdir.

Cahid Quliyev iso “Béyiik humanist” adlanan kitabinda U.Ha-
cibaylinin “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslari”n1 6yronmak isi-
na 1925-ci ildan baslamasi ile bagh bels miilahizs ylritmisdir:
“Malumdur ki, U.Hacibayov hals Moskva va Peterburqda tehsil al-
digiillards bu isa baslamis, 1915-ci ilden iss hamin masalanin elmi
hallini 6z qarsisinda bir vazifs kimi qoymusdur. Goriinir misllif-
larin aksariyyati bastokarin bu geydina asaslanmislar. Bizim fikri-
mizca ya sanatkarin tavezokarligl, ya da matbas xatasi iiztindan
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“1915-ci ilda” avazina “1925-ci ilda” getmisdir [59, s. 128]. Daha
sonra C.Quliyev bels gonaata galarak yazmisdir: “Olbatts, 1923-cl
ilds yazilmaga baslayan bir asar ticiin 8-10 il hazirhq goriilmasi,
todgiqat aparilmasi inandiricidir. Odur ki, bastakarin terciimeyi
halinda gostardiyini ve avvalki maktublarina, ¢ixislarina istinaden
“Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” asarinin yazilmasina hazir-
181, apardigi tadqiqat1 1925-ci ilden deyil, 1915-ci ilden hesab et-
mak adalstli, dogru olar” [59, s. 130].

U.Hacibayli tarafinden 1919-cu ilds Azerbaycan Cumhuriyye-
tinin bir ili miinasibatile yazilmis ve “Istiglal” macmusasinda ¢ap
olunmus “Azarbaycan tiirklarinin musiqisi hagqinda” adlanan ma-
gala musigisiinas Farah 9liyeva torafinden 2005-ci ilde musiqi ic-
timaiyyatina taqdim olunmusdur. Homin magqals ti¢lin yazdig giris
soziinda F.9liyeva U.Hacibaylinin magam nazariyyssi ile 1911-ci
ildan sonra sistemli sakilds masgul oldugu miilahizasini ytiridiir:
0, yazir: “Bu baximdan maqaladaki lad miiddaalar1 Hacibayov ta-
rafindan milli lad nazariyyasinin islonmasi tarixini gabul olunmus
1925-ci ildan deyil, xeyli avvala 1910-cu illars aid etmaya imkan
va asas verir. Bela bir ehtimal irali stirmak olar ki, Azarbaycan mu-
sigisinin lad sistemi ila Uzeyir Hacibayov Moskvada ve Sankt-Pe-
terburqda musiqi-nazariyyasi fonnlari - solfecio, harmoniya, poli-
foniyani asash suratda dyraendiyi dévrden texminan 1911-ci ildan
sonra mitamadi masgul olmaga baslamisdir” [29, s. 8-9].

Onu da deyak ki, Uzeyir bayin “Azarbaycan xalq musigisinin
asaslar” kitabinin yazilma tarixi ile alagadar “Bastakar ve zaman”
magqalalar toplusunda diqgatimizi bir maqals calb etmisdir. Orada
yazilir ki, Uzeyir bayin bu asarinin ilk riiseymlari “Leyli ve Macnun”
operasinin yaranma tarixi ile alagadardir. Hommiislliflarin fikrin-
9, “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” tedqigat isinds diqqgatin
lad-magam va temperasiya sassirasina yonaldilmasi, bir név 6z in-
kisaf noqtasini “Leyli vo Macnun” operasindan baslamisdir. Maga-
lada geyd olunur: “Leyli vo Macnun” operasinda bir sira mugam-
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lardan istifade olunmusdur hansi ki, Azarbaycan milli musiqisinin
asaslar1 kimi artiq bu giin ds 6z shamiyyatini itirmayib. Els bu ope-
ra “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” adli fundamental asarin
yaranmasina bais olur” [2, s. 5]. Biitiin bunlar Uzeyir bayin kitab
lizorinde uzun miuddat tadqigatlar aparmasini gostaren ¢ox
miihtim faktlardandir.

Cox toassiif ki, Uzeyir bayin sehna asarlari ilo yanasi onun
“Azarbaycan xalq musigisinin asaslar1” elmi-fundamental asari do
basqalari tarafindan 6zallesdirilmisdir. Bu barada “Xalq gazetinin
1999-cu il, 12 fevral tarixli buraxilisinda darc edilmis maqalada
U.Hacibaylinin ev muzeyinin direktoru Serdar Feracov malumat
vermisdir. O, “Uzeyir bayin asarleri talan edilir’ adli maqalasinde
yazir Ki, Tiirkiys Respublikasinda darc olunmus 7 aralik, (Dekabr-
F.N) 1998-ci il tarixli “Hiirriyyat” qozetinin 20-ci sahifasinda “Azari
mitizikinin an baba asarini bela yiirtitdiilar’ adl1 bir maqals darc
olunmusdur. Onu da bildirak ki, maqale miiallifinin adi namalum
saxlanmisdir. S.Faracov yazir: “Istanbul Texniki Universitetinin
Konservatoriyasinda miisllimlik eden Senel Onaldi adli bir soxs
Uzeyir Hacibayovun “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” adl el-
mi asarinin adin1 dayisdirarak “Ttirk musiqisinda kompozisyon tah-
lil va makam nazariyyati” bashg ile nasr etdirmis ve musllif kimi 6z
adin1 gostarmisdir. Oz hayasizigina maftun olan bu iizdeniraq alim
nainki Uzeyir bayin elmi miiddaalarini, hatta onun goatirdiyi musiqi
sitatlarini bels digar musiqi sitatlari ile avaz etmayi 6zilina rova bil-
mamis, tokco Uzeyir bayin adini1 ¢ixarmagla aseri tam ézsllasdir-
misdir” [27, s. 5]. S.Feracov onu da yazir ki, $.0nald1 tekca Uzeyir
bayin elmi asarini yox, bir ¢cox azari bastalarini, asarlarini 6z “ha-
lal” malina déndarmisdir.

Malumdur ki, “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” kitabi
1945-ci ilden daim musiqisiinaslar, bastakarlar va elaca do miuixtalif
elm xadimlarinin diggat markazinda olmusdur. Onlar kitabin Azar-
baycan musiqi elmi liglin na gadar shamiyyatli oldugunu déna-déna
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vurgulamis va ona 6z miinasibatlorini bildirmislar. Biz do bunu na-
zora alaraq hamin miilahizalari isiglandirmagi gerara almisiqg.
1965-ci ilda asarlarini capa hazirlamig M.Ibrahimov yazird:: “O, te-
bii olaraq basar musiqisinin inkisafini bilmayi, miasir musiqi ma-
daniyyatini manimsamayi har bir bastakar va nazariyyaci liciin va-
cib va zaruri hesab etmakls barabar “Azarbaycan musiqisinin tari-
xini, yaradiciliq xtisusiyyatlarini, lad asaslarini elmi suratds tadqiq
va tahlil etmayi birinci deracali vazifs hesab edirdi. Biitiin nazari ¢1-
xislar1 va yazilari, hamginin tacriibi faaliyyati onu Azarbaycan musi-
qisi haqqinda asasli elmi asar yaratmaga hazirlayirdi. Nahayat,
1945-ci ilde “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” kitabini ¢ap et-
dirmakla uzun illar arzinde davam edan yaradiciliq ve nazari axta-
rislarina yekun vurmus, Azarbaycan musiqi madaniyyatins, estetik
fikrinin tarixina parlaq, qiymatli bir hadiyys vermis oldu” [35, s. 22].

Uzeyir bayin elmi asorine 6z miinasibatini bildiren Nazim
Axundov “Uzeyir Hacibayov xaricds” adlanan kitabinda bels yazir-
d1: “Bu avazsiz asar yalmz U.Hacibayovun 6z yaradiciliq tacriibasi-
na asaslanmir. Bu asarda senatkar mashur Azarbaycan alimi va na-
zariyyacisi Safiaddin Urmavi (XIII asr) ve dbdiilgadir Maragayinin
(XIV asr) asarlarindan istifads etmisdir. O, eyni zamanda XIX asr
sairi vo alimi Mir Mohsiin Navvabin Sarq musiqi terminalogiyasi
ila bagh “Viizuhul-argam” asarindan, 9bu Nasr Farabinin musiqiys
dair mashur traktatlarindan va s. manbalarden dyrenmis vo Azar-
baycan musiqi ladlarinin xiisusiyyatlarini asaslandirmigdir” [11, s.
4]. Bir sozle “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” monoqrafiya-
sinda U.Hacibayli éziinden avval galan ananslari yekunlasdirmis
va eyni zamanda Azarbaycan musiqi elmina ¢oxlu yeniliklar, tohfa-
lar baxs etmisdir.

N.Axundovun fikrinin davami olaraq, Zemfira Safarovanin
asagida gatiracayimiz sitatini toaqdim edirik. Z.Safarova yazir: “Bu
asar Urmavinin risalslarinin elmi miiddaalarini muasir Azarbay-
can musiqi elminin talablarina cavab veran saviyyada davam et-
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dirmisdir. Ona gora da “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslarini ye-
ni dovriin risalssi adlandirmaq olar” [77, s. 13-18]. Musigisiinas
basqga bir manbada bels miilahiza irali siirtir. “Hacibayovun “Sarq”
lad sisteminin 0yronilmasi tarixina xiisusi maraq gostarmasi ¢ox
giymatlidir. Bu tasvirlarden “Sarq” lad sistemi hagda dolgun tea-
savvir almaq ¢atin olsa da, Orta asr arab manbalarinin 6yranilma-
si va tanqidi suratde manimsanilmasi, stibhasiz ki, galacokds bas-
tokara ¢ox kdmak etmisdir. Onun galacak tacriibalarinin, miisahi-
dalarinin nazari naticasi “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” ki-
tabinda 6z aksini tapmisdir” [78, s. 133].

“Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” asarina 6z miinasiba-
tini bildiran Tahira Kerimova yazir: “Uzeyir Hacibayovun “Azar-
baycan xalq musiqisinin asaslar1” tadgiqati 6ziinlin miistesna aha-
miyyati, aktualligl ve tarixi zaruriliyine gora birmanali olaraq
dovriniin klassik nazari asari kimi gabul edildi. Hacibayovun
“Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” asari ictimai hayat dayag-
larinin siib-dagildigi bir dovrda Azarbaycan musiqisinin masuli-
yatini 6z Uzarina gotiirmiis maarifci-musiqici Hacibayovun faaliy-
yat yolunun mantiqi naticasidir. “Azarbaycan xalq musiqisinin
asaslar1” dogma Sarq musiqisinin ganun va xiisusiyyatlarini miiay-
yanlasdirmis bir asardir ve buna gora da onu takcs nazari tadqiqat
kimi deyil, ham da xalq Uslubunda 6ziinamaxsus kompozisiya
darsliyi kimi gabul etmak lazimdir” [55, s. 66].

Norgiz Safiyeva ise “Uzeyir Hacibayovun “Azarbaycan xalq mu-
siqisinin asaslar1” elmi-nazari asarinin yaranma tarixina dair” adli
moagqalasinds bela geyd edir: “Bastakarin elmi irsinin ve imuman
Azarbaycan musiqi elminin ilk zirvasi olan “Azarbaycan xalq musi-
qisinin asaslar1” kitabi, milli lad-nazariyys elminin formalasmasin-
da mithiim manba olmus, onun inkisafi prosesina zomin yaradaragq,
yeni tadgiqatlara yol acan tokan amilina ¢evrilmisdir” [83, s. 14].

Somad Vurgun “Boyiik bastokar” adlanan maqalasinds U.Ha-
cibaylinin “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” elmi-tadqiqat
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asarini bels saciyyslondirmisdir: “Uzeyir bay bu aserile Azarbay-
can musiqisinin yalmz Azarbaycana maxsus olan asaslarini elmi
suratda siibut etmakls, Azarbaycan musigisini Iran ve basqga Serq
musiqisindan se¢a bilmasi, bazan da bizim boylik musiqi sarvatle-
rimizi basqa xalglarin hesabina yazan savadsiz alimlarin pug¢ naza-
riyyalarini alt-lst etdi. Azarbaycan milli musiqisinin tam orijinalli-
gin1 va miistaqil bir musiqi olugunu stibut etdi” [82, s. 3].

U.Hacibaylinin talabalarinden biri olmus, onunla yaradiciliq
alagalari saxlamis bastakar Said Riistamov “Azarbaycan xalq mu-
sigisinin asaslar1” kitabina 6z miinasibatini bels bildirmisdi: “Uze-
yir bay miiallimlik faaliyyatinin an boytik va diinya musiqi ashamiy-
yoati olan mahsullarindan biri do “Azarbaycan xalq musiqisinin
asaslar” va “Azarbaycan maqamlari nazariyyasi’nin amals galma-
sidir. Uzeyir miisllim boyiik yaradicihq isleri, giindalik musigi
miallimliyi faaliyyati ile yanasi olaraq yorulmaq bilmadan Azar-
baycan musiqisinin elmi tedqiqi tizerinda da ¢alismisdir. O, Azar-
baycan magamlarinin asaslarini darinden 6yranmis ve onun elmi
asaslarini kasf edarak, diinya musiqi madaniyyati shamiyyati olan
“Azarbaycan maqgamlarinin elmi asaslar1” adli yeni musiqi elmini
yaratmisdir. Uzeyir bayin bu béyiik amayi uzun illarin inadli zah-
mati naticesinds amals galmis ve Azarbaycan musiqi madaniyya-
tina verilan an qiymeatli hadiyyadir” [73, s. 82].

“Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” kitab1 hals isiq tizi
gormamisdan gabaq Qubad Qasimov yazirdr: “Islerinin ¢ox olma-
sina baxmayaraq kompozitor Azarbaycan mugamlarinin, mahnila-
rinin melodiyalarinin, tasnif ve diringalarinin koklarini, gusalarini
va ronglarini elmi suratda asaslandirmaga olduqca artiq fikir ver-
mis va hal-hazirda “Azarbaycan xalq ladlarinin dyranilmasi tg¢tin
rohbarlik elmi asarini hazirlamaqdadir” [30, s. 35].

Goriindiyii kimi, U.Hacibayli “Azarbaycan xalq musigisinin
asaslar1” asarinin araya-arsaya galmasina gadar ¢ox mahsuldar ve
gorgin yaradiciliq prosesi ke¢irmisdir. Kitabin nainki adi, onun his-
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salari habels magamlarin qurulusu ila bagli nazari masalalar nasr
variantina gadar miiallif tarafinden dayisdirilmisdir.

“Kommunist” gazetinin 1939-cu il 22 sayli buraxilisinda darc
olunan magqalada U.Hacibayli “Kompozitorlar ii¢iin “Azarbaycan
ahanglarinin dyranilmasiuna dair rahbarlik” kitab¢asini ¢apa ha-
zirlayiram” fikrini bildirmisdi [28, s. 4]. Onu da deyak ki, analoji ve-
ziyyoti U.Haciboaylinin miixtslif arxiv fondlarinda qorunub saxlani-
lan “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” kitabinin alyazma vari-
antlarinda da miisahide etmisik. Miuixtalif adlara malik olan vari-
antlara rast galmoayimiz U.Hacibaylinin kitabinin nasr olunmasina
gadar olan elmi axtaris marhalsalarini gostaran tarixi faktlardir.

Uzeyir bayin kitabina 6z miinasibatini bildiren Telman 9liyev
onun nazari tadqiqatlarina yliksak qiymat verarak bels bir analo-
giya aparmigdir: “Nyutonun kasf etdiyi imumdiinya caziba qanu-
nu goyda hals kasf edilmamis goy cisimlarinin yerini nazars alaraq
diiriist tapmaga imkan verdiyi kimi U.Hacibaylinin nazari tedqig-
lari da xalq musiqi elementlarinin yeni bastalanacak asarlardas ye-
rini daqiq tapmaga komak edir” [22, s. 5].

Cahid Quliyev isa “Bdyiik humanist” adlanan kitabinda Uzeyir
bayin asarini Azarbaycan musiqi nazariyyasinin inkisafinda yeni
moarhalanin baslangic1 hesab edarak bels yazirdi: “U.Hacibayov bu
asari yazmagla xammal saklinde movcud olan musiqimizi alomsii-
mul etmak imkanini yaratdi, boyiik tarixi olan musiqimizin qanu-
nauygunluqglarini, onun milli imumbasari xiisusiyyatlarini va ta-
biatini basa diismayin yollarini géstardi” [59, s. 126].

Heydor Hiiseynov U.Hacibaylinin tedqiqatgl amayina ve onun
bahrasi olan “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” kitabina ytiksak
giymat vermisdi. H.Hiiseynov bels yazird:: “U.Hacibayov 1925-ci il-
dan Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar tizarinda tedqiqata basla-
yarag, uzun miiddat siiran tadqiqlarin naticesini 1945-ci ilds “Azar-
baycan xalq musiqisinin asaslar1” asarinda nasr etdi. Bu asarin qiy-
matini basa diismak liglin tekca onu nazars almaq lazimdir ki, miial-
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lifin bu tedgigatda asaslanacagi vs istifada eda bilacayi heg bir man-
bs olmamigdir. Ancaq yiiksak vatanparvarlik duygusu, insani bela
bir amayi basa ¢atdirmaga ruhlandira bilordi. U.Hacibayov bu isi
gormakls, Azarbaycan xalq musiqi nazariyyasinin da banisi oldu.
Cox saciyyavidir ki, bastakar-alim, 6ziliniin yazdigi kimi, bu tadqiqa-
tin1 nasr etmamisdan qabaq sinagdan ¢ixarmisdi” [47, s. 21].
Oxuculara tamsdir ki, U.Hacibayli “Azarbaycan xalq musiqisi-
nin asaslar1” kitabinin “Giris” bélmasinda Azarbaycan ladlarinin
qurulma qanunlarini va bu ganunlar asasinda amals galan manal
melodiyalar1 elmi-nazari cohatdan tahlil etmak liciin Azarbaycan
xalq musiqisinin asas cahatlarini yaxindan 6yranmayin zaruriliyini
geyd etmisdir [36, s. 14]. Alim alds etdiyi naticalarin diizgiin olub-
olmadigin1 yoxlamaq maqsadils, 6ziiniin qeyd etdiyina gora, bas-
tokarlarla alage saxlamis, Azarbaycan maqamlarinda onun irali
surdiiyii qaydalar asasinda bastalonmis melodiyalari tahlil edarak,
0z nazari miiddeaalarina diizalislor etmisdir. Eyni zamanda o,
miiayyan vaxtlarda musiqisiinaslar va Azarbaycan musiqisini yax-
s1 bilon saxslar arasinda elmi-miibahisali maruzalar aparmisdir.
Onu da qeyd edak ki, bastokarin pedaqoji va yaradiciliq faaliy-
yati onun gargin elmi axtarislari ils six bagh idi. U.Hacibayli yaratdi-
g1 nazari konsepsiyasini miivaffaqiyyatle 6z yaradiciligina tatbiq
edir va bunlart miikammal sakilds uzlasdirmagi bacarirdi. Bu bara-
da Fikrat ©mirov hagh olaraq yazirdi: “U.Hacibayov badii yaradici-
181 ile nazari fikirlari arasinda ziddiyyat olan sanatkarlardan deyil.
Onun musiqisi s6zlni, s6zi do musiqini tamamlayir” [26, s. 82].
Uzeyir bayin vaxti ilo konservatoriyanin nezdinds yaratdig
“Azarbaycan mugamlarinin dyranilmasinin asaslar1” adli hazirhq
kursu talabalar liciin xalq musiqisinin 6yrenilmasi sahasindas asl
maktaba cevrilmisdi. Fikrimizca, asagida sitat gatiracoyimiz Aga-
bac1 Rzayevanin U.Hacibayli hagqinda galoms aldig1 xatiralari bu-
na parlaq niimuna ola bilar. A.Rzayeva talabalik illarini bela xatir-
layirdi: “1941-ci ilde miiharibanin baslanmasina baxmayaraq Uze-
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yir muallim direktor oldugu Azarbaycan Doévlsat Konservatoriya-
sinda “Azarbaycan xalq musiqisi” sébasini acdi. Biz da hamin s6ba-
ya daxil oldug. Uzeyir miiallim ham bastakarliqgdan, ham da “Azar-
baycan musiqisinin asaslar1’nin nazariyyasindan dars deyirdi. Bu
fonn bizi ¢cox maraglandirird1 ve Azarbaycan musiqisinin a¢ilma-
yan sirlari ila bizi tanis edirdi. Azarbaycan xalq mahnilarindan,
xalq ragslarinden, mugamlardan misallar gatirarek bizi daha da
havaslandirirdi. Mugamlart musiqi maktabinds tarda calmagi
oyranmisdik. Indi onun nazari cahatini éyradirdi. Mugamlarin sas-
qatart ils bizi tanis edirdi. 9sas mugamlardan “Rast”, “Sur”, “Se-
gah”, “Bayati-Siraz”, “Cahargah”, “Hiimayun” va s.

Bu mugamlarin gammalarini bir sasli va iki sasli yazib, sonra
da azbarlayirdik. Mugamlarin harasinin 6ziineamaxsus kadanslari
var idi. Har ladin kadansini bir ne¢s ciir yazirdiq. Sonra biza mo-
dulyasiyalar 6yratdi. Bir laddan basga lada kegmayin yollarini basa
saldi. Bu nazari cahatlari 6yrandikca yazdigimiz asarlards tatbiq
edir va yazilmis asarlari tahlil edirdik. Hansi ladda yazildigini ve
hans1 mugamdan hansina kecildiyini tapirdiq. Uzeyir miiallim son-
ralar yazdig1 elmi asarini “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslari”ni
sinifds bizimls keg¢a-kega tacriibadan ¢ixarirdi. Demak olar ki, bi-
zim sinif onun elmi laboratoriyasi idi. (Bu misallar1 miiallim 6z xat-
ti ilo manim daftarims yazib tapsirirdi ki, man onlari o biri talaba-
lora da verim koglrsiinlar)” [74].

A.Rzayevanin U.Hacibayli haqqinda yazdig1 xatiraloer alimin
kitab tizerindaki tadqiqat¢1 amayini basa diismaya imkan verir.
Uzeyir bayin Azarbaycan Dévlat Konservatoriyasinda “Azarbaycan
xalq musiqisi” sébasini agmasi, hamin sobayas daxil olan talabalara
mugamlarin nazari asaslarini tadris etmasi ilo Azarbaycan milli
musiqi tahsil sisteminin da asasini goymus oldu. Bu o, tahsil siste-
mi idi ki, galacek Azarbaycan bastekarliq maktabinin yollarin
miiayyan edirdi.

U.Hacibaylinin “Azarbaycan xalq musigisi”nin nazariyyasinin
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oyranilmasi ila bagh tadris prosesi bir ne¢o marhaladan ibarat idi.
Talobalar mugamlarin nazari asaslarini menimsadikdan sonra ka-
danslarin mixtalif névlarini 6yranirdilor. Novbati marhala bir mas-
gamdan digarina ke¢ma, yani, modulyasiya masalalarina hasr olu-
nurdu. Bltiin bu gaydalar1 manimsayan talabalar onlar1 6z asarla-
rinds tatbiq edirdilar. Vo dars prosesinda bir-birlarinin asarlarini
tohlil edarak, bu nazeriyyays miikemmal sakilda yiyalanirdilar.
Uzeyir bayin istinad edacayi heg bir elmi manbeo, ali vo orta ixtisas
maktab talabalari ticiin darslik olmadigina gora o, Azarbaycan xalq
mahnilarindan, xalq ragslerindan, mugamlardan niimunslar gati-
rorak praktiki sakilde talobsalors mugamlarin nazari asaslarini
oyradirdi.

Qotiyyetla deys bilarik ki, U.Hacibaylinin “Azarbaycan xalq
musiqisinin asaslar1” kitabinda aks olunan sistem alim tarafindan
pedaqoji tacriibadan nazariyyaya tatbiq olunmusdu. Ona gora da
kitabda gostarilan hissalar, bélmalarin adi bu fennin tadris prose-
sinin moarhalalarinin ad1 ile uygundur. Tasadiifi deyil ki, mohz Uze-
yir bay bu asarini musiqistinaslar va bastokarlar ti¢iin stoliisti ki-
tab hesab etmisdi. Onun asasini qoydugu bastakarliq maktabinin
ananalari bastakarin ardicillan terafindan biitiin yaradiciliglar:
boyunca davam olunmusdur.

Azar Rzayev do hamin ananslarin davam etdirilmasinin zaru-
riliyini geyd etmisdir. O, yazirdi: “Uzeyir bayin bir vaxt “Azsrbay-
can xalq musiqisinin asaslar1” kitabini yazmasi tasadiifi deyil. Azar-
baycanlisansa... 6z musiqini bilmalisan” [72, s. 12]. Fikrimizcs,
A.Rzayevin fikirlori Uzeyir bayin tévsiyyslorine amal edilmasina
siibut olan faktlardandir.

Uzeyir boayin geydine gore “Azarbaycan xalq musiqisinin
asaslar” kitabinin yazilmasina gadar o, he¢ bir manbaya istinad et-
moamis, yalniz 6ziinlin sexsi miisahidalarina asaslanmisdir. Bu ba-
roda Biilblil Mammadovun hayat yoldasi Adile xanim 6z xatirsale-
rinds bildirir ki, Uzeyir bay vaxti ils Biilbiiliin bas¢iligi ile Incesanat
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Iscilari Idarasinin nazdinda yaradilmis musiqi kabinetinin topladi-
g1 onlarca xalq musiqi nimunasini aragdirmisd1” [52, s. 7]. Fikri-
mizca, A Mammadovanin xatiralari Uzeyir bayin soxsi miisahidsla-
rina asaslanmasini géstaran gozal faktlardandir.

U.Hacibayli maktabinin parlaq ve layiqli davamgisi Fikrat
9mirov kitab haqqinda diisiincalarini bels ifade etmisdi: “U.Haci-
bayovun “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” asari uzun elmi
axtarislarin yekunu kimi ortaya ¢ixmis, onu ilk musiqi nazariyyaci-
si va tadqgiqatgisi kimi tanitdirmisdi. Bastokarin ayri-ayr1 maqale-
lori bizim musiqimizin amals galma va inkisaf marhalslarina hasr
olunub va indi bizim li¢iin azarbaycan professional musiqisinin na-
zari islanma islarinda qiymatli manba kimi ortaya ¢ixir” [26, s. 24].

Biitiin bu fikirlors asaslanaraq qeyd etmak istayirik ki, U.Ha-
cibaylinin “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” kitab1 ham tadris
vasaiti, ham da elmi-fundamental asar olaraq daim 6z aktualligini
saxlayacaq, orada gostarilan fikirlar bundan sonra da Azarbaycan
musiqi elminin inkisaf yollarin1 miiayyan edacakdir.

Musiqi tarixinden malumdur ki, XX asrin 20-30-cu illarinda
Azsrbaycan musiqisiinashigl sahasinda calisan yegana soxsiyyat
U.Hacibayli idi. Onun bir musiqisiinas kimi faaliyyatinin bahrasi bu
giin do miithiim tacriibi va nazari shamiyyate malikdir. Uzun illar
“Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” elmi-tadqiqat isi tizarinda
isloyon Uzeyir bayin bu asari ham Azarbaycanda, hem da Rusiyada
boylik maraq dogurmusdur. Onun yaratdigl magam nazariyyasi
1930-cu illerden baslayaraq rus musiqisiinaslar1 tarafinden da
boytlik ragbatla qarsilanmisdi. Viktor Vinoqradov 1938-ci ilds yaz-
dig1 asarinda U.Hacibaylinin miiddsalarini sarh etmis, sonraki il-
lords isa 6ziiniin “Iran musigisinin klassik sananalari” [104] asarin-
da maqamlarla bagh bir sira masalalara toxunmusdur. Vurgulayaq
ki, V.Vinogradovun “Uzeyir Hacibayov ve Azarbaycan musiqisi” ki-
tab1 [103] o dévrds U.Hacibayli hagqinda yazilmis ilk monoqrafi-
yalardan biri idi. Kitabda U.Hacibaylinin hayat ve yaradiciligy, iimu-
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miyyatlo Azarbaycan xalq musiqisi hagqinda malumat 6z aksini
tapmisdir. Kitabin bdlmaslerindan biri de maqam nazariyyasine
hasr olunmusdur. Qeyd edak ki, V.Vinoqradovun kitabi ¢ap olunan
zaman U.Hacibaylinin “Azarbaycan xalq musigisinin asaslar1” asari
hals isiq Uzl gormamisdi. Lakin xalq musiqisinin asaslarinin tad-
gigat: ile bagh bir ne¢ce maqala ¢ap olunmusdu. Bununla bagl o,
maruzalarls ¢ixis edirdi. V.Vinoqradov Uzeyir bayls olan séhbatlo-
ri asasinda Azarbaycan magamlari hagqinda muiayyan malumat
toplamis, onun fikirlarini sarh etmis ve ona 6z miinasibatini bildir-
misdi. Buna gora da V.Vinogradovun kitabi ilo U.Hacibaylinin asa-
rini miiqayisa etdikds maqgamlarin qurulusu va adi ile bagh farqli
cahatlarin iza ¢cixdigin1t miisahidas edirik.

V.Vinogradov yazir: “Qadim sarq musiqisinda on iki lad
movcud olmusdur va onlar mugamlarin asasini tagkil edir” [103, s.
32]. U.Hacabayli ilo olan séhbatlordan bels ganasts galon musi-
gistinas bildirir ki, Azarbaycan musiqisinde magamlarin say1 sak-
kiza barabardir.

Bunlar hansilardir? Rast, sur, segah, cahargah, siistar, bayati-
isfahan, zabul, himayun. Lakin “Azarbaycan xalq musiqisinin asas-
lar” elmi-tadgiqat asari nasr olunduqdan sonra Uzeyir bay burada
artiq yeddi asas ve ii¢ alave magamin da adini qeyd edir. U.Haci-
baylinin 6z asarinda gostardiyi asas maqamlar bunlardir: rast, sur,
segah, siistar, cahargah, bayati-siraz, hiimayun. 9lave maqamlarin
say1 ise lica barabardir. Ikinci név ¢ahargah, sahnaz ve saranc.
Miiqayisadan sonra bela ganaats galirik ki, U.Hacibaylinin gostor-
diyi asas magamlarin sirasinda zabul va bayati-isfahanin adi ¢akil-
mir. Nazar alsaq ki, vaxti isa bayati-siraz bayati-isfahan mugaminin
bir sobasi olub, lakin sonradan isa s6ba halindan ¢ixaraq miistaqil
mugam kimi ifa olunmaga baslayib. Belalikls, son variantda bayati-
isfahan “Bayati-siraz” mugaminin bir sobasina cevrilib. U.Hacibayli
do buna sasaslanaraq son variantda bayati-siraz1 asas magamlar
sirasina daxil etmisdir. Lakin V.Vinoqradov tarafinden yazilmis
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sassirasi ile U.Hacibaylinin gostardiyi sasqatarini miiqayise etsok
eyni sasdizimiinui musahida eda bilarik. V.Vinoqradovda sol ba-
yati-isfahan, U.Hacibaylida isa do bayati-siraz eyni quruluslu sassi-
ralarina malikdir.

V.Vinogradov tarafindan adi ¢akilon zabul magamina galinca
iso geyd etmok lazimdir ki, Azarbaycan mugam ifagilig
tacriibasinda qadim dovrlards “Zabul” vo “Segah” mugamlari ayri-
ca movcud olmusdur. V.Vinoqradovun gosterdiyi zabul magaminin
qurulusu beladir. iki artirllmis sekundali tetraxordun orta yarim
ton vasitasila birlasmasi. Sassirasinin IV pillasi tonika adlanir. Se-
gah maqgamu isa U¢ komakei tetraxordun 1/2 t, 1 t, 1 t formulu ila
govusugq usul birlesmasindan amsala galir. Burada da sassirasinin
[V pillasi magamin tonikasidir. Lakin sonralar “Zabul” ve “Segah”
mugamlar1 bir dastgaha cevrilmislar. Buna géra do U.Hacibayli son
variantda yalniz segah magamini saxlamagi magsadauygun hesab
etmisdir. Hazirda da zabul, “Segah” mugaminin bir sobasi kimi
oziinii gostarir. Ehtimal ki, buna gére U.Hacibayli yalniz zabula
miistaqil magam kimi baxmamisdir. Bununla yanasi, V.Vinoqradov
basqa masalalara da toxunmusdur. Masalan: o, yazir ki, mugam sa-
nati nainki ladin sasdiiziimiini bilmayi, hatta biitliin qaydalarin
manimsanilmasini, melodiyanin taskil olunmasi il baghligini ta-
lob edir. Bu gaydalar Uzeyir bay terafinden toplanilib va sistemlos-
dirilmisdir [103, s. 33]. Musiqisiinas yazir ki, U.Hacibayli Azarbay-
can ladlar1 asasinda ciddi tislubda musiqi yazmaq qaydalarini
miisyyanlasdirmisdir. Bu zaman o, bir ne¢a sart garsiya qoymus-
dur. Uzeyir baya géra ciddi iislublu musiqinin birinci sarti ondan
ibaratdir ki, ladin pillalari xromatik dayisikliye maruz qalmamali-
dir. Yalniz melodiyanin bazadilmasi maqgsadile melizmlarda xro-
matik saslorden istifads oluna bilar. Ikinci vacib sart odur ki, xalq
musiqisi ticiin melodiyanin pillavari harakati saciyyavidir. Ancaq
miiayyan pillaloarden ve miiayyan masafs sigrayislara yol vermak
olmaz [103, s. 33]. Bu miiddaa “Azarbaycan xalq musiqisinin asas-
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lar1” asarinda da 6z aksini tapmisdir.

V.Vinogradovun fikrince, U.Hacibaylinin nazariyyesindoe
boyiik vo maraqgli bélmalardan biri “ladin genislonmasi” haqqinda-
dir. Yani genislonma tetraxordun bir oktava kogulrilmasi natica-
sinda amals galir. Bu da melodiyanin diapazonunun genislanmasi-
na vo onun inkisafina sarait yaradir.

V.Vinogradov rast magamini nazari cohatdan tahlil edarak be-
lo yazmigdir: “Ogar rast ladinin asagi tetraxordu bir oktava yuxari
kogtruliirss, yeni vaziyyatda hamin sasden yeni sasdiiziimii qur-
magq olar. Tetraxordun ladin sarhad tonuna kociiriilmasina qadar
melodiyanin yuxariya dogru harakati mahdudlasdirilir. Bu tonun
oktava yuxari kdciirilmasindan sonra ifagiya yeni registri ahats et-
mak imkani olur. Baslangic vaziyyats qayidanda tetraxord avvalki
registrda yerloasdirilir. ifac1 yalmz ladin sarhad tonundan istifada
edarak tonikaya qayidir. Umumiyystle mugam senati ifacilarin me-
lodiyani inkisaf etdirarak tadricon daha yiiksak registri shats etmak
bacarigina asaslanir va yuxariya dogru inkisaf miiayyan qanunlar
asasinda hayata kegirilir. Har s6ba ladin ardicil olaraq yiiksalan xatt
lizra biitiin pillarins istinad edir. Mugamin zil sébasinda isa melodik
inkisaf bir oktava yuxar kociriliir. Masslon: “Mayayi-rast” sobasi
tonikaya, “Hiiseyni” list kvartaya, “Vilayati” kvinta tonuna asaslanir-
sa, “Oraq” tonikanin oktavasina, “Pancgah” desima, “Rak” isa duode-
sima masafasinda qurulur. Belalikls, ladda tetraxordun kog¢lirtilma-
si va diapazonun genislanmasi tamamils mantiqi ve qanunauygun
sokil alir” [103, s. 34-35]. V.Vinoqradovun gostardiyi magamin
kogiiriilmasi masslasinin izahini U.Hacibaylinin “Azarbaycan xalq
musiqisinin asaslar1” aserinde do miisahids edirik. Uzeyir bay me-
gamlarin kulminasiya sobalarinin bir oktava yuxarida qurulan
sassirasina asaslandigini gostarmisdir. Burada biz V.Vinoqradovla
Uzeyir bayin fikirlarini miigayiss etsak gérarik ki, rus musigisiinasi
tetraxordun bir oktava yuxariya kéciiriilmasini geyd edir. U.Haci-
bayli iss biitiin sassirasinin kdgliriilmasindan danisir. Bu masals ila
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bagli V.Vinoqradov daha bir cahata diqqgat yetirir. Bels ki, musiqisii-
nas rasti sorti olaraq do major gammasi ilo miiqayiss edir. Miigayisa
naticasinda bela ganaata galirik ki, majorun VII pillasi ils rastin sar-
had tonu arasinda 1/2 t forq var. Masalan; do majorda VII pills “si”
sasidirse, do rastda sarhad ton “si bemol” sasina tosadiif edir. Rast
magaminin sassirasinda biz “si” sasina tasadiif edirik, lakin bu birin-
ci tetraxordda 6zilinii gostarir.

V.Vinoqradov daha sonra U.Hacibaylinin musiqi dilinin
miixtalif cohatlarine melodiya, harmoniya, ¢oxsaslilik masalalari-
na toxunur va asas magamlarda yazilmis asarlarden niimunalar
gostarir. O, yazir: “Uzeyir bayin melodiyalarn ifadali ve hayatidir.
Dembak olar ki, bu melodiyalarda azarbaycan musiqi ladlarinin asas
xuisusiyyatlarini gormak olar. 9gar bir halda bastakar xalq tislu-
bunda melodiya yazmaq qaydalarina riayat edirss, digar halda isa
daha sarbast formada melodiyalar bastalayir [103, s. 37]. Musi-
gisiinas gostarir ki, U.Hacibayli {izarinda isladiyi lad nazariyyasin-
da harmonizasiya prinsiplarina daha az diqqgat yetirmisdir. O, bels
hesab edir ki, U.Hacibaylinin harmonik dili biitiin yaradicihq boyu
dayisikliye ugrayib ve hals lad nazariyyasinds asaslandirilmayib.
Onu da geyd edak ki, sonraki illards Uzeyir bay 6ziiniin “Azarbay-
can xalq musigisinin asaslar1” asarinda ¢oxsaslilik masalalarina bir
boélma hasr etmisdir.

Goriindiiyii kimi, U.Hacibaylinin V.Vinogradovla elmi fikir po-
lemikalar1 ssmarali olmus va garsiligh olaraq miisbat naticalar ver-
misdir. Rus musigisiinasinin “U.Hacibayov ve Azarbaycan musiqisi”
adh kitab1 musiqi elmina qiymatli tohfa kimi daxil olmusdur. V.Vi-
noqradovun 80-ci illarde an boyiik elmi-nazari tedqgiqat1 sayilan
“Iran musigisinin klassik ananslari” asarindes do U.Hacibaylinin me-
gam konsepsiyasina istinad etmisdir. Bu bir daha U.Hacibaylinin el-
mi nazariyyasinin musiqisiinasliq ticiin shamiyyatini siibut edir.

Onu da vurgulayagq ki, basqa rus musgqisiinaslar1 da U.Hacibay-
linin tadgiqatlarn ile maraqlanmiglar. Onlardan Viktor Mixaylovig¢
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Belyayevin adi qeyd olunmalidir. O, 1935-ci ilde Bakiya galmis,
U.Hacibaylinin “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” elmi tadgiqa-
tinin redaktorlarindan biri olmusdur. Alim tarin temperasiyasi, par-
do diizimlii masalslerini arasdirmaqgla azarbaycan moagam te-
fokkiirii hagqinda elmi naticalora galmisdir. U.Hacibaylinin “Azar-
baycan xalq musiqisinin asaslar1” kitabinin 1945-ci ildoki nasrindan
sonra V.Belyayevin bu tadqiqat hagqinda misllife gondardiyi mak-
tubunda da temperasiya ve magam tafakktrtii ila bagli maraqli elmi
fikirlori vardir. V.M.Belyayev belo hesab edirdi ki, U.Hacibaylinin
asarinin ad1 onun mazmununa tam uygundur. Haqigatan da bu asar
azarbaycan musiqi yaradiciiginin kompoziya asasini ize ¢ixardir.
0, asarin an samballi miithiim hissasini azarbaycan magamlarinda
musiqi bastaloamak gqaydalarindan ibarat oldugunu bildirir va bu sis-
temi pedaqoji noqteyi-nazardan ¢ox rasional hesab edirdi.

V.Belyayevin fikrinca, Azarbaycan musiqisinds bastalanan
asarin modulyasiya plan, registrden-registra kecid U.Hacibayli te-
rafindan ¢cox y1gcam, qisa sakilds verilmisdir. Bu da tabiidir. Belya-
yev hesab edirdi ki, bu asar azarbaycan musiqisinin detallar1 hag-
qinda deyil, onun asaslar1 hagqindadir. O, U.Hacibaylinin “Azar-
baycan xalq musiqisinin asaslar1” asarini ¢cox qiymatli manbas kimi
gabul edir ve gostarirdi ki, onun aydin ifads terzi sayasinda sarq
musiqisinin klassik ananalarini gavramaq, meanimsamak olar.
Ciinki, sarq xalglarinin sifahi ananali professional musiqisinda iri
hacmli musiqi formalarinin yaradilmasi prinsipi demak olar ki, ey-
nidir.

V.Belyayaev bildirirdi ki, U.Hacibayli asarin avvalinda azerbay-
can musiqi sistemi haqqinda fikirlarini sarh edarak onun tempera-
siyali sistemdan farqini gostarir. O, 6z isinda temperasiyali qurulusa
asaslanib ki, bu da isin tacriibi shamiyyatini artirir. V.Belyayev eyni
zamanda U.Hacibaylinin magamlarla bagh miiddsalarim Seafiaddin
Urmavinin traktatlarindaki maqgamlarla miigayise edir. V.Belyaye-
vin U.Hacibayliye bu maktubu ilk dafo “Musigi Diinyasi jurnalinda
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Ariz Abdulsliyevin maqalasinda ¢ap olunmusdur [5]. Onun hamin
moktubdaki fikirlari ¢ox giymeotlidir ve miiasir dévrds U.Hacibayli-
nin magam nazariyyasinin 0yranilmasinde mihiim shamiyyat kasb
edir. Alim azarbaycan musiqisinin 0yranilmasi ile bagh tadqiqgatla-
rinda da dafslarle U.Hacibaylinin magam nazariyyssina istinad et-
misdir. Masalan: «0 my3bikaibHOM hobKka0pe u dpesHell NUCbMEH-
Hocmu» [101] kitabinda, «A3ep6atioxcaHckasn necHsi» [100, s. 6-32]
adli1 tedqiqatinda, «Ouepku no ucmopuu my3viku Hapodog CCP» [100]
kitabinda, «Aszep6atidxicaHckas my3vikaabHasa Kyabmypa» [100, s.
61-62] kimi arasdirmasinda bunu goruruk. Biitiin bunlar hazirda
miuasir musiqisiinashigin qaynarlarin taskil edir.

V.Viongradov va V.Belyayevla yanasi, musiqistinas Viktor Kri-
vonosov da U.Hacibaylinin “Azarbaycan xalq musigisinin asaslar1”
asarine 6z miinasibatini bildirmisdir. Onun fikrince, U.Hacibayli-
nin kitab1 pedaqoji tamligla yazilmasina baxmayaraq, formasina
gora ciddi tslublu kontrapunkt darsliyine yaxindir. V.Krivonosov
yazir: “Azarbaycan musigisine maxsus olan U.Hacibaylinin vahid
lad sistemi tacriibads irali strtilan suallarin aydinligini miiayyan
edir. Man onun tamamlanmis isi olan “Azarbaycan xalq musiqisi-
nin asaslar1” asarini nazarda tuturam” [133]. Onu da bildirak ki,
Krivonosov U.Hacibaylinin tamamlanmis ve nasr edilmis isinin
maraqli ve lazimli oldugunu da geyd etmisdir.

Biitiin bu faktlar U.Hacibaylinin elmi asarinin aktualligini
gostarir. Eyni zamanda kitabin yerli va elaca da rus musiqisiinas-
lar1 terafindan maragqla qarsilandigini siibut edir. Yuxarida sadala-
nanlara yekun kimi onu bildirmak istardik ki, U.Hacibaylinin he-
min monogqrafiyasini XX asr Azarbaycan musiqi elmi tarixinda yeni
moarhalanin baslangici hesab etmak mimkiindiir. Buna gora da
Azarbaycan musiqisiinasliq elminin yaranmasi, bastakarliq makta-
binin galacak inkisafi Uzeyir bayin adi ile bagh olaraq qalmisdir.
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II FOSIL

UZEYIR HACIBOYLININ OLYAZMALARINDA AZORBAYCAN
MOQAM SISTEMININ OYRONILMOSI

2.1. 9sas maqamlarin nazari asaslari. Rast maqami

i1k fasil Uzeyir Hacibaylinin alyazmalarinda Azarbaycan mo-
gam sisteminin 0yranilmasina hasr edilib. Bu bélmada biz muxtalif
slyazmalara asaslanaraq, U.Hacibaylinin yaratdigi magam konsep-
siyasinda onlarin nazeri asaslarim tahlil etmisik. Uzeyir bayin
“Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” kitabindaki sistema asasla-
naraq, magamlarda pillalarin funksional izahini, miimkiin olan sig-
rayislar cadvalini, tam va yarim kadanslari gastarmisik. Diggatimi-
zi asasan alyazma va kitab arasinda olan farqglars yonaltmisik.

Apardigimiz tadgigatlardan belo malum olur ki, Uzeyir bay
“Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” adli kitabin1 yazmamisdan av-
val Azarbaycan musiqi tarixinin darin koéklarini elmi dalillars asasla-
naraq arasdirmis, manimsamis, qabaqcadan diisiiniilmiis mantiqi sa-
kilda 6ziiniin maqam nazariyyasini yaratmisdir.

Musiqisiinas Ramiz Zéhrabov “Mugam” kitabinda U.Hacibay-
linin “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” asarinas miinasibatini
bels ifads etmisdir: “Azarbaycan sifahi professional musiqinin ma-
yasini, alalxilisus, onun bir aparici qolu olan mugamlarin asasini
magam (lad) kok sistemi togkil edir. Hor bir xalqin musiqi dilini tiza
¢ixarmagq u¢iin onun mahz magam sistemi vacib sartdir. Magam
melodik inkisafin macmusudur. U.Hacibayov da éziiniin “Azsrbay-
can xalq musiqisinin asaslar1” asarini yazmagqla milli-lad sistemini
yaratdi” [89, s. 47].

U.Hacibayli “Azarbaycan xalq musigisinin asaslar1” kitabinin
1943-cu ilo aid alyazmasinda sasqatari, maqam ve qgamma anlayislari-
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na aydinliq gatirmisdir [107]. Uzeyir bay bels yazir: “Masals bundadir
ki, sasqatar1, magam ve gamma bir va eyni mana dagimur. Biitiin lad vo
gammalar zahiran sasqgataridir: ancaq biitiin sesqatari lad yaxud qam-
ma deyil. Lad vo gammada har pillo miiayyan olunmus vazifoys malik-
dir vo tonikadan asili olur: sasqatarinda isa pillalar har hansi bir funk-
siyani dasimaqdan azaddir va asili vaziyyatda deyil. Lad ve gammada
biitiin pillalor miisyyan funksiya dasiyaraq tonikaya tabe olur,
biitovliikds isa bu miitasakkil bir sistemdir ve mantigi manali badii
musiqi dilinin amals galmasinds vacib cahatdir. Sesqatarinda pillalar
bir-birilse bagh olmay1b va biitiinliikls 6ziinds miitasakkil olmayan yu-
xar1va asagl istigamatli duziiliisden basqa heg¢ nayi aks etdirmir. Bara-
bar quruluslu tetraxordlarin birlasmasindan va geyri-barabar tetra-
xordlardan amals galon bazi sasqatarlari lada ve ya gammaya cevril-
moak potensialin1 aks etdirir. Lakin biitlin tetraxordlarin hamisi bels
sasqatarlarinin yaranmasi ticiin miinasib deyil” [107].

R.Z6hrabov isa 6ziiniin “Mugam” kitabinda lad anlayisini bels
saciyyalandirmisdir. O, yazir: “Lad pardalari miiayyan vazifa dasi-
yan miixtalif quruluslu sassiralarindan ibaratdir. Bu sassiralari bir
asas kok atrafinda birlasir” [89, s. 69].

U.Hacibayli “Azarbaycan xalq musigisinin asaslarina aid ma-
teriallar” adlanan slyazmada magam va onun emosional xarakte-
rindan bahs edarkan yazmisdir: “Lad melodiya deyil, melodiyanin
qurulusunun asasidir. Har lada xtisusi kolorit xasdir ki, bu da onun
emosional xarakterini gostarir: har ladin bu cahati onun tizarinda
qurulan melodiyalarda irsi olaraq 6zlinii gostarir. Har ladin emo-
sional mazmunu onun qurulus formasindan asilidir. Tonika tutdu-
gu vaziyyatdan asili olaraq lada miiayyan xarakter asilayir. Bu da
0z novbasinda bizim psixikamiza tasir edarak miivafiq ahval-ru-
hiyyanin yaranmasina sabab olur” [109].

U.Hacibayli “Azerbaycan xalq musigisinin ssaslar” kitabinda
tetraxordlardan danisarkan onlarin dord tsulla birlasma miimkiin-
liyiinii geyd etmisdir. Bu miiddsa slyazmalarda da 6z aksini tapmis-
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dir. Uzeyir bay 1933-cii ils aid alyazmada “tonika tetraxordu” anlayisi
adli maragh miilahizas irsli surtir [106]. O, bildirir ki, tonika tetraxor-
du asas vo komakgi tetraxordlarda ola bilar. Elo hamin alyazmada
Uzeyir bay zabul, siister, cahargah magamlarinin tohlilinds tonika
tetraxordunu gosterir. U.Hacibayli bu termin alinda magamin toni-
kasiin yerlasdiyi tetraxordu nazards tuturdu. Onu da qeyd edak ki,
bu miiddsa “Azarbaycan xalq musigisinin asaslar1” kitabinda 6z aksi-
ni tapmamusdir. Bununla yanasi, Uzeyir bay slyazmalarinda tonika
tetraxordunun kéciirtilmasi masalasina do toxunmusdur. Tonika tet-
raxordunun koguriilmasi dedikda magamlarda melodiyalar bastals-
narkan magam sasqatarinin genislonmasi nazards tutulur. O, “Azar-
baycan xalq musiqisinin asaslarina aid materiallar” [108, 109, 110]
adlanan miuxtslif slyazmalarda rast, sur, segah, siistor, cahargah, ba-
yati-siraz, hiimayun va zabul magamlarinda tonika tetraxordunun
kociirilmasi qaydalarini gostermis va onlari serh etmisdir. Bununla
yanasl, hamin masala basqa alyazmalarda da 6z aksini tapmisdir
[111, 116]. Kitabda iss maqamlarda melodiyalar bastalanarkan kul-
minasiya amala gatiron sébada (masalan: rast ladinda iraq ve s.) ma-
yanin bir oktava kog¢lriilmasindan bahs olunur.

U.Hacibayli 1933-cii il aid alyazmada xalis kvarta quruluslu
rast, sur, segah magamlarinin qurulusunda paralel xalis oktava va
aksildilmis oktava ardicilligini géstarmisdir [106]. Bu masalays o,
“Azarbaycan xalq musiqisinin asaslarina aid materiallar” adlanan
lic eyniadli muxtalif slyazmada da toxunmusdur [108, 109, 110].
Uzeyir bay 1 t - 1 t -1/2 t formulu ilo qurulmus alti tetraxordun
govusugq usulla birlasmasindan amala galan sasqgatarini izah ti¢lin
gostormisdir. Homin sasdiiziimii beladir.
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Goriindiiyti kimi, alinan sasqatar1 ardicil xalis kvartalar
sirasindan ibaratdir. Boytk harflarls geyd olunmus pillalar har yeni
tetraxordun birinci pardasini gostorir. Alinan sesqatarinda paralel
xalis oktavalar va aksildilmis oktava ardicillig1 6zilinii btiruzs verir.
ogar alt tetraxordu bir oktava yuxaridaki tetraxordla miiqayiso et-
sok (masalan: cl-c2=xg; d1-d2=xg; el-es?=aksg) onlarin xg, xs, aksg dia-
pazonunda olmasini miisahida eda bilarik. Bu ganunauygunlugdan
irali golorak Uzeyir bay 1t- 1t - 1/2 t formullu tetraxordu asas, 1 t
-1/2t-1tva1/2t-1t-1tformullu tetraxordlar ise komakgi
tetraxordlar adlandirmis va onlarin qurulusunu asaslandirmisdir.

dlyazmada rast galdiyimiz maraqli cehatlardan biri da alimin
asas azarbaycan maqamlari olan rast, sur, segahi gadim yunan lad-
lar1 friqik, dorik, ionik ile miigayisa etmasi, magamlarda tetraxord-
larin birlasma tisullarin1 gostarmasidir [108]. Bununla barabar o,
ham da gadim yunan ladlarinin tetraxordlarinin birlasma tsullari-
n1 Hiigo Rimanin “Musiqi liigati"na istinad edarak aks etdirmisdir.

Uzeyir bay gadim yunan va azarbaycan magamlarinin qurul-
masinda tatbiq olunan imumi bir cahati - qovusuq va ayr1 tisul bir-
lasmalarini qeyd etmisdir. O, yazir: “1t-1t-1/2t 1t-1/2t-1¢
1/2t-1t-1tformullu tetraxordlar ham azarbaycan, ham da qa-
dim yunan ladlarinin asasini tagkil edirlar. Bu tetraxordlarin qovu-
suq lsulla birlasmasi azarbaycan maqgamlarindan rast, sur, sega-
hin, ayr tisulla birlasmasi ise gadim yunan ladlar1 olan frigik, do-
rik, ionikin asasini tagkil edir” [108]. Bu fikirlari o, slyazmalarinda
konkret niimunalarls asaslandirmisdir.

U.Haciboayli “Azerbaycan xalq musiqisinin asaslar1” kitabinda
milli musiqinin qanunlarina xas olan dérd birlagsma tsulunu gostor-
misdir. Onlar asagidakilardan ibaratdir: 1) Qovusuq (va ya zancirli),
2) ayrl, 3) orta yarim ton, 4) orta ton. Bu birlasma iisullarindan birinci
va liciinci tsullar orta asr kilsa ve gadim yunan ladlarini asasini tas-
kil edir. Qalan tisullar isa xalq musiqimizin tebiatindan irali galarak
U.Hacibayli terafinden yaradilmis ve “Azarbaycan xalq musigisinin
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asaslar1” kitabina daxil olmusdur.

O, “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslarina aid materiallar”
[108] adh slyazmada gadim yunan ladlarinin tetraxordlarindan bahs
edarkan onlarin asas, komakgi, xromatik ve enharmonik oldugunu
geyd etmisdir. Bels fikirlara kitabin nasr variantinda rast galmirik.
Malumdur ki, bizda enharmonik ve xromatik tetraxordlar yoxdur.
Azarbaycan magamlarinin tetraxordlarinin hamaisi diatonikdir.

Musiqisiinas Elxan Babayev 6ziintlin “Onanavi musiqimiz” ki-
tabinda yazir: “Qadim ladlarda olan ti¢ diatonik tetraxordu (1-1-
1/2 t-ionik, 1-1/2-1t - dorik, 1/2-1-1 - friqik), balli olan qovusuq
va ayr1 birlagsma tsullarini asas gotiiran musiqisiinas-alim, Azar-
baycan mugamlarinin 6ziineamaxsus xiisusiyyatlarini nazara ala-
raq orijinal sistem yaradir. Bels ki, yeddi asas Azarbaycan maqa-
minin licli diatonik tetraxordlardan ibarat yeddi pardali gadim lad-
lar kimi timumi sassirasina malikdir.
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Sonraki marhslada Uzeyir bay diatonik tetraxordlarin miiay-
yon pardalarini oaksildarak, elaca ds, dordlilari bir-birindan
miixtalif masafalarda yerlasdirarak (yaxinlasdirib-uzaqlasdira-
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raq) Azarbaycan mugamlarinin sas qatarini formalasdirir” [14, s.
17-18].

Apardigimiz tadgiqatlar naticasinda bela gonaata galirik ki,
Uzeyir bay rast magamu iizerinda dafalarls islomisdir. O, sesqatari
xalis kvartalar amala gatiran magamlar sirasina, ilk névbads, rasti
daxil etmisdir. Rast yeddi asas maqgam icarisinda an birincisidir. 1
-1-1/2 ton formulu tizra qurulmus ti¢ barabar tetraxordun qovu-
suq usulla birlasmasi rast maqaminin sasqatarini amals gatirir. Bu
sasqatarinda orta tetraxordun birinci pardasi maqamin mayasidir.
Birinci oktavadaki do mayali “Rast” magaminin sasqatari beladir:

1
o) , | |
D" 4 | | | | |
y 4 ! | | | |
[ fan) | | | | |
¥

U.Hacibayli “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” kitabinin
“Tarixi malumat” b6lmasinds yazir: “Rast” mugami” yalniz 6z adini
va sasqatarini deyil, hatta 6z maya (tonika) ucaligini da zamanami-
zd gadar miithafize etmisdir. Biitlin Yaxin Sarq xalglarinda “Rast”
mugaminin qurulusu ve maya ucaligl eynidir. Bu mays kicik okta-
vanin sol sasindan ibaratdir” [36, s. 19]. dlyazmada ise bunun sa-
babini o, bels izah edir: “Tarda tonika tetraxordu kicik oktavanin
solunda qurulur, ancaq man alverisli olmaq tiglin bunu kvarta yu-
xar1 transport etmisem” [107]. U.Haciboayli 1941-ci ils aid slyazma-
da birinci oktava do, ki¢gik oktava sol, birinci oktava mi, birinci ok-
tava re P tonikali rast ladinin sasqatarini gostarmisdir [119]. Bu-
nunla da o, geyd edir ki, xromatik gammanin har pillasindan rast
maqgaminin on iki sesqatarini qurmagq olar. U.Hacibayli slyazma va-
riantinda tacriibada tatbiq olunan sol tonikali rast magamu ils ba-
rabar do tonikali rast magamina asaslanan “Mahur Hindi” muga-
minin adini ¢akir va sasqatarini gostarir. Rast maqaminda musiqi
bastalomak liciin do tonikali sasqatarinin alverisli oldugunu geyd
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edir. 1933-cii ils aid olan slyazmada da rast maqaminin sasqatari
“Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” kitabindaki sasdiizlimii ils
Ust-listo diisiir. Apardigimiz miiqayisali tahlila asasen biz kitabla
alyazmalar arasinda olan sasqatari pillalarinin funksional izahi vo
sigrayis imkanlari ila bagh fargli cahatlari iize ¢ixarmisiq. Onlar V,
VI, VII pillalards 6ziinii gostorir (Bax: 9lava: Codval Ne 1).
dlyazmada sasqatarinin V pardasi (d!) Ust aparici ton va alt
kvartanin kvintasi funksiyasini dasiyir. Kitabda isa bela yazilir: “Bu
parda list aparici ton vazifasini gorir [36, s. 49]. Bu pardadan yu-
xarlya dogru mayanin kvartasi va kvintasina, asagiya dogru ise ma-
yanin alt aparici tonuna, mediantaya va alt kvartaya sicrayis edils
bilar. dlyazmada sasqatarinin tersiyasinin (e!) sigrayis imkanlari
barada bela geyd olunur. Tersiyadan tonikaya, tonikanin kvintasi-
na va kvintanin aparici tonuna sigrayis verila bilar ve onu kvintaya
hall etmak miimkiin olar. Kitabda sasqatarinin VI pardasi (e!) ma-
yanin tersiyasi vazifasini goriir. Bu pardadan yuxariya dogru ma-
yoanin kvintasina, asagiya dogru ise mayaya sigrayls miumkiindiir.
dlyazmada sasqatarinin VII pardasinin (f!) sigrayis imkanlar1 hag-
qinda yazilir: Ust kvartadan (f!) tonikaya, kvintanin alt aparici to-
nuna si¢rayis edilir ki, onu kvintaya hall etmak miimkiin olsun. Ki-
tabda VII parda (f1) mayanin tist kvartasi vezifasini griir. Bu parda-
don yuxariya dogru maya kvintasinin list aparici tonuna, asagiya
dogru isa mayaya va onun list aparici tonuna sigrayis edils bilar.
1941-ciil slyazmasina nazar saldiqda, biz burada sasqatarlari
eyni olan, lakin pillalarinin magam vazifalari ve sigrayis imkanla-
rina gora ham bir-birindan, elaca da kitabda gostarilen variantdan
forglonan rast magaminin miixtslif tahlilini miisahids etmisik
[119]. 9lyazmada birinci variantda gostarilon rast maqaminin pil-
lalarinin vazifalari va sigrayis imkanlar: ilo bagh farqli cohatlor
ozlni V, VI, IX pillalarda gostarir. Bu sasqatarinin V pardasi (d?)
tonikanin iist aparici tonudur. Bu pardadan alt aparici tona, toni-
kanin iist kvarta ve kvintasina va tonikanin tersiyasina tadrici ke-
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¢cid miimkiindiir. Qeyd olunan pillalarin kitabda géstarilan funksio-
nal izah1 barads, birinci manbanin tahlili zamani malumat verdiyi-
miz Ui¢lin onlar1 tekrar etmirik. 9lyazmada sasqatarinin VI pardasi
(el) tist aparici tonu hazirlayir va tist kvartaya hall olur. Bu parda-
dan tonikaya va tonikanin kvintasina sicrayisa imkan verilir. Kitab-
da bu parda mayanin tersiyasi vazifasini goriir. dlyazmada goste-
rilon sasgatarinin sonuncu pardasi (b1) magamin sarhad tonudur.
Bu pardadan sigrayis etmak miimkiin deyil. Kitabda bels yazilir:
“Sasqatarinin onuncu pardasi ladin sarhad tonu olur. Bu pardadan
sicrays edila bilmaz: qonsu pardslarls ise ancaq asagiya dogru ha-
rokat etmak miimkindir” [36, s. 49].

dlyazmada ikinci variantda gostarilan rast magaminin pills-
larinin vazifalari va sigrayis imkanlari 6ziinti V, IX pillalards ask et-
dirir. Burada sasqatarinin V pardasi (d!) kitabda gostarilan btitlin
cahatlari 6ziinds comlasdirir. Lakin kitabdan farqli olaraq asag is-
tigamatda alt kvartaya si¢rayisa yol verilmir. 9lyazmada sasqata-
rinin IX pardasi (al) tonikanin tist sekstasi adlanir. Bu pardadan
tadrici harokat sekunda yuxariya va asagiya etmak olar. Sicrayis
ancaq asagiya dogru tonikanin sekstasina miimkiindiir. dlyazmada
liclincii variantda gostarilan rast magaminin sasqatarinda VIII par-
da (g!) tonikanin kvintasi rolunu oynayir. Bu pardadan yuxariya
dogru sarhad tonuna, asagiya ise tonikanin tersiyasina, list aparici
tona va tonikaya sicrayis miimkiindiir. 9lyazmadan farqli olaragq,
kitabda yuxar1 istiqamatda si¢rayisa yol verilmir. Gortindiiyt kimi,
ayri-ayr1 manbalardaki bu fikirlar ifads tarzina gora miixtslif olsa-
lar da, eyni mana kasb edirlar.

Rast magaminin sasqatarina V.Vinogradovun “Uzeyir Haciba-
yov va Azarbaycan musiqisi” kitabinda da rast galirik [103, s. 33].
Homin kitabda gésterilan sasqatar1 U.Hacibaylinin aserinds olan
sasdliziimii ils tist-uista dusiir. Har iki manbadas rast maqami 6z ak-
sini tapmisdir. Tedqiq etdiyimiz bu slyazmalardan basqa tizarinds
yazilma illari muallif torafindan qeyd olunmayan arxiv materiallari
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tizarinda da tedqigat aparmisiq. 9lyazmalarda gostarilan rast ma-
gami sasqatarinin mimkiin olan si¢grayislar cadvali asagida oldugu
Kimidir.

“Azarbaycan xalq musiqisinin asaslan” kitabinda [36, s. 50].
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Azarbaycan xalq musiqisinin asaslarina aid materiallar [109]
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U.Hacibayli “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” kitabinda
maqgamlarda melodiya bastalomak qaydalari ilo barabar tam va ya-
rim kadanslara da toxunmusdur. Musiqisiinas biitiin maqamlarin
nazari asaslarini tahlil etdikden sonra onlarin sonunda konkret
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misallarla hamin magamin tam va yarim kadanslarini gostarmis-
dir. Bu sistem biitiin magamlarda saxlanildigina gérs biz ds aras-
dirmamizda buna asaslanmisiq. Hazirki arasdirmada yalniz tam ve
yarim kadanslarin hansi pillalarden quruldugunu va alyazmalar-
daki farqglari qeyd edirik.

“Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” kitabinda goéstoarilmis
rast magaminin tam kadanslar1 tonikada - IV pillada qurulur va
asagidaki novlari var [36, s. 51].

a) Yuxaridan pillavari; b) Aparici tonlarla si¢crayisla; v) Asagi-
dan pillavari; q) Bilavasite yuxaridan si¢rayisla; d) Bilavasite asa-
gidan sigrayisla vo s. dlyazmalarda da tam kadanslara aid tonika
lizarinda qurulmus miixtalif nimunalar yer alir. Yarim kadanslar
iss magamin VIII, VII, VI, V va Il pillalarinda qurulur. Eyni pillalar
alyazmalarda da gostarilir.

U.Hacibayli “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslan” kitabinda
rast ladinda melodiyalar bastaloanmasi” bolmasinds bu magamda
musiqi bastalomak qaydalarini izah etmis va onun sobslarini
gostarmisdir. Rastin sobalari bunlardir; 1. Mayeyi rast (ladin toni-
kasinda), 2. Huseyni (tonikanin kvartasinda), 3. Vilayati (tonikanin
kvintasinda), 4. Oraq (tonikanin oktavasinda qurulan sobadir). Uze-
yir bay yazir: “9raq s6basinda “Rast” ladinin mayasi ve onunla bir-
likda biitiin sasqatar1 bir oktava yuxariya kociiriiliir. Ona gora da bir
oktava yuxariya koctriilan “Mayeyi Rast”, “Oraq” s6basinin melodi-
yasini amala gatira bilar”. “Oraq”dan sonra ilk mayaya qayitmaq te-
lab olunur. Bu qayitma “Garayi” vasitasila olur” [36, s. 60].

Goriindiiyt kimi, kitabda “©Oraq” rast magaminin sonuncu
sobasidir. 1941-ci ils aid alyazmada Uzeyir bay rast ladinda melo-
diyalar bastalonmasi” bélmasinda melodiyanin iist aparici tonda
dayanmasimi “Ussaq”in adi ile alagadar oldugunu geyd etmisdir.
Eyni zamanda, burada “Pancgah” adina da rast gslirik ki, biitlin
bunlari kitabda miisahida etmisik.
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SUR MOQAMI

1-1/2 -1 ton formulu tizra qurulmus va qovusuq (zancirvari
tisul ilo birlasmis li¢ barabar tetraxord sur maqaminin sasgatarini
amals gatirir. Orta tetraxordun birinci pardasi surun sasqatarinda
mayadir. Birinci oktavanin re sasi maya olarsa, sur maqaminin sas-
qatarini bela gostara bilarik.

Sur maqam U.Hacibaylinin elmi konsepsiyasinda asas ma-
gamlar sirasinda ikinci yeri tutur. O, bu magam tuzarinda miixtalif
illorda ¢alismis va onu an mitkemmsal sakilda 6ziiniin “Azarbaycan
xalq musigqisinin asaslar1” kitabina daxil etmisdir. Kitabin 1933-cti
ilo aid alyazmasina nazar saldigda sur magaminin pillalarinin asas
pillalar, kdmakgi tonlar vs iki funksiya dasiyan tonlara boliindiiyii-
nii miisahids edirik [106]. 9lyazmadan farqli olaraq, kitabda sasqa-
tarinin pillalarinin bu ciir bélinduyiinas rast galmirik. dlyazmada
Uzeyir bay asas pillalars II, 111, V, VII, IX pillalari, kdmakgi tonlara I,
VIII pillalari, iki funksiya dasiyan pillalara isa IV, V pillalari aid et-
misdir. Bu alyazmadaki maraqli cahatlardan biri do sasqatarinda
asas tonun mediantasinin olmamasidir. Apardigimiz miiqayissli
tohlile asasen alyazma v kitab variantlar1 arasinda olan pillalarin
fuksional izah1 va sigrayis imkanlari ile bagh cehatlari tiza ¢ixarmi-
s1q. Farqli xuisusiyyatlar V, VI, VII pillalarda 6ziinii gdstarir. dlyazma
variantina gora sasqatarinin IV pardasi (el) asas tonun tersiyasi vo
asas tonun kvartasinin alt aparici tonudur. Kitabda isa bu, sasqata-
rinin V pardasidir. Bu parda mayanin iist aparici tonu va iist medi-
antanin alt aparici tonu vazifasini goriir. V parda asagida gostarilon
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hallarda yumsaq saslonms (algalma yolu ila) talab edir:

iki maye arasinda ve bunlarin takrar1 zamani;

asas tondan bu pardaya si¢rayis edarkan;

mayadan sonra asas tona si¢crayis edarkan.

dlyazmada gostorilan sasqatarinin V pardasi (f!) asas tonun
kvartasi va asas tonun tersiyasinin iist aparici tonudur. Kitabda bu
- VI pardas olub tist medianta vazifasini gorir. Bu pardadan yuxariya
dogru maysenin kvintasina, asagiya dogru ise may»s va asas tona si¢-
rayis etmak mimkiindiir. 9lyazmada sasqatarinin VI pardsi (g!) to-
nikanin kvartasi ve asas tonun kvintasidir. Kitabda isa bu sasqatari-
nin VII pardasi olmagla mayanin kvartasi vazifasini gortr. Bu par-
dadan yuxariya dogru mays kvintasinin tist aparici tonuna ve ham
da sasqatarinin sarhad tonuna, asagiya dogru isa iist mediantanin
alt aparici tonuna, mayaya va asas tona si¢crayis etmak olar.

Bu slyazmada sur magamina ikinci variantda da rast galmak
olar. Uzeyir bay homin variantda da sur maqaminin pillslarinin ve-
zifalari va sicrayis imkanlarini islomisdir. 9vvalki variantla yanasi,
bu variantda da farqli xtisusiyyatlar var. Onlar V, VI, VII, VIII va X
pillalarin funksional izahinda 6ziinli gostarir. dlyazmada geyd olu-
nur ki, el asas tonun kvartasinin alt aparici tonu va asas tonun ter-
siyasidir. Homin manbada gostarilan f! asas tonun tist kvartasi vo
asas tonun tersiyasinin uist aparici tonudur. g! tonikanin kvartasi
va asas tonun kvintasi, al tonikanin kvintasi va tonikanin kvartasi-
nin st aprici tonudur. Kitabda ise bu pards mayanin kvintasi va-
zifasini goriir. Bu pardadan yuxariya dogru sarhad tonuna, asagi
istigamatda ise mayanin list mediantasina ve mayaya si¢rayis et-
moak olar. 9dlyazmada gostarilon bu parda c!! kvartanin kvintasi
olub sarhad tonudur. Kitabda isa bu sasqatarinin X pardasi (c!?)
olmagqla, sarhad tonu vazifasini dasiyir. Bu pardadan ancaq asagiya
dogru kvinta va kvartaya si¢crayis etmak olar.

Kitabin 1941-ci ils aid alyazmasi tizarinds apardigimiz miiga-
yisali tahlilde do sur magaminin pillalari va sigrayis imkanlari ils
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bagh farqgli cohatlars rast galmisik [119]. Onlar 6ziinii asagidaki
pillalarda gostarir. I, 11, 111, V, VI, VII.

dlyazmada yazilir ki, sasqatarinin I pardasi (ax) praktiki ola-
raq istifade olunmur. Kitabda isa bu parda asas tonun mediantasi
vazifasini goriir. “Bu pardenin sur ladi mayasi ile bilavasita alagasi
olmur va o, na qonsu pillalar harakatinda va na da sigrayislarda is-
tirak etmir” [36, s. 64]. dlyazmada digqgatimizi calb edan cahatlor-
dan biri de sur magaminin pardalarinin rast maqaminin tonikasi-
na gors movge tutmasidir. Fikrimizcs, bu magamlarin gohumluq
miinasibatini gostaran amildir.

dlyazmada gostarilan sasqatarinin Il pardasi (hx) rast maqa-
minin tonikasinin alt aparici tonudur. Bu pardadan sigrayislara
icaza verilmir. Kitabda isa bu parda asas tonun alt aparici vazifasi-
ni gorur. 9lyazmada gostarilan III parda (c!) sur magaminin toni-
kasina miinasibatda rast magaminin mayasidir. Bu parda tonika-
nin alt aparici tonu funksiyasini dasiyir.

Kitabda gostarilon sasqatarinin III pardasi (c!) asas ton rolu-
nu oynayir. Bu pardadan tersiyaya, kvartaya va asas tonun kvinta-
sina sigrayis etmak olar. 9lyazmada gostarilan sasqatarinin V par-
dasi (e!) iki funksiya dasiyir: 1) list mediantanin alt aparici tonu,
2) rastin tonikasinin tersiyasi. 9lyazmada gosterilon sasgatarinin
VI pardasi (f1) iki funksiya dasiyir: 1) tonikanin list mediantasi; 2)
rast magaminin tonikasinin iist aparici tonu. Bu pills “Azarbaycan
xalq musiqisinin asaslar1” kitabinda rastin tonikasinin tist kvarta-
sidir [36, s. 49]. Homin pardadan novbati sigrayislar: yuxariya dog-
ru tonikanin kvintasina, asagiya dogru isa surun va rastin tonika-
larina mimkiind{r.

dlyazmada sasqgatarinin VII pardasi (g!) tonikanin iist kvarta-
sidir. Bu pardadan novbati sigrayislar yuxari istigamatda Uist apa-
rici tona, tonikanin kvintasina ve magamin sarhad tonuna, asagiya
dogru isa list mediantanin alt aparici tonuna, surun va rastin toni-
kalarina mimkiindiir.
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Tadqiq etdiyimiz “Azarbaycan xalq musiqisina aid material-
lar” [108] adlanan slyazmada bels bir fikirls qarsilasirqg: sur ladin-
da alt tetraxordun birinci iki sasi istifade olunmur.
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Bu alyazma ilizarinda da tadqiqat zamani farqli cahatlari lize
cixarmisilg. Onlar kitabdaki sasqatarina gora V, VI, VII, VIII, IX pil-
lalarda 6ziinii biruzs verir. dlyazmada gostarilon el asas tonun ter-
siyasidir. Sasqatarinda f! asas tonun kvartasi, g! isa asas tonun
kvintasi va tonikanin kvintasidir. 9lyazmada gostarilon al asas to-
nun kvintasinin tst aparici tonudur. Kitabda bu sasqatarinin VIII
pardasi (a!) olub mayeanin kvintasi vazifasini goriir. Bu pardadan
yuxariya dogru sarhad tonuna, asagiya ise mayonin list medianta-
sina vo mayaya si¢rayls etmak mimkiindiir. dlyazmada gostarilon
blmaqamin sarhad tonudur. Kitabda bu parda sasqatarinin IX par-
dasi (b1) olub maya kvintasinin iist aparici tonu vazifasini gortir.
Bu pardadan ancaq mayanin iist kvartasina sigrayis etmak olar.

Gortndiyu kimi, bu manbalardaki fikirlarin ifads torzi miix-
talif olsa da, onlar eyni mana kasb edir.

Sur maqami V.Vinogradovun “Uzeyir Hacibayov ve Azarbay-
can musiqisi” kitabinda da 6z aksini tapmisdir [103, s. 36]. Homin
kitabda re sur magaminin sasqatari gostarilmisdir.

Sur magaminin kitab va alyazma variantlari tizra funksional
izah1 vo mimkiin olan sigrayislar cadvslini taqdim edirik (Bax:
dlava: Cadval Ne 2). Sur magaminda tam kadanslar tonikada, ya-
rim kadanslar isa V, VII, VIII va bazan IV pillada qurulur. Kitabda
va alyazmalarda hamin pillalar tlist-lista diissa do miixtalif melodik
kadans ibaralari gostarilmisdir.
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SEGAH M9QAMI

Segah U.Hacibaylinin nazari konsepsiyasinda asas magamlar
sirasinda ti¢linci yeri tutur. O, “Azarbaycan xalq musiqisinin asas-
lar1” kitabinda yazmigdir: “1/2 - 1 - 1 ton formulu tizra qurulmus
va qovusuq (zancirvari) tisulda birlesmis li¢ barabar tetraxord “Se-
gah” ladinin sasqatarini amals gatirir [36, s. 80].

Bu sasqatarinda orta tetraxordun birinci pardasi magamin
mayasidir.

Mi maysli segah magaminin sasqatari beladir:
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Bu sasqatari ardicil xalis kvartalar sirasindan ibaratdir:

Uzeyir bayin 1933-cii ile aid slyazmasinda oxuyuruq: “Segah”,
“Sur” kimi “Rast” lad1 ile imumi sasqatarina malikdir” [106]. Fikri-
mizca, bu, adlarn geyd olunan magamlarin gohumluq miinasibatin-
dan irali galir.

“Segah”1n tonika tetraxordu rastin tonika tetraxorduna komak-
¢i kimi III pardasindan qurulur. Tonika tetraxorduna sagdan va sol-
dan barabar tetraxordlar birlasdirilir. Alt tetraxordun III pardasi inst-
rumental asarlarin gammavari passajlarinda tatbiq oluna bilar.
Biitiin bu sartlarden kenarda o tatbiq olunmur” [106]. Homin slyaz-
manin basqa bir sahifasinds da segah magaminin sasqatarina va pil-
lalarin vazifalarinin izahina rast galirik.

Apardigimiz miiqayisali tahlils asasan segah magami sasqatari-
nin pillalarinin maqam vazifalari va sicrayis imkanlar ile bagh farqli
cohatlari tiza ¢ixarmisiq. Bunlar 6ziinti V, VIII, IX, X pillalarda gostarir.
dlyazmada yazilir: f! asas tonun kvartasi va tonikanin iist aparici to-
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nudur. Kitabda isa bela geyd olunur: “Sasqgatarinin V pardasi list apa-
ric1 ton vazifesini goriir. Bu pardaden yuxariya dogru asas tonun
kvintasinin Uist aparici tonuna (miitlaq kvintada tamamlamagq sorti-
15), asagiya dogru ise asas tona sigrayis etmak olar. dlyazmada qeyd
olunan VIII parda (b?) asas tonun kvartasinin kvartasidir. Kitabda bu
parda barada bels yazilir: “VIII parda asas tonun kvintasina nisbatan
medianta vazifasini goriir. Bu pardadan ancaq sekvensiyalarla tersi-
yavari sigrayls etmak mimkiindiir” [36, s. 81]. Sesqatarinin IX parda-
si (c11) alyazmada asas tonun kvartasinin kvintasi vazifasini dasiyir.
Kitabda bu pardas asas tonun oktavasi funksiyasini yerina yetirir. Bu
pardadan ancaq asagilya dogru asas tonun kvintasina va hamin kvin-
tanin list aparici tonuna si¢crayis etmak olar. Sasqatarinin X pardasi
(d11) sarhad tonu olub asas tonun kvintasiin kvintasi vazifasini
gorur. Kitabda X parda sarhad tonu vazifasini dasiyir. Bu pardadan
sicrayisin olmadig bildirilir.

1941-ci ilo aid alyazmaya nazar saldigda burada da pillalarin
maqam vazifalari va sicrayis imkanlari ile bagh farqli cahatlara rast
galmirik. Onlar asagidaki pillalarden ibaratdir: [, I1, IV, VII, VIII, IX. 91-
yazmada qeyd edilir: “si, rast lad1 tonikasinin alt aparici tonudur. Bu
pardadan sicrayislara yol verilmir. Kitabda I parda asas tonun alt
aparici tonu rolunu oynayir. Bu pardadan si¢crayislar etmak olmaz.
dlyazmada gostarilon sasqatarinin Il pardasi (c!) rast magaminin to-
nikasi vo segahin tonikasinin alt tersiyasidir. Kitabda sesqatarinin II
pardasi asas ton, yani mayanin alt tersiyasi vazifasini goriir. Bu par-
dadan mayays, onun list aparici tonuna, kvintasina ve kvintanin tist
aparici tonuna sigrayis etmak olar.

dlyazmada gostarilan sasqatarinin IV pardasi (el) segah ma-
gaminin tonikasidir. Bu pardadan yuxariya dogru si¢rayis rastin to-
nikasinin kvintasina, asagiya dogru ise rastin tonikasina mim-
kiindiir. IV pardas kitabda magamin mayasi vazifasini goriir. Bu par-
dadan yuxariya dogru asas tonun kvintasina, asagiya dogru isa ter-
siyaya (@sas tona) sigrayis etmak olar. dlyazmada qeyd olunan VII
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parda (al) rast magaminin kvintasinin list aparici tonudur. Bu par-
dadoan sicrayis asagiya dogru tersiyaya, yuxariya dogru ise rastin
kvintasinin kvartasina miimkiindiir. Kitabda sesqatarinin VII pardas-
si @sas tonun kvintasinin tist aparici tonu vazifasini gortir. Bu par-
dadoan yuxariya dogru asas tonun oktavasina, asagiya dogru iss ma-
yanin list aparici tonuna si¢grayis etmak olar. Sasqatarinin VIII par-
dasi (b?) rast magami tonikasinin list mediantasi vazifasini dasiyir.
Istisna hallarda asagiya dogru rastin tonikasinin kvintasina haraka-
to icaza verilir. Kitabda VIII parda asas tonun kvintasina nisbatan
medianta vazifasini goriir. Bu pardadan ancaq sekvensiyalarda ter-
siyavari sicrayislar etmak miimkiindiir. Sesqatarinin IX pardasi (c2)
alyazmada rastin tonikasinin kvintasinin tist kvartasidir. Bu parda-
dan sicrayislar asagiya dogru kvartaya ve kvartanin list aparici to-
nuna miimkiindiir. Fikrimizce, U.Hacibayli kvartanin iist aparici to-
nunu rast magamina gors nazarda tutmusdur. Ciinki, segahda kvar-
tanin Ust aparici tonu bl-dir. Sasgatarinin IX pardasinin kitabdaki
funksional izahi barada avvalki manbadan dansarkan qeyd etmisik.
1933 va 1941-ci ils aid slyazmalar1 miiqayissli tohlil etdikda onlar
arasinda da farqli cohatlar askar olundu.

Gorunduyu kimi, 1933-ci ilo aid slyazmadan farqli olaraq
1941-ci ilo aid manbada segah magaminin pillalarinin rastin tonika-
sina gora movge tutmasini va adlandirilmasin1 miisahids etdik. Pilla-
larin rastin tonikasina gore adlandirilmasina ise “Azarbaycan xalq
musiqisinin asaslar1” kitabinda rast gelmirik.

Segah magqaminin kitab va slyazma variantlari tizra funksional
izah1 vo miimkin olan sigrayislar cadvalini taqdim edirik (Bax:
dlava: Cadval Ne 3).
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SUSTOR MIQAMI

Siister U.Hacibaylinin nazari konsepsiyasinda yeddi asas ma-
gamdan biridir. Uzeyir bay “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar”
kitabinda siistari sasqatari ardicil xalis kvintalar amala gatiran ma-
qamlar sirasina daxil etmisdir. Musiqisiinas yazir: “1/2-1-1/2 ton
formulu iizra qurulmus va ayri birlesmis (alt tetraxordun dordiin-
cli pardasils tist tetraxordun birinci pardasi arasinda artirilmis se-
kunda intervali emals galir) iki barabar tetraxord “Siistar” ladinin
sasqgatarini amala gatirir [36, s. 88].

Uzeyir bayin yazdigina gérs bu sasqatarinda iist tetraxordun
ikinci pardasi ladin mayssidir.

Birinci oktavadaki lya sasi maya olarsa, “Stistar” ladinin saqa-
tar1 bu sakilds olar” [36, s. 88].
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U.Hacibayli 1933, 1941 vo 1942-ci illora aid slyazmalarda
stistar maqaminin adini ¢akir va sasqatarini gostarir. Musiqistinas-
alim 1933-cii ils aid alyazmada siister magami barada yazir: “Alt
tetraxord ona barabar list tetraxordla ayri tisulla birlasir” [106]. Bu
zaman alt tetraxordun sonuncu sasi ila list tetraxordun birinci sasi

arasinda artirilmis sekunda intervali amala galir. Bu slyazmada do
tonikali stister maqami gostarilmisdir. dlyazma tizarinds apardigi-
miz tahlils asasan slistar magaminin pillalarinin funksional izahin-
da va sicrayislar cadvalinda fargli cahatlars rast galmisik. Onlar
ozunu IV, VII, VIII pillalerda gostarir. dlyazmada gostarilen IV par-
da (as!) tamamlayici tonun st aparici tonudur. Kitabda bu sasqa-
tarmin IV pardasi (f') ham mayanin alt kvartasinin iist aparici to-
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nu, ham da mayanin alt tersiyasi vazifasini goriir. Bu pardadan yu-
xarlya dogru mayays, asaglya dogru isa maya alt sekstasinin lst
aparicl tonuna sigrayis etmak olar.

dlyazmada gostarilan VII pardas (d2) tonikanin alt kvartasinin
kvintasidir. Kitabda bu sasqatarinin VII pardasi (h!) olub mayanin
list aparici tonu vazifasini goriir. Bu pardaedan mayanin alt aparici
tonuna va alt kvartasina sicrayis etmak olar. dlyazmada gostarilon
VIII parda (es!!) kvartanin kvintasinin tist aparici tonudur. Kitabda
bu sasqatarinin VIII pardasi (c2) olub mayanin list mediantasi ve-
zifasini gorur. Bu pardadan asagiya dogru mayays si¢rayis etmak
olar.

U.Hacibayli 1941-ci il aid alyazmada lya tonikali siistor ma-
gaminin adini ¢akir ve sasqatarini gostarir [119]. dlyazmada aks
olunan sassirasi ila kitabdaki sasdiiziimii tist-liste diisiir. 1942-ci
ilo aid alyazmada siistar magaminin sasqatarinin amala galmasi bu
sokilda izah olunur: “Ststar ladinin sasqatar1 1/2 - 1-1/2 t formu-
lu tizra qurulmus iki barabar aksildilmis tetraxordun ayri tisulla
birlasmasindan amals galir” [110].

Izahlarin miixtslif olmasina baxamayaraq slyazmadaki siistor
maqgaminin sasqatar1 kitabda gostarilon sassirasi ilo lst-lista
diisiir. Manbalardan goriindiiyi kimi, alim stister maqami iizarin-
do miixtalif illarda ¢alismisdir. Sadalanan alyazmalarla yanasi bu
maqgama Uzeyir bayin “Azarbaycan Tiirklarinin musiqisi haqqin-
da” [29], “Azarbaycan musiqi hayatina bir nazar” [35], “Azarbay-
can tiirk xalq musiqisi haqqinda” [35] maqalsalarinda rast galmak
olar. Onu da geyd edak ki, Uzeyir bayin “Azarbaycan Tiirklarinin
musiqisi haqqinda” maqalasinds, siistar hiimayunla eyni sesqata-
rina malik magam kimi gostarilmisdir.
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CAHARGAH M9QAMI

U.Hacibaylinin nazari konsepsiyasinda cahargah da asas ma-
qamlar sirasinda durur. Boyiik alim “Azarbaycan xalq musiqisinin
asaslan” kitabinda yazmigdir: “1/2 - 11/2 - 1/2 ton formulu tizra
qurulmus ti¢ barabar tetraxord “Cahargah” magaminin sasqatarini
amsala gatirir: bu sartls ki, bunlardan alt tetraxord orta tetraxordla
govusuq (zancirvari) tisulda ve orta tetraxord iist tetraxordla ayri
(yanasi1 birlasma) tisulda birlassin.

Birinci oktavadaki do maya olarsa, “Cahargah” ladinin sasqa-
tar1 bu sakilda olar:
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Bu sasqatari kicik oktavanin sol sasindan birinci oktavanin fa
sasina gadar ardicil xalis kvartalar sirasi, birinci oktavanin do sa-
sindan ikinci oktavanin do sasina gadar isa ardicil xalis kvintalar
sirasi amala gatirir.

Major qammalarin sasqatarinda oldugu kimi, bu sasqatarinda
da pardalarin tam konsekventliyi onlarin ardicil xalis oktavalar si-
rasindan ibarat olmasindadir” [36, s. 92-93].

U.Hacibayli “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” adli slyaz-
masinda ¢ahargah maqaminin sasqatari ardicil xalis kvartalar va
xalis kvintalar sirasindan ibarsat olduguna goérs onu mirakkab
sasdlizimiine malik maqamlar sirasina daxil etmisdir [111]. Bu fi-
kir kitabin nasr variantinda 6z aksini tapmamisdir.

Maqgamlar lzarinds arasdirmalarimizi davam etdirarak ca-
hargahin da miiqayisali tahlilini aparmisiq. Kitabin 1933 va 1941-
ci illars aid alyazmalarina nazar salmisiq. 1933-cii ile aid slyazma-
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da ¢ahargahin pillalarinin magam vazifalari vo sigrayis imkanlari
ilo bagh farqli cohatlars rast galmisik [106]. Homin cahatlar I, II
pillalarda 6ziinti gostarir. dlyazmada qeyd edilir: Sesqatarinin I
pardsi (gx) asas tonun alt aparici tonudur. Kitabda isa bels yazilir.
Sasqgatarinin I pardasi 1) mayanin alt kvartasi ve 2) mays alt tersi-
yasinin alt aparici tonu olmagla iki vazife dasiyir. Bu pardedan an-
caq mayaya si¢rayls etmak olar. dlyazmada gostarilon sasqatari-
nin Il pardasi (ask) asas ton rolunu dasiyir. Kitabda geyd olunur ki,
bu pills sasqatarinin Il pardasi olub mayanin alt tersiyasi vazifasini
gorir. Bu pardadan mayaya va onun list aparici tonuna si¢grayis et-
mak olar.

Qeyd etdiyimiz kimi, musiqisiinas 1941-ci ile aid alyazmada
da ¢ahargah maqami tizarindas islomisdir [119]. Homin manba iiza-
rinda apardigimiz tahlils asasan pillalarin magam vazifalari va si¢-
rayls imkanlarn ila bagh farqli cohatlari miisahids etmisik. Onlar
ozunu I, IV, V, VII, VIII pillalarin funksional vazifalarinin izahinda
gostarir. dlyazmada yazilir: I parda (gk) tonikanin tersiyasinin alt
aparici tonudur. Bu pilladan sigrayislara yol verilmir. Homin pilla-
nin gostarilon funksional izahi barads malumat vermisik.

dlyazmada gostarilan sasqatarinin IV pardasi (c!) ¢cahargahin
tonikasidir. Bu pilladan yuxariya dogru tersiyaya, kvartaya, kvin-
taya, eloca da asagiya dogru tersiyaya sicrayis etmak olar. Kitabda
bu pardas alyazmada oldugu kimi, magamin mayasi vazifasini dasi-
yir. Biitiin si¢grayislar slyazmada oldugu kimidir. Lakin alyazmadan
farqli olaraq kitabda asagiya dogru kvartaya sigrayisin mimkiin-
liiyti da geyd olunmusdur.

Sasqatarinin V pardasi (des!) alyazmada ¢ahargah magami-
nin tonikasinin iist aparici tonudur. Bu pardadan yuxariya dogru
st kvartaya, asagiya dogru ise tonikanin alt aparici tonuna sigrayis
miimkiindiir. Kitabda bu parda maysnin list aparici tonu vazifasini
gorir. Bu pardadan yuxariya dogru mayanin Ust kvartasina, asagi-
ya dogru isa mayanin alt tersiyasina sigrayis etmak olar. 9lyazma-
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da sasqatarinin VII pardasi (f!) iist kvarta va tonikanin tersiyasinin
tist aparici tonudur. Bu pardadan sigrayis yuxariya dogru kvinta-
nin Ust aparici tonuna va tonikaya mimkiindir. Kitabda bu parda
alyazmadan farqli olaraq ancaq mayeanin tist kvartasi vazifasini
gorur. Sicrayislar isa alyazmada oldugu kimidir. 9lyazmada goste-
rilon VIII parda (g!) tonikanin tist kvartasidir. Bu pardadan si¢ra-
yislar yuxariya dogru tersiyaya va kvartaya, asagiya dogru iss to-
nikanin tersiyasina va tonikaya miimkiuindiir.

Kitabda sasqatarinin VIII pardasi mayanin kvintasi vazifasini
gorur. Bu pardadan yuxariya dogru mayanin oktavasina, asagiya
dogru isa mayaya vo onun tersiyasina sicrayls etmak olar.
Sadalanan fikirlarin tasdiqi ticiin cahargah maqaminin kitab va al-
yazma variantlari tizre funksional izah1 ve miimkiin olan si¢rayis-
lar cadvalini taqdim edirik (Bax: 9lava: Cadval Ne 4).
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BAYATI-SIRAZ M3QAMI

Bayati-Siraz U.Hacibaylinin nazeri konsepsiyasinda asas ma-
qamlar sirasina daxildir. O, “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1”
kitabinda bels yazmisdir: “1 - 1 - 1/2 ton formulu tizra qurulmus
va orta yarim ton vasitasila birlasmis (list tetraxordun birinci par-
dasina nisbatan) iki barabar tetraxord “Bayati-Siraz” ladinin sas-
gatarin1 amala gatirir. Bu sasqatarinda alt tetraxordun axirinci
pardasi ladin mayssidir” [36, s. 104]. Uzeyir bay bayati-siraz ma-
gaminin sasqatarinin ardicil kicik sekstalar sirasindan ibarat oldu-
gunu vurgulamisdir. Digar asas magamlar kimi, bayati-siraz da
miiayyan inkisaf marhalalari ke¢cmisdir. U.Hacibaylinin “Azarbay-
can xalq musiqisinin asaslar1” kitabinin miixtslif illors aid alyazma-
larinda ve ayri-ayr1 maqgalsalarindaki elmi fikirlora asasan bayati-
siraz maqaminin inkisaf marhalalarini gosteracayik. Tadqiq etdi-
yimiz 1933 va 1941-ci illars aid alyazmalarla kitab arasinda olan
forqli cohatlari lize ¢ixarmisiq.

“Azarbaycan Tiirk xalqg musigisinin asaslar1 hagqinda asarina
dair materiallar” adli slyazmada bayati-siraz magaminin sasqatari
1945-ci il nasrinds oldugu kimidir [106]. Kitabda va slyazmada
gostarilan bayati-siraz maqamiinin sasqatari beladir.
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Bununla yanas kitabla alyazma arasinda farqli cehatlor do
var ki, bu da pillalarin funksional izahi ile baghdir. Onlar 6ziinu V,
VI pillalarda gostarir. dlyazmada gostarilon sasqgatarinin V pardasi
(d1) st aparici ton va alt kvartanin kvintasi funksiyasini dasiyir.
Kitabda isa bu pards mayanin tist aparici tonu vazifasini goriir. 91-
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yazmada sasqatarinin VI pardasi (es?) alt kvartanin kvintasinin iist
aparici tonu vazifasini dasiyir. Kitabda isa bu pards mayanin {ist
mediantasi vazifasini goriir. Bu pardadan yuxariya dogru kvintaya,
asagiya dogru isa mayaya si¢rayis etmak olar.

1941-ci ils aid alyazma ila kitab arasindaki miiqayisali tahlila
asaslanaraq bela ganaata galirik ki, bu salyazmada da bayati-siraz
magaminin sasqatar1 yuxarida gosterdiyimiz sasdiiziimii ilo Ust-
listo diisiir. Homin manbalardaki sasqatarlarinin tst-iiste diisma-
sina baxmayaragq pillalerin funksional izahinda farqli cahatlar var.
Onlar II, V, IX pillalards tazahiir edir. dlyazmada sasqatarinin II
pardasi (ak) ham da ikinci tonika funksiyasi dasiyir. Kitabda isa bu
parda mayanin alt mediantasi vazifasini gorir. dlyazmada V par-
dadan (d!) yuxariya dogru si¢rayis kitabda oldugu kimidir. Lakin
asagiya dogru sicrayisda ise miiayyan farqlar nazara carpir. dlyaz-
mada asagiya dogru sigrayis ham alt aparici tona, ham alt median-
taya, ham das alt kvartaya ola bilar. V pardanin kitabda gostarilan
funksional izah1 bareds malumat vermisik. dlyazmada sasqatari-
nin sonuncu, yani IX pardasi (as!) magamin sarhad tonu adlanir.
Bu pardadan sigrayis ancaq asagiya dogru iist kvartaya miimkiin-
diir. Kitabda isa bu parda maya kvintasinin list aparici tonu vazifa-
sini goriir. Bu pardadan ancaq mayanin st kvartasina sigrayis et-
moak olar.

V.Vinogradovun “Uzeyir Hacibayov ve Azarbaycan musiqisi”
kitabinda asas azarbaycan ladlarinin sirasinda sol tonikali bayati-
isfahanin da sasqatar1 gostarilmisdir [103, s. 37]. Bu kitabda veri-
lon sasqatar1 U.Hacibaylinin aserinde gosterilan bayati-siraz mo-
gaminin sasqatart ile uygundur. Biitiin bu faktlar bayati-siraz mas-
gaminin inkisaf marhalalarini géstaran mithiim amillardan biridir.

Kitabda ve alyazmada gostarilon mimkiin olan sigrayislar
cadvali beladir.
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“Azarbaycan xalq musigisinin asaslar1” kitabinda [36, s. 106]
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Uzeyir bayin elmi fikirlari onun maqalslarinds ds isiqlandiril-
misdir. Alimin “Azarbaycan Tiirklarinin musiqisi haqqinda” maqa-
lasinda bayati-sirazla yanasi bayati-isfahan adina da rast galirik
[29]. Maqalada gostarilan bayati-siraz magaminin sasqatari kitab-
daki sasdiiziimii ile uygundur. “Azarbaycan musiqi hayatina bir ns-
zar” adli maqalada ise doqquz miistaqil kok kimi Rast, Segah, Sur,
Cahargah, Siistor, Zabul, Sahnaz, Hiimayunla yanasi, “Bayati-Siraz”
ladinin da adi ¢akilmisdir [35].

1933-ciiils aid alyazmada ¢ahargah maqami kimi bayati-sira-
zin da tam va yarim kadanslar1 konkret misallarla géstarilmayib
[106]. Uzeyir bay tonikanin Il pardasinda (d), tonikanin éziinda (c)
komakgi tamamlayici tonda (a) ve nahayat tonikanin tersiyasinda
dayanmagqla yarim, alt mediantada (a) ve tonikada (c) dayanmagqla
isa tam kadansin amala goaldiyini geyd etmisdir (Bax: 9lava:
Cadval Ne 5).
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HUMAYUN M3QAMI

Hiimayun U.Hacibaylinin nazeri konsepsiyasinda asas mo-
gamlar sirasinda sonuncu yeri tutur. Bu magam U.Hacibaylinin
“Azarbaycan musiqi hayatina bir nazar” [35] adlanan magalasinda
da asas maqamlar sirasinda gosterilmisdir. Uzeyir bay “Azarbay-
can xalq musiqisinin asaslar1” kitabinda yazmigdir: “1/2 -1 1/2 -
1/2 ton formulu lizra qurulmus va orta ton vasitasila birlogmis iki
barabar tetraxord “hiimayun” ladinin sasqatarini amala gatirir. Bu
ladin sasqatarinda iki mays vardir. Onlardan birincisini alt tetra-
xordun dordiincii pardasi ikincisini iss list tetraxordun doérdiincii
pardasi amoala gatirir” [36, s. 112]. U.Hacbayli hiimayun magami-
nin sasqatarinin boyuk seksta quruluslu oldugunu geyd etmisdir.

Musiqislinas yazmisdir: “Birinci oktavadaki do va ya lya saslari

mayo olarsa, hiimayun ladinin sasqatar1 bu sakilds olar” [36, s. 112].
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Mslum oldugu kmi, U.Hacibayli “Azarbaycan xalq musigisinin
asaslar1” kitabinda “Hiimayun” magaminin sasqatarinin alt tetra-
xordunun bir oktava yuxariya kog¢liriilmasi zamani lya ve do maye-
li iki natamam “Siistar” ladinin sasqatarinin amals galdiyini gastar-
misdir.

Hamin sasqatari beladir.
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Musigisiinas hamin sasgatarinda mi va fa pardalarinin tekrar
olunmamasi sartils, miirakkab sasqatarindan ibarat hiimayun ma-
gaminin yaranmasini geyd etmisdir.
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Uzeyir bay sesqatarlarini gostormakle hiimayun va siistar
maqgamlarinin gohumlugunu tize ¢ixarmisdir. Qeyd etmak lazimdir
ki, M.Ismayilovun “Azarbaycan xalq musigisinin magam ve mugam
nazariyyasina dair elmi-metodik ogerklar” kitabinda “nazari ve
praktiki hiimayun” adlandirdig1 bu magam U.Hacibaylinin magam
konsepsiyasinda formalasmisdir. Himayun maqamina Uzeyir bo-
yin “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” adl1 kitabinin miixtslif
illors aid alyazmalarinda da rast galmak olar. Musiqisiinas “Azar-
baycan xalq musiqisinin asaslarina aid materiallar” adlanan alyaz-
mada yazmisdir: “Dinlayicilara hiizn ve kadar tasiri bagislayan bu
ladda qurulan musiqinin ¢atinliyine baxmayaraq “hiimayun” xalq
arasinda hals az taninmigdir” [109].

Uzeyir bay 1933-cii ila aid slyazmada hiimayun magaminin
sasqatarini bela gostormisdir [106].

Musiqisiinas yazir: “Melodiyanin tagkili liciin iist tetraxord h

c dis e oktava asagiya kocirilir ve novbati sasqatar: alinir.
hcdisesefisga

U.Hacaibaylinin yazdig kimi, melodiyalarda d-dis, es-e saslori-
nin ardicilligl xromatik interval kimi verilmir. 9lyazmadan farqli
olaraq kitabda isa bela geyd olunur. “Melodiyanin amals galmasi
sortlari alt tetraxordun bir oktava yuxariya qaldirilmasini talab
edir. Bu halda sasqatari bels olur:” [36, s. 112].
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V.Vinogradovun “Uzeyir Hacibayov ve Azarbaycan musigisi”
kitabinda da hiimayun magaminin sasqgatar1 gostarilmisdir [103, s.
37]. Homin manbadaki sasqatari ilo “Azarbaycan xalq musiqisinin
asaslarn” kitabindaki sassirasi yalniz tonikalarina gora farqlanirlar.
V.Vinogradovun kitabinda gostarilan sasqatari sol ve mi tonikahdir.

U.Hacibayli 1941-ci ilo aid slyazmada da hiimayun magami-
nin sasqatarini gostormisdir. Homin manbada rast galdiyimiz
hiimayunun sasqatar1 “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” kita-
binda gostarilan sasdiiziimi ils Ust-iiste disir. Hom alyazmada,
ham ds kitabda do ve lya hiimayunun sasqatar1 verilmisdir.
Gorlndiyu kimi, kitab ve alyazmalar arasinda farqlar var. Hiima-
yun magami U.Hacibaylinin nazari konsepsiyasinda 1933-cii ilden
1945-ci ilo gadar miiayyan toakamiil prosesi ke¢misdir. Digar alyaz-
malardan fargli olaraq 1933-cii ile aid alyazmada hlimayun maqa-
minin pillalarinin funksional izah1 ve miimkiin olan si¢rayislar cad-
vali gosterilmisdir. Yuxarida sadaladigimiz miiddaalar “Azarbay-
can xalq musiqisinin asaslar1” kitabinda 6z aksini tapmamisdir. 9l-
yazmada gostarilon hiimayun magaminin pillalarinin vazifalari va
sicrayis imkanlari ile bagh cahatlari nazariniza ¢atdiririq. Asagida
alyazmada parakanda halda gdstarilon maqam pillalarinin funk-
sional izahini sistemlasdirilmis sakilda taqdim edirik.

Sasqatarinda I parda (d?!) tonikanin alt kavrtasi, Il parda (es?)
tonikanin kvintasinin tist aparici tonu, III parda (fis!) tonikanin alt
aparici tonu, IV parda (g!) ladin tonikasi, V parda (a!) tamamlayici
tonun kvintasi, VI parda (h!) asas tonun alt aparici onu, VII parda
(c2) asas va tamamalyici ton, VIII parda (dis?) asas tonun tersiyasi-
nin alt aparici tonu, IX parda (e?) isa asas tonun tersiyasi vazifasini
dasiyir. Kitabdan farqli olaraq alyazmada hiimayun bir tonikal
sosqatari il gostarilmisdir.

dlyazmada gostarilon miimkiin olan sigrayislar cadvali asagi-
daki kimidir:
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Tadgiqatlar zamani U.Hacibaylinin “Azarbaycan xalq musiqi-
sinin asaslar1” asari ve onun slyazma variantlari iloe M.Ismayilovun
“Azarbaycan xalq musiqisinin magam ve mugam nazariyyasina da-
ir elmi metodik ogerklar” kitabinda gostarilon hiimayun va siistar
maqgamlari ila bagh ortaq va farqli cohatlari askar etdik [49, s. 24].
Onlar 6zlinii sasqatarinin qurulusunda ve kadensiyalarda gostarir.

Hiimayun magamindan M.ismayilovun adini ¢akdiyimiz kita-
binin “Azarbaycan maqamlarinin istinad-dayaq pardaleri haqqin-
da” adlanan faslinds bahs olunur. Onun kitabinda aksini tapan
hiimayun magaminin sasqatar1 Uzeyir bayin “Azarbaycan xalq mu-
siqisinin asaslar1” asarinda gostarilan birinci himayun magaminin
sasqatarindan farglonir. M.ismayilov U.Hacibaylinin kitabindaki
hiimayunu nazari hiimayun adlandirmisdir. O, hiimayun maqa-
minda II pardads dayanmagqla tam kadansin, IV pardads dayan-
magla ise yarim kadansin amsala galdiyini geyd etmisdir. Xatirla-
daq ki, M.Ismayilov siister ve hiimayun magamlarinin eyni quru-
luslu sasqatarina malik oldugunu gostarmisdir. Homin sasqatarin-
da III va VI pilllar stisteri, II va IV pillalar hiimayunu xarakterizo
edir. Daha sonra M.Ismayilov siister ve hiimayun magamlarinin is-
tinad-dayaq pillalarini gostararak bela yazmigdir: “Siistar maqa-
minda III, VI, VII kimi 3 istinad-dayaq parda oldugu halda, htima-
yun maqaminda - II, III, IV, VI va VII kimi 5 istinad-dayaq parda
vardir” [49, s. 29].

Gorilindiiyi kimi, stistarin istinad pillalari hiimayunda takrar-
lanir. Bu da ondan irali galir ki, “Hiimayun” dastgahinda stisterin
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sobalarindan istifada olunur. Belslikls, Uzeyir bayin asarinda tezis
soklinda aksini tapan hiimayun magaminin nazari asaslari, sonra-
dan M.Ismayilov terafinden ona maxsus sesqatari kimi taqdim
edilsa da, musiqi elmi ti¢lin suallar cavablandirilmamis olaraq gal-
magqdadir. Buna gors do M.Ismayilovdan avval Uzeyir bayin slyaz-
malarinda gostarilon hiimayun maqamina aid sasdiiziimiiniin da-
ha darin arasdirilmas1 miiasir musiqisiinaslarin qarsisinda duran
vacib masalalardan biridir.

Oxuculara malumdur ki, “Azarbaycan xalq musiqisinin asas-
lar1” kitabinda hiimayun magaminin tam ve yarim kadanslari
konkret not niimunsalari ile gdstarilmamisdir. Bununla bagli olaraq
U.Hacibayli bels yazmisdir: “Tam kadans adaten ikinci mayanin
(do) alt kvartasinda (sol) dayanmagqla amals gslir: lakin “hiima-
yun”un basga tamamlanma usulu da vardir: qeyd etdiyimiz alt
kvartada dayandiqdan sonra kadans yena do davam edarak ikinci
“slistar” sasqatarinin ikinci pardasinds (fa) dayanmaqgla tamamla-
nir. Qeyd etmak lazimdir ki, “hiimayun” ladinda melodiya ¢cox vaxt
bu pardadan baslanir” [36,s. 113-114].

Cahargah va bayati-siraz maqamlarinda oldugu kimi, 1933-cti
ilo aid salyazmada hiimayun maqaminin da tam va yarim kadanslari
0z oksini tapmamusdir. Uzeyir bay homin slyazmada yazir: “Yarim
kadans tictlin tonikanin alt kvartasinda (d) ve asas tonun tersiya-
sinda dayanmagq alverislidir. Tamamlayic1 kadans asas tonda da-
yanmag]la bitir. O, tonikada da tamamlana bilar” [106].

2.2. 9lava maqamlarin nazar asaslari

U.Hacbayli “Azerbaycan xalq musigisinin asaslar1” kitabinda
yeddi asas magamla barabar li¢ slave magamin da nazari asaslarini
islomisdir. Musiqgistinas ad1 ¢akilan kitabinda yazir: “Bu asas ladlar-
dan basqa xeyli yayilmis alava ladlar va lad sébalari do vardir ki,
bunlara misal olaraq asagidakilar1 géstarmak miimkiindiir. “Sah-
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naz”, “Saranc”, “Bayati-kiird”, “Hicaz”, “Qatar” va s.” [36, s. 16-17].
Bunlarin say1 70-den ¢oxdur.

U.Hacibaylinin kitabinda gésterdiyi slave magamlar “Sah-
naz”, “Saranc” va “Il név Cahargah”dan ibaratdir. Bununla barabar
alave magamlar hamin kitabin alyazma variantlarinda da gostaril-
misdir. 9lave magamlara “Azarbaycan xalq musiqgisinin asaslarina
aid materiallar” adlanan alyazmada da rast galmak miimkiindiir
[109]. Onlar asagidakilardan ibaratdir: 1. “Bayati-Qacar”, 2. “Zas-
min-xara”, 3. “Sahnaz”, 4. “Suri-Sahnaz”, 5. “Rahab”, 6. “Hicaz”, 7.
“Bayati-kiird”, 8. “Sikasta”, 9. “Maxalif”.

U.Hacibaylinin “Azarbaycan tiirk xalq musiqisi haqqinda” ad-
lanan maqalasinda miistaqil kok kimi 9-nun Rast, Segah, Sur, Ca-
hargah, Siistor, Zabil, Bayati-Siraz, Hiimayunla yanasi, Sahnaz ma-
gaminin da adi geyd olunur [35, s. 258]. Tadqiq etdiyimiz 1933-cii
ilo aid alyazmada da adi1 ¢akilan maqalada gostarilon magamlarin
siyahisinda oldugu kimi, bu manbada do sahnaz magamina rast
galmak olar [106]. dlyazmada gostarilon sahnaz magaminin sas-
gatari iki miixtalif tetraxordun orta ton vasitasila birlasmasindan
amals galir. Sasqatar1 doqquz pillali olub oktavadan genis diapazo-
nu ahata edir. Homin sasqatari beladir: d es fisg + h cd es.

Bu alyazma ila barabar “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslari
haqqinda” adlanan alyazmada sahnaz magam farqli sasqatari ila
gostorilmisdir [107]. Uzeyir bay yazir: “1 - 1 - 1/2 ton formulu {izra
qurulmus iki barabar tetraxordun birlasmasi sahnaz ladinin sas-
qatarin1 amals gatirir. Bu birlasmada alt tetraxordun sonuncu va
list tetraxordun birinci sasi artirilmis sekunda intervali amsls ga-
tirir. Alinan sasqgatari sahnaz ladinin asasini tagkil edir [107].
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U.Hacaibayli “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar” kitabinda
sahnaz magaminin sasqatarinin 1 - 1 - 1/2 ton formulu tizra qurul-
mus tetraxordla 1/2-11/2 - 1/2 ton formulu lizra qurulmus tet-
raxordun ayr1 Uisul ile birleasmasindan amals galdiyini qeyd etmis-
dir. Sahnaz magaminin sasqatari asagida oldugu kimidir.

172 11/2 1/2

N>

| |
| l 1

1 1 1/2

Onu da qeyd edak ki, 1942-ci ils aid alyazmada gostarilon sah-
naz magaminin sasqatari ile kitabda olan sahnaz maqaminin quru-
lus formulu eynidir.

Bu alyazmalarla barabar sahnaz maqamina “Azarbaycan xalq
musiqisinin asaslarina aid materiallar” adlanan slyazmada da rast
golmak olar [108]. Homin alyazmadaki sahnaz ladinin sasqatari
beladir.

)

P’ 4 | [ |
Y 4 ! I [ I |
[ an I | | | [ | P
o 5 o @ 0%

K 2 &

Bu alyazmada gostarilon sahnaz magaminin sasqatari ile ki-
tabda goéstarilan sasdiiziimii eynidir. U.Hacibayli “Azarbaycan xalq
musiqisinin asaslar1” kitabinda yazir: “Sahnaz ladi sasqatarindaki
pardalarin lad vazifalari bu sasqatarinin birinci pardasi olub “Rast”
ladinin mayasini tagkil edan asas tondan asilidir. Alt tetraxordun
biitiin pardalari “Sahnaz” ladinda maya ola bilar” [36, s. 123].

M.Ismayilovun kitabinda oxuyuruq: “Oger sahnazn III par-
dasi mayas vazifasine malik olarsa, o halda biitiin sassirasi sahnaz-
dan kigik sekunda asag1 olan segah magamina, sahnaz magaminin
[1 pardasi mays vazifasina malik olarsa, o, (Il parda) sahnazdan ki-
cik tersiya asagi olan sur magamina, nahayat, sahnaz magaminda I
pards maya funksiyasina malik olduqda, biitiin sassirasi sahnaz-
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dan xalis kvarta asagi rast ladina aid olar” [49, s. 41-42].

Musiqisiinas sahnaz magaminin sasqatarini bitiin sasdu-
zumu ila birlikde kicik sekunda, kicik tersiya, xalis kvarta asagi
olan alterasiyali segah, sur va rast magamlarinda tasadif olundu-
gunu va bunlar li¢lin mustarak bir magam kimi 6ziint biiruzs ver-
diyini geyd edir.

U.Hacaibaylinin “Azarbaycan xalq musigisinin asaslar” kita-
binda gosterilan alave saranc maqamina hamin kitabin alyazma
variantlarinda rast galmamisik.

Il nov gahargah maqami adi ¢akilan kitabin slyazma variantla-
rinda da 6z aksini tapmisdir. “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslari
haqqinda” adlanan alyazmada gostarilan Il nov cahargah maqaminin
sasqatar1 kitabda verilmis sasdiiziimiindan farqglanir. Homin alyaz-
mada bels geyd olunur: “1/2 -1 1/2 - 1/2 ton quruluslu iki barabar
tetraxordun orta yarim ton vasitasila birloasmasi ardicil kicik seksta-
lar sirasindan ibarat olur. Bu sasqatari Il név ¢ahargah ladinin asasini
taskil edir” [107]. Homin sasqatar1 asagida gostarilon kimidir.

1/2 11/2 1/2
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“Azarbaycan xalq musiqisinin asaslarina aid materiallar” ad-

lanan alyazmada isa Il név ¢ahargah magami kitabda oldugu kimi
eyni quruluslu sasqatari ile gostarilmisdir [108]. Har iki manbada
do ¢ahargah 6z aksini tapmisdir. 9lyazma ve kitab arasinda Il név
cahargah maqamu pillalarinin funksional izahinda olan yegana forq
IX pillada 6zilini biiruze verir. Kitabda gostarilon sasqatarinin IX
pardasi (al) kvintanin iist aparici tonu ve maya oktavasinin alt me-
diantasi olmagq uizrs iki vazifs dasiyir. Bu pardadan yuxariya dogru
maya oktavasina, asagilya dogru ise mayanin iist kvartasina si¢ra-
y1s etmak olar. 9lyazmada isa bu pills alt mediantanin oktavasidir.
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ZABUL M9QAMI

U.Hacibayli “Azsrbaycan xalq musiqisinin asaslar1” kitabinda
yeddi asas va li¢ alave magamin nazari asaslarini islasa da, maqals-
larinda va alyazmalarinda sakkizinci maqam kimi zabulun da adim
cokmisdir. “Azarbaycan Tiirk xalq musiqisi haqqinda” adlanan ma-
qalada zabul asas magamlar sirasinda gosterilmisdir [35]. “Azar-
baycan xalq musiqisinin asaslar1” kitabinin miixtalif illors aid slyaz-
malari iizarinds apardigimiz tadqiqgatlar zamani Uzeyir bayin digar
maqamlarla barabar zabulun da tizerinds isladiyini mtisahids etdik.
Lakin bu maqam kitabin nasr variantinda 6z aksini tapmamisdir.
Toadqiq etdiyimiz 1933, 1941 va 1942-ci illors aid alyazmalarda za-
bul magaminin adi ¢akilmis va sasqatar1 gostarilmisdir. Musiqisti-
nas 1933-cii ils aid alyazmada miixtalif sasqatarlarina malik zabul
maqamini gostarmisdir. O, yazir: “1/2 - 1 - 1/2 ton formulu iizra qu-
rulmus iki barabar alt va st tetraxordlarin ayr tisulla birlasmasi
zabul ladinin sasqatarini amals gatirir. Sesqatari ardicil xalis kvin-
talar sirasindan ibaratdir” [106]. Homin alyazmada birinci variant-
da gostearilmis zabulun stistarle eyni sasqatarina malik oldugu fikri
ilo qarsilasirig. Xatirladaq ki, stister magami “Azarbaycan xalq mu-
sigisinin asaslar1” kitabinda lya tonikali gosterilmisdir. Zabul maqa-
minin tonikasi isa hamin sasqatarinin I pardasidir.

Uzeyir bay yazir: “Alt tetraxord ona barabar iist tetraxordla ayr1
tisulla birlasir. Alt tetraxordun sonuncu va Uust tetraxordun birinci sa-
si arasinda artirllmis sekunda intervali amals goalir” [106]. 9lyazma-
da birinci variantda gostarilan zabul magaminin sasqatari beladir.
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Hamin alyazmada ikinci varinatda saksini tapan zabul maqa-
minin qurulusu ils bagh farqli cahatlar diqgatimizi ¢akir. Bu vari-
antda gostarilmis zabul magamu ila bagh Uzeyir bay bels geyd edir:
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“Tonika tetraxordu (1/2 - 1 - 1/2 t) ona yuxaridan barabar tetra-
xordla ayri tisulla, asagidanise 1/2-11/2 - 1/2 t formullu ayr tet-
raxordla qovusuq uisulla birlasdirilir. Alinan sasqatari Kicik seksta-
lar va xalis kvintalar ardicilligindan ibarat olur” [106]. Bu formul
lizra qurulan sasqatari bels sakil alir.
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Bu alyazmada birinci ve ikinci variantlarda gostarilon zabul
maqgaminin sasqatarlarindan forgli olaraq Uzeyir bay iigiincii dafa

yena do bu magama toxunmus ve sasqatarini belo gdstarmisdir.
0 N
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ovvalki variantlardan fargli olaraq tliglincii variantda musiqisii-
nas zabul magaminin pillalarinin funksiyalarini géstarmisdir. Tadqi-
qat zamani bu iki maqamin sasqatarlari ve pillalarinin funksional iza-
hinda oxsar va farqli cohatlor agkar olundu. Miigayise etdikda
goruruk ki, zabul magaminin pillalarinin funksiyalar1 segah magami
ilo list-listo diisiir. Onlar asagidaki cadvalda 6z aksini tapmisdir.

Cadval
Segah Pillalarin funksional Zabul Pillalarin funksional
maqaminda izahi moagaminda izahi
Osas tonun alt aparici tonu L
I parda (hk) vozifosini goriir [ parda (hx) Eynidir
Il parda (c1) Ssas'ton, yoni maysiin .Z.ilt I parda (c?) Osas tondur
tersiyasi vozifasini goriir
I1I pards (dY) Heg bir vazife dagimir 111 parda (dis?) Tonikanin alt aparici
tonudur
Ladin mayasi vazifasini Ladin tonikasi vo ladin
1 1
[V'parda (e7) gorir IV'pards (e7) tamamlayici tonudur
Ust aparic ton vazifasini ©sas tonun kvartasi v
V pardo (f1) P Sriir V parda (f1) tonikanin tist aparici
& tonudur




Segah Pillalarin funksional Zabul Pillalarin funksional

magaminda izahi magaminda izahi
9sas tonun kvintasi
1 1
VIparda (g1) vazifasini gorir Viparda (g1) ——
OIsas tonun kvintasinin iist Kvintanin tist aparici
1 1
Vilparda (') aparici tonudur Vil parda (as) tonudur
©sas tonun kvintasina Osas tonun oktavasinin
VIII parda (b?) nisbatan medianta VIII parda (h?)
e alt aparici tonudur
vazifasini gorir
Isas tonun oktavasi
2 2
X parda (c?) vazifasini gorir X porda (?) I
X pords (d2) Serhad totluuvamfasml X pords Bu pa'I.‘dE) s.?sqat:flrlnda
gorir gostarilmayib

Goriindiiyii kimi, U.Hacibayli 1933-cii ile aid slyazmada zabul
magamina l¢ dafs toxunmus va farqli sesqatarlarini géstarmisdir.
Bu alyazma ila barabar zabul magamini 1941-ci [119] ve 1942-ci
[110] illars aid alyazmalarda da gors bilarik. Homin arxiv manba-
larinda gostarilon zabul ve siister magamlari eyni sasqatarina ma-
lik olub, lakin tonikalarina gors 1933-cti ils aid slyazmada gostari-
lan sasdiiztimiindan farqglanirlar. Qeyd olunan slyazmalarda gosta-
rilon zabul magaminin sasqatari beladir:
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Bu sasqatar1 “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” kitabin-
da aksini tapan siistar magaminin sasdiziimii ilo eynidir. Sassi-
rasinda I parda zabulun tonikasi vazifasini goriir. Asagida 1933-ci
ilo aid alyazmadaka ti¢ bir-birindan farqli zabul magaminin pillsla-
rinin miimkin olan si¢crayislar cadvalinin kodlasdirilmis sxemini
taqdim edirik.
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Vurgulamaq lazimdir ki, zabul V.Vinogradovun “Uzeyir Haci-
bayov va Azarbaycan musiqisi” kitabnda da asas magamlar sira-
sinda gostarilmisdir [103].

Hamin kitabdaki zabul magaminin sasqatari beladir.
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Bu sasqatar1 1933-cti ils aid alyazmada gostarilan zabul ma-
gaminin sonuncu varianti ila tst-iista diisiir. Manbalardon goriin-
diyi kimi, zabul magami “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1”
kitabinin 1945-ci il nasrina gqadar U.Hacibaylinin magam konsep-
siyasinda asas magamlar sirasina daxil idi. Lakin son variantda
Uzeyir bay zabulu asas maqamlar sirasindan, elace do nazari kon-
sepsiyasindan ¢ixarmisdir. Fikrimizca, bu U.Hacibaylinin elmi ax-
tarislarindan irali galon masalsalarls baglh olmusdur.

dlyazmalar tuzerinds apardigimiz tadqiqatlar naticasinda
suistar, himayun va zabul magamlarinin qohumluq miinasibatinda
oldugu genasatina galmisik. Bela ki, 1933, 1941 voa 1942-ci illors aid
alyazmalarda zabulun stisterla eyni sasqatarina malik oldugunu
miisahides etdik.

Zabul magamina Uzeyir bayin salyazma ve magqalslarinden
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basqa sonraki dovrlerde M.Ismayilovun “Azarbaycan xalq musiqi-
sinin magam va mugam nazariyyasina dair elmi-metodik ocerklar”
kitabinda da rast galirik. O, hamin kitabin “Azarbaycan magamlari
pardalarinin alterasiyas1” faslinde segah magami haqqinda dani-
sarken zabul sobasinin adini ¢okmisdir. M.Ismayilov yazmisdir:
“Segah magaminda - III, VIII yarimton ytiksslib, VII yarimton alcal-
magqgla 3 parda dayisilir [49, s. 33].

<

(g) ————— ey s thay & Ve ey ="

[II pardanin yiiksalmasi daima maya - IV parda ila alagadar
olub, onun atrafinda dolanan ve mayaya alt aparici ton halinda ya-
xinlasan zaman bas verir.

“Segah” mugaminin “Mayayi-Segah” sobasinda va tam kadans-
larinda daima bu pardanin yiiksalmasindan istifads olunur. VII par-
danin algalmasi va VIII yliksalmasi eyni zamanda bas verir. Bu iki par-
danin dayisilmasi segah maqaminin VI pardasi atrafinda gazisilon za-
man 6ziinu gostarir ki, bununla da “Zabul” s6basi yaranir” [49, s. 33].
Hamin asarinda bels bir sasqatarini o, “Segah-Zabul” adlandirmisdir.
M.Ismayilov yazir: “Zabul” magaminin sassirasi tamamils siister va
yaxud hiimayununki kimidir, lakin onlardan farqli olaraq zabulda xa-
rakter istinad pardalar IIl (yarim kadans ticiin) va I (tam kadans
t¢gtin) dir. O ki, qald1 “Segah-zabul” bu, adi segahda VII pardanin al-
calmis va VIII pardanin yiiksalmis saklindan ibaratdir. Bundan basqa,
segahda Il parda da ¢cox zaman yiiksalmis halda 6zlinti gostarir ki, bu
hal zabul va segahin ikisi ticlin da saciyyavidir” [49, s. 81].

Buradan bels natica ¢gaxarmagq olar ki, tadqiqat¢i zabula sega-
hin alterasiyali variant1 kimi baxmisdir. M.Ismayilovun tadqiqatla-
rinda zabul magamu ile bagh bels bir maraqli cahats rast galirik.
Tadqigate¢1 yuxarida adi ¢akilon kitabinin “Azarbaycan xalq ma-
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gamlarinin gohumluq miinasibati hagqinda” adlanan faslinda za-
bul va yaxud Segah-zabul magamlarindan séhbat acir. O, yazir:
“Eyni tonalligh bayati-siraz, suster ve hiimayunun sassirasi ils uy-
gun olan basqa bir magam da vardir ki, o da “Zabul” ve yaxud “Se-
gah-zabul” magamindan ibaratdir. Bu halda “Zabul”, eyni tonalliqh
bayati-siraz, slistar ve hiimayuna nisbatan kigik seksta asagi
(boOytk tersiya yuxari) miinasibatds olmahdir.
Bunu, asagidaki sxemdan aydin gormak olar (misal 121):

mi (segah). zabul
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L |
m
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bayati-siraz

Belalikla, aydin olur ki, sassiralarinin uygunlugu va bir sira
basqa cahatlara gora, I qrup qohum magam tonalliglar eyni adli
bayati-siraz, slistar, hiimayun va bunlardan kigik seksta asagi (va
yaxud boytk tersiya yuxari) olan “Zabul” magamlardan ibaratdir”
[49, s. 81-82].

M.Ismayilov adi ¢akilan kitabinin “Xalq musiqimizin lad-ma-
gam sistemina yeni baxis” adlanan faslinda eyni sasqatarini zabul,
slistor vo hiimayun magamlarina aid etmis, onlarin bir-birinden
tonikalarina gére forqlondiyini gostermisdir. M.Ismayilovun he-
min kitabinda gostardiyi zabul, sustar ve hiimayun magamlarinin
sasqatar1 asagida oldugu kimidir [49, s. 104].
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Onu da geyd edak ki, Uzeyir bay zabul maegaminin tam ka-
danslarina 1933-ci ila aid slyazmada [106] dafslarls toxun-

musdur.

Birinci variantda gostorilon tam kadanslara misallar
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U.Hacibayli hamin slyazmada bu masalays yenidan qayitmis
va bela geyd etmisdir: “Yarim kadans asas tonun kvintasinda va
tonikanin 6ziinds dayanmagqgla olur. Tamamlayic1 kadans isa toni-
kada amoala galir” [106].

Apardigimiz tadqiqatlar naticesinde U.Hacibaylinin zabulu
asas magamlar sirasindan ¢ixarmasini fikrimizca bels saciyyalan-
dirmak olar.

I - Zabul magaminin sasqatari funksional pillalarine goras se-
gahla tst-lists disir. Zabul magami segahin alterasiyali varianti-
dir. Segahda sasqatarinda IlI, VIII pardalar yiiksalib, VII pards isa
bamlasan zaman zabul magami amals galir. Fikrimizcs, buna gora
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da U.Haclbayli zabulu asas magamlar sirasina daxil etmamisdir.

Zabulda maqaminin diatonik sakli dayisdirilmis, alterasiyal
sakli meydana galmisdir. Uzeyir bayin kitabinda yeddi asas diato-
nik magam 6z aksini tapmisdir.

IT - Fikrimizcs, zabulu alave maqamlar sirasina daxil etmak
olardi. Bels ki, U.Hacibayli “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar”
kitabinda slave maqgamlarin sayinin 70-dan ¢ox oldugunu geyd et-
misdir. Onlardan t¢liniin nazari asaslarini islamisdir. Bunlardan sa-
ranc segah mansali magamdir. U.Hacibayli adini ¢akdiyimiz kitabin-
da saranc barada bels yazir: “9lave “Saranc” ladi alt aparici tonun-
dan basqa 6ziliniin biitiin pardalarine ve mayasinin sasgatarinda
tutdugu vaziyyeata gora “Segah” ladina oxsardir. Onun ham tam, ham
da yarim kadanslari “Segah” ladinda oldugu kimidir” [36, s. 128].

“Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” kitabinda gosterilan
segah va saranc maqamlarinin sasqatarlarini muqayissli arasdir-
digda onlarin alt ve orta tetraxordlarinin ist-lista diisdiyiini
miisahida etdik. Fikrimizcs, bu da saranc magaminin segah man-
sali olmasini gostaran bir amildir. Apardigimiz tadqiqatlar natica-
sinda bels ganaata galirik ki, alave maqamlar sirasinda saranc da
olduguna gérs U.Hacibayli zabulu onlarin sirasina daxil etmaya eh-
tiyac duymamisdir.

Belalikls, U.Hac1baylinin elmi irsinde magamlarin nazari asas-
larinin izahi ila bagh tahlils yekun vuraraq qeyd etmsaliyik ki, alyaz-
ma variantlar ile “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” kitabi ara-
sinda farqli cahatlar vardir. Hom magamlarin sasqatarlarinin qurul-
masinda, ham pillalarin magam vazifslarinin izahinda, ham onlarin
sicrayls imkanlarinda, ham ds tam va yarim kadanslarin qurulma-
sinda farqlar 6ziinii aydin gosterir. Biitiin bunlar U.Hacibaylinin ma-
gam nazariyyasi Uzarindaki is prosesini gostarmakla yanasi, onun
elmi-nazari miiddaalarinin inkisafini stibut edir.
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111 FOSIL

UZEYIiR HACIBOYLININ OLYAZMALARINDA
DISTGAHLARIN MOQAM 9SASININ ARASDIRILMASI

Sonuncu fasilds biz U.Hacibaylinin “Azarbaycan xalq musiqi-
sinin asaslar1” kitabi ilo onun alyazma variantlari va ¢ap olunmus
magqalslari arasinda miiqayisali tahlil aparmisiq. Burada mugam
dastgah anlayisi ila bagh U.Hacibaylinin fikirlarine miiraciot edirik.
Tadgiqatlar zamam U.Hacibaylinin maqals ve slyazmalarinda
dastgah formasinin izahina rast galmisik. Lakin, “Azarbaycan xalq
musiqisinin asaslar1” kitabinda dastgah formasina aid olan hissa 6z
aksini tapmamisdir.

Magqalalar va slyazmalar tizarinde apardigimiz miiqayisali
tohlillora asasan bela ganasats galirik ki, musiqisiinas mugam siste-
minin dyranilmasina hasr olunmus tadqiqat tizarinda ¢alisirmais.
Uzeyir bayin asagida sitat gatirilon fikri zennimizce miilahizomizi
tasdiq edir. Alim “Musiqida xsalqilik” maqalasinda yazir: “Sexsen bu
fikirdoeyam ki, mugam sistemi imumi musiqi kulturasina bir ¢ox
yeniliklar gatiracakdir. Bu saat man “Azarbaycan mugamlarini
oyranmoak ti¢cliin rahbar” adli elmi asarimi nasr etdirmaysa hazirla-
yiram. Zannimcs, bu kitab Azarbaycan incasanati sahasinda calis-
maq istayon kompozitorlara lazimi komoak edacakdir” [35]. U.Ha-
cibaylinin bela adla hansisa bir asari isiq lizii gormayib. Adi ¢akilon
asar arxiv materiallari i¢arisinda da ayrica bir alyazma kimi rasti-
miza ¢ixmayib. Lakin, bela hesab etmak olar ki, hamin miiddaalar
miiayyan moanada “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslari’nda 6z
aksini tapmisdir.

Uzeyir bay “Azarbaycan tiirklarinin musiqisi haqqinda” [29],
“Azarbaycan musiqi hayatina bir nazar” [35] maqalslarinds, “Azar-
baycan xalq musiqisinin asaslarina aid materiallar” [109], “Azar-
baycan xalq musiqisinin asaslar1 hagqinda” [107] adlanan alyaz-
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malarda dastgah anlayisina aydinliq gatirmis ve onu musiqi forma-
s1 kimi sarh etmisdir. Bu slyazmalarda o, mugam dastgahlarin adi-
n1 ¢akib va sobalarini gosterib. Biz do hazirki tedqiqatda hamin
manbalar arasinda miiqgayisali tahlil aparmisig.

Uzeyir bay “Azarbaycan tiirklorinin musiqisi hagqinda” me-
galasinda bela yazir: “Seirlarin adlar1 olan kimi, masalan, qazal, ge-
sida va sairs, hava ve zann ediram Irandan alinma olub, bunlardur:
“dastgah”, “tasnif”, “rang”, (ya qaba olaraq “diringa”) va ya “kaf” va
bir do oyun havalar [29, s. 31]. U.Hacibaylinin dediyi kimi, “Dast-
gah”... Osmanl tirklarinin “magam” dediklari ve qadim musiqar-
larin s6zlarina gors, Orsatu ve Farabidan qalma miixtalif ruhlu ha-
valardir ki, bizlards ve iranda iisulsuz oxunur yeni, kelmaloarinin
va kalamlarinin miayyan ol¢iisti yoxdur” [29, s. 31]. O, “Azarbay-
can musiqi hayatina bir nazar” maqalasinda dastgahi bels xarakte-
riza edir: “Manca, dastgah soziiniin bir manasi daxi rusca “sooruje-
nie deyilan bir tabirdir ki, musiqide dexi macazan o manada islanir,
yoani muxtalif mugam parcalar1 bir-birine yarasmaq ve uygun ol-
magq sartils cam edilib bir destgah amals galir. Masala “Rast” dast-
gahini tagkil eden mugam parcalar1 miixtasaran beladir: rast,
lissaq, hiiseyni, vilayati, xocasts (sikastaye-fars), araq, pancgah, ga-
rayi, rast ki, bunlarin har parc¢asina bazan s6bs, bazan gusa va ba-
zon avaz deyirlar” [35,s. 217-218].

Bu fikra 1943-cii ils aid alyazmada da rast galmak olar [107].
U.Hacibayli “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslarina aid material-
lar” adlanan slyazmada dastgahi bela saciyyalandirir: “Dastgah
formasi sobs adlanan bolmalarin lad sasqatarina asasan yiiksalan
va enan ardicilliqla qurulmasina asaslanir” [109]. Homin alyazma-
nin basqga bir sahifasinda isa yazilib: “Dastgah sarbast improviza-
siyanin els bir formasidir ki, burada ifa¢1 avvalcadan miiayyan
olunmus melodiya va xana 6l¢iisii ¢argivelarindan kanara ¢ixa bi-
lar” [109].

Musiqisiinas 1943-cti ila aid alyazmada da dastgahi xarakte-
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riza etmisdir: “Azarbaycan ladlar1 6ziiniin s6ba, saxs va gusalarina
malikdir: biitiin bunlar birlikds dastgah formasini taskil edir [107].
Dastgah formasi, U.Hacibaylinin yazdigina gors, “solo oxuma inst-
rumentalist, cox vaxt da bunlarin har ikisinin birlikdas ifas1 ile ladin
mayasi tizarinda improvizasiyadan baslanir va yliksalon istigamat-
da harakat edarak bir sobadan, digar sébaya kecir va nahayat, kul-
minasiyaya ¢atir vo sonda geri qayidir. Bela dovra ifaginin ve din-
layicinin ahval-ruhiyyasindan asili olaraq bes dagigadan on daqi-
gaya gadar va ¢ox davam eda bilar. Nazars almaq lazimdir ki, dast-
gahin ifas1 zamani miisayiatgi tarzan 6z alatini verilmis lada uygun
koklayarak bardastin (preliidiyanin) parlaq ifasi ile dinlayicini bu
maqgami qavramaga hazirlayir. Hor ladda séba va saxalarin miqda-
r1va onlarin necs adlanmasi ifagilar arasinda hamisa qizgin miiba-
hisaya sabab olur. Mugamlar haqqinda daha ¢ox malumata malik
olan va yaddaslarinda daha ¢ox mugam adlarini qoruyub saxlayan
ifaci ustad adlanir” [107].

U.Hacibayli “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” asarinin
“Tarixi malumat” bélmasinda vaxti ilo azematli mugam sarayinin
movcud olmasi barada yazmisdir: “Yaxin Sarq xalglarinin musiqi
madaniyyati XIV asra dogru dziiniin yliksak saviyyasina ¢atmis va
on iki siitunlu, alt1 biirclii “bina” (dastgah) saklinds iftixarla ucal-
mis vo onun zirvasindan diinyanin biitiin dord tarafi: Ondalisdan
Cina ve Orta Afrikadan Qafqaza gadar genis bir manzars goriin-
miisdiir. Bu “musiqi madaniyyati sarayinin” tikilisinds gqadim yu-
nan musiqi nazariyyasini yaxsi bilan va hartarafli bilik sahibi olan
obu Nasr Farabi, Avropada Avitsenna adi ilo mashur olan alim-
miitafakkir 9bu 9li Sina, 9lkindi va basqalari istirak etmislar” [36,
s. 18].

Uzeyir bay daha sonra bels miilahizs irali siirmiisdiir: “XIV as-
rin axirlarina dogru bas veran ictimai, iqtisadi va siyasi dayisiklik-
larla alagadar olarag, bu moéhtasom musiqi “binasinin” divarlari
avvallar catlamis ve sonralar isa biisbiitiin ugub dagilmisdir.
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Yaxin Serq xalglar1 ugub dagilmis bu “musiqi binasinin” qiy-
moatli “parcalarindan” istifade edarak, 6zlarinin “lad tikinti” lavazi-
mati ilo har xalq ayriligda 6ziinemaxsus saciyyeavi uislubda yeni
“musiqi barigahi tikmisdir [36, s. 18-19].

U.Hacibayli 1944-cii ilo aid slyazmada yazir: “Miixtalif xalg-
larda ayri-ayr1 magamlarin miixtalif sakillorda qaliglart mévcud-
dur. Masalon: Azarbaycan klassik musigisinde movcud olan
“Ussaq” bir ton atrafinda qurulur. Bu da rast ladinin tonikasinin
ikinci pillasidir. Rast ladinin birinci sobasi bir oktava yuxariya
kociiriilorak “Oraq” sdbasini amala gatirir. “Isfahan” yalniz adina
gora Azarbaycan lad1 “Bayati-isfahan”la uygundur. “Zanguls” adi
Azarbaycanda xiisusi koloratur ifa tislubuna aiddir. “Rahavi” adina
gora Azarbaycanda “Rahab”1 xatirladir. Ancaq bu da magam deyil
avazdir. (On iki klassik magamlarla yanasi, alt1 ve ya on bes avaz
var idi), “Hiiseyni” adi1 altinda rast ladinin ikinci s6basi taninir. “Hi-
caz” Azarbaycanda sur ladinin bir soébasi hesab olunur” [118].

U.Hacibaylinin bu fikri mugamlarin inkisaf tarixinin éyranil-
masi liclin ¢ox vacibdir. Burada o, on iki klassik mugamin miiasir
dovrds dastgahlarin tarkibindaki yerini gastormisdir.

Onu da geyd edak ki, dastgah formasi sonraki dovrlards da
musigisiinaslarin digget merkazinds olmusdur. M.ismayilov da
U.Hacibayli kimi mugami1 méhtasem musiqi imaratine banzadarak
yazirdi: “9gar mugami obrazli mohtasom bir musiqi imaratina
banzatsak, onda magam hamin imaratin karkasi, yani biindvrasi
sayila bilar. Mugamlari taskil edan miixtalif sobs vo gusalor imara-
tin stitunlarini temsil eda biler. Mugam ifasinda isladilan trel (zan-
gula), mordent, forslaq, “lal barmaq” va s. kimi melizm novlari mu-
sigi imaratina zinat veran naxislardan-ornamentlardan ibaratdir.
Noahayat, mugam melodiyasinin yaranmasinda takrarlanma, sek-
vensiya, variantliq, musiqi ifadalarinin kvarta, kvinta va oktava in-
tervallari tizra yuxariya kociiriilmasi kimi miixtslif ifads vasitalari
bu imaratin qurulmasi ti¢iin islanilan “tikinti materiallaridir” [50,
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s. 58].

M.Ismayilov da tedqgiqatlarinda destgahi forma adlandirmis-
dir. O, 6ziinlin “Azarbaycan xalq musiqisinin janrlar1 adli kitabinda
mugami improvizasiya tislubunda qurulan ¢oxhissali vokal-instru-
mental va instrumental musiqi aseri kimi xarakterize etmisdir
[50].

9.Badalbayli isa dastgah anlayisina bels aydinliq gatirmisdir:
“Dastgah miiayyan mugam tarkibins daxil olan biitiin sobalar, gu-
salar, radiflar, kaflar, ranglar va tasniflarin kiill halinda, mantiqi in-
kisaf gaydasi lUzra miitasakkil macmusu demakdir” [19, s. 37].
9.Badsalbayli mugamatla bagh belo demisdir: “Mugamat - xalq
diithasinin boytik ilham va inca zévqls uzun illar arzinds seva-seva
yaratdigr mohtasam musiqi abidasidir. Mugamat xalq musiqi te-
fakkiriiniin an gozal badii yaradicilig mahsuludur. Darin mana, ay-
din va salis ifads vasitalarine malik olan, mantiqi qaydalara, diirtst
tsullara ve miiayyan musiqi sistemina asaslanan mugamat dolgun
mazmuna, bitkin musiqili obrazlara, zengin ve orijinal formalara
malikdir” [19, s. 38].

R.Z6hrabov 6ziintin “Mugam” kitabinda dastgaha Azarbaycan
sifahi-professional musiqisinin aparici janr1 kimi yanasir. O, mu-
gam dastgahlarin musiqi folklorumuzun tekamiliiniin yiiksak
marhalasi oldugunu bildirir [89, s. 88]. O, yazir: “Mugamlar Azar-
baycan maddi ve manavi madaniyyatinin qiymatli abidalari, xalqi-
mizin asrlar boyu bastaladiyi inca koniil saslaridir. Mugamlar azar-
baycanlilarin zévqiini oxsayan darin mazmunlu fiisiinkar bir mu-
siqidir, xalqimiz onlar1 ¢ox sevir va asanligla derk edir; hatta xiisusi
musiqi tahsili olmayanlar da mugamata miisayyan daracs baladdir,
onu har hansi bir ¢alg1 alatinds miikammal olmasa da yaddasla ¢a-
lir va yaxud ziimziimas eds bilir” [89, s. 69].

Azarbaycan musiqisinin tadqiqi ile masgul olan rus musiqisii-
nasi V.M.Belyayev 6ziiniin “SSRI xalglarinin musiqi tarixina dair
ocerklar” [100] ve “Musiqi folkloru ve qadim yazilar” [101] kitab-
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larinda dastgaha janr kimi baxir, onu ¢ox hissali vokal-instrumen-
tal stita kimi saciyyslandirir.

V.Belyayevls yanasi basqa rus musigisiinasi E.A.Boksanina da
mugama 0z miinasibatini bildirmisdir. O, mugami musiqi asarinin
recitativ quruluslu xiisusi névii adlandirmisdir. Boksanina mugami
mugamat incasanatinin xlsusi gaydalari ilo improvizse maneralari
ilo quruldugunu geyd etmisdir. E.Boksanina dastgahi bels saciyya-
loandirmisdir: “Dastgah 6zlinds vokal-instrumental asari aks etdi-
rir. Hans1 ki hissalar improvizasiyall, regitativ-deklamasiyali ma-
neralarin, xalq tislubunda mahnilarin (tasnif) ve raqs quruluslu
(ranglar) instrumental pyeslarin novbalasmasi asasinda yaranir”
[102, s. 236].

U.Hacibayli “Azarbaycan tiirklarinin musiqisi hagqinda” ma-
qalssinda dastgah formasindan danisarksn bels bir masalaya da
toxunur. O, yazir: “Dastgah calinir vo oxunurksn daf calmaq va
miiayyan zarblar vurmaq miimkiin deyildir. Bu tisulsuzluq dastgah
liciin albatts, bir ndgsandir, ¢linki, musiqi tisulunun daxi havanin
lahni kimi boytik shamiyyati olub, insanda zévq artirir. Fagat dast-
gahin bu tisulsuzluq négsanini tazmin edan basqa bir boyiik fazila-
ti var ki, o da, xanandani tsul tehdidati altina salmayib da sarbast
buraxmagq va binaan ileyh hissiyyatini agib tokmays genis bir yol
vermak qabiliyyatidir. Dastgah oxuyan xanands narads istasa da-
yanar, na vaxt istasa baslar, sasini uzadar, har nas istasa edar, taki
gozal olsun. Lakin tisul mahdudatindan azad olan dastgah qaydasiz
va nizamsiz deyildir; har dastgahin miiayyan qaydasi vardir” [29].
U.Hacibaylinin iisulsuz adlandirdig ifa formasi “Azarbaycan musi-
qi hayatina bir nazar” maqalasinda da isiqlandirilmisdir [35]. Bu
maqalada o, vokal va instrumental ifa formalarini bahrli va bahrsiz
havalar adlanan iki néva bolmiisdiir. O, ham havasi, ham da sakli
milayyan olan, oxunan va ¢alinan zamanda zarb vurmaga ehtiyaci
olan havalar1 bahrlilars, ¢algisinda zarb alatinin istirak etmadiyi
havalari ise bahrsizlars aid etmisdir.
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Malum oldugu kimi, bahrli adlanan birinci qrupa tasnif, rong,
rags, diringilar, bahrsiz adlanan ikinci qrupa ise mugam sobalari
vo sikestalor aiddir. U.Hacibaylinin fikirlorine asaslanaraq, M.Is-
mayilov 6ziinlin “Azarbaycan xalq musiqisinin janrlar” kitabinda
garisiq bahrli janr grupunun adini ¢akmisdir. Musigisiinas bu qru-
pa yuxarida sadalananlarla barabar zarbi mugamlarin da daxil ol-
dugunu geyd etmis va bu barada bels yazmisdir: “Metro-ritmik
xususiyyatlarine gors, bahrli ve bahrsiz qruplan teskil edan ¢ox
janrh xalq musiqimizds mahni, tesnif, rang, dirings, raqs havalari
va xalq musiqimizin mithiim bir sahasini tagkil eden mugamlardan
basqa, xalq arasinda, “ritmik mugam” adi il genis yayilan “Qara-

2 «“ ”n «“ ” « ” «

bag Sikastasi”, “Kasma Sikasta”, “Arazbar1”, “Heyrat1”,
“Semayi-Sams”, “Mansuriyya” ve “Maani” kimi zarbli calgi alatlari-
nin misayisti ils ifa olunan mugamvari musiqi niimunslari da var-
dir. Adlarini ¢gakdiyimiz bu musiqi névlarini xiisusi olaraq geyd et-
makda maqgsadimiz budur ki, onlar 6z xiisusiyyatlarina gora bahrli

voa bahrsiz musiqi niimunalarindan farglenir ve basga bir qrupa

Koromi”,

daxil olurlar.

Xalg musiqimizin bu névlari tizarinds apardigimiz elmi tadqi-
qat islari gosterir ki, “Sikasts”, “Karami”, “
niimunalarinin har birinde ham bahrli, ham da bahrsiz musiqi

tnsiirlari vardir, yani bunlar har iki n6v musiqinin birlesmasindan,

Heyrat1” va s. musiqi

daha dogrusu, bunlarin qovusmasindan amala galen els musiqi
novlaridir ki, onlarin metro-ritmik asasini ham sarbast-dayisilon
vazn (vokal partiya), ham da qeyri-sarbast-dayisilmayan veazn
(instrumental va zarbli miisayiat) taskil edir. Ona gora da bahrli va
bahrsizdan farqli olaraq bu név musiqi niimunalarinin tagkil etdiyi
uglinci qrupa qarisiq bahrli janr qrupu deyacayik” [50, s. 17-18].
Goriindiiyi kimi, U.Hacibaylinin sifahi ananali musiqinin tes-
nifati M.Ismayilov terafinden daha da genislandirilmisdir. Homin
tasnifatda musiqi dilinin xiisusiyyatlari asas goturulir.
U.Hacibayli destgahlarin emosional tasirins xiisusi digqat ye-
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tirarak, onlar1t magam asasi ile baglamisdir. O, “Azarbaycan xalq
musiqisinin asaslar1” kitabinin giris bélmasinda badii-ruhi tasir ca-
hatinden maqamlar1 xarakteriza edarak bels yazir: “Rast” dinlayi-
cide mardlik va giinrahliq hissi, “Sur” san, lirik shval-ruhiyys, “Se-
gah” mahabbat hissi, “Stistar” darin kadar, “Cahargah” hayacan vo
ehtiras, “Bayati-Siraz” qamginlik, “Hlimayun” ise “Siistor”s nisba-
ton daha darin bir kadar hissi oyadir” [36, s. 16]. Bu masalaya
“Azarbaycan xalq musiqisinin asaslarina aid materiallar” adlanan
slyazmada da rast galmak olar [109]. Eyni zamanda, U.Hacibayli-
nin maqalalarinds da hamin fikrin daha genis sarhini goririk.
Xususila “Azarbaycan tiirklarinin musiqisi hagqinda” adlanan ma-
gals cox maraqhdir. U.Hacibayli bu magalads mugam dastgahlar
xarakterize edarak yazir: “Rast” ve “Mahur” insanda mardlik va
moardanalik, sticast va casarat oyadan havalardir. “Odur ki, milli vo
askari marslar va gasidalarin aksari bu dastgah lizerinda bastsla-
nir”. “Rast” vaqian rastliga va diizliiys, iilvi conabliga meyl etdiran
giymoatli bir dastgahdir. (zann ediram ki, “Rast” hissiyyata deyil,
aqla giza veran bir musiqidir” [29, s. 39].

U.Hacibayli daha sonra “Sur” deastgahi haqqinda bels yazir:
“Sur” adina baxilirsa, insani sur-a gatirmali idi: ola bilsin ki, godim-
lorda ismi ile miisamasi arasinda miinasibat ve miitabigat varmis;
halbuki, bu giin Azarbaycan tiirklari arasinda oxunan “Sur”-surida-
lora tasalli veran va onlar1 guya esq va sevda tarigindan nasihat
yoluyla dondarmak istayan bir zebani-miisfigdir. “Sur” deyil, yal-
niz esq ibtilasina giriftar olanlara, balka har bir ciir derdi olanlarin
goalbini taskil edan va tasliyat veran bir dastgahdir (bu sartls ki,
sozlari havasina miivafiq ola) [29, s. 39-40].

U.Hac1baylinin fikrinca, dastgahlarimizdan an suznaki, an
miiassiri va riggatamizi - “Segah”dir [29, s. 38-40]. Raqiq galb sa-
hiblarini aglamaq daracasina gatiren bu dastgah esq vo mahabbat
balasina giriftar olanlarin ahval-ruhiyyasini an gézsl tasvir edan,
hal-hissiyatina an kamil bir tarctiman olan lisani-musiqidir. Hicran
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va foraqdan, doévr falakdan, baxt va taledan, vafasizliq ve istigna-
dan sikayat ehtiyaci varsa, “Segah” rucu olsun! Yoxsa basqa dil ils
sikayotin tasviri olmaz” [29, s. 38]. “Bayati-Siraz”, “Bayati-Isfahan”
va “Siistor” destgahlar1 U.Hacibaylinin fikrinces, basdan basa hiizn
va kadoar, dard ve alamdir. Lakin siikkana! Oz dardine heg kasi so-
rik etmadan, kimsadan komak dilomadan, kimsaya “sorh dil” etma-
doan aglamaqdir. Qulaq asanlarin galbindan bir ah sard qoparan va
dardi uistiina dard artiran bu dastgahlar insan1 gamgin edarsa da,
bu gamginlikds bir sirinlik hatta mahzuziyyat vardir ki, torifi qey-
ri-qabildir” [29, s. 40].

U.Hacibaylinin yazdigina gora, “Havasindan, daha dogrusu,
havasini tegkil eden sadalarindan qeyz va gazab, dohsat ve maha-
bat yagan “Cahargah” moévzusunda gadim musiqarlar dogru deyib-
lar ki, bu dastgah goy guruldamasindan gotiiriilibdiir. Carak par-
dasi olduguna gors, Avropa alati musiqiyyalari vasitasila bu dast-
gah asl teatro sahnasi l¢lin yaranibdir ki, operada istemali boyiik
bir tasir bagislaya bilar, nainki toylar ti¢lin. Zatan bu dastgahi xa-
nandalarimiz daxi ¢ox az istemal edib maclis musiqisi olmadigini
anlayorlar” [29, s. 40].

U.Hacibayli “Hiimayun” dastgah1 haqqinda bels yazir: “Insa-
nin, deyil yalmiz bir gsalbins, hatta aqlina bels tasir etmakls darin-
dorin fikirlare salan, guya bu alomdan gotiirtiib de basqa alemda
xoyalat alominda seyr va sayahat etdiran “Hlimayun” dastgahi de-
moak olar ki, “hipnoz” asarli bir musiqi lisani [29, s. 41]. Daha sonra
o, “Hiimayun”u bels dayarlandirir: “Masaili-hayatiyys halli ile dai-
mi masgul olan va bir ¢ox vaxt hallinda aciz galan mahzun, mag-
mum va parisan bir cismin gizai-ruhaniyyasi bu daestgahdir desam,
zann ediram ki, xota etmamis olaram.

Masrurlarin galbi mahzun, mahzunlarin dilafsiirdalari tasal-
liyab siirur edan bu dastgahin qiymati-musiqiyyasi ¢cox boytikdiir.
“Hiimayun”un ruhaniliyi-cismaniliyindan ¢ox artiqdir. Toylarda va
eys-israt maclislarinda oxundugunu he¢ vaxt esitmamisam va ta-
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assiif do etmiyorum; amma mascidds marsiyaxan agzindan esidib
da darin bir hazzi-ruhani axz etmisam” [29, s. 41].

U.Hacaibayli yuxarida adi ¢akilan maqgalads maclisda oxunan
magamat va dastgahlarin adin1 geyd edir. Onlardan an mashurla-
rinin “Rast”, “Mahur”, “Sur”, “Cahargah”, “Segah”, “Kabili”, “Bayati-
Siraz”, “Bayati-kiird”, “Bayati-Qacar” va saira oldugunu bildirir.

Uzeyir bayin geyd etdiyina gora, gedim musiqgarlar bunlarin
hamisina maqam va dastgah demayib, bazilarini “gusa” ve “avaz”
adlandirirlar. “Azarbaycan musiqi hayatina bir nazar” maqalasin-
da do Uzeyir bay azarbaycan xanandalori arasinda oxunan mashur
dastgahlarin adlarini gostarmisdir [35, s. 218]. Homin dastgahlar
bunlardir. “Rast”, “Sur”, “Cahargah”, “Segah”, “Mahur”, “Rsahab”,
“Hiimayun”, “Bayati-Siraz”, “Bayati-Kiird” (soéba kimi da ) va saira.

Uzeyir bay “Ilk Azarbaycan xalq xoru” adlanan maqalasinde
sakkiz asas mugamin adin1 ¢ekmisdir. O, yazir: “Malum oldugu ki-
mi, Azarbaycanda els bir xalq xalqg mahnisi yoxdur ki, bu va ya bas-
ga mugamla alagadar olmasin. Bizim sakkiz asas mugamimiz var-
dir: “Rast”, “Segah”, “Sur”, “Cahargah”, “Bayatl-isfahan" (yaxud “Ba-
yati-Siraz”), “Stustar”, “Hiimayun”, “
nin xisusiyyatlari ils farglanir, bu ladlar asasinda va daxilinda ha-
min mugamlar tciin tipik olan kiilli miqdarda oxsar variantlar ya-
ranmisdir” [35,s. 270].

U.Hacibayli “Azarbaycan xalq musigisinin asaslarina aid ma-
teriallar” adlanan slyazmada bir ¢ox mugam dastgahlarin adini
cokmis va onlarin tarkibina daxil olan sobalari ardicilliqla gostar-
mis vo maqam asaslarini izah etmisdir [109]. Homin dastgahlar
“Rast”, “Sur”, “Segah”, “Siistor”, “Bayati-Isfahan”, “Zabul”, “Hiima-
yun” va “Il név Cahargah”dir. Biz yuxarida adi ¢akilan slyazma ila
“Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1 haqqinda” adlanan manba-
da gostarilon dastgahlarin tarkib hissalarinin miiqayisali tahlilini

Zabil”. Bunlarin har biri 6z ladi-

aparmisiq [107]. “Rast” dastgah1 “Azarbaycan xalq musiqisinin
asaslarina aid materiallar” adlanan slyazmada iki variantda 6z ak-

85



sini tapmisdir. Birinci variantda gostorilon “Rast” dastgahinin
sobalarinin ardicillig1 beladir: 1. “Mayeyi-Rast” (tonikada qurulur),
2. “Hiiseyni” (kvarta yuxarida qurulur va tonikada tamamlanir), 3.
“Vilayati” (kvinta yuxarida qurulur va tonikada tamamlanir), 4.
“Oraq” (tonikanin oktavasinda qurulur), 5. “Pancgah” (desima ma-
safasinda qurulur, tonikanin oktavasinda tamamlanir), 6. “Rak”
(duodesima masafasinda qurulur, tonikanin oktavasinda tamam-
lanir), 7. “Garayi” (qayidisdir, tonikada tamamlanir).

Birinci variantda oldugu kimi, ikinci variantda da sobsalarin
ady, ardicilligl ve magamin istinad pillasi eynidir. Bu variantda farq
yalmiz 6ziinu ikinci sobada aks etdirir. Bu soba “Pancgah” adlanir
(tonikanin tersiyasinda baslanir ve tonikada tamamlanir).

U.Hacibayli 1943-cii ilo aid alyazmada da “Rast” dastgahina
toxunmusdur [107]. Bu manbada gostarilon “Rast” dastgahinin
sobalarinin ad1 va ardicilligl yuxarida adi ¢akilan alyazmanin birin-
ci variantinda gostarilon “Rast” dastgahinin sobalarinin adi va ar-
dialligy ile eynidir. Lakin avvalki iki variantdan farqli olaraq bu
manbada sobalarin adlarinin serhi ds verilmisdir. Masalan,
“Hiiseyni” sobasi barads musiqisiinas yazir: “Bu 9rab-iran siste-
minda on iki makam igarisinda sarbast makom kimi on birinci yer
tutur”. “Irok” - azerbaycanca “9raq” talaffiiz olunur. On iki makam-
dan besinci olub “Mayayi rast”dan bir oktava yuxarida qurulur. Bu
manbada altinci soba kimi gostarilon “Rak” “Vilayati’nin oktavasi
olub, kulminasiya noqtasidir. Onun miixtsalif névlari kimi “Raaki-
Hindi”, “Raaki-Abdullahi” gostarilir. Daha sonra musiqisiinas qeyd
edir ki, “Vilayati” sobasindan sonra “Mayeyi-Rast”a daxil olan yu-
xarl, yaxud asagl istiqamatli “Xocasts”, yaxud “Sikasteyi-fars” adla-
nan gusa ifa oluna bilar.

Xatirladagq ki, biitiin slyazmalar rus dilinds yazilmisdir. Bu al-
yazmada dastgahin sobalari avvalki variantdan farqli olaraq bélma
(“razdel” - U.Hacibaylinin alyazmasinda bu ciir gostarilib - N.F) ad-
landirilib. ©lyazmada gostarilan soba vo bélma eyni mana ifads
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edir. Biz da tedqigatimizda hamin bolmsalari sobs adlandirmisig.

Malum oldugu kimi, “Sikasteyi-fars”, “Segah” dastgahinin
sobasi olub basqa dastgahlarda, o ciimladan “Rast” dastgahinda da
ifa edila bilar. U.Hacibayli “Azarbaycan tiirklorinin musiqisi haqg-
gqinda” adli magalasinds bu masalaya obrazli yanasmisdir. O, yazir:
“Zonn ediram ki, “Rast” hissiyata deyil, aqls giza veran bir musiqi-
dir. “Segah”in ortasinda “Rast” ruhunda ve asasinda olan “Oraq”in
tokrar “Segah” donmasils hissiyatin aqla qalib galmasi kimi bir ta-
sir olduguna bir aks olaraq, “Rast” ortasinda “Segah” asash va “Se-
gah ruhlu olan “Sikasteyi-fars”in tokrar “Rast”a donmasi aqlin his-
siyata qalib galdiyini arz ve bayan ediyor” [29, s. 39].

Gorilindiiyi kimi, “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar” kita-
binda son variantda rast magaminda qurulan sobsalari o, bels
gostarmisdir: “Mayeyi-Rast”, “Hiiseyni”, “Vilayati”, “Oraq”, “Garayi”.
dlyazmalarda digar dastgahlarin da bu ciir tahlilina rast galirik.

“Azarbaycan xalq musiqisinin asaslarina aid materiallar” ad-
lanan alyazmada gostarilan “Sur” destgahinin sébalarinin ardicilli-
g1 beladir: “1. “Mayeyi-Sur” (tonikada qurulur), 2. “Daramadi Sur”
(tonikanin kvartasinda qurulur, tonikada tamamlanir), bundan
sonra komakgi ladlardan “Sahnaz”, “Suri-Sahnaz” ve “Rahab” ifa
oluna bilar. 3. “Hicaz” yaxud “Bayati-Kiird”, 4. “Simayi-sems” (toni-
kanin oktava kogriilmasidir), 5. “Nisibi-faraz” (qayidisdir tonikada
tamamlanir)” [109].

Hamin alyazmada ikinci variantda gostarilan “Sur” dastgahi-
nin sébalarinin ardicilliginda va sdbalarin adlarinda farqli cohatlar
var. Onlar 6ziint ikinci, tiglincii ve besinci sébalarda gostarir. Bu
variantda ikinci séba “Salmak” adlanir (tonikanin tersiyasinda bas-
lanir va tonikada tamamlanir), “Sur-Sahnaz” ve yaxud “Daramadi
Sur” ticlincl s6ba rolunu goriir (hamin s6ba tonikanin st kvarta-
sinda baslayir ve tonikada tamamlanir). Besinci s6ba “Busalik” va
ya “Nisibi-faraz”dir (“Simayi-soms”s kec¢id rolunu dasiyir. Tonika-
da dayanmagla tamamlayici kadans amala galir). U.Hacibaylinin
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“Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” kitabinda gostardiyi sur
maqaminda qurulan soébalarin ardicilligl beladir: 1. “Mayeyi-Sur”,
2. “Zamin-xara”, 3. “Sur-sahnaz”, 4. “Hicaz”, 5. “Bayati-kiird”, 6. “Si-
mayi-sems”, 7. “Nisibi-foraz”.

“Segah” dastgahi da “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslarina
aid materiallar” adlanan slyazmada iki variantda gostarilmisdir.
[k variantda sobalarin ardicilligi bels geyd olunub: “1.“Segah” (to-
nikada tamamlanir), 2. “Sikasteyi-fars” (9sas tonun kvintasinda qu-
rulur va tonikada tamamlanir), 3. “Miibarriga” (tonikanin kvartasi
va kvintasinda qurulur, tonikada tamamlanir), 4. “Oraq” (asas to-
nun oktavasinda qurulur), 5. “Xavaran” (qayidisdir, tonikada ta-
mamlanir)” [109]. Onu da deysk ki, har iki variantda “Segah” dast-
gahinin sobalarinin adlar1 va ardicilligl eynidir. Lakin birinci vari-
antdan farqli olaraq ikinci variantda dordiincii s6ba 6z aksini tap-
mayib.

U.Hacibaylinin “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar” kita-
binda gostardiyi segah magamina asaslanan sobalar bunlardir: 1.
“Mayeyi-segah”, 2. “Sikasteyi-fars”, 3. “Miibarriqa”, 4. “Oraq”.

Yuxarida adini ¢cakdiyimiz alyazmada “Siistar” dastgahi iki va-
riantda aks olunub. Sobalarin ardicilligl asagida oldugu kimidir:

“1.“9miri” (tonikanin alt kvartasinda qurulur), 2. “Stster” (alt
kvartadan tonikaya tadrici kecidls tonikada tamamlanir), 3. “Tar-
kib” (tonikanin ikinci va tliciincii pillesinds qurula bilar), 4. “Feli”
(tonikanin alt kvartasinda tamamlayici tonda bitir)” [109].

Birinci variantdan farqli olaraq ikinci variantda “Terkib”
tctinci, “Feli” isa dordiincii soba kimi gostarilmisdir. Kitabda isa
stistar maqami iki s6ba ila aks olunub. Onlar bunlardir: 1. “Mayeyi-
stistar”, 2. “Tarkib”.

Apardigimiz tadqiqatlar zamani yuxarida adi ¢akilan alyaz-
mada “Bayati-isfahan” dastgahina rast galirik. Bu dastgahin séba-
lorinin ardicilhigr beladir: “1. “Bayati-Isfahan” (tonikada qurulur,
alt mediantada tamamlanir), 2. “Bayati-Siraz”, 3. “Xavaran” (toni-
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kada baslanir, tonikada tamamlanir), 4. “Uzzal” (tonikanin kvinta-
sinda qurulur va tonikada tamamlanir” [109]. 9lyazmadan farqli
olarag, U.Hacibayli kitabda “Bayati-Siraz” mugaminin sébalarini
gostarmis va “Bayati-isfahan”1 onun ikinci sobasi adlandirmisdir.

U.Hacaibaylinin kitabinda gésterdiyi “Bayati-siraz” megamina
asaslanan sobalarin ardicillig1 beladir: 1. “Mayayi-Bayati-Siraz”, 2.
“Bayati-isfahan”, 3. “Hiizzal”.

dlyazmada rast galdiyimiz “Zabul” dastgahi iki variantda ak-
sini tapib. Birinci variantda gostarilon sobalarin ardicilligl bela
geyd olunub: “1. “Zabul” (asas tonun kvintasinda qurulur va toni-
kada tamamlanir), 2. “Manandi-Miixalif” (esas tonun oktavasinda
qurulur ve tonikada tamamlanir)” [109]. 9lyazmada gostarilon
“Zabul” dastgahinin ikinci varianti beladir. “1. “Zabul” (tonikada
yaxud asas tonun kvintasinda baslanir), 2. “Feli” (esas tonun okta-
vasinda baslanir va tonikada tamamlanir)” [109].

U.Hacibayli slyazmada “Hiimayun” dastgahinin sébalarinin
ardicilligl ile bagh yazir: “Hiimayun st tetraxordun sonuncu sasi
ilo baslanir. At tetraxordun birinci sasinds dayanmaqla tamamla-
yicl kadensiya yaranir. Davami siistarda oldugu kimidir” [109]. Bu
masalani o, “Azarbaycan tirklarinin musiqisi hagqinda” magqalas-
sinds da izah etmisdir. Uzeyir bay bels geyd edir: “Hiimayun” ils
“Stistar”in na kimi miinasibati var, deyanlar ola bilar. Dogrudur, bu
dastgahlarin oxumagq qaydalari bir-birindan farqlidir; lakin asasla-
r1 birdir. Dalil olmagq tizra deya bilaram ki, bu asaslar1 bir olan dast-
gahlarin “tasnif’lari miistorakdir. Masalon: “Rast” tasnifi “Ma-
hur”dan sonra, “Sur” tasnifi “Hecaz”dan sonra, “Bayati-Siraz” tas-
nifi “Mixalif’den sonra, (“Mixalif” Cahargaha donmadan qabaq),
“Stistar” tasnifi “Hiimayun”dan sonra oxumagq olar ki, bu fagara
miistarak tasnifli destgahlarin asaslarinin mistarak oldugunu is-
bat ediyor” [29, s. 25].

U.Hacibayli “Azarbaycan musiqi hayatina bir nazar” adlanan
moagqalasinds yazir: “Serq musiqisinin teraqqisi amrinda dastgah-
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larin an boyiik shamiyyati olacaqdir. Ciinki, har bir mévcud xalq
havalarinin hamis1 bilaistisna dastgahlarin pardalarindan
goturulmisdiir; demsli, destgah pardalari xaricinda bir dena da ol-
sa mahni tapmaq olmaz” [35, s. 218 ]. Bels bir fikirls “Azarbaycan
xalq musiqisinin asaslarina aid materiallar” adlanan slyazmada da
garsilasirig. O, yazir: “Dastgah formasi 6z aksini xalg mahnisinda
tapir. Bu formadan miixtslif ladlarda musiqi bastalayarkan istifads
etmak olar” [109].

Sadalanan fikirlore asaslanaraq demoak olar ki, U.Hacibayli
“Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” asarinde magamlarda me-
lodiya bastalonmasi qaydalarini izah etmisdir. Bununla bagl o, ki-
tabda magamlarin melodiya niimunslarini gostermisdir ki, onlara
alyazmalarda da rast galmak miimkiindiir.
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NOTIiCO

Magistr dissertasiyasi asasinda nasra taqdim olunan hazirki
todqiqat isinda U.Hacibaylinin “Azarbaycan xalq musiqisinin asas-
lar1” elmi-fundamental asari ve onun miixtalif illars aid alyazmala-
r1 tahlil olunmusdur. Kitabin ve slyazmalarin miiqayisasindan asa-
gidaki naticalar alds edilmisdir.

1.0zeyir Hacibaylinin alyazmalarinda aksini tapmis is planin-
da Yaxin ve Uzaq Sarq xalglarinin, SSRI xalglarinin ve Azarbaycan
musiqi sisteminin oyranilmasi nazarda tutulmusdur. Bazi miid-
daalarin irali stiriilmasina baxmayaraq, miuisllif tarafindan bu is da-
vam etdirilmayib.

2.0.Hacaibaylinin slyazmalarinda Azarbaycan musiqi sistemi-
nin arab-iran ve gadim yunan musiqi sistemi ilo oxsar cahatlari
gostarilmisdir. Rast, sur, segah magamlar1 gadim yunan ladlar1 -
ionik, dorik, frigik ile miigayisa olunmusdur.

3.U.Hacibayli 1943-cii ils aid slyazmada “Azsrbaycan musiqi
sistemini”nin bes miixtalif inkisaf marhalasindan ke¢diyi miilahi-
zasini irali sirmisdiir [107].

4. “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” kitabinin “Tarixi
malumat” bolmasi slyazmalarda tarixi baximdan daha atrafli isiq-
landirilmigdir. U.Hacibayli slyazmalarinda Azarbaycan musiqisin-
da oldugu kimi, garb va gadim yunan musiqisinds da 1/4 tonlarin
movcud olmasi miilahizasini irali stirmis vs tarixi inkisaf proses-
lori ilo alagadar olaraq, onlarin aradan gotiiriilmasi ganaatina gal-
misdir.

5.9lyazmalarda “tonika tetraxordu” anlayisi 6z aksini tapmis-
dir. Melodik inkisaf qanunlari ile bagh olaraq onun bir oktava yu-
xar1 kociiriilmasi masalasina diggat yetirilmisdir. U.Hacibayli rast,
sur, segah magamlarinin sasqatarlarinda amala galan paralel xalis
va oksildilmis oktava ardicilligin1 serh etmisdir. 9lyazmalarda
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sasqsatari, magam va qamma anlayislarinin izahi da géstarilmisdir.

6.“Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” kitabinda yeddi asas
maqgamin (rast, sur, segah, siistor, cahargah, bayati-siraz, hiimayun
pillalarinin funksiyalari, sicrayislar cadvali, tam va yarim kadans-
larin izah1 baximindan alyazmalarda bir sira farqli cohatlar iiza ¢i1-
xir. Bela ki, rast maqami 1933 va 1941-ci il aid iki alyazmada
gostarilmisdir. 1933-cii ilo aid manbadan farqli olaraq 1941-ci ilo
aid alyazmada bu magam iki variantda 6z aksini tapmisdir. Sur mas-
gami isa 1933-cii ila aid alyazmada iki variantda, 1941-ci ile aid
manbads isd bir variantda gostarilmisdir. Bu maqama “Azarbay-
can xalq musiqisina aid materiallar” [108] adlanan alyazmada da
rast gala bilarik. Segah maqami da 1933 va 1941-ci ilo aid alyaz-
malarda aksini tapmisdir. Stistar magqamina 1933, 1941 vo 1942-
ci illars aid aslyazmalarda rast galmak miimkiindiir. Cahargah, ba-
yati-siraz ve hiimayun magamlar1 1933 va 1941-ci ils aid iki alyaz-
mada islenilmisdir. Lakin, 1941-ci ile aid manbadan farqli olaraq
1933-cti ilo aid alyazmada hiimayun magaminin pillalarinin funk-
sional izah1 vo miimkiin olan si¢rayislar cadvali gostarilmayib.

7.0.Hacibaylinin slyazmalarinda ssas moaqgamlar sirasinda
sokkizinci magam kimi zabul 6z aksini tapmis, onun siistarls eyni
sasqatarina malik olmasi gostarilmisdir. Zabul magaminin pillala-
rinin funksional izahi verilmisdir. Zabul ve segah magamlarinin
sasqatarlar1 va pillalarinin funksional izahinda oxsar va forqli ce-
hatlar 6z tazahiiriinii tapmisdir. Zabul magaminda tam va yarim
kadanslar gostarilmisdir.

8.Apardigimiz miiqayisaya asasan bela genaata galirik ki,
U.Hacibayli mugam sisteminin éyranilmasine hasr olunmus tadgi-
gat tizerinda ¢alisirmis. Lakin, onun hamin kitabi isiq izii gorma-
yib. Bela hesab etmak olar ki, o kitabin miiddsalar1 miiayyan ma-
nada “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” asarinds 6z aksini
tapmisdir.

9.9lyazmalarda dastgah anlayisi sarh edilmisdir. Dastgah for-
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mas1 magamlarla salagpli sakilds izah olunmusdur. U.Hacibayli al-
yazma va maqalalarinde miixtalif mugam dastgahlarin adini ¢ak-

»n “ »n «“

misdir. dlyazmalarda “Rast”, “Sur”, “Segah”, “Stistor”, “Bayati-Si-
raz”, “Cahargah”, “Hlimayun” va “Zabul” dastgahlarinin sébalari
gostarilmisdir. U.Hacibayli 1943-cii ilo aid slyazmada “Rast” dast-
gahinda “Hiiseyni”, “
sorh etmisdir. O, dastgahlarin badii-ruhi emosional tasiri barada
genis malumat vermis, onlarin formasinin izahinda modulyasiya
masalalarina toxunmusdur.

“Uzeyir Hacibaylinin elmi irsinde Azarbaycan magamlarinin

Iraq” ve “Rak” s6balarinin adlarinin meanasini

nazari asaslar1” adli arasdirmamizda yekun olaraq onu vurgula-
magq istayirik ki, boyiik alimin elmi fundamental asari ila yanasi,
hamin kitabin slyazmalarinda da agiglanan miiddaalar Azarbaycan
magam nazariyyasinin galacak perspektivlarini isiglandiran
mithiim amildir ve biitiin bunlarin daerinden Oyrenilmasi musi-
qistinashigin inkisafi liglin genis yollar aca bilar.
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Fazilo Ramiz quz1 Nabiyeva 1984-cu ilda
Naxgivan saharinds anadan olub. Orta tahsils 12
Neli maktabda, musigi tehsilina ise 1 Neli musiqi
maktabinds baslayib. Ailasi ile Bakiya kocdukdan
sonra tahsilini orada davam etdirib. O, 1999-
2003-cu illarde A.Zeynalli adina musiqi
texnikumunda (hazirki Azarbaycan Milli
Konservatoriyasi nazdinds Musiqgi Kolleci)
nazariyys sobasinds orta ixtisas tahsil alib. 2003-
2007-ci illarda isa U.Hacibayov adina Baki Musiqi
Akademiyasinda oxuyub. Bakalavr tshsil pillasini
. etnomusiqgisunas kimi bitiran ganc tadgigatg!
Azarbaycan Milli Konservatoriyasini (2008-
2010) magistr daracasi lzrs tamamlayib. ElIma
olan darin maragi ganc musigistinasin yolunu 2011-ci ilde AMEA Memarliq
va Incasanat Institutu ila kasisdirib. FNabiyeva orada Azarbaycan xalq
musiqisinin tarixi va nazariyyasi sobasinda “Ayin dairalari musiqi
folklorunda xalglararasi identi ikasiya faktoru kimi” adli falsafe doktoru
dissertasiyasi tizarinds arasdirmaya baslayib. 2018-ci ilds dissertasiyaisinin
ugurlu muda issindan sonra ona Azarbaycan Respublikasi Prezidenti
yaninda Ali Attestasiya Komissiyasi (AAK) tara indan sanatsuinasliq uzra
falsafa doktoru elmi daracasi (2019) verilib. O, bir sira elmi simpoziumlarin,
respublika va beynalxalq konfranslarin istirakgisidir. Tadigat¢inin mualli i
oldugu maqgalalar ham Azarbaycanda, ham ds onun hududlarindan ¢ox-¢ox
kanarda muxtalif elmi dargilards, konfrans toplularindaisiq tizu gortib.

Fazila Nabiyeva hazirda pedaqoji faaliyyatle masgul olur va yeni elmi
axtarislarini havasla davam etdirir. O, 2015-ci ildan bu guna kimi Azarbaycan
Milli Konservatoriyasinda bas elmi is¢i vazifasinda c¢alisir. “Sanatinin arifi”
(2023), “Agsin 9lizada xatiralar isiginda” (2004) (tartibgi-redaktor Lala
Huseynova ila birga) onun avvalki illardas isiq uzu gormus va Azarbaycanin
gorkamli musigi xadimlarina hasr olunmus kitablaridir. Fazils Nabiyevanin
galeminin mahsulu olan “Uzeyir Hacibaylinin elmi irsinds Azarbaycan
maqgamlarinin nazari asaslar1” adli kitab iss musigimizin peygembari olan
dahi bastakarin va musigisutinas alimin anadan olmasinin 140 illiyina hasr
etdiyi tadqgigat asaridir.
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