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MUOLLIFLORIMIZIN NOZORINO

Azarbaycan Respublikasinda dissertasiyalarin asas naticalorinin darc
olunmasi tovsiya edilon elmi nasrlor qarsisinda qoyulan talablor

l.Nosrin formati jurnal formatinda vo 250x180 mm-don kigik
olmamalidir.

2. Hor bir mogalo yeni sohifodo verilmoli vo sohifonin yuxarisinda
nagrin adini, sayni, tarixini bildiran bagliq (zastavka) olmalidir.

3. Mogqalslor ii¢ dilds - Azarbaycan, rus vo ingilis dillorinds ¢ap oluna
bilor. Maqalonin yazildig dilden alave digor 2 dilds xiilasasi verilmalidir.

4. Movzu ilo bagl elmi monbolors istinadlar olmalidir. Moaqalonin
sonunda verilon odabiyyat siyahisi olifba ardicilligl ilo deyil, istinad
olunan adobiyyatlarin matnds rast golindiyi ardicilligla némralonmali vo
mosalon, [1] vo ya [1, s.119] kimi isaro olunmalidir. Eyni odobiyyata
motndo bagqa bir yerds tokrar istinad olunarsa, onda istinad olunan hamin
adabiyyat ovvalki ndmra ilo gdstorilmalidir.

5. Magqalslorin matnlori azerbaycan dilinds latin olifbasi, rus dilinde
kiril olifbas1 vo ingilis dilindo ingilis (ABS) olifbasi ilo Times New
Roman-12 srifti ilo, 1 intervalla y1gilmalidir.

6. Jurnallar 6z profilins uygun moqalslori dorc etmoalidir.

7. Jurnallar Azorbaycan Respublikasi Odliyys Nazirliyinde qeydiy-
yatdan kegmolidir.

8. Jurnal Beynolxalq Standart Seriya Nomrasi (ISSN) almalidur.

9. Jurnahn elektron varianti da qeydiyyatdan kegorok E-ISSN kodu
almal1 va internetds yerlosdirilmolidir.

10. Jurnal asagidaki beynolxalq sitatgatirmo sistemlorindon (biblio-
grafik bazalardan) he¢ olmazsa birino daxil olmalidir: Web of Science,
Scopus, Web of Knowledge, Astrophysics, Pub Med, Mathematics,
Chemical Abstracts, Springer, Agris, Copernicus va s.

11. Jurnal Chemical Abstracts, Computer and Control Abstract, Ma-
thematical Reviews, Zentralblatt Math, Physics Abstract vo s. kimi bey-
nolxalq xiilasslondirmas sistemlorindon he¢ olmazsa birino daxil olmalidir.

12. Redaksiya heyatlorinin {izvlori jurnal va toplularm profiline uygun
gorkomli miitoxassislorden ibarot olmali vo onlardan redaksiya heyastino
daxil edilmolori i¢lin yazili raziliglar1 alinmalidir.



13.Jurnalda hor elm sahasinin ayrica redaktoru vo redaksiya heyoti
olmalidir. Jurnalin uygun saholor {izro miitoxassislordon ibarot anonim
roycilori olmali vo bu roygilor siyahisinin anonimliyi jurnalin redaksiya
heyati torafindon qorunmalidir.

14.Moqalalor royg¢ilorin gizli royindon sonra saho redaktoru vo ya re-
daksiya heyatinin miitoxassis tizvlorindon biri torafindon gapa tovsiys va
ya toqdim olunmalidir. Magalonin sonunda onu ¢apa toqdim edon saho
redaktorunun vo ya redaksiya heyati iizviiniin ad1 (tam sokildo), onun elmi
doracosi, elmi adi vo elmi titulu vo moaqaloni ¢apa tovsiyo edon miios-
sisonin elmi surasinin iclas protokolunun ndémrasi vo uygun tarix geyd
olunmalidir.

15.Elmi moqaloalorin sonunda elm sahasinin vo moagqalonin xarakterino
uygun olaraq isin elmi yeniliyi, totbiqi shomiyyati, iqtisadi somarasi va s.
aydin sokilds verilmalidir.

16. Plagiatliq fakti askar edilon moqalalori dorc edon elmi nagrlorin
redaksiyalarina Azorbaycan Respublikasi Prezidenti yaninda Ali Attes-
tasiya Komissiyasi torofindon ciddi xabardarliq edilocok vo bu faktlara
tokrar rast golindiyi halda jurnal Ali Attestasiya Komissiyasinin tovsiyo
etdiyi elmi nogrlor siyahisindan ¢ixarilacaq.

17.Moqalonin redaksiyaya daxil olma tarixi, tokrar islonmoys gon-
dorilma tarixi vo ¢apa gobul olunma tarixi sonda gostorlmoalidir.

18.Jurnal vo toplularin zoruri niisxolori Azaorbaycan Respublikasinda
dissertasiyalarm avtoreferatlarinin gondorildiyi toskilatlara da gondoril-
molidir.

19.Jurnalin minimal tiraj1 200-don az olmamalidir.

20.Hor bir moagalado UOT indekslor vo ya PACS tipli kodlar vo agar
sOzlor gostorilmalidir. Agar sozlor ii¢ dildo verilmalidir.

21.Jurnal redaksiyasinin pogt iinvani, telefon ndmrasi, elektron tinvani
gostorlimolidir.

22.Jurnalin internetdo sayti olmali vo onun «online» olarag maqalo
gobul etmok imkan1 olmalidir.

23.Jurnal moqalolorin dorc olunmasi ilo olagodar olaraq miiolliflorin
razihi@in1 oksetdiron vo miiollif hiiquglarinin qorunmasi barads anket
hazirlamalidir. Bu anketi miislliflor imzalayib redaksiyaya gondormali vo
ya jurnalin saytina daxil olub anketin elektron variantini doldurmali vo
onu elektron tosdiglomalidirlar.

24.Jurnallar moagalo miislliflorinin hiiquqlarin1 qgorumalidir.



25. Elmi jurnallarda «ardi novboti nomrodo» adi altinda seriya
maoqalslorin dorc olunmasina icazs verilmir.

26.Moqalslorin miixtalif dillords olan xiilasalari bir-birinin eyni olmali
vo maqalonin mozmununa uygun goalmolidir. Xiilasolor elmi vo qramatik
baximdan ciddi redakto olunmalidir.

27.Jurnalda bolmolor olmalidir: masalon, odobiyyatsiinashq, dilgilik vo s.

28.Mogqalolordo miiallif(lor)in islodiyi miiossiso vo onun iinvani,
miisllifin elektron pogt tinvani gostorilmalidir.

29. Jurnalda onun bir ildo ne¢o nomrasinin nogr olundugu gos-
torilmolidir.

30. Jurnalda maqalo mialliflori {igiin qaydalar verilmalidir.
31. Jurnalm tosis¢isi va tasiscilori aydin sokilde qeyd olunmalidir.
32. Jurnala 1-2, 3-4, 3-5 kimi ndmralor qoymaga icaza verilmir.

33. Jurnal redaksiyalarina doktorant vo dissertantlardan jurnalda moe-
qalalorin dorc olunmasi {i¢ilin riisum alinmasina icazs verilmir.

34. Jurnalin hor hansi bir ndmrosindo vo ya onun adinda yalniz bir
seriyan1 gostormaya icazo verilir.

35.Moqalalarin sonundaki odabiyyat siyahisinda son 5-10 ilin elmi
mogqaloloring, monoqrafiyalarma vo s. istinadlara istiinliik verilmalidir.

36. Baxilan elm sahasindo qabaqcil olan diinya dolkslorinden daxil
olan mogqalslorin ¢apina yer verilmalidir.

37. «Mislliflarin mévqeyi redaksiyanin mévqeyi ilo iist-listo diigmoya
bilor» ifadolori rast golinon jurnallar Azarbaycan Respublikasinin Prezi-
denti yanmda Ali Attestasiya Komissiyasinin jurnallara dair siyahisindan
avtomatik olaraq ¢ixarilacaq.

38. Ali moktob vo ya elmi miiossiso torafindon nosr olunan jurnal
miiossisosinin elmi foaliyyot istigamatloring, yiiksok ixtisasli elmi kadr
potensialma, mdévcud elmi infrastrukturuna, elmi todqiqat vo miitoxossis
hazirlig1 istigamatins va s. uygun olmalidir.

39. Azarbaycan Respublikasinin Prezidenti yaninda Ali Attestasiya Ko-
missiyas1 toroflndon kegirilocok ndvboti monitoring naticesindo yuxa-
ridaki toloblori 6domoayon elmi nosrlor «Azorbaycan Respublikasinda
dissertasiyalarin osas naticolorinin dorc olunmasi tovsiye edilon elmi
nosrlorin siyahisipndan avtomatik olaraq ¢ixarilacaq.



A3BSIPBANKAH MUJLJIU KOHCEPBATOPUMACHI
«KOHCEPBATOPHHA» Ne 1, 2010

HOu cro3 % Ilpeducnosue

Siyavus Korimi
xalq artisti, professor

QRAMAFON VALLARI - SO9S YADDASIMIZ

Ses insan ruhunun maddilosmo iisullarindan biridir. Uroyayatimli sasi
olanlara qulaq asmaq ruhu sakitlosdirir, yeni ideyalar yaradir. G6zal rosm,
heykoltoragliq, odobiyyat osorlori kimi musigi do monaviyyati
zonginlasdiran, ruhu boyiidon vasitolordondir.

Oxumalar musiqiys xiisusi jilvo verir, onu hoyat enercisi ilo doldurur,
janlanlirir. Allah bilir, xalqumizin no qoador g6zol miigonnisi, minilliklor
boyu hansi saslorlo xalqg mahnilarimizi, mugamlarimiz: ifa etmiglor. Sosin
gorunub saxlanmasi texnikas1 maisoto daxil olanadok minilliklor arzinda
no godor gozal saslori, xanondalik maktablorini itirmisik. Sifahi onons ilo
yasayan xanandolik moktablorimiz nolori itirib, nalori gazanib? — sualina
daha daqiq javab vermok tigiin minillik saslor gqorunub saxlansaydi, yaxsi
olardi. Toassiif olsun Ki, an kdhno vallarimizin yasi heg¢ 110 ilo gedib
catmuir.

Musigimizin gramafon vallarina yazilmasinin ilk niimunasi 1905-ji ilo
aiddir. Rigada dostlarinin tohriki ilo istirahotdo olarkon dahi dramaturg
JJabbarlinin yaxin gohumu, miigonni Qoadirbala Jabbarov gozsl sasini
gramafon valina yazdirlb AZORBAYCAN a gotirondon sonra, miigonni
vo instrumental ifacilarin Riga vo Tiflisdoki sosyazma studiyalarina
ayaqagmalar1 baslayir. Qisa zaman arzinds imkani olan har kos sasini vala
yazdirib golojok nasillore armagan etmaya calisir.

Hor iizii li¢c dogigoni agsmayan gramafon vallarinda miigonnilor bazon
mugam dostgahini sigisdirmaga nail olmuslar. Hor gusadon bir-iki jiimlo,
miixtalif bogazlar gostormokls bir saat1 asan mugam doastgahi ti¢ daqiqoya
yerlogdirilib. Indi homin ifalar1 dinloyarkon xozino tapmis adamin
sevinjini yasayiriq.

Qramafon bumu Qafgazda 1906-1911-ji illordo apogey soviyyasino
catir. Bu da ¢ar tisud-idarasini narahat etmoays bilmozdi. Hor tisulla val
yazi¢ilarinin garsisint almaga caligirdilar.

Qarsimda omokdasimiz Firudin Qurbansoyun mons toqdim etdiyi
AZORBAYCAN Milli Arxiv Idarasinin Tarix Arxivinde 405-ji fond, 1-ji



siyahida 195 nomro ilo qorunan ¢ox unikal sonodlorin surotlori var.
Sonadlori  diqqotlo  oxudugda, havadan nom ¢okon Imperatorun
Qafqazdaki janisininin imzaladigr moxfi grifi ilo gondorilon moktubda
istismar olunan xalglarin 6z musiqisino baglanmasinin golajokds daha
miitosokkil qiivve Kimi Imperiyaya zoror gatirojoyi gizli surotdo catdirilir.
Homin sonadlarin matnlorini toqdim edirom:

* k% *

Konus ¢ konuu cekpeTHOro HUPKYISIPHOrO OTHOILIEHHUS.

Kanuensapuu Hamectauka Ero Mmneparopckoro BennuectBa na Kag-
kaze oT 1 mas 1911 roma 3a Ne 568. I'yoepraropam, HawansHukam obiac-
Tell u oTnenbHbIX OKpyroB KaBkasckoro kpas u bakunckomy I'pagona-
YaIbHUKY.

3a mocnenHee BpeMs B pa3HOTO pojia OOIIECTBEHHBIX MeCTax, IJe CKO-
IUIAETCSl 3HAYUTEIBHOE KOJMYECTBO IMYOJIMKH, TOJYYWJIA CHUIBHOE pac-
npocTpaHeHue rpamMadoHbl U T.II. MEXaHUYECKHE WHCTPYMEHTHI, Iepe-
Jaroniye, 0Jiarogapsi yCOBEpPIICHCTBOBAHUSAM B TOH 00JaCTH TEXHUKH, C
MOJIHBIM YCIIEXOM M BIIOJIHE SICHO HE TOJIBKO MY3BIKaJIbHBIE IIPOU3BEJIE-
HUS, HO M jJaxe nensie peun. [1omoOHBIM CcrocoOOM mepenadd MOTYT
ObITH CBOOOJTHO PacIpoOCTpaHsAEMbl PA3HOTO POAA HELEH3YpPHBIE U IOPHO-
rpaduueckue pacckasbl U IIECHH, a TAK)KE BPEJHOTO U JJaKe MPECTYITHOTO
COJIepKAHUS PEYH MOJTUTHUYECKUX aruTaTopoB.

ITIo cemy noBoxy Hamectnuk Ero Mmmnepartopckoro BenmdectBa Ha
KaBkaze mpusHaH HEOOXOAWMBIM Pa3bSCHUThH, YTO MO CMBICIY JEHCT-
BYIOIIUX y3akoHeHui (cT. 158-169, 176 u 179 Ycr. Llens. u ned.) padpu-
KM rpaMMa(OHHBIX TUTACTUHOK MIPUPABHUBAIOTCA K TUIIOTPAdUsIM U JIUTO-
rpadusiM U JPYIMM TIOAOOHBIM 3aBEICHHSM, a MeCTa IMPOJAKH TaKUX
IUTACTUHOK K KHIDKHBIM Mara3uHaMm, a MOTOMY K HUM JOJDKHBI MpUMe-
HATBHCS B TIOJTHOM 00beMe U3BbSICHEHHS CTaThU 3aKOHA.

B Buay M3/0)XKEHHOTO U MPUHUMAas BO BHUMaHUE, 4TO Tepenaya, my-
TeM rpaMMo¢OHa, pa3HOTO pPojJa HEAOMYCTHUMBIX IbEC U peuel, o CBO-
€My BpEJIHOMY BIIMSHHIO Ha CIylIaTesaei, CTOUT HEeCpaBHEHHO BBIIIE YeM
pacrnpocTpaHeHHe UX MyTeM IeYaTH, U 4TO MJIACTUHKHU U BAJIUKH, CIyXKa-
mye A7 IEMOHCTPUPOBAHMS ITOTO poJia MPOU3BEJCHHUE, OOBIKHOBEHHO
3HAYaTCsl MOJ{ BHIMBIIUICHHBIMA HauMeHOBaHMsIMH, [ eHepan-OaproTaHT
I'pad Boponnos-/lamkoB nopyunn Kauuensipuu npocuts Bame ITpeBoc-
XOJIUTENIBCTBO CHAENaTh HE3aMEMJIUTENBHO DPACIOPSIKEHUE I0JIBEJOMCT-
BEHHbIM BaM uynHaMm nmojauiuu o mpoBepKe JEMOHCTPUPYEMBIX B ITyOInY-
HBIX MECTax, a TaKXe MPeIHAa3HAUYCHHBIX B MPOJAXY IpaMadOHHBIX TIa-
CTHHOK U B CiIy4ae OOHapy>K€HHs Y TOPrOBLIEB WJIM B KaKUX JTMOO JPYyrux
JOCTYIHBIX JJIs MyOJIMKH MECTax, MIIACTUHOK, HEZJ03BOJIEHHBIX 1IEH3YPOIO
WIH K€ TaKWX, BOCIPOU3BEIEHNE KOUX B IYOJUYHBIX MECTax IpPECTaB-



JS10Ch ObI 110 MECTHBIM YCJIOBHSIM HEXeENaTeNbHBbIM, 00 U3BATUU TaKO-
BBIX U3 OOpalIeHUs B MOpPSAKE NMPUMEHEHUS B MOcCieAHeM ciydae 138
CT.yCT. O MpEA.U Ipeced. MPeCcT.u O MPUBJICYCHUH BUHOBHBIX, €CIIH K TO-
My OyAyT HEOCTIOpUMbIE OCHOBAHHUS K 3aKOHHOH OTBETCTBEHHOCTH.

Bwmecre ¢ tem, Ero CusitensctBo npocut Bamie [IpeBocxoautenbcTBo
BMEHHUTH YHHAM TOJUIUHN B 00S3aHHCOTh OTHECTHCH K BO3JIO)KEHHOMY Ha
HUX TOPYYCHHUIO BO3MOKHO MeHee (opMalbHO, PYKOBOJACTBYSICh B KaX-
JIOM OT/ICIBHOM CIIydae €JMHCTBEHHO JIMIIb COOOPaXKEHUSIMHU TOCYIapCT-
BEHHOTO MOPsIKa U OOLIECTBEHHOTO CIIOKOWCTBHUS, @ HE CBOMMH JIMYHBI-
MU B3IJISIIAMHU.

O nocnenytomieM 01aroBoJIUTE COOOUTUTD, ISl TOKJIaa HAMECTHUKY.

[Tonnucan: 3a upekropa JIbBoBuu. Ckpenui u cm.00. AeT0onpon3Bo-
nutenst CTpenbOUIKui.

Bepno: 3a [lenonpousBoutens N.

Bepno: 3a npemonpousBoaurtens Kanuemspuu bakunckoro I'pamona-
YyaJlbHUKA [TOMOIIHMK ero YukBausze.

C komnuen BepHO CekpeTHO
W.n. cexperaps CrenrHoe

IIpucraBy yuactka rop.baky
JIJ1s1 TOYHOTO MCTIOIHEHNS U JJOHECEHUS O MOCIEAYIOLEM
23 masg 1911 ropa.

* * *

IIpucra IloproBoro yvacrka B. Cneniko
bakunckoro  [lomuueiimecrep- CekpeTHO
ctBa oT 30 mas 1911 Ne 338.

B Ynpasnenue bakunckoro Ionunermecrepa
Panopt

JloHomty, 94TO HM MyOIMYHBIX MECT JJIsl IEMOHCTpAluU rpaMo(OHHBIX
IUTACTUHOK, HU Mara3uHoB, 4TOOBI MPOJABAIUCH 110 ceil JeHb B paiioHe
ITopToBOroO y4acrka Her.

IIpucras noproBoro yd. rop. baky



* % *

MBJI bakunckuii I'panona- CexkpeTHO
ganbHuK 30/2 uronsa 1911 bakunckomy I[lonuueii-
Ne 3031, r.baky MENCTEPCTBY

B Buny pazwacuenuss Hamectuuka Ero Umnepatopckoro Bennyectsa
Ha KaBkaze M3J0KEHHBIX B IUPKYJISIPHOM OTHolIeHHU ero Kanuemspuu
ot 1 mas cero roga 3a Ne 568 xomus koToporo cooOmieHa Bam s mc-
nonHenus 20 uyucia Toro ke mecsua 3a Ne 1987, npemnarato Bamemy
Bricokopouio HEeMEeJIEHHO MPEAbSBUTh K MECTaM, TOPTYIOLIUM IpaMo-
(OHHBIMU ITACTUHKAMHM, TpeOOBaHus, ykazaHHble B c¢T. 176 ycr. O Llens.
u [led., u JoHECTH MHE B JOIMOJIHEHUE K IOHECeHUIO OT 20 UIOHS CEero ro-
na 3a Ne 996, ¢ npezacraBiieHHEM NOIIMCOK TOPTOBLEB BbIILIEYKAa3aHHBIMU
MJIACTUHKAMH.

[TonnuHHOE 32 HaANIEKALMMU TOJIUCAIIH.

Bepno: U.x. Cekperaps

CekpeTHO

[pucraBy [ToproBoro yuactka rop. baky [uis MCTIOTHEHUS U TOHECEHHS
5 urons 1911 romga Ne 996
JIn1si TOYHOTO MCTIOTHEHHS ¥ JOHECEHUSI O MOCIIEYIOIEM
23 mas 1911 roga
N.n.Cexperaps
* * %

Sanadlarls tanig olandan sonra, diistintirom ki, musigimizin jahanstimul
golabalarinin asas sabablarindan biri do budur — slimizds olanlar1 sistemli
sokildo goruyub saxlamagla, onlart artirmis hom komiyyat, hom
keyfiyyatjo yenilogdirmays nail olmusugq.

Cagdaslarimiza primitiv goriinon, anjag o dovriin ingilabi yeniliyi
sayilan texnikanin sasi qoruyub saxlama imkanlarindan istifado etmoklo
musigimizi, teatr xadimlorimizin sasini indi esids bilirik.

Son vaxtlar Heydar Oliyev fondunun musiqgi tariximiz t¢iin a¢digi
boyiik imkanlar 6ziimiizii diinyada tanitmaq imkanlart miistosna
ohamiyyata malikdir.

Kohno gramafon vallarinin yenidon miiasir rogqomsal texnikanin
toloblorine uygun barpa edilib, yiiksok keyfiyyotlo miixtalif albomlarda
¢ap olunmasi1 musiqi ifa¢ilarimiz ti¢iin janli moktabidir.

Sos yaddasimizi qorumagla yaradijiliq imkanlarmin genislondirilmasi
qarsimizda duran asas vazifolordondir.



AZORBAYCAN MILLIi KONSERVATORIYASI
«KONSERVATORIYA» Ne 1, 2010

Etnomiisiqisiinashiqg % DSmuomysvikoseoenue

Agahiiseyn ANATOLLUOGLU
Sonatsiinasliq namizadi, musiqisiinas

QODIiM VO MUASIR “YUZ BiR” ROQSLORI

Azorbaycan xalqi ¢ox qodim zamanlardan musiqi yaradiciliginin
miixtalif sahalorinds rongarong, miixtolif mozmunlu vo formali, qiymatli,
hom ds bu gilino qader 6z shomiyyatini itirmomis xalq mahnilari, rogsleri,
miixtolif o ciimlodon, ¢oban tiitoyindon baslayaraq digor musiqi alot-
lorimizds belo saslono bilon gozsl havalar yaratmisdir. Bu xalq yara-
diciligr bir folklor niimunslori kimi istor Azarbaycanin Conub bolgasindo,
istor Sorg-Qoarb, istorso do Simal bolgasinds olsun, xalqin ulu kegmisini,
adost vo anonaslorini, diisiincs torzini 6zlinde qoruyub saxlamis, kegmislo
bu giinlimiiz arasinda bir monovi korpii, oalaqo vozifasi dagimisdir. Bu
baximdan ¢ox qiymatli bir irs olan folklor nlimunaslarinin toplanaraq elmi
saviyyads isiglandirilmasi olduqca vacibdir. Folklor niimunalarinin bu vo
ya digor sokilde toplanmasi bilovasito miixtolif elmi markazlor vo ya fordi
ekspedisiyalar vasitosilo hoyata kecirilir. Belo ekspedisiya vo toplamalar
zaman1 homiso naso maraqli cohat, yeni bir niimuno askarlanaraq iizo
¢ixir. Masolon, hor hansisa havanin, yaxud dastanin miixtolif bolgolordo
forqli adlandirildiginin sahidi olursan vo yaxud da bir rogsin tamamilo
forqli vo namolum variantina rast galirson ki. mohz bu kimi dayorli ta-
pintilar etnomusiqislinasliq elminin bilavasits zonginlogmasina xidmaot
edir.

Biz Azerbaycanin Simal rayonlarindan olan Quba bdlgesinde soxsi
ekspedisiyada olarkon belo bir maraqli folklor niimunssing rast galdik.
Qubanin dagstoyi kondlorinin birinds qocaman el sonstkar1 zurna alstindo
Azorbaycan xalq rogsi “Yiiz bir”in bizo molum olmayan, qodim bir
variantini ifa etdi. Senatkarm 6ziiniin qeyd etdiyi kimi bu rags 6ton asrin
50-ci illorino kimi ifa edilib vo hal-hazirda unudulmus sayilir.

Biz onun ifasindan lento aldigimiz qodim “Yiiz bir” rogsini oldugu
Kimi — tonalligi, biitiin melizmlorilo birlikdo nota saldiq vo haqigaton
miiasir “Yiiz bir” rogsi ilo bir ¢ox forqli vo homg¢inin oxsar cohotlorinin
oldugu ortaya ¢ixdi.

Miigayisali tohlil {igiin avvoalca bizo molum olan, dofslorlo dinlodiyimiz
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“Yiiz bir” Azorbaycan xalq rogsinin notunu nazordon kegirok:
“Yiiz bir”

)J\o c\e Lo“\-e

Bu ragsin qurulusu asagidaki kimidir:

(1 A (TEALD (1B

A clmlosi do ozlilylindo iki yarimciimlodon ibaratdir: I climlodo
melodiya I oktavanin sol (gl) sosindon II oktavanin do ( cz) sosina kvarta
hocmli sigrayis ilo baslayir. Daha sonra melodiya iki dofo asagi-yuxari
qammavari horokot edorok ciimlonin sonunda c¢? sesindo miivoqgoti
dayanaraq repriza vasitosilo tokrarlanir.

No6vboti A' ciimlosi A-da oldugu kimi iki yarimciimlorls istor melodik,
istarsa do ritm-intonasiya, melizm baximindan eyniyyat toskil edir. A vo
A' ciimlolorindoki forq yalmz I yarimctiimlolords izlonilir. Belo ki, agar
melodiya A climlasindon ! niimunado goriindiiyii  kimi,
xalis kvarta (x.4) hocmli sicrayisla baslayirsa, Aj climlosindo bunun
tamamilo oksino olaraq iki-hl, ¢? soslorindon ibarat melodik horokotlo
davam edir. Bunu da geyd edok ki, istor A vo istorso do
A; climlslori Kvardat quruluslu olmayaraq genislonmisdir. Yoni har ciimlo
dord deyil, bes xanadon ibaratdir.

B cilimlosi avvalki climloalorlo ritmik cohatdon bir sira oxsarliglar togkil
etso do, melodik intonasiyalar, melodik harokat baximindan tam ziddiyyat
togkil edir. Belo ki, A vo Aj ciimlolorinde melodiya yuxariya dogru
horokot edirso, B climlosindo bunun oksi izlonilir. Sorti olaraq A vo A;
climlosini sual, B climlosini isa cavab ciimlosi adlandiririq. Bu fikri
melodiyan1 dinloyarkon da tasdiglomok miimiikiindiir.

B ovvalkilordon forqli olaraq iki deyil, ii¢ yarimciimlodon ibaratdir ki,
burada melodiya pillovari horokotlo todricon asagiya — yoni tonikaya
dogru yonolir. Bu yarimciimlolor bir-birinin hor dofo bir ton asagida
soslonan sekvensiyal tokraridir.

B ciimlosi do reprizlidir. Ogor melodiya A vo A climlslorinin sonla-
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rinda miivoqgeti olaraq c¢® sasindo dayanirdisa, B-nin sonunda tonikadan
dominantaya dogru qammavari harokat izlonilir ki, bu da yarim kadans
toossiirat1 yaradir, melodiyanin tobii inkisafini tolob edir. Repriz vasitosilo
tokrarlanan melodiya mugam intonasiyalarindan ibarat kicik bir sonluqla
tonikada bitir.  EEEEET

Rogsin melodiyas1 Azorbaycan xalq musiqisino xas olan melizmlor,
ritmik fiqurasiyalar, x4 hocmli sigrayislar, tonikaya dogru sekvensiyali
harokatlorlo zongindir.

Rogsin ritmik qurulusu da ¢ox maraqli olaraq asagidaki kimidir:

- T ) i \
g LTI N LM LT 44
)
e \r
B 1 y (=
AT Lo i~,f‘;rﬁ':lmri 1 333
‘(_ ! "

1 e X i o 7 "

-0
O N a8 B CRA

“Yiiz bir” — Azorbaycan xalq rogs musiqisine xas olan ritmik formul
ilo gg_g_g_( cox vaxt musiqigilorin 6z aralarinda sOylodiklori kimi, “li¢
badam, bir qoz” ritmi ilo baslayir va sanki xayalon bu ritm ragsi sona kimi
miisayiot edir. Niimunodo iso digor ritmik quruluslu xanoloro do rast
galirik.

Niimunadon goriindiiyii kimi A climlasi bes xanodon ibaratdir vo hor
xanado miixtalif ritmik formullar ¢ixis edir. Bu formullar sanki bir tezis
kimi ndvbati climlslorin ritmik formullarini 6ziindo comlomisdir. Lakin
bunlarla yanasi ndvbaeti ciimlalords yeni ritmik fiqurlara da rast golirik.

A cimlosinin ilk iki xanasi istor melodik, istorsa do ritmik cohotdon
bir-birinin tokraridir. Sonraki ii¢ xans isa A ciimlasinin son li¢ xanasi ila
melodik va ritmik cohatca eynidir.

B climloesindon baglayaraq yeddi xans arzindo lm_i’_l_{ Vo

T ritmik formullar rogsin sonuna kimi bir-birini ovazlayir.
Qeyd edok ki, biitiin climlalor reprizlidir vo B climlasi tokrarlanaraq

—isonlugu ilo bitir.

Miiasir “Yiiz bir” rogsi Azorbaycan xalq musiqisinin osasi togkil
edon yeddi osas mogamin birindo — II oktavadaki “do” mayali “Siistor”
ladinin {izorindo qurulmusdur. Rogsin sosdiiziimii mogamin sasqatarina
asagidaki kimi uygun golir:
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II  oktavadaki “do” NAYQ
mayoli t

Stistor magaminin
sasdiiziimii : b e T
Miiasir ~ “Yiiz  bir” 4 —A gt e
ragsinin H—— L o P&
sosdiizlimii " —t

s o AR

Rogs II oktavadaki “do” mayali Siistor magqaminin alt kvartasindan
XM

mayaya sicrayisla baslayir: Daha sonra melodiya A vo Aj
climlolori orzindo mayo tonu otrafinda gozigorok ona istinad edir,
climlalorin sonunda iso miivoqgati olaraq mays tonunda dayanir. Bu ciir
harokst mohz mugamin formayaradici xiisusiyyatindon qaynaqlanir.

B ciimlosindon baglayaraq melodiya mayonin iist mediantasindan
todricon mayenin alt kvartasina — yoni mogamin ii¢ dayaq-istinad
pardesindon  birincisino, tamamlayict tona (rogsin basladigr sos9)
gayidaraq sona catir. Bu da Siistor mogaminin 6ziinomoxsus qurulusu ilo
olagodardir. Bundan irali galorok melodiyalar bu mogamin mays tonunda
bitdikdo yarimkadans, mayonin alt kvartasinda (tamamlayict tonda)
bitdikdos iso tam kadans toassiirati yaradir.

Rogs biitovliikdo eyniadli “Siistor” mugaminin  “Feli” sobasinin
intonasiyalar iizorinds qurulmusgdur. Lakin, bildiyimiz kimi “Feli” sobasi
do “Maye-Siistor” kimi moqamin osason iki istinad — III yoni, tamamlayici
ton vo VI mayo va asas ton pardalorls idara olunur. Istor mugam, istorso
do bu sdbolor tlizorindo qurulmus rong, rags, tosnif, diringilor qurulusu
baximindan avvoalca VI pillodo miivaqqoeti gorar tutur, ona istinad edir,
sonda 1s9 bir qayda olaraq III yoni tamamlayici tonda bitir.

Indi iso tohlil ii¢iin Quba bdlgosindon topladigimiz qodim “Yiiz bir”
rogsinin notunu nazordon kecirak:

“Yiiz bir”
Allesretto
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Eyniadli bu iki “Yiiz bir” ragsi melodiyasi, musiqi vo ritmik qurulusu,
tempi, on osasi lad-moqam xiisusiyyatlorino géra bir-birindon forglonirlor.
Eyni zamanda, miioyyon xanalor intonasiya cohatdon oxsardirlar.

Qadim “Yiiz bir” rogsinin musiqi qurulusu beladir:

(I:A:N) (B)(Ap)+mugam+ (Az)+ koda.

Onun melodiyas1 miiasir “Yiiz bir” rogsindon forqli olaraq sigrayisla
deyil, ovvalco kicik sekunda, daha sonra kigik tersiya miinasibstindo
corayan edir:

Lakin bazi oxsar cohatlor do nazors carpir. Diger rogsdaki kimi burada da
A ciimlosi iki yarimciimlodon ibaratdir vo bunlarda melodiya avvalki ragsdo
oldugu kimi yuxari-agagi horokot edorok A ciimlosinin sonunda tonikadan x4
zildo miivaqqgeti dayanir v repriz vasitosils climlo tokrarlanir.

ovvalki rogsdon forqli olaraq burada A; vo B climlolorinin yeri do-
yigmigdir, yoni burada A sual climlesindon sonra birbasa B cavab ciimlosi
golir. Burada tokrar yoxdur vo B climlasini A; — variativ climlosi ovoz edir.

A; ciimlosinin ilk xanesi A-dan forqli olaraq x4 hocmli sigrayisla
baslayir. Bu, eyni zamanda bizo Oncoki — miiasir “Yiiz bir” rogsinin
ovvolini xatirladir:

Qadim Miiasir XN

o< 4 ta.
BEEEE

Bu rogsin A vo A; ciimlalori intonasiya cohotco ¢ox oxsar olsalar da,
ritmik qurulusun va saslorin bir-birine miinasibotinds bir sira forqler iizo
cixir. ©gor A climlosi yuxari-asagl miilayim horokotlo xarakterik idiso, Ag
x4 hocmli sigrayislarla nozoro carpir.

Bundan sonra /Ad libitum/ adlanan mugamvari epizodik parga soslonir.
Toxminon dord xanadon ibarst bu parcadan sonra golon A, yenidon /A
tempo/ siiratilo davam edir. Onu da qeyd edok ki, A, Aj-don climlalarin
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dordiincii xanodoki yalniz bir not forqi ilo segilir.

As-1V xana m Ao-1V xano v e

% Y *

Iki xanalik kigik koda ilo rogs bitir. Ragslorin qurulusundaki bozi forq
vo oxsarliglar imumilesdirilorak asagidaki codvalde 6z oksini tapir:

Adlanr | Musiqi qurulusu | Ciimllorin| Tempi | Metrik | Xana say1 ifa Tonal

qurulusu qurulus | (reprizlo) | xarakteri | xiisusiy-
yatlori

Miiasir | IEALEACIEB:I | Genislonib | Moderato | 6/8; 34 Agrr, Minor

“Yiz (3/14) samballl

bir”

Qadim | IEAN+B+A+ Geniglonib | Allegretto | 6/8 28 Oynag, son| Major

“Yiz | mugam+A,+koda +

bir” mugam

Cadvaldon goriindiiyli kimi, burada asas forq ragslorin ifa vo tonalliq
xlisusiyyatlorinde meydana ¢ixir ki, bu da eyniadli iki “Yiiz bir” rogslorini
bir-birindon kaskin forqlondiron spesifik cohatlordondir.

Rogslarin ritmik quru- %'——” Ben 'II]—v—"D rﬂmm FD' - Fian)
luslarinda da bozi ox- : e
sar vo forgli cohatlor Wl %flm{ilﬂtmi-{

Oziinl gostorir. e ] [jj[[ YA EDJ [ 1o 00 ST 1 nueam

L s J T3, .l_l ﬁnﬁml.{iuﬂ|mlljjiﬁd’lg : y

ovvalco oxsar coholatloro nazar yetirok: Rogslorin xano 6lgiilori 6/8-

dir; bu baximdan notlarin qruplasmasinda SELURLIRE Pty Kimi rtmik
formullar tez-tez novboelosir. Belo ki, miiasir “Yiiz bir” rogsindo

“ m3 J i') i kimi, qodim “Yiiz bir” rogsindo iso osason m Kimi
ritmik formullar {stiinlik toskil edir. Lakin bununla borabor c¢ox
maraqlidir ki, hor iki rogsde ritmik cohotdon bir-birinin tokrar1 olan
xanoys rast golinmir. Mohz bu da eyniadli rogslori bir-birinden
forqlondiran osas cohotlordon biridir.

Aparilan tohlil rogslor arasindaki daha bir marqli cohsti {izo cixar-
migdir. Ogor miiasir “Yiiz bir” rogsi “Siistor” mogaminin {izerindo
qurulmusdursa, digor rogs “Rast” mogaminda soslonir.

Qadim “Yiiz bir” ragsi I oktavadaki “si” mayeli Rast magaminin {ist vo
orta tetraxordunun soslorinds qurulmusdur vo onun sas sirasi magamin
sosdiizlimiine asagidaki kimi uygun golir:
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I  oktavadaki Rast mogaminin
sosdiiziimii:

Qadim “Yiiz bir” rogsinin
sosdiizlimii:

Rogsin melodiyas1 iso eyniadli “Rast” mugam ailosino daxil olan
“Bayati-Qac¢ar” mugaminin “Bordast” sObosinin intonasiyalar1 iizorindo
qurulmusdur. Sanki rogsin ciimlolori mugamin “Bordast” sobasinin
climlalorinin ritma salimmis variantidir. Eyni zamanda, ragsi dinloyarken
onun “Zomin-Xara” gobosinin intonasiyalarina yaxin oldugunu da
sOylomok miimkiindiir. “Zomin-Xaro” ovvellor “Sur” mugamina daxil
olan bir sobs olmus vo indi “Bayati-Qagar” mugaminin osas zil
sObalorindon biridir. Miiasir “Sur” mugaminin asas sobalorindon biri do
“Bayati-Qacar” (“Bayati-Tiirk™) adlanir. Homg¢inin magamin VI dayaq-
istinad pordasi do eynils “Bayati-Qacar” adlandirilir.

Miiasir musiqisiinasligda Sur magaminin malum sokkiz dayaq-istinad
pardalarindon I1I-sii mayanin iist mediantast mohz “Zomin—Xara” adlanir.
Lakin bildiyimiz kimi, “Zomin-Xaro” sobasinin ifasi zamani asagi
enarkon ortaya ¢ixan alterasiyaya rogsin ifasinda rast golinmir.

Rogs geyd olundugu kimi zurna alstinin ifasindan nota salinmisdir vo
ortada ifag1 sorbost voznli kicik bir mugamvari epizod ifa edir. Bu
“gozisma” 159 “Cahargah” mugaminin “Bordast” sobasinin intonasiyalari

(A Le.

#
— A T, o o

y 1 [ ]
i ST

lizorindo  qurulmusdur”. o = * Belo  bir
modulyasiya ilo sonotkar ifaya yeni boya, rongaronglik gotirmis olur vo
dinloyicide xos tosssiirat yaradir. Eyni zamanda ¢ox da koskin bir tozad
yaratmir, ¢iinki, Rast kimi Cahargah magami da major ladina uygun golir.
Yoni, bu modulyasiya eyni lada /major/ vo homg¢inin eyni tonalliga
istinadon bas verir. Belo ki, roqs I oktavadaki “si” mayoli Rast,
mugamvari epizod isa eyni ucaligli Cahargah mogaminda saslanir.

Rogslorin miiqayiseli tohlili bazi maraqli cohotlori do {izo ¢ixardir:-
miiasir “Yiiz bir” rogsi osason gohor miihitindo formalasaraq daha ¢ox
sazondo tcliiyli — yeoni tar, kamanga vo qavalin miisayioti ilo toy
sonliklorindos, konsert salonlarinda ifa edilmisdir.

—Yalniz bir Siistor mogamina asaslanir vo soxsi zovqdon asili olaraq
bu rogsin ifast zamani sazondslor Siistor mugaminin so6balorindon birino
istinad edon improvizasiyalarla ifan1 zonginlosdirirlar.

— Bundan forqli olaraq gqodim “Yiiz bir” rogsi kond miihitindo
formalagsmis vo asason zurnagi dostosi — zurna, balaban, combaq nagara
(dumbul) ifagilar1 torofindon miixtolif moisot xarakterli sonliklordos,
bayram vo todbirlords ifa edilmisdir.
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— Xarakterca son vo sux olan godim “Yiiz bir” rogsinin ifa dairosi daha
rongarong olmusdur.

— Sohor miihitinds yayilib formalagsmis “Yiiz bir” rogsi daim diqqat
morkozindo olaraq nota salinmis, todris programlarina daxil edilmisdir.
Belo ki, xalq calg1 alotlorindo ¢almagi Oyronon sagirdlor bu rogsi hoalo
ibtidai, usaq musiqi moktobindon yaxs1 taniyirlar.

- Qadim “Yiiz bir” rogsi iso Simal bdlgasindo asason Quba rayonunda
el musiqigilori arasinda yayildigindan vo buraya folklor ekspedisiyalarinin
haddindan az olmasi vo musiqisiinaslarin diggetinden konar qalmasi “Yiiz
bir” rogsinin ¢ox qodim variantinin musiqisiinasliq elmino namolum
galmasina gatirib ¢ixarmisdi.

Umid edirik ki, torafimizdon toplanaraq nota salmmis vo tohlil edilmis
“Yiiz bir” rogsinin godim vo ¢ox maragqli bir varianti musiqi
ictimaiyyotimiz torofindon sevinclo qarsilanacaq vo diqgst morkozindo
olaraq golocokds nosr edilocok roqs mocmuolorindo, todrisdo vo
ifacilarimizin repertuarinda 6ziing layiqli yer tutacaqdir.

PE3IOME

Ky0a, sBnsisck OqHUM U3 3THOTrpaduueckux pailoHOB A3epOaiikaHa,
NpUBJIEKaeT BHUMaHUE U OOraThIM MYy3bIKaJIbHBIM (POJIBKIOPOM.

B crarbe W3NOXKEHO OYEHb CTAapEeHHBIH M HE W3BECTHBIM BapHUaHTb
A3epbaiimkaHckoro HapoHoro tanua. «Cto oauH», KOTOPbIH, OO0 00-
Hapy)KeHa BO BpeMs MHAMBUyalbHOM skcneanuuu B KyOe. [lng ananuza
NPUCTaBIIEHA U APYrol BapHaHT.

31ech TaKKe MPUBOJUTCS CPAaBHUTENbHBIN aHAIN3 3THUX TaHIIEB C Tpa-
JUIIMOHHO MPUHATHIMU U IIUPOKO PACIIPOCTPAHEHHBIMU B UCTIOITHEHUH.

Kiarouesble ciioBa: «Kybay, «Cto ogun», «HapoaHslit TaHey.

SUMMARY

Guba drays one’s attention to its rich folk-lore music being one of the
ethnographic regions of Azerbaijan. 5

Azerbaijan national dance “One hundred and one” (M3 Gup) is pre-
sented as the ancient and interesting variant in this article which is still
unknown to science. The information is gathered by the individual expe-
dition in this region. The dance “One hundred and are” (M3 6wup) is tradi-
tionally heard and widely used in teaching and rendering. The two vari-
ants are compared typologically.

Key words: “Kuba”, “One hundred and one”, “Azerbaijan national
dance”.

Painap: 1upod., csusat. Ham. O.C.I'ynuiies;
pod., caHaT. Ham. B.S. A6 mraceiMoB
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Alyona INYAKINA
Baki Musiqi Akademiyasinin miiallimi

ASIQ HAVALARININ MELODIKASINDA RITMIK
SIMMETRIYA PRINSIPi

Asig moadoniyyati Azarbaycan snanovi musigisinds todgigat tigiin on
maraql: sahalordon biridir. Onlarin yaradiciliginin sinkretik saciyyslori
hom odobiyyat nozariyyagilori, tarixgilori, hom do musigistinaslar
torafindon bu mévzuya oyanan marag: sebablondirir. Sonuncular sirasinda
musiqgisiinashqda bu sahoni kosf edon A.Eldarovanin [2], asigsiinashq
izro asorlorin miollifi T.Mammadovun [4,5,6], xalg va xalg-professional
yaradiciliq oasarlarinin ritmik toskilina aruz vazninin tasirini todqgigq edon
E.Babayevin [1, s. 23-33, 96-103] vo asiq musigisinda ritm mosalalari ilo
mosgul olan F.Xaligzadanin [7] adlarint xisusilo geyd etmok lazimdir.
Lakin, miixtolif saholori mitoxassislor torofindon dofalorlo  todgiq
olunmus asiq yaradiciligi iralids halo do cavablar: axtarilmali olan bir sira
suallar dogurur.

Todgigatimizin  niifuz dairesine asiqg havalarinin - melodik inkisaf
xattini, daha daqiq desok, onlarin ritm-intonasiya tarkib hissalorini daxil
etmisik. Asagida sadalanan sobobloro géro biz mohz bu noéqteyi nozari
secdik. Masalo burasindadir ki, agor bu vo ya digor havanin melodik
xattino diqgoetlo fikir versok, onun asasini bir nego ¢ox qisa, lakin ¢ox six
diapazonlu kifaystca sads intonasiyalarin tagkil etmasini gorarik. Bununla
bels, biitiin hava boyunca dofalarlo saslonan, lakin heg bir zaman praktiki
olaraq doqiq tokrarlanmayan kigik, hatta mikroskopik melodik 6zaklor
vahid, bitovlik teskil edon, eyni zamanda dinamik inkisafli bir kom-
pozisiya yaradir. Bu hansi halda miimkiin olur? Ilk avval onu geyd edok
ki, as1q ifagilig vo yazigiliq anonasi intonasiyalarin név vo miixtalifliyi,
onlarin diapazon, komiyyat sahosinds ciddi mohdudiyyst gaydalarina
istinad edir ki, bu da naticodo ¢ox vaxt asiq havalarinda izlodiyimiz
Xisusi nove moxsus Vvarianthiga gotirib ¢ixarir. Burada varianthq ilk
novbada, ¢ox inco, 6z mixtalifliyi ilo heyratlondiron  ritmik
dayisikliklordir. Az ovval qgeyd etdiyimiz dogiq tokrarlarin olmamasi
mohz, ritmin ifads vasitalorinin zancirvari tam bir arsenalinin istifadasinin
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naticasidir. Homin arsenalin istifado olunmasina zorurat bir torofdon
inkisafin intensivlasdirilmasinin shamiyyati ila sortlonmisdir. Bu halda da
nozoroa alinmahdir ki, mévzunun, kupletin, hotta biitiin havanin (bir-
movzulu oldugu halda) asasini toskil edon intonasiya nimunalarinin sayi
iki-igdon artig olmamahdir. Digor torofdon iss, ¢oxlu sayda ritmik
variantlarin  yaranmasi miiayyan vurgu tolob edon seir formasinin
melodiyasina tasirinin naticasidir. Xisusilo da, havalarda deklamasiyanin
genis yayilma faktin1 da geyd etmok lazimdir [2, s. 99]. Biitiin bunlar
timumilikds ritmik variantlarin bolluguna va zanginliyina gotirib gixarir.
Ritmik dayiskanlik tsullarinin asiq havalarinda son doraca ¢oxlug toskil
etmoayino baxmayaraq, yayilma dorocasi vo xarakterliyino gora bazilori
xisusila secilir. Ritmik inkisafin an tipik tisullarindan biri da ritmik giizgii
Vo ya ritmik simmetriyadir. Havalarin ritmik soklinin inkisaf xottinds
mimkiin olan bu név simmetriyalar: — onun on sados formalarindan tutmus
(adi gozlo gordiyimiz ve esitdiyimiz) intonasiya komplekslori
miqgyasinda vo formayaradan elementlor soviyyasinds foaliyyat gostoron
daha mirokkab simmetrik quruluslara kimi hor yerdo izlomok olar.
Giizgiilii ritmin on sado nov mixtalifliyi — iki yanast melodik niimunanin
intonasiyasi asasinda va hotta bir intonasiya ¢argivasinds meydana galon
novdir. Qeyd etmok lazimdir ki, ritmik simmetriyanin bu marhalads daha
da sada novlarini E.Eldarova torafindon secilmis havalarin musigi-poetik
ritmik formulalar1 arasinda [2, s.103], homginin E.Babayev torofindon
secilmis vo onun fikrinco ostinat formasinda toskil olunmus vo xalq asiq
musigisinin biitin janrlarinin osasint togkil edon 11 bohr sirasinda da
gormoak olar [1, s.25]. Burada sohbot intonasiyanin uzunmiiddatli
vurgusunun yerdayisma prinsipina asaslanan, giizgili ritmin on genis
yayilmis formasindan gedir: vurgunun xananin ilk zaif togtisindan giicli
LN N ! 5

toqtisine kegidi va aksina (eeioeiaelss )

Asig musigisinda verilmis ritm formalarlmn meydana goalmasi aruz
vazni ilo baghdir ki, bu vaznin tosiri barado todgigatcilar dofolorlo
yaziblar [4, s. 8; 1, s. 23]. Bu halda E.Babayevin transkripsiyasina gérs bu
ciir ritmik sokil bes bolgiidon yaranan musiqili ifadoadir: mutafailun tafile
muftailun. Biitovliikdo “tafile”® mugam melodiyasinda cox béyiik rol
oynayir, belo ki, 6z sadoliyi sayasindo onlar bir-biri ilo vo mugamin
monodiyas: ilo ¢ox tobii olarag uygunlasir. Ehtimala goéra, mohz bu
sobabdon do verilmis tafile ¢ox genis yayildi vo asiq havalarinin
melodikasina 6z tosirini gostordi. Bir nec¢o oxsar ritmformulalarin
birlogsmasi ¢oxlu miqdarda “gilizgiido oksi” olan ritmik srtuktur yaradir.

! Sruzda brolgu.
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Bu qurulusu toskil edon wvo bununla da digar ritmik uygunlugu

formalasdiran saslorin  miqgdari ohomiyyatli doracada ¢ox ola bilor

(Ntimuns Ne 1. «Ovsar». T.Mommodovun yaz.):
é*‘? .,'_‘Th 1’}‘ \}..;_ 3"'

R

Jex a~-Can~-A2 ld‘-ﬂi"-"a. ?d |
Daha miirokkob niimunolords ritmik simmetriyalarin tokrarlarin
mimkin novlari ilo uygunlasdigini izloys bilorik (Niimuno Ne 2.
«Ovsary. T.Mammoadovun yaz.):

‘f -_“\ T e o e e )
= — R s
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Verilmis fragmentdo intonasiyalarin bir-biri ilo birlosma prinsipine
asaslanaraq bu nov struktur yaranir: tokrar — giizgii — tokrar. Bunu da
sxemlosdirib bu ciir tosvir etmok olar: AA BB (burada B — A-nin
donmasidir). Lakin, tokrar vo simmetriyanin uygunlasmasinin digor
yollart da miamkindir (Nimuno Ne 3. «Vagif go6zollomosi.
T.Mommodovun yaz.).

L T ———
[#ﬁi e fa—:[__j‘_h—-—

To-35 M3 - My | €W— T3 ca-nax

Verilmis epizodda giizgii vo tokrar ayri torzds bir - birina qgarsiligh
tosir gostarir. Ona gora do melodik 6zoklarin birlosmo strukturlar: burada
basga ciir, mahz belo formalasir: glizgii — tokrar — giizgii vo bu halda
fragmentin sxemi basqa ciir formalasir: ABBA (burada yens do A vo B
bir-birinin ritmik oksloridir). Sonuncu niimuns biza 6ziinomaxsus ikili
giizgiidon sohbat agmaga imkan yaratdigina goro daha da maraq dogurur.
Belo ki, bir tarafdon simmetrik olaraq bir-birina miinasibatds A va V-nin
ilkin motivlori ¢ixis edir. Digor torafdon iss, motivlordon sonra golan,
onlarin oks diiziilisdo olan tokrari intonasiya komplekslorinin artiq

(AB BA)
giizgiliyiinii formalagdirir I I,

Simmetrik ritmik soklin daha bir nov miixtalifliyi onlarin motivin 6zt
Vo onun ritmik donmasi arasinda sarhad kimi geabul olunmas: sual ils
baglidir. Masalo burasindadir ki, bizim noazordon kegirdiyimiz biitiin
epizodlar avvallar saslorin ciit rogami ilo xarakterizo olunurdu ki, bu da
melodik modellorin ciitliiyiino uygun galir. Yoni, biitin 6ndo gedon
frazalar — motiv + onun ritmik giizgiili ifadasi prinsipi tizro qurulurdu.
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Noticado, intonasiya kompleksi 2 miixtalif motivlor asasinda comlonirdi
(2+2 sas, 3+3 sas va S.). Lakin, saslor arasindaki sorti sarhad homisa
motiv va onun dénmasinin bélma markazinds dayanmirdi. Hordan ayirici
rolunda ilkin model va onun dénmeasi ti¢iin imumi olan markazi sas ¢ixis
edirdi. Bir gayda olarag, bu ciir markazi sas onu shatos edoan saslonan digar
materialdan 6z 6l¢iisii ilo forglonir. Cox az hallarda olardi ki, ohatasindoki
saslora 0z olgilisiine goro borabar olan sas simmetrik kompleksin
morkozindsa dayansin. Praktiki olaraq, biz he¢ vaxt olgiisii 6ziindon
avvalki va sonraki saslordan gisa olan fragmentlorlo ds toqqusmurug.

Ritmik simmetrik strukturlarin intonasiya 6zoklori saviyyasinds
melodik dolgunlasdirilmas: sualina kegorkon, geyd etmok lazimdir ki,
bitovlikds bu melodik dolgunlug asig havalarinin motivli inkisafinin
xarakterik xiisusiyyatlorini vo iimumi ganunauygunluglarint oks etdirir.
Belo ki, giizgiilii ritmin sasyiiksokliyinin toskilinds an tipik vo sads forma
1 eyni sasin dofalorlo tokrar: sayilir. Biitovliikds, eyni yiiksokliya malik
sosin osasinda uzunmiddotli regitasiya asig havalarinin melodik Xxatti
iciin ¢ox xarakterik tozahiirdiir vo onlarda bu nov epizodlar ¢ox genis
yayiliblar (hom doa nazaro almaq lazimdir ki, tokrarlanan sasin rolunda
hom ladin 6ziilii, ham da gorginlik yaradan 6ziilii olmayan sos do ¢ixis edo
bilor [2, 5.76]). Bu sobobdon goriba deyil ki, genis yayilma soraitinds
bonzor novli epizodlar 6ziine hom do ritmik cohotdon c¢evrilmis
strukturlar1 da hopdururlar.

Hotta, melodiya no qodor kasibdirsa, ritmik sokil kompozisiyanin
dinamik inkisafin1 dayandirmamag tigtin bir o gadar zongin, maraqli, hotta
koskin belo olmahdir. Eyni sozlori melodik xattlordo giizgiilii ritmin
intonasiyalarin tokrari ilo uygunlasdig: fragmentloro do aid etmok do olar.
Bu ciir epizodlar daha ¢ox bununla maragq dogururlar ki, onlarda eyni
zamanda iki montiqi funksiya birlogir: qayidis (ritm torofdon) vo
miintozomlik (melodiya torofdon). Ola bilsin ki, 6z aralarinda bir-birina
zidd olan funksiyalarin mohz eyni bir zamanda uygunlugu daxilon sads va
mohdudlasdirilan ifado vasitalori olan musiqi osarinin harokatverici
qiivvasi  sayilir.  Yoni, bu név kompozisiyalarda folsofonin osas
ganunlarindan biri olan “ziddiystlorin miibarizo vo birliyi” qanununa
uygun olaraq, daxilon bir-birina zidd olan tendensiyalarin mshz eyni
zamanda foaliyyati kompozisiyanin biitiin strukturunu istigamatlondiran
lazimi1 impuls va dinamik coarayan yaradir. Miixtalif funksiyalari dinamik
inkisafin prinsipi kimi eyni bir zamanda uygunlasdirmagin mihimliyai,
bilavasito ritmik simmetriyanin yayilmis prinsipinin melodik cohatdon
kifayot qodor az hallarda tosdiqgi faktina asaslanir.

Giizgiili ritmin intonasiya cahotdon qurulmasi va uygunlasdiriimasi
aisullar: arasinda, ritmik sokilin intonasiyaya verilon ifadsliliyini xisusilo
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nozara ¢arpdirmaq iisulu daha ¢ox segilir (hamginin migdarina gors). Belo
[

Ki, simmetriyanin ** <** osasinda (vo ya onun variantinin asasinda
5 N

¢* @2 ) 6zoyi motivin ikinci hissasinds yerlogon asagi harokatli sekunda
olan intonasiya durur (bununla barabar, frazanin avvali 6ziini ¢oX zaman
bir yiiksoklikds olan sasin tokrart kimi tomsil edir). Yani, melodik vurgu
ritmik olaraq vurgunun yerdayismasi ilo nozars ¢arpir.

Gozigmo xarakteri dasiyan intonasiyalar da simmetrik ritmi melodik
cohatdon dolgun edir. Bu halda, hamin sas otrafinda gozismo pillovari
sekunda harokatino soykanir ki, burada da avvalca yuxari, sonra iso asagi
istigamatli ardicilliq zorurilik toskil edir. Boanzor slagolondirilmado
frazanin sonunda asagi istigamotli sekundanin genis yayilmasi vo 0
ciimladon, asiq melodiyasinin inkisafinda sekundali harokatin shamiyyati
bir daha geyd olunur. Tosadiifi deyil ki, oxuma giizgiilii ritmlo tez-tez
uygunlasir. Masalo burasindadir ki, hamin melodiyanin oasasini asagi veo
yuxari harokatli sekundalarin névbalosdiyi miioyyan bir simmetriya toskil
edir. Mohz melodik Xattin istigamati simmetriyas: (galxma va enmolarin
novbologmasi).

Ritmik simmetrik quruluslar nozardon kegirarkon goriiriik ki, onlar
nainki, miioyyan ol¢iiya malik ayri-ayri saslorin, homginin biitév ritmik
fiqurlarin osasinda formalasiblar. Bu ciir fragmentlords giizgiiliiyiin
askara cixardilmasi ig¢iin notico vahidi kimi saslor yox, onlarin
intonasiyada uygunlugu xidmot edir. Yoni artig glizgili ritmin
gostarilmasinin ikinci  morhalasi — intonasiyal: ritmik komplekslor
morhalasi baslayir. Bu noév niimunalorlo giizgiiliik vo tokrarin uygun-
lasmas: epizodlarinda toqqusmusug (0 zaman sohbat ikili giizgiililkdon
gedirdi, niimuna Ne2). Lakin, ritmik cohatdon simmetrik intonasiya
komplekslorinin toskili tigiin bu ciir ikili giizgiilik ¢ox da miitlog deyil.
Intonasiya dolgunluguna goldikds iso, burada o az hallarda eyni bir sesin
tokrar1 ilo mohdudlasir, daha az hallarda iss sekunda diapazonundan da
konara gixir:
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Niimuns Ne 4. «Mommadbagiri». T.Mommoadovun yaz.
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Niimuns Ne 5. «Mirzsjani». T.Mommadovun Yyaz.
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Vo burada asagi harokotli tamamlayici sekundali frazalarin yayilma
doracasi ¢ox boyiikdir. Ritmdoki giizgiililyin melodiyadaki asagi
harokatli sekvensiyalarla uygunlasdigi epizodlar da kifayst godor genis
yayilib. Yenidon inkisafin ziddiyyst prinsiplorinin eyni zamanda bir-
birina gars1 qoyuldugu niimunoani goriiriik, verilmis halda bu, ardicil va
cevrilmis inkisafdir. 1-ji (donmo) — montigo gora bizi periodik olaraq
inkisafin ¢ixis noqtesine gaytarmalidir. 2-ji (sekvensiya) — oksino, get-
geds ¢ixis noqtesindan daha da uzaglasdirir. Lakin, dediyimiz kimi, bir-
birino garst goyulmus tendensiyalarin eyni zamanda uygunlasmasi,
inkisaf Gigiin lazim olan dinamik tokani verir. Bu tisulun vacibliyi miixtalif
moarhalalorda eyni bir zamanda tam forgli funksiyalarin (goti suratdo bir-
birina oks olan) uygunlasmas: faktini tosdiq edir (xatirladaq ki, birinci
epizodda donmo vo tokrar birlosmisdior). Melodik inkisafda
sekvensiyaligin ritmik simmetriyalarla uygunlasmas: basga ciir do ola
bilor. Belo ki, sekvensiyali harokatin dovriliyi ritmformula vo onun
donmoalarinin dovriliyi ilo ist-tisto diismaya do bilor. Basqga ciir desak,
sekvensiyanin melodik hissasi ilkin ritmik sokildon (vo ya onun simmetrik
variantindan) uzun vo ya qisa ola bilor. Bundan basga, melodik
sekvensiyalarin  giizgiilii ritmo nisbaton zamanla doyiskonliyi do
mumkindiir.

Belaliklo, aydinlasdirdigimiz  kimi ritmik toskilin qurulusundaki
simmetriyalilqg o6ziini iki soviyyado gostorir: 1) ayri-ayri soslorin
saviyyasindoa; 2) ritmintonasiya komplekslarinin saviyyasinds. Lakin daha
otrafli tohlil ritmik inkisafda simmetriyanin tozahiiriiniin tgiinci
daracasinin méveudlugunu gosterdi. Bu saviyys ovvalki iki saviyys kimi
nozara carpmir, 0 asig havalarinin tobistindon, daha daqiq desak, onun
qurulus formasinin tabistindan axib golib. Bildiyimiz kimi, istonilon asiq
havalarinin an tipik formasi kuplet-variasiya formasidir [4, 5.68-69]. Asiq
musigisinin  miayyanlasdirilmis dslub xiisusiyyatlarinds intonasiyanin
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variantl inkisafinda osas garginlik ritmin {izerine diisiir. Oz novbasinds,
biz aydinlasdirdiq ki, ritmik inkisafda genislondirmanin on xarakterik
formalarindan biri giizgilikdir. Bu da o demokdir ki, har novbati
kupletin avvalki kupletin variant: kimi qurulusu zaman: variantligin osas
prinsiplorindon biri ilkin intonasiyalarin ritmik giizgi formasinda
istifadosi olacag. Bununla da araliq mosafodo giizgiili ritm olan
simmetrik ritmin tozahiiriiniin tGgtinci saviyyasi el bundan ibarstdir. Gii-
zgila ritmin 6ziini reallagdirdigr formalar miixtslifdir. Belo ki, varianth
kupletds giizgiido 6z oksi kimi bir vo ya iki intonasiya ¢ixis eds bilor. Az
hallarda ritmik donmays bir-birinin ardinca névbaloson birdafalik bir nego
intonasiya 6zayi diigar olur. Cox vaxt buna sabab kimi ilk intonasiyalarin
“bir-birindan asililig1” vaziyystindo variantli saslonmasi olur, yani yeni
variant bir daha intonasiyalar arasinda moveud garsiligh slageni tokraran
tasdiglayir. Bu ciir alagalor kimi ¢ox tez-tez intonasiya komplekslarinin
birinci toqdimat: zamani onlarin ilkin giizgiilii xarakteri, tematik 6zoklorin
tokrari, hamginin tokrar vo simmetriyanin uygunlugu ¢ixis edirlor.

Bu todgigatdan notico ¢ixardaraq, geyd etmok lazaimdir ki, kuplet —
variasiya inkisafinin qurulusunda ritmik simmetriya prinsipi hom ritmik,
hom do intonasiya saviyyslorindo foaliyyat gostoron ilkin musiqi
materialinin  variantli sokildoyismo prinsiplorindon biridir. Vo ritmik
simmetriyanin ifado vo sokildoyismo imkanlari na godor universal olsa
bela, musigi materialinin variantl: inkisafi ii¢iin onun imkanlar: ¢ox vaxt
kifayat olmur. Buna goro do 6ziintin asas noviinds ritmik giizgiliys
(xtisusila 111 saviyyado) ¢oz az hallarda rast golinir. Simmetrik ritmin
varianth doyisma prinsipi ilo uygunlugu, ayri-ayri sasalarin olaves va kanar
edilmasi, ilkin uzadilmis sasin pargalanmasi asiq havalarinin inkisafi tigtin
anonavidir. “Sarbast iislub gatiyystlo ciddi tslubu dstaloyir” [3, s. 99].
Tematizmin dayisdirilmasi ritmik simmetrik qurulusun istifads olunmasi
ilo do keginir.

Bununla da, yuxarida istifado olunan biitiin analitik material bir daha
bizo tematik togkilin inkisafinda giizgiilii ritmin dsullarinin shamiyyatli
rolunu siibut etdi. Homginin, bu tisullarin istifads sahasinin no godar genis
spektro malik va ifado vasitolorinin na godar zongin oldugunu niimayis
etdirdi.
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PE3IOME

B nanHOll cTarbe aBTOPOM HCCIEAYIOTCS 3€pKalbHO-CUMMETPUYHbBIC
CTPYKTYpBbI, 00pa3yrouuecss B pUTMUYECKOM Pa3BUTHU AllILITCKUX Hare-
BOB, a TaKkke (POpMbI UX peaju3aluy Ha pasInYHbIX MaclITaOHBIX YpOB-
HAX: 1) HAa ypOBHE OT/EIbHBIX 3BYKOB; 2) HA YPOBHE PUTMOUHTOHALIMOH-
HBIX KOMIUJIEKCOB; 3) Ha YpOBHE 3JIeMEeHTOB (opMooOpa3oBanus. Kpome
TOT'0, B CTaTh€ JIEJAECTCS MOMNBITKA YCTAHOBJIEHUSI HICTOYHUKOB BO3HUKHO-
BEHUs JJAHHBIX CTPYKTYp B PUTMHUKE HAIlEBOB U BBIABIIIOTCA Haubojee
TUNIMYHBIC TTPUHLIUIBI COBMEUICHHS 3€PKAJIbHBIX PUTMHUYECKUX (PUTYp H
MHTOHALIMOHHOM cocTaBiisAromen. CrenaHHbIe )K€ Ha OCHOBE 3TOTO BBIBO-
JIbl IPUBOJIAT aBTOpa K Mpo0sIeMe OAHOBPEMEHHOTO EHCTBUS B AU30/1aX
HAleBOB PA3JIMYHBIX (IOPOM M MPOTUBOPEYALIUX IPYr APYry) JOoruye-
CKHUX (YHKIMH, 4TO, BO3MOXHO, CIY’)KUT OJHUM M3 TIJaBHBIX CPEICTB
CTUMYJIMPOBAHUS aKTUBHOT'O IMHAMUYECKOTO Pa3BUTHS.

KutoueBble cjioBa: «3€pKaJbHO-CUMMETPUYHAS CTPYKTYpa», «alllur-
CKHUE HaIleBbD», PUTMHUYECKHE (DUTYPBI».

SUMMARY

This article is devoted to sameness — symmetrical structures in
rhythmical development of ashugs melodies and also forms of their
realisation on different levels.

The author is noticed the source of these structures in rhythm of
melodies.

Key words: “symmetrical structures”, “ashugs melodies”, “rhythm of
melodies”

Raygilar: professor V.Obdiilgasimov;
Sonotsiinasliq namizadi A.Nocofzado
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KAMANCA iFACILIGINDA ONONoOVi USULLAR

Coxsayli Azarbaycan xalq ¢algi alotlori sirasinda kamanga xalqimiza
¢ox yaxin olan bir alotdir. Dahi Uzeyir Haciboyli yazirdi: «Uzunsosli Telli
musiqi alatlorinin yegano niimayandosi do kamangadir. Kamanganin
tellori {izorindo uclart uzun bir gubuga robt edilmis tikk dostosilo
calindigindan hasil edilon saslari istadikca uzatmag olary.

Buna goradir ki, kamangada c¢alinan musiqi tardan sosco daha
mitkommal vo insanin sasino daha yaxin olar. Olave kamanga sosinin
moxsus «bom»do tardan daha tesirli oldugunu nozors alsaq vo tellor
tizorindo barmaq qoyub «vibrasion» deyilon titrok saslor hasil edilmasini
doxi olavo etsok, kamancanin tardan daha kamil vo daha faiq bir aloti-
musiqiys oldugu meydana ¢ixir.

Zaton tar «akkompanimany ticiin yarar bir alot oldugu halda, kamanga
«melodik» alatlordon on gdzolidir». Uzeyir Hacibaylinin bu sézlorinden
illor 6tdiikkco kamanganin rolu musigi senstinin qodirbilonlori torafindon
artmaqda, istedadli alimlorimizin todqiqatlart noticosindo daha qiidrotli
zirvalor foth etmokdadir.

Miiasir kamanga dord simli alot olub, asason oz agacindan hazirlanan
kiira sokilli canaqdan, girdo uzunsov qoldan, asixlar yerloson koallodon vo
«sis» adlanan domir dayaqdan ibarstdir. Miiasir kamancanin simlori
metaldan hazirlanir, ¢anaq dairovi formali miixtolif Olgiilordo olur.
Canagin agiq torofing baliq derisindon iiz ¢okilir. Onun {izorino agacdan
yonulmus ¢opaki vaziyyotdo xorok yerlosdirilir. Xoroya sdykonan bir
uclar sis tizarindoki garmaglara, o biri uclari iss asixlara barkidilir. Calg1
zaman1 alot saquli voziyyotdo saxlanilir vo kamani simlorin {izorino
stirtmoklo saslonma alinir. Sonralar kallo kigilmays basladi vo indi yumru
balaca topu xatirladir. Miiasir kamanganin golunun uzunlugu toxminon
300-400 mm olur. Lakin simlar yerlogson sath bir godor hamardir. Bozon
kamanganin golu sadoflo miixtolif naxislarla bazadilir. Hor bir calgici
yaxst bilir ki, kamangada qol an zarif yerlordon biridir vo simlor tizorinds
barmaglar horakot etdirilorkon, Sim agaca doyir vo todricon Ssimin
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yerlogdiyi hissado ovuntu meydana golir. Ona goro do hom qosong
goriinsiin deyo, ham da golun deformasiyasinin qarsisini almag mogsadilo
godimdao alatin golunu siimiik vo ya sodaf materiallarla bazayirdilor. Ozii
do bu els ustaligla naqqaslanirdi Ki, son naticada qolun dairaviliyi itmirdi.
Indi kamanca ustalarimiz golun simlor yerloson hissosini ¢ox vaxt
ebonitdon hazirlayirlar ki, bu da 6z bohrasini vermakdadir.

Qolun tizarinds dord sim yerlasir. I sim «mi» ikinci oktavada, Il sim
«lyay» birinci oktavada, I11 sim «mi» birinci oktavada, 1V sim «lya» kigik
oktavada yerlogir. Alot kvinta-kvarta kokiinde qurulur. Miiasir
kamanganin kamaninin uzunlugu da miixtolif Slciilordo olur. Kaman
osason at quyrugunun tiikiindon hazirlanir, lakin bozon kaprondan
hazirlanmig sintetik tiiklii kamanlara da rast goalmak olur, bu da onunla
izah olunur ki, at tiikii getdikca ¢atin tapilir, ona gora ustalar bu mosalonin
hallini kamanin kapron tiiklordon hazirlanmasinda goriirlor.

Azorbaycan Xalq ¢al@i aloti olan kamancga instrumental musiginin
tobliginds 6zlinomoxsus yera malikdir. Bildiyimiza gors alatsiinasligda va
ifagiliq sonotindo miixtolif kaman {isullari molumdur. Eyni zamanda
miisahidolor naticosindo kaman {isullarinin bir sira noévleri diggstdon
konarda qalir.

Mohz miixtalif kaman tisullarinin ifa torzina gors se¢ilmosinda pesokar
sonotkarlar Dbir-birindon forqlonir. Tari mizrab dilo gotirdiyi kimi,
kamanganin sosoyadicist kamandir.

Bildiyimizo goro tar vo kaman iisullarini 2 yers bolsok daha mogsado
uygun olardi.

1) Avropa kaman tisullar1 (Not sistemino kegmoklo oslagodar olaraq
qazanilmisdir)

Not sistemindon avval xalq yaradiciligi ilo bagl olan

2) Xalq yaradiciligi ilo bagli olan

Xalq kaman tisullart (Buna sifahi onanoavi professional musiqi janrlari
daxildir).

Xalg kaman tisullar tarixi baximdan 6nca yarandigi {igiin ilk ndvbado
bu movzuda s6hbot agmaq istordik.

Xalq kaman iisullar:

Hamimiza molumdur Ki, tar vo kamanga ¢ox zaman bir yerds ¢alinan
musiqi alatlori olmusdur.

Azorbaycan klassik tar ifaciliginda bir ¢ox ononovi mizrab islotmo
tisullar1 vardir Ki, onlarin hagqinda molumat vermayi lazim bilirik.

Diqgotlo fikir vermis olsag, tarda olan mizrab iisullar1 kamanganin
kaman tsullari ila eynilik toskil edir. Buna aydin bir niimuns digqatinizo
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catdirmagq istordik.
Tarda P - tist mizrab
1) Kamanda iss P - sag kaman
Tarda V - tors mizrab
2) Kamangada V - sol kaman demoakdir.
Ogor bunlar1 ndvbalosdirmakls fasilasiz, ardicil tez-tez ¢almig olsaq:
Onda tarda:

Kamangada isa:

3)
0 » 5 a
7 =
Dj

Belo fikirlogsok Ki, tarda riixt mizrab tremola ilo ¢almaq demokdirso,
onda kamanda bunu riixt kaman (yoni tremola) adlandirsaq he¢ do
yanilmarigq.

Mbohz bu baximdan mizrablara kamanin gozii ilo baxdigda moalum olur
Ki, tar1 mizrab dindirdiyi Kkimi, kamangam1i da kaman dillondirir.
Kamandan neco istifado olunmasi ifaginin hansi1 dorocodo pesokar
oldugundan irali golir.

4)Siiriisdiirma kaman

O da 6z névbosindo istigamatindon asili olaraq 2 yers boliniir:

a) zilo siirtisdiirma kaman

b) bomo siirlisdiirms kaman

(Bir sira hallarda buna asag1 vo yuxart siiriisdiirmo kaman da deyilir)

5) Qosa kaman

Bu tisulda sima kamanlar qosa-qosa ¢okilir.

PV —-VP-PP-VV

Tar ifagiliq sanatinds santur mizrab tisulu var. Homin tislub kamangaya
da aid oldugundan biz onu santur kaman adlandirmagi moagsadouygun
sayiriq.

6) Santur kaman

A
Kamanin 3 horokotindon yaranir.
Bels hal kamanganin mugam ifagiligina daha xasdir.
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PVP - PVV - VPV

PVP ardicilligi melodiyadan asili olarag kaman tisulu doyisilmis halda
da PPV vo ya VPP isladilir.

Kamanga aloti iki yolla saslonir, miiasir dillo desok:

a) kamanla

b) kamansiz

Kamansiz ¢alima iisuluna pissikatto deyilir. Qisaca (PiZZ) yazilir.

PizZ - 2 yolla icra olunur.

1) Sol ol barmaglarin1 dartmagla va sag sllo ¢almagq.

2) Sag ollo simi dartmagla, sol ali isa simin {izorino qoymagla.

Tobii ki, kaman tsullari bizim yazimizla mohdudlasmir. Golocok
tadqiqat iglorimizds bu saha daha dorindon &yronilacokdir.

Kamanganin notla c¢alinmasi ilo olagodar olarag Avropa kaman
(skripka) tisullarindan genis istifado edilir.

Bastokar S.Olasgarovun da bu ragse miiraciat etmasi tosadiifi deyildir.
Kamanganin genis sos diapazonu, badii texniki imkanlarini, miixtalif
kaman tisullarini iti tempdoa niimayis etdirmak {iglin bastokar bu janr1 daha
miinasib hesab etmisdir. Xatirladaq ki, «Tarantella» 1977-ci ildo kamanga
vo fortepiano iiciin klavir soklinda kogiiriilorok «isig» nosriyyatinda ¢ap
olunmus vo Respublikamizin ¢oxsayli ifagr auditoriyasina toqdim
edilmisdir.

Qeyd edok ki, «Tarantella» rogsi movzu doyarine, badii qurulusuna,
alot {iglin daha miinasib, olverigli tonalligin se¢ilmosine vo basqa
moziyyotlorino goéroforqlonir. Osor kamangagalanlarda genis ifagiliq im-
kanlar1 asilayan on doyorli pyesdir. «Tarantella» sirf klassik Avropa
musiqi ononalorino istinadon sado li¢ hissoli formada bostolonmisdir.

Biitiin ifa miiddstindo tarantellaya xas olan ritmik fiqur JJ1 1] asarin
timumi nabzi Kimi toxunulmaz saxlanilir. Pyesin avvalinds saslonan ikixanali
melodiya asarin timumi magzini toskil edir.
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Gorilindiiyti Kimi not yazisinda kamangaya aid edilon dinamik galarlar
(niians) strixlor, kaman tsullart azliq teskil edir. Bizim ifamizda (F.
Mbolikova) isa pyesin orta hissasi daha rongarang verilmisdir.
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Uciincii tokrar bondi birinci bondo nisboton qisaldilmis sokildo
verilmisdir. Uclosmis sokkzilik notlardan birinin arqo stirixi ilo kigik
oktavanin «lya» sosi ilo verilmosi kulminasiyaya hazirligi artiran
olamatlordondir. Yuxar1 reqistro dogru soslorin kresendolu axart qofil
dayanir. Noqtali gorok pauzadan sonra fortissimo niiansi ilo ikili notla
tamamlanir.

Avropa kaman iisullart mohz xalg kaman isullarinin torkib hissosindo
do islonilir. Buna misal olaraq:

Detache — Hor notun (sosin) simdon ayirmamaq sorti ilo, ayri-ayri
kaman tisullart ils ifasi. Bir gqayda olaraq not yazisinda geyd edilmir.

Legato — kamanin bir horakatinds notlarin (saslorin) rabitali vo yaxud
yekdil galinmasi

Py

Komoakgi kaman tisullari:
Porta mento — grup halinda birlosmis notlarin ayri-ayriligda kamanin
bir harokati ilo gostorilmasi

Martele (vo yaxud vurgulu staccato) - hor not (sos) kamanin ayri-ayri
tokanlart ilo ¢alinir
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Tremolonun névlori haqqinda iso golocok elmi-tadgiqat islorimizda
genis Yyer verilocokdir.

Biitin bu kaman {isullarin1 Respublikanin xalq artisti, s6ziin sl
monasinda Azarbaycan kaman moktabinds 6z dasti xattini yaratmis Habil
Oliyevin yaradiciliginda canli olaraq gormok olar. Senatgi ifa zamani bir
kamana bitkin musiqi cimloasini ifads eds bilmasi mohz xalq musigimizin
zonginliyindon xabar verir. Biitiin  deyilonloro kaman sullari
yekunlagmir. Goalocok todqiqatmizda bu mosalolori daha dorindon
aragdiracagiq.
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PE3IOME
®apuga MejnkoBa
TpaauunoHHbIE HCTIOJHUTEIbCKIE METOAbI KEMAHYbI

B nanHoi#1 cratbe MpUBOAATCS pa3Hbie (PAKThI O BEACHUH CMBIYKA B Ha-
ponHoi My3bike. CTocoOBI BEIEHUSI CMBIYKA MOAPA3CIISIIOT Ha 2 YaCTH:

1) Cnoco6 BeeHHsI CMbIYKA B HAPOIHON MY3bIKE.

2) Croco0 BeieHUs] CMbIUKa B €BPOIIEHCKOM CTHIIE.

A TakKe y4YMTBIBAC€TCS MPAKTUKA BEJICHUSI CMblUKa B HMCKyccTBe Ha-
ponHoro aptucta ['abuis Anuesa.
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KiroueBble ciioBa: «KaMaH4a», «CMBIYOK», «["abunap AnueBy.

SUMMARY
Farida Malikova
Traditional methods of playing kemancha

Different facts on bow working (bowing) in folk music are given in
this article. Means of bow working are divided into 2 parts:

1) Means of bowing in folk music

2) Means of bowing in Evropean style.

Practice of bow working (bowing) in creative work of people is artist
Habil Aliyev is also taken into consideration in this article.

Key words: “kamancha”, “bow working”, “Habil Aliyev”

Raycilor: f.e.d., professor Giilnaz Abdullazads;
professor Vagif Obdiilgasimov
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AZDORBAYCAN MILLi KONSERVATORIYASI
«KONSERVATORIYA» Ne 1, 2010

Alatsiinashq %% Hucmpymenmoseoenue

Abbasqulu NOCOFZADO
sonatsiinaslq namizodi

SOXSi VIDEOARXIV VO CALGI ALOTLORINDON iBAROT
KOLLEKSIYA

Uzun illordir Azerbaycan calgi alotlorini toplayaraq zengin soxsi
kolleksiya yaratmigam. Respublikamizda nadir alotlordon sayilan —
stimsii, biilban, tulum, yayl riibab, sitar, qasigek, musiqar, qosaney va s.
kolleksiyam1 boazoyon alstlordondir. 40 ilo yaxindir ki, bu alotlori hom
nozari cohotdon Oyronir, hom do onlardan tocriibads istifade edirom. Bir
sira xarici olkolords, o ciimlodon Misir, iraq, Meksika, iran, Tiirkiya,
Hollandiya, Belgika, Italiya, Isvec, Israil, Yaponiya, Almaniya,
Yunanistan vo digor yerlordo modoniyyatimizi layiqinco tomsil vo tablig
etmisom. Bu 6lkalorin musiqi madoniyyati, eloca do ¢alg1 alotlorils igtirak
etdiyim folklor festivallarinda daha yaxindan tanis olmusam. Apardigim
aragdirmalar noticosindo aydinlasdirmisam ki, vaxti ilo Azorbaycanda
genis istifado edilon, sonralar unudulmus musiqardan (pan fleyta vo ya
nay adi ilo) Ruminiyada, davuldan Tiirkiyado, goronay, cong, Qosqar
riibabi, sofail vo surnaydan Ozbokistanda, yayl rilbabdan Misirdo indiki
zamanda da istifads edilir. Bu alatlori homin 6lkslordo miixtalif yollarla
(alqi-satq1, hadiyy9) slds etmis vo Azarbaycana gatirmisom. Maraql sual
ortaya ¢ixir: mahz bu alatlori toplamaqda moqsad no idi?

Musiqi alotsiinaslig ilo masgul olandan sonra malum oldu ki, adlarim
sadaladigim alatlorin an godim menbalaring, izlorine hazirda inkisafda
oldugu olkalords deyil, mohz Azorbaycanda rastlasiriq. Bunlar arxeoloji,
tarixi, odobi, etnoqrafik, linqvistik monbolords, qodim qayaiistii
rosmlordo, miniatiir illiistrasiyalarda vo basqa moxozlordo 6z oksini
tapmuslar.

Azorbaycan diinyanin on qodim yasayls moskonlorindon biri
oldugundan (burada godim insanlar 2,5 milyon il avval maskunlasiblar),
bu orazi godim modoniyyat morkozlorindon hesab edilir. Belo yerlordon
biri olan Fiizuli sohari yaxinhiginda Azix magarasinda arxeologlar qadim
insanin — neandertalin (azixantropun) alt ¢ono siimiiyiinii tapmislar (1, s.
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20). Miitoxassislor Azix magarasinda bu gadim insanin 350 min il avval
yasadigini elmi osaslarla miioyyonlogdirmislor.

Azix sOzl ulularimizin — Azlarin, daha dogrusu, Azorlorin adindan
yaranmigdir. Oslindo Azix — Azlariq, Aslariq demakdir (2, s. 77).

Son todqiqatlar gostorir ki, “ibtidai insanlar Azix magara diisargasinds
2,0-2,5 milyon il bundan avval maskan salmis vo uzun miiddat burada
yasamiglar” (3, s. 186). Homg¢inin, “molum olmusdur ki, bu dovriin ibtidai
insanlart Homo erektus tipli adamlar olmuslar” (3, s. 62).

Bazon mono irad tuturlar ki, bu fikirlori — “Azaorbaycanin diinyanin on
godim modoniyyot morkozlorindon biri oldugu™nu c¢ixislarinda (tele
kanallarda, elmi simpozium vo konfranslarda) haddindon artiq ¢ox
istifado edirson. Man iso belo hesab edirom ki, homin todbirlordo vaxt
mohdudiyysti qoyuldugundan, hoalo bir ¢cox digor masalalori sdylomoyo
vaxt qalmir. Olbatto, Azorbaycanin zongin madoniyyati hagqinda 10-15
daqige orzinds otrafli vo kifayot qodor genis informasiya vermok miiskiil
masoaladir. Siz mona Yer iiziindo Qobustan kimi elo bir qodim diyar
gostorin ki, o xalqin modeniyyatini, yasam torzini arxeoloji faktlarla,
qayaiistii rosmlorlo daha ohatoli vo dolgun sokildo 6ziindo oks etdirmis
olsun. Belo qayaiistii rosmloro Azorbaycanin digor bolgolorinds do —
Abseron yarimadasinda (Mordokan vo Siivelan kondlori), Kalbacor
rayonunda (yaylaglarda), Naxg¢ivanda (Ordubadin Gomigayasi),
Dolidagda, Conubi Azorbaycanda Xosrovsah, Savalan, Homaodan,
Qaradag vo basqa yerlords agkar edilib, 6yronilmisdir.

Bu daslarin “dil”ini bilon — diinyanin bir c¢ox arxeolog-tarix¢i
miitoxassislori belo rosmlori, arxeoloji faktlari gordiikkde heyranliglarini
gizladas bilmirlar.

Siz mons elo bir xalq gostorin ki, Das dovriinds “Yall” kimi kiitlovi
rogsini yaratmis (sok. Nel) vo bu rogsin mohiiriinii do qayaliqlarda hokk
etmisdir (2, s. 51).

Azarbaycan ¢alg1 alatlorinin musiqi madoniyyatimizin bir ¢gox sahale-
rinin inkisafinda bdyiik rolu olmusdur. Yoni, istor asiq sonoti, istor
meyxana janri, istor mugam, istor rags, istorso do xalq mahmnilarinin,
tosniflorin ifasinda bu alotlordon ara-sira istifado edilmisdir. Demali, ¢alg1
alotlorinin  xalqumizin diinyagoriisiiniin, musiqi duyumunun, homginin
estetik zOvqiliniin formalagsmasinda vo inkisafinda bdyiikk xidmotlori
olmusdur.

Mon ixtisasca no tarix¢iyom, no do dilgiyom. Lakin xalqimin tarixini
do, onun dilini do bacardigim godor monimsomis, Oyronmigom. ©Oldo
edilon bilgi vo faktlarin qarsisinda bu yurdun on kigik niimayondosi kimi
bas oyir, boyiik qiirur hissi kegirirom. Belo ki, musiqi alstsiinasligi ilo
bagli bozi on godim monbolor mohz Azorbaycan orazisindo askar
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edilmisdir. Masalon, bir ne¢o musiqi¢inin miiasir dillo desok, ansambl
soklindo ifast (4, s. 4), zurna alatinin prototipi (5, s. 9), cong aloti
haqqinda on godim monbo vo s. bu kimi diinya orqanologiya sahosinin
unikal incilori bizim yurdumuzda tapilmisdir.

Azoarbaycan arazisinds aerofonlu, xordofonlu, membranofonlu vs idio-
fonlu alotlordon on az1 8 min il bundan ovval genis istifads edilib. iranda,
Conubi Azorbaycanin (Sus daginin  otoyinds, godim Akbatan -
Homoadanin conub-sorginde yerlogon) Cigamis sohorindo arxeoloji
qazintilar zamani 8 minillik tarixo malik gildon hazirlanmis gab tapilib (4,
s. 4). Qabin tizorindo bir sira calg alotlori ifagilarin tosvirlori hokk
edilmisdir: ¢ong (telli, arfayabonzor); qopuz (telli, tonburabonzor);
qosanagara, dof (vo ya qavalabanzar), tabil kimi zarb alatlari; buynuz for-
mal1 nofas alati vo eloco do miixtalif 6l¢iilii, irili-xirdali kasalar (sok. Ne2).
Bu faktlar filologiya elmlori namizodi Obiilfazl Hiiseyninin (1925-1987)
“Orkestrin ulu babas1” adli maqalasinda aksini tapmisdir (4, s. 4). O, qeyd
edir ki, 1961-1966-c1 illordo Cikaqo universitetinin (ABS) Sorq dillori
lizro professoru, arxeoloq Hilen Kantur vo Cigamisda qazintiya basciliq
edon Kaliforniya universitetinin Orta Sorq dillori miitoxassisi, professor
Pinas Delokaz bu tapinti ilo elm alominds, basor tarixinds ovozsiz bir kosf
etmislor. ©.Hiiseyni tapilan saxs1 qabin tarixini “amerikalt miitoxassislor
miladdan 6 min avvalki illore aid oldugunu” bildirdiklsrini gqeyd edir.

Zurnayabaonzor alotlordon bir sira Sorq xalqlart miixtalif adlarla istifado
etmokdadirlor: Orta Asiyada surnay, Cindo sona, Hindistanda sanayi,
Tunisdo zukra vo s. Lakin zurna ilo bagli an gadim arxeoloji tapinti
halalik Azarbaycan orazisinds askar edilmisdir.

1947-ci ildo arxeoloq Q.M.Aslanov Mingagevir sohori yaxinliginda,
Kiir ¢aymnin sahilindo a¢digi qobirds 4 adod nofas alstinin qaliglarim
tapmisdir. Bu alatlor maral buynuzundan diizsldilib. Buynuzun iizorinds 6
calgt daliyi var (sok. Ne3). Maraqhdir ki, burada miiasir zurnagilarin
tagalaq adlandirdiglart siimiikdon hazirlanmis dairovi l6vhacik vo alstin
sosoyadicist baglanan stimiik mil do tapilib. Goriiniir, bu milo miiasir
zurna alotindo oldugu kimi, ikigat qamis baglayaraq soslondiriblor.
Stibhasiz, qamis clirliyiib getmisdir. Qabirdon diger 3 alstin miiayyon
fragmentlori da tapilib. Qadimds sonatkarlari dofn edorkon onun istifado
etdiyi aloti do yanina qoyub “dofn” edirdilor. Haqqinda sohbot a¢digimiz
namolum mozarin yiyesi do goriiniir, ¢algigt olub. Bu qobir Tunc
dovriiniin sonuna aid edilir. Azorbaycanda iso Tunc dovri e.o. IV
minilliyin sonu, — I minilliyin avvallarinds basa ¢atmigdir. Tadqiqgatlardan
aydin olur ki, zurnanin solofi olan bu alot Azorbaycan orazisindo on azi
3,5-4 min il bundan avval icad olunmusdur. Hor halda deyildiyi kimi, bu
tapintt zurna tipli alotlorin hoalolik on qodimi sayilir. Xatirladaq ki,
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zurnanin arxaik adlarindan biri do ¢igirtmadir. Bolko do haqqinda séhbot
acdigimiz aloti godim Azorlor 3-4 min il avval ¢igirtma adlandirmislar.

Sadaladigimiz faktlar Azorbaycanda kifayat godordir. Biitiin bunlarla
bir azorbaycanli olarag niyo do foxr etmomoli vo qlirur hissi
kecirmomoliyik?

Deyilonlorin noticosi olaraq, calgi alotlorimizi toplamaq gorarina
goldim. Bozon mono “cox boylk is gormiison?” — sualin1 da
tinvanlayanlar olub. Olbatta bu, kimlor iiglinss bir o qador do boylik is
deyil. Amma bu alotlori toplamaq, onun gaygisina qalmagq sizs elo do asan
golmosin. Kimso bu diinyadan kogondo 06zii ilo he¢ no aparmur.
Topladiglarim da xalqumin sorveti, omanatloridir. Sadacs bir az qonast
etmisom ki, homin alatlori ala bilim. Bu yolda belo oziyystlorin dadi
oldugca “sirin” olur. O “sirin”liyi do kolleksionerlor daha gozal bilirlor.

Bu siyahinin saymi hazirda movcud olan asagidaki calgi alatlorinin
hesabina artirmaq miimkiindiir.

Qus tiitoyi; kos (tokmillogdirilmis); bala kos; bala nagara; kos-nagara;
zurnanin ndvlori — ayaq ciiro zurna, ayaq tavar zurna, bag tavar zurna, orta
tavar zurna; balruba; cahartar; mozhor; diitar; Xalq artisti, professor
Siyavus Koriminin layihasi asasinda hazirlanmig balabanin alt, tenor, bom
novlori, santurun bom vo xromatik novlori; Sonotslinasliq doktoru,
omokdar artist, professor Mocnun Korimin borpa etdiyi — Sirvan tonburu,
nlizho, rud, ¢ogur, borbot, c¢ong, Qosqar riibabi, ¢ogano; Qasim
Qasimovun (1942-2005) icad etdiyi — ciiroud, dilriiba, sinoud, seskaman,
valud, yektar, zilsaz, ziilfar; ©licavad Cavadovun hazirladigi — neyvari,
otaq zurnasi, siimsii-balaban, tiilok, ziimziima, zurna-balaban; Mahmud
Salahin hazirladig1 — seskaman, sorqi tar (13 telli); XXI asrin ilk illorinds
icad edilon bir sira milli elektronlu alotlordon Fikrot Sohriyaroglunun —
fitar; Mommadoli Mommoadovun — udmon, ayulduz, ka+a, irs, azorbaycan,
hasa, romis, sevgililor adl1 alotlorini qeyd etmak olar.

Son illor yaradilmis yeni ¢alg1 alotlorino ad qoyarkon onlar1 icad edon
sonatkarlar diqqgatli olmalidirlar.

Yazili odobiyyatimizin sah osori olan “Kitabi Dado Qorqud” das-
tanindan ballidir ki, qodim ddvrlorde kdrpalor diinyaya golorken, onlara
tosadiifi, diisiinlilmomis adlar qoymazdilar. Korpolor soxsiyyot kimi
formalagandan sonra olamot, xasiyyat, gorkom vo bagqa xiisusiyyatlorini
nazars alan Dado Qorqud onlara ad verib deyirdi: “Adint bon verdiim,
yasint Allah versiin!” (6, S. 67). Vo yaxud, dastanin basga bir boyunda:
“Bir buga oldiirmiis senin oglun, adi Bugac olsun. Adint bon verdiim,
yasin1 Allah versiin” — ifadslorine rast golirik (6, s. 39).

Goriindiiyl kimi, Dado Qorqud bugani 6ldiirdiiyiine gors, homin goxso
Bugac adin1 verir.
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Dilgilikdo motivo uygun séz yaradiciligi kimi doyarlondirilon bu iisulla
adgoyma c¢algi alotlorimizo do sirayst etmisdir. Yoni, qodimdo
sonotkarlarimiz icad etdiklori ¢alg1 alotlorino he¢ do kortobii, tosadiifi
adlar goymazdilar. Oksor adlar alotin 6zalliyi ilo motivlonmisdir. Calg
alotlorinin s6zagimini arasdirdigda bunun bir daha sahidi olurug. Bu
sobabdon yeni icad edilon calg1 alotlorinin etimologiyasina miiasir
sonotkarlar xiisusi digqet yetirmolidirlor. Yaxs1 olardi ki, bu isdo onlar
dil¢i alimlorimizlo maoslohatlogsinlor. Aloto qoyulan ad dogma Azor
tiirkcosinds olmali, 6ziinds yeni alotin xiisusiyyatlorini ehtiva etmalidir.

Qeyd edok ki, Azarbaycan ¢algi alstlorinin saymin yaxin golosokdo art-
acagi istisna edilmir. Yoni, davam edacok todqigatlarin gedisinds vaxtilo
Azorbaycan orazisinde istifado edilmis, sonradan miioyyon sobablordon
unudulmus bir sira qodim ¢alg1 alotlorinin askarlanmasi goézlonilir.
Homginin, golocokds ixtiragiliq istedadi olan sonotkarlar da, yeni-yeni
calg1 alatlori icad eda bilarlor. Belo oldugda golocokds toqdim etdiyimiz
bu siyahidan tamam forqli Azarbaycan ¢alg1 alatlorinin yeni bir siyahisi
ortaya ¢ixa bilar.

Bir zamanlar aparicisi oldugum Az.TV-nin “Yalli” verilisinds, eloco
do respublikamizda foaliyyot gOstoron bir sira tele-radiolardaki
(Azorbaycan Televiziya vo Radio Veriliglori QSC, “Space” miistoqil tele-
radio sirkati, ANS sirkotlor qrupu, “Azad Azorbaycan” tele-radio yayimi
sirkoti, Istimai televiziya vo radio yaymmlar sirketi, TRT Baki tomsilgisi)
cixislarimda, maslohatgisi oldugum bir sira tele-filmlordo — “Lider” TV-
nin ¢okdiyi “Yast1 balaban”, “Ud nagili”nin da video materiallar1 soxsi
arxivimda qorunur. Soxsi arxivimdo qorunan video materiallar arasinda
1984-cii ildo ¢okilmis toyumdan olan kadrlar da mona olduqca
qiymatlidir. Xiisuson, o giinlorden 6ton har saat, hor giin, har ay, har il bu
gorlntiilorin doyorini bizo daha da artirir vo noticodo ovozolunmaz
xazinays c¢evrilir. Bu igsde — kolleksiyamin video goriintiilorinin, audio
kasetlorinin sistemlosdirilmosindo mono yaxindan gostordiyi tomonnasiz
kdmaya gore, dostum Hason Cobrayila dorin minnatdarligimi bildirirom.
Bir do bozi alotlorin hazirlanmasinda vo tokmillogdirilmoasindo
gostordiklori boylik xidmetlorine gors, Babaxan Omirova, Seyidaga
Mirbabayeva, Usta Roagido, Habil Sahinogluya, AMK-nin “Milli musiqi
alotlorinin tokmillogdirilmasi” elmi-todqiqat laboratoriyasinin omokdaglari
— Cavangir Qasimov, Mozahir Hosonov, Agamir Hosonov, Musa Yaqubov
kimi sonotkarlara tosokkiiriimii catdiriram. AMK-nin “Ictimai fonlor”
kafedrasinin miidiri Haci Firudin Qurbansoyu da unutmaq olmaz. O da
bizo ¢inqiraq, zongi-sitiir, sinc kimi bir sira unikal alotlor bagislayib.
Omokdar artist Ilham Nocofov ispan fliidii, Habil Sahinoglu osa saz, osa
lagquti, ¢aganaq, bom c¢aqanaq, qol¢a qopuz, Azorbaycan Respublikasinin
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Qurgizistandaki sofirliyinin omokdas: Oliisa Imanov agiz qopuzu, Azay
Mohommoadoglu tulum, qosaney, Olicavad Cavadov siimsii kimi alatlori
bizo hadiyys ediblor. Hadiyyalor boxs edonlorin arasinda diinyasini
doyisonlor do vardir. Moasalon, Ozbokistanin omokdar artisti Ilyas
Malayev — sitar, miniatiir ¢alg1 alotlori ustasi, sair-qozolxan Ilqar Dagh
(1940-2007) — “miniatiir kompozisiya”, xalq artisti Vali Qadimov (1940-
2009) Afrika neyi alatlari il kolleksiyam1 daha da zonginlosdirmislor.

Inaniriq ki, toqdim edilon “Soxsivideo arxiv vo ¢algi alotlorindon ibarot
kolleksiya”imiz goalacokds bu sahads aparilacaq elmi-tadqiqat islori {igiin
gorakli ayani vasait ola bilor.
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Aobackynu HAJI/KKADP3AJIE
KaHIAUuAaT UCKYCCTBOBCACHUA
PE3IOME

JInuyHbIH BHUIC0APXHUB U KOJUICKIUA MY3bIKAJIbHBIX HCTPYMCHTOB
A0GGacryny Hamxkad3sazne B ctarhe “JIMUHBIN BUICOAPXUB U KOJIJIEKIIHS
MY3bIKaJITbHBIX HHCTpYMeHTOB” pacCcka3biBa€T O CO6paHHBIX UM 3a
JJIUTCIITBHOC BPEMA BUACO MaTCpUallaX MU MY3BIKAJIBHBIX MHCTPYMCHTAX.
HY)KHO OTMCTHUTH, YTO aBTOp HC TOJIBKO TCOPETHUYCCKU, HO U

MPAKTUYCCKU U3ydall 9TU HHCTPYMCHTHI.
KiaroueBble cJioBa: «JIMUHBIN BUJCOAPXUB», «KOJJICKII 1A

MY3BIKATbHBIX HHCTPYMEHTOB)
Abbasgulu NAJAFZADE
Candidate of study of Art
SUMMARY
Personal video archive and collection of musical instruments

Abbasgulu Najafzade in the article “Personal video archive and collec-
tion of musical instruments” tells about of video materials and musical
instruments collected by him for a long time. It is necessary note that the
author not only theoretically, but also practically studied these
instruments.

Key words: “Personal video archive”, “collection of musical instru-
ments”

Roaycilar:  folsofs doktoru, dosent Yaqut Seyidova;
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AZORBAYCAN MILLi KONSERVATORIYASI
«KONSERVATORIYA» Ne 1, 2010

Mugamsiinashq % Myeamosedenue

Kamalaxanim 9SODULLAYEVA

Azarbaycan Milli Konservatoriyas:nin

“Milli musiginin todqiqi” laboratoriyasinin elmi is¢isi,
dissertant

EYNIADLI «RAST» MUGAM QOLIBLORI

«Rasty mugam ¢oliblori dedikdos, Orta Sorgi ohato edon xalglarin
musiqgi modaniyyatlorindoki eyni adli miixtalif hacmli galiblor nozards
tutulur. Bu mugam goliblorinin sayr ¢oxdur, onlarin bir mogaloys
sigigdirnilmas:1  vo ayri-ayri aspektlordon miigayiso edilmosi qgeyri-
mumkiindiir. Buna gore elmi aragdirmada yalniz bu stereotiplordan todgiq
{iciin oldo edilon Azorbaycan, Ozbokistan vo Tiirkiys «Rast» makam?-
mugam galiblori nazards tutulub. Umumi sokilda ifado edilon eyni adh
mugam galiblari hor bir xalgin ruhuna, milli xisusiyyatlorina, tofokkiir
torzino uygun xiisusi adlar gazaniblar. Homin mugam modellori —~Ozbok
makomu, Tiirkiys fasli, Azarbaycan dostgahidir.

Sovet musigisiinaslari 6zbok makomunun yalniz «Muskiloty adli
instrumental hissasini todgiq ediblor®.

XXI osrdo yasadigimiz bir zamanda Sorq xalglarinin sifahi ananali
musigisindoki mohtosom mugam formalarinin sxematik o6yronilmasi,
onlarin garsihgli migayise edilmasi, albatto bir godor yubadilib. Hotta
6zbok xalgqinin vokal-instrumental «Rost» makomunun nota kogiirilmis
Azorbaycan Milli Kitabxanasindaki mocmuasi istifadosiz galib. Indiki
dovro godor Sorqde yayilmis mugam kompozisiya modellarini
Azorbaycan musigisiinaslarinin dogigdon todgiq etmomasi anlasilandir.
Sovet imperiyasinin torkibindoki Azorbaycanin musigisiinasliqg elminin
gapalt soraitdo inkisaf etmosi bu istigamotdo islorin azlhigina getirib
cixardib. Hor bir mistogil Sorq mugam kompozisiya modelinin
oyranilmasi boyiik zohmat talab edir.

Orta asr Sorq musigi moadoniyyatinin 12 asas mugam sirasinda 4-cii
yerdo gorarlasan «Rast» hor xalqin tofokkiiriino uygun inkisaf yolu

? MakaM aHmaifbIIbl KM Jaxuauaas ISpr anaMuHgs mudamy SHAHsUIM MYCHTH
‘baHpPJIApBIHBI UPaas eTH IMYMH TEPMHUH KUMHU HUCTH(DAAsT eauuno.

? }O.H.Ilnaxos «XyI0)XECTBEHHbI KaHOH B CUCTEME NpPO(EeCCHOHAIBHOH MOHOIUM»
TammxkenT, 1990. ctp. 50.
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ke¢mis, miixtalif hacmli kompozisiya modellarina ¢evrilmisdir. Bu ciir
dayisilmis mugam galiblarini Plaxov 6ziinamaxsus «formayaradiciliq
prinsipi» adlandirir®,

Hor bir improvizasiyali mugam kompozisiya modellori ciddi iglonib
hazirlanib. «Rast» adli modellor Azarbaycan vo Ozbokistan mugamlarinin
har biri ¢coxsayl: pillolor asasinda tokmillosib. Ozbakistan mugamlar 6z
lokal alamatlorine gors ti¢ nove bolinir. Bunlar «Buxary, «Xorezm» va
«Fargan-Daskond» mugam silsilaloridir. Buxarada 6 mugam — «Buzruky,
«Rosty», «Navoy, «Duqox», «Seqox», «Irok» movciddur. «Xorezmy
makomunun komiyyati 7-dir. Bunlar «Rost», «Buzruk», «Dugqox»,
«Seqox», «Navoy, «irok» vo «Pancgox»-dur. Bu 7 makom yalniz
instrumental hissadon ibarstdir. «Fargan-Daskond» 5|IS|Iesm| 4 makom —
«Bayot», «Dugox», «Cargox», «Gilar-Saxnaz» toskil edir’.

Ozbokistanin  sifahi ononoli musigisinde mugamlar macmusuna
«Sasmakomy deyilir. «Sasmakomy ilk dofa XVIII asrdo Buxarada, daha
sonra XIX osrdo Xorezmdo meydana golib®. Azorbaycan vo Tiirkiyo
mugam qgoliblori 6zbok «Rost» makomunun modelindon xisusilo
farglonir.

«Sasmakom»un kristallagdirilmis mokan: Buxara sahari olduguna goro,
modellar sirasina yalmz «Buxara Rost makomyu daxil edilib’.

Bozi monbalor 6zbak makomunun 2 hissadsn ibarot oldugunu bildirir®.
Buxara «Rost» makomunun kompozisiya modeli digor xalglarin mugam
modellari ilo migayisodo daha moéhtosom, masstabli olub ii¢ hissadon
ibarotdir. Miirokkob «Rost» makomunun t@mumi kompozisiya modeli
daxildon bir godor kigik, bitmis kompozisiya gslibciklorindon toskil
edilib. Qalibciklardan birincisi-«Muskilot» instrumental torzds ifa edilir,
vokal-instrumental sokilds icra olunan ikinci va tigiinciisii isa birinci grup,
vo ikinci qrup sobolordon togkil olunub. Bu monada mugam
kompozisiyasinin galibi daxilinda galibciklorin mévcudlugu prosesini
Sarq poeziyasinda oruz vozninin boahrlorinin yaranmasina xidmat edon
ganunlarla uzlasdirmagq olar.

* 10.H.IlnaxoB «KaHOH KOMITO3HIIMOHHASI MOJEIbY» B KH. «XyJ0’)KECTBEHHBI KaHOH B
cucreMe npogeccuoHanbHoi MoHo UMy Tamkent, 1990. crp. 73.

® bax: Mys3bIKalbHas KyIbTypa COIO3HBIX peciyomuk/«Y3bekckas CCP» Mocksa, 1972;
«Hcropus y3bekckoil Mmy3biku/cocTaBienne u penakius T.E.ComomonoBoii Mocksa,
1979. ssh. 43.

® Bax: O.Martsaky6oB «Xope3MCKHe MakOMbI» B KH. «[IpoOiaemMbl My3bIKaTbHOW HAyKH
V3bekucrana» Tamkent, 1973. ctp. 74.

! By mamymat C.BekciepuH MSTACHHISH aibHBIO. bax: «Y30ekckne MakoMbDy B KH.
«Bonpockl My3bIKJILHOM KyJIbTYpbl Y30ekucTana» co. crareid. Tamkenr, 1961. ctp. 72.

8 T.C.Boi3ro «Y36ekckast CCP/My3sbikanbHast KyJIbTypa COIO3HBIX peciy0iank» Mocksa,
1954. ctp. 72.
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Buxara «Rost» makom modelinin tigtinci hissasi diqgsti xiisusilo calb
edir. ©gor kompozisiya modelinin baslangic vo sonu osas lad
hiidudundadirsa, 3-cii hissonin birinci boélimiinds, «Rast» kokiindos
«Ussag» mugamina miiraciot edilib. Ozbok ladlari sirasinda, eyni
zamanda «Sasmakomy daxilindo vo onlarin sobolori arasinda «Ussaq
istilahina» rast golinmir. Belo gonasta galmok olar ki, 6zbok xalg: orta
asrlordon malum olan 12 mugam sirasinin birinci olan «Ussag» mugamin
hafizalorinda saxlamis va bu nozardon mugam modelinin 3-cii hissasinda,
«Rast» ladinda bu makomu «Savti-Ussok» adi ilo niimayis etdirmisdir.
Belaliklo, makom ustalari «Rost» makomunun 3-cii hissasinin 1-ci
bolimiinde  «Ussagm  forma timsalinda «Rost»  makomu ilo
ardicillasdirmiglar. Bu golibciklor, yani hissalor bir-biri ilo xiisusi
baglayici sas vasitasi ila alagalonir. Bu proses vahid makom kompozisiya
modelinin yaranmasina komok edir. Qeyd etdiyimiz Buxara «Rost»
makom modeli iigiin saciyyavi xiisusiyyatlor onu sadaladigimiz mugam
kompozisiya modellorindan forglondirir. Buxara «Rost» makom modeli
hagginda molumat verdikdon sonra yeni sual meydana c¢ixir: Bas
sadaladigimiz Azorbaycan vo Tirkiya mugam modellori ilo Buxara
«Rost» makom golibi arasinda hansi uygunluglar var? Bu suala cavab
vermok iiciin Buxara «Rost» makom modelinin orta hissasini, yani 1-ci
grup sobalari nazoardan kegirak.

Mohz @imumi kompozisiya modelinin vokal-instrumental orta hissasi
verilmis suala cavabdir. Bu magamda rus musigisiinast N.N.Mironovun
geyd edilan hisso hagaqinda fikirlori maraq dogurur: «Ozbok makomunun
2-ci hissasini arob, fars musigi madoniyyatine samil etmok olar»’.

Azaorbaycan mugam dastgahinda soba vo gusolar baglayici hissslor olan
tosnif vo ronglorlo novbolagir, bu cir hal 6zbok makomu igiin do
xarakterikdir. «Rosty makomunun «Ussagy», «Sabox» adli sobolori torans vo
rong xarakterli «Ufar» ilo ndvbolosir. ©nonovi sonatin fordi mugam
kompozisiya modellori hor xalgin ogidasine, diinyagoriisiine osasan
formalasir. Kompozisiya modellori arasinda mioyyan tipoloji xiisusiyyatlor
olsa da, eyni adl bir mugam galibi digarinin tokrari ola bilmaz.

Tirkiya «Rast» fasil kompozisiya modeli do bu gobildon xiisusilo
forglonir. Tiirkiys «Rast» faslinin kompozisiya modeli 1360; 1435; 1647,
1778; 1836-c1 illordo orta osr musigisiinaslari — Sofiaddin  Urmovi,
Obdiilgadir Moragayi, Dodo ©Ofondinin yaziya aldiglart godim janrlar
toplusundan yaranmisdir. «Rast» fashinin  kompozisiya modeli digor
mugam goliblarina banzar «Daramady tipli «Pesrevy, dlgiisiina gora rong
xarakterli «Somai» vo mahnilarin ardicillasmasina osaslansa da, forma

% Bax: «Y36eKCKHe MAakoMbl» B KH. «BOIPOCH My3BIKAlIbHOI KyJIbTYpbl Y36eKHCTaHA»
c0. crareit. TamkenT, 1961. ctp. 73.
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daxilinds s6balar avazine qulagimiza uyusmayan gadim janr adlarina rast
galirik. Ozbok vo Azorbaycan mugamlar: daxilindoki sobalor «Rasty fasil
formasi hiidudunda har bir janrin daxilinds inkisaf edir.

Gorkamli musigisiinas Ramiz Zohrabov geyd edir ki, «Digar mugam
kokli sobalorin «Rast»da oxunulmas: moagsadauygun deyil. «Rast» 6z

«rasthginda» galmahdir. O dinlayicido mohz moardlik, giimrahhq,
miibarizlik hissi oyatmagla diiz-diiriist ifa olunmahdir»'®. Mohz
musiqgisiinasin «Rast» mugaminin qurulusu tgiin tovsiya etdiyi fikirlor 6z
oksini Tiirkiys «Rast» fash formasinin daxili ganunauygunlugunda tapir.

Tirkiya «Rast» fasil formasinin baslangic hissasini toskil edan
«Pesrevylor Azorbaycan mugam doastgahinin girisi-«Daramad»la, 6zbak
makomunun girisi-«Muskilotsla uzlasir. Azorbaycan mugam dostgahi
daxilindoki «Rang» xarakterli baglayici hissalor, «Rast» fasil formasinda
comlonan «Agir Somai», «Sarki, «Basto», «Yirik Somai», «Saz
Somaisi», Buxara «Rost» makomunda «Ufar», «Taronai» baglayici
funksiya rolunu dasiyir. Bu janrlar mugam formasi daxilindo fordi
ganunauygunluga malik olub ham janr, hom do forma kimi 6ziina yer
tapib. Homin janrlar miisyyon név modoaniyysti Xarakterizo edon
fundamental 6ziil prinsiplorino asaslanir.

«Pesrevy 6n mavgeds duran monasint dastyir™. «Pesrevy istilah kimi
ham janr, ham do Sorq musigisinin instrumental formasin: toskil edir'®.
«Pesrevylara bir sira milli madaniyyatlorin, o ciimlodon Tiirkiys, iraqg,
Ozbokistan, Tacikistanin onenovi musigisinds rast golinir. Tiirkiya
ananavi musiqisindaki «Pesrevylor xiisusi strukturu ilo segilir. Onlar 4
xanalt qurumlardan yaranmir. Xano, xiisuson Tirkiysa vo Orta Asiya
xalglarinin ananavi musiqisi ti¢iin xarakterik olan termindir. Hor xans bir
seir misrasidir. Lakin Tiirkiys «Pesrev»lori matndon konar instrumental
torzds icra edildiyi tigiin buradaki xanalor bitmis musiqi fikri kimi gobul
edilo bilar.

Tiirkiys «Rast» fash 10 6ziinamoxsus janrlardan toskil edilib:

. «Rast Pesrevi»

. «Rast Kari Muhtasamy

. «Rast Kari Haydarnamay»
. «Rast Nakis Bastoy»

. «Kari Nevy

. «Agir Somai»

. «Rast Sarki»

NN N AW~

19°p 31ompaGos «Mybam mscTranpIaps» Kut.: «Mybamy, Baksr, 1991, csmr. 107.

" Bax: Tamkukcko-pycckuii coBaps Mocksa, 1954. csm. 130.

12 10 H.[naxoB «KaHOH KOMIIO3HIMOHHAS MOIENE» B KH. «XyIOKEeCTBEHHBI KaHOH B
cucreme npogeccuoHanbHoi Monoqun» Tamkent, 1990. ctp. 76
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8. «Rast Bosto»

9. «Rast Nakis Yirik Somai»

10. «Saz Semaisi»

Tirkiys «Rasty fasil formasinin daxili iinsiirlorinin tadgigi onlarin hor
birinin funksional moévgedon oasas lad hiidudundan konara ¢ixmadigi
gonastina galmoya asas verir. Bu xiisusiyyatlor Tiirkiys «Rast» faslinin
digar todqiq etdiyimiz eyni adli mugamlardan bitévlikds farglondirmir,
onlar arasinda oxsar cahatlor labiiddiir.

1. Bu asasan Tiirkiys «Rast» faslinin formalasmasina xidmat edon giris
va baglayici hissalorin, diger eyni adli mugamlar daxilinds eyni doracado
istifads edilmosinds 6ziint gostorir.

2. ©Ogar Azorbaycan vo Buxara makamlari daxilinds diger mugam kokli
s6ba vo mugam parcalar: siralanmigdirsa, bu ciir inkisaf Tiirkiys «Rast» fasil
formasi hiidudunda, har bir janr daxilinds bas verir.

Belaliklo Sargin miixtalif bolgalarinin ananavi musigisindaki eyni adl
«Rasty» mugam modellorinin ganunlagdirilmis prinsiplorinin miigayisali
tohlili onlarin har birinin forma nazarindan fordi interpretasiya edilmasina
baxmayaragq hamin kompozisiyalarin prinsiplarinin eyni oldugunu siibut
edir.

PE3IOME
Kamansxaneim AcaayJiaeBa
OnHonMeHHbIe Moe 1l Mmyrama «Pacm»

Cratbs mocBsilieHa MojeinsiM Myrama «Pact» um uX B3auMOCBS3U B
TpPaJMLIMOHHON YCTHOM MY3bIKE TIOPKCKUX HapoJoB — Y30eKHuCTaHa,
Typuun u AzepOaiinxkana.

KaioueBbie ciaoBa: «Pact», «Mozenu Myrama», «Y30eKHcTaHy,
«Typuus», «Azepoaitxan.

SUMMARY
Kamalyaxanim Asadullayeva
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bas miiallimi

“ROHAB” MUGAMININ TARIXi INKiSAF YOLU

Mugam sonotinin Oyronilmosi Azorbaycan musiqisiinasliginin aparict
xottini togkil edir. Azorbaycan musiqi elminin gorkemli niimayandolori
mugam sanati ilo bagl bir cox qiymatli todqiqat asorlori yaratmiglar. Biz
6z isimizdo homin todgiqatlara osaslaniriq. Bilavasits, Uzeyir
Haciboylinin elmi irsi, xiisusilo onun “Azorbaycan xalq musiqisinin
osaslar1” fundamental elmi osori vo “Azaorbaycan tiirk xalq musiqisi
haqqinda”, “Azorbaycan musiqi toraqqisi”, “Azerbaycan musiqi hoyatina
bir nazar”, “Sorq musiqisi haqqinda Qarb alimlorinin tofsiri” moaqalslari
mugamlar1 tarixi vo nozori baximindan arasdirmaq liclin qiymatli
monbadir. Bununla yanasi, Uzeyir Hacibaylidon sonra Azorbaycan
musiqisiinashigini inkisaf etdiron Qubad Qasimovun, Mammadsaleh
Ismayilovun, Ofrasiyab Bodolboylinin, Elxan Babayevin, Giilnaz
Abdullazadonin, Siiroyya Agayevanin, Rona Mommodovanin, Zemfira
Soforovanin, Ramiz Zohrabovun va basqalarinin tadqiqatlari mugam
sonatinin aragdirilmasinda miithiim shomiyyato malikdir.

Biz, ilk ndvbads, isimizin a9sas movzusu olan “Rsohab” mugaminin
tarixi inkisaf yolunu Oyronarok, bu mugam haqqmnda odobi vo elmi
monbolordo 6z oksini tapmis molumatlar: sorh etmoyo calismisiq.

“Rohab” mugaminin adina Sorq xalglarmin 12 klassik mugamlari
sirasinda rast golirik. Belo ki, Orta osrlordo movcud olmus 12 klassik
mugamdan biri “Rohavi” adlanirdi. Bunu U.Haciboyli “Azarbaycan xalq
musiqisinin asaslar1” asarinds geyd etmisdir (1, c. 18).

“Rohab” mugaminin “Rohavi” adi ilo klassik mugam dostgahi kimi
Sorq musiqisindo asas yerlordon birini tutmasi diggoti colb edir. Bu, hom
do “Rohab” mugaminin godim tarixo malik oldugunu gosterir. Biz elmi
monboloro osaslanaraq, “Rohavi” adinin “Rohab” mugam adi ilo ovoz
olunmasin izlays bilorik. Eyni zamanda, “Rohavi” mugam deastgahinin
“Rohab” ki¢ik mugamina ¢evrilmosi masalosi do digqoti calb edir.

Mugamlara, o ciimlodon “Rohab” mugamina dair mslumatlar Orta
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osrlordon baslayaraq, bir ¢ox elmi vo odobi monbolordo 6z oksini
tapmisdir. Bu baximdan Sorq adobiyyatinin qodim yazili abidosi olan
Keykavusun “Qabusnamo” asorini misal gostora bilarik. XI asrdo yasayib-
yaratmis Keykavus “Qabusnamo” osorinin “Musiqisiinasliq qaydalari
haqqinda” faslindo o dovrdo mdévcud olmus mugamlar hagqinda danisir.
0, 8 mugamn: “Rast”, “Bado”, “iraq”, “Ussaq”, “Ziratkond”, “Busalik”,
“Isfahani” vo “Bosto”nin adin1 ¢okir (2, s. 52). Goriindiiyii kimi, “Rohab”
va ya “Rshavi” mugaminin adi bu siyahida yoxdur.

Lakin buna baxmayaraq, Keykavus 6z aSarinds o dévrde mévcud olan
sifahi — professional musiqinin iki niimunasi haqqinda s6éhbot agir. O,
yazir: ““... musiqido usta vo hal shli olanlar bu sanstdo miiayyan gayda
diizoltmislar: avvalca “Xosrovani” dastgahini ¢alarlar — bu, sah maclislori
tiglin diizeltmigdir. Ondan sonra agir havalar golir. Bu havalarda avazlar
oxumagq olar, onlara “Rah” adi vermiglor. Bu “rah”lar qocalarin vo agir
tobiatli adamlarin ruhuna yaxin olar” (2, s. 52).

Belo giiman etmok olar ki, “Rah” sonralar “Rohavi” — “Rohab”
mugaminin yaranmasi {igiin biindvro olmusdur. Bu sézlorin kokiiniin eyni
olmasi (rah - rahavi/rohavi — rahab/rohab) bunu demoys asas verir.

XII osrdo yasayib-yaratmis dahi Azorbaycan sairi vo miitofokkiri
Nizami Goncovinin asarlorindo do o dovriin musiqi madaniyyasti hagqinda
genis molumatlar var. Nizami dovrii musiqisiinasligda Qubad Qasimov
torofindon “Nizami vo Azorbaycan musiqisi” moqgalosindo miifassol
aragdirilmigdir. Eyni zamanda, R.Zéhrabovun “Mugam” va G.Abdulla-
zadonin “Qadim vo Orta asrlorin musiqi madaniyyati” asarlorinds do bu
dovrdoki mugamlara dair doyerli malumatlar oldo edirik.

Nizaminin asorlorinds, xtisusilo “Xosrov vo Sirin” poemasinda 8
mugamin adi cokilir: “Rast”, “Ussaq”, “Hesari”, “Iraqi”, “Novruzi”,
“Isfahan”, “Rohavi”, “Zirafkond”. Poemada bu mugamlarin o dovriin iki
moshur ifagis1 — Barbadlo Nokisanin ifasinda saslondirilmosi tosvir
olunur. Bilavasito bizi maraqlandiran “Rohavi” mugami haqqinda sdhbot
gedon misralar1 misal gostorak:

Noakisa oxudu cadugar kimi,

“Rohavi” tistlinds kokladi simi...

Beloliklo, artiq Nizami dovriindo “Rohavi” mugamiin klassik
mugamlar sirasinda yer tutdugunu goriirik (3, c. 304). Barbad ilo
Nokisanin musiqi ifas1 ilo bagli sohnasinds Nizami onlarin oxuduglari
mugamlarin miioyyon ardicilligla adin1 gostorir ki, bu da Q.Qasimovun
fikrinco, o dovrde mohz dastgahin qurulusu ilo bagl idi. Eyni zamanda,
Nizami adi1 ¢okilmis mugamlar1 bir-birilo miigayisali sokildo xarakterizo
etmisdir.

R.Z6hrabov Nizaminin haqqinda danisdigi mugamlarin  miiasir
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dovriimiizds istifado olunmasindan vo Azorbaycan mugam yaradicili-
ginda tutdugu yerindon vo ohomiyystindon danisir. Bununla slagodar o,
gostarir ki, ad1 ¢akilon 8 mugamdan yalniz “Rast” miiasir dovrds dostgah
soklindo ¢alinib oxunur. Yeri golmiskon, geyd edok ki, ilk ndvbada,
Uzeyir Haciboyli “Rast”1 bu giino kimi 6z shomiyyatini vo mays ucaligini
goruyub saxlamis yegano mugam hesab edirdi. R.Zohrabovun
miilahizalori bu fikrin davamidir.

Daha sonra o, qeyd edir ki, “Ussaq”, “Hesari”, “Iraq”, “Novruzi” vo
“Isfahan” ayri-ayr1 miiasir Azorbaycan mugam dostgahlarinda sdbo
ohomiyyatini dasiyir. “Ussaq” — “Rast” vo onun ailasina daxil olan “Orta
Mahur”, “Mahur Hindi” destgahlarinda, “Isfahani” iso “Bayati-Siraz”
dostgahinda bir soba kimi ifa olunur (2, s. 56).

“Rohavi” — “Rohab” mugami ila bagl R.Zéhrabov maraqli fikirlar irali
stirtir. O, yazir: “Nizami poemasinda adlar1 ¢okilon iki mugam — “Rohavi”
Vo “Zirafkand”s isa asrimizin avvallarindan indiys godor heg¢ bir mugam
codvalinda va tadris programinda tasadif edilmir. Tokca bir moxsazdos -
Mir Mohsiin Novvabin 1884-cii ildo yazdig1 (1913-cii ildo Bakida cap
olunmusdur) “Viizuhil-orgam” kitabinda “Rohavi” 23 s6bo vo gusodon
ibarot bir dostgah kimi verilmisdir. Ehtimal ki, XX osrdo intisar tapmis
“Rohab” mugam-dostgaht mohz “Rohavi’don yaranmisdir. Ciinki
“Rohab”in sobolori ilo “Rohavi”nin bozi s6bo adlari arasinda miioyyan
uygunluglar var. Hor seydon avval, har iki dastgahin avvalinds “Rohab”
sObosi verilmisdir” (2, s. 56).

Biitin bu miilahizolordon belo natico ¢ixarmaq olar ki, “Rohavi”
mugaminin formalasmas1 XII asro aiddir. Lakin zaman kec¢dikco, o, adini
doyigmis vo XIX oasrdo “Rahab” mugami kimi milli musiqi irsimizdo 6z
yerini tutmtsdur.

Orta asrlorin musiqisiinas alimlarinin asarlorinds do klassik mugamlara
dair zongin molumatlar oldo edirik. Mugam sonatinin tarixini vo
imumiyyatlo, Azarbaycan musiqisinin tarixini arasdiran todqiqatgilarin
asarlorinds Orta asarlords musigi elminin vo mugam sonotinin inkigaf
yollar1 6z oksini tapmigdir.

Professor Zemfira Soforovanin “Azorbaycan musiqi elmi” asorinds
XII asrdo yasamis boyiik musiqisiinas alim Safiaddin Urmavinin yara-
diciigr todqiq edilmisdir. Homin monboys osaslanaraq, Sofiaddin
Urmavinin elmi irsindo “Rahab” mugamina aid molumatlara diggot
yetirok.

Safiaddin Urmavinin asarlarinds 12 klassik mugamin adi verilmisdir.
Bunlar: “Ussaq”, “Nova”, “Busolik”, “Iraq”, “Isfahan”, “Zirofkond”,
“Biiziirk”, “Zongulo”, “Rohavi”, “Hiiseyni” vo “Hicaz” mugamlaridir.
“Kitabi ol-Odvar” — “Dairalor (ladlar) haqqinda kitab”dir. Risalada
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Sofiaddin Urmovi torofindon ladlarin grafik tosviri verilmisdir (4, s. 74).
Hor dairada interval nisbatini tasavviira gotirmok tiglin o, 7 sxem tortib
etmisdir. Sofiaddin Urmavi 84 dairo gostorir ki, bunlardan da 65-cisi
“Rohavi”’ys aiddir, bu da VI sxemda 6z yerini tutmusdur (4, s. 80).

S.Urmoavi “Kitab ol-Odvar” risalesinde (9-cu fasil) mugamlarin
torkibindan s6z agaraq, bilavasito haqqinda danigdigimiz “Rsahavi” muga-
minin “Novruz” vo “Hicaz” avazlarindan yaranmasini gostorir. Risalado,
homginin, mugam-ladlarin emosional qiivvasine hasr edilmis 14-cii
faslinda Sofiaddin Urmavi “Rehavi’nin qiisse, kadar, tizgiinliik hisslori
astladigini gostorir (4, s. 93). Bu baximdan “Rohavi’nin adi “Biiziirk”,
“Zirafkand”, “Zangulo” vo “Hiiseyni” ladlari ilo yanas1 ¢akilir (4, s. 111).

Belalikla, Safiaddin Urmavinin asarlarindon aydin olur ki, XIII asrdo
12 mugam-laddan biri do “Roahavi’dir.

XIV asrda yasayib-yaratmis musiqisiinas alim Obdiilgadir Maragayi
iso 6z risalalorinds - “Came ol-oalvan”, “Moagasid sl-alvan” vo “Fovaid
osora” risalolorinds ilk dofs olaraq, 12 klassik mugamdan amalos golmis 24
sObanin adlarmi gostorir (4, s. 204).

Z.Soforovanin yazdigina gors, Obdiilqadir Maragayi bu fasillori belo
baglayir ki, musiqi sonatinin ustadlart dairalordon 12 pords, 24 s6bo vo 6
avaz segirlor vo har birino elmi Adele: verirlor. Osarlorini do onlarin
osasinda qururlar (4, s. 204). Obdiilgadir Maragayinin adin1 ¢okdiyi
sObalar bunlardir:

1. Diigah; 2. Segah; 3. Cahargah; 4. Poncgah; 5. Asara; 6. Novruzi-
orab; 7. Mahur; 8. Novruzi-xara; 9. Bayati; 10. Hisar; 11. Nihiift; 12.
Uzzal; 13. Oruc; 14. Neyriz; 15. Miiborgo; 16. Rokb; 17. Soba; 18.
Hiimayun; 19. Zabul; 20. Isfahan; 21. Bosto Nigar; 22. Huzi; 23.
Nihavand; 24. Miihoyyar” (4, s. 204).

Gorlindiiyti kimi, “Rohavi’nin adi bu mugam sobalorinin sirasinda
cokilmir. Belo giiman etmok olar ki, ©bdiilgadir Maragayinin yasadigi
dovrds do “Rohavi” asas mugamlardan biri olmusdur.

Z.Soforova yazir ki, Obdiilgadir Maragayi “Diigah”dan baslayaraq,
ardicil olarag, 24 sobonin qurulusunu aydinlagdiraraq toqdim edir (4, s.
204-205). Bu sirada 18-ci yerdo duran “Hiimayun™un qurulusunu
aydinlagdirarkon, bir “Rohavi’nin adina rast golirik. Belo ki, burada
“Hiimayun”un yeddi sosdon ibarat oldugu, eyni zamanda, “Rohavi” vo
“Zangulonin saslorindan toskil edildiyi gostarilir.

“Rohavi” mugaminin adina Obdiilqadir Maragayinin yaratdigr musiqi
asorlorinin sirasinda da rast golirik. Z.Soforova ©.Maragayinin “Rahavi
nakis ylrik Somai” adli musiqi asarinin oldugunu goéstormisdir (4, s.
219).

Belaliklo, Orta oasrlordo Azarbaycanda 12 klassik mugam dostgahin
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genis yayildigi bu dovriin gorkomli musiqistinas alimlori torafindoan tasdiq
olunur ki, bu mugam dastgahlarindan biri do “Rohavi”dir. Orta asr musiqi
elminin  on boylik noazori todgigatlart mohz homin mugamlara
osaslanmisdir.

Qeyd etmok lazimdir ki, “Rohavi” dostgahinda XIX oasro aid tod-
gigatlarda da rast golirik. Bu dévriin an boyiik musiqisiinas alimi Mir
Mohsiin Novvabin “Viizuhiil argam” asori buna siibutdur.

XIX asrin ikinci yarisinda Susada yasayib-yaratmis Mir Mohsiin
Novvab sair, rossam, musiqi¢i, alim kimi tanmnmisdi. M.M.Novvab
“Viizuhiil-orqgam” risalosini 1884-cii ildo yazmisdir. Risalo yalniz 1913-cii
ildo Bakida Orucov gardaslarinin moatboasinds ¢ap edilmisdir. M.M.Nov-
vab 6z elmi osarindo Sofioddin Urmovinin, ©Obdiilgadir Maragayinin,
Mirza bayin va digar alimlorin yolunu davam etdirmisdir. Mugamlarin
siyahisinda, qurulusunda, emosional tasirinin gorhinin verilmasinds biz
bunun sahidi oluruq.

Mir Mohsiin Novvab — “Viizuhiil orgam” osorindo mugamlarin
adlarinin monsayini gostororok geyd edirdi ki, oksor mugamlarin adlari
onlarin ilk dofo gozal ifa edon soxsin vo ya homin mugamin yarandigi
yerin adi ilo, homg¢inin, miixtolif tobiot hadisslori ilo do baglidir. Mir
Mohsiin Novvabin fikirlorini sorh edon Z.Soforova yazir ki, “Rohavi —
Rohabiyys gosobasinin adi ilo baglidir. Buna “Rohab” da deyirlor.
“Rohabi” adimi yagis suyunun damcilarinin tokiilmasine bonzodonlor do
vardir (4, s. 272).

Mir Mohsiin  Novvabin risalosinde mugamlarin insan tabioating,
xasiyyatino gostordiyi emosional tasirlorindon bohs edilmisdir. Masalan,
“Ussaq”, “Busalik” vo “Nova” mugamlarmin tosiri siicasto sobob olur.
“Rast”, “Novruz”, “Oraq” kimi mugamlarim tosiri miilayimdir. Bazilorinin
tasiri zaif oldugundan, gom vo kadora sobab olur. Bunlardan “Biiziirq”,
“Rohavi”, “Zongula”, “Zirafkend” vo “Hiiseyni”’ni misal gostormok olar
(4,s. 273).

Gorilindiiyti kimi, M.M.Noavvab da S.Urmavi kimi, “Roahavi”ni kadorli,
gomli xarakterli mugam kimi tosvir edir.

Onu da geyd etmok lazimdir ki, M.M.Novvabin “Viizuhiil-orqgam”
risalasinds bazi halda “Roahavi”, bazi halda iss “Rahab” deyilir. Buna géra
do giiman etmok olar ki, artiq homin dévrdon — XX asrin sonlarina dogru
musiqi tocriibasinds hor iki mugam adi islonmisdir vo bunlar eyni bir
mugamla bagli olmusdur.

Eyni zamanda, Mir Mohsiin Novvab 6z risaloesindo 12 mugam, 24
sOba, 48 guso Vo 15 avaz adlarindan ibarat codval tortib etmisdir. Homin
cadvali Z.Soforova “Azarbaycanin musiqi elmi” kitabinda sorh etmigdir.
O, gostarir ki, M.M.Novvabin cadvalinds zildo olan mugamlar “ouc”
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adlanir vo “c” harfi ilo isara olunur. Bamdos olan mugamlar — hoziz adlanir
Vo “Z” horfi ilo gostorilir. Orta reqistrdo olan mugamlar iso “zc” harflori
ilo geyd edilmisdir. Bu coadvalds “Rshavi” 12 mugamdan biri kimi “z”
horfi ilo isars olunmusdur. Bu da onun bomds oxunan mugam oldugundan
xabar verir (4, s. 259-260).

M.M.Nowvvab, homginin, 6z dovriiniin moshur mugamlarinin vo
mahnilarinin da siyahisini vermisdir. Bu siyahida “Rohab” 46-cidir.

M.M.Nowvvab ilk dofs olarag, alti mugam dostgahinin — “Rast”,
“Mahur”, “Sahnaz”, “Rohavi”, “Cahargah”, “Nova’nin qurulusunu, hansi
sObalordan ibarat olmasini gostormisdir (4, s. 43).

Mir Mohsiin Novvabin “Viizuhiil-Orqam” osorinds “Rohavi” dostgahi
asagida gostarilon 24 soba Vo giisalori 6ziindo comlogdirir: 1.“Rahab”; 2.
“Hiimayun”; 3.“Torkib”; 4. “Uzzal”; 5. “Bayati-Tiirk”; 6. “Bayati-Qacar”;
7. “Zamin-Xara”; 8.“Mavaronnahr”; 9. “Balii-Kabutar”; 10. “Hicaz”; 11.
“Bagdadi”; 12. “Sahnaz”; 13.“Azorbaycan”; 14. “Iraq”; 15. “Osiran”; 16.
“Zangi-sotor”; 17. “Osmani”; 18.“Bayati-kiird”; 19. “Bayati-Siraz”; 20.
“Hact Yuni”; 21. “Saronc”; 22. “Sustor”; 23.“Mashoviyi-saqil”; 24.
“Suzi-giidaz”.

Goriindiiyii kimi, Mir Mohsiin Novvabin cadvalindoki “Rohavi”
mugaminin torkibindo demok olar ki, bir gox mugamlara “Sur”, “Bayati-
Siraz”, “Ststor”, “Cahargah”, “Hiimayiin” mugamlarina aid sébo Vo
gusoalordan istifads olunmusdur. Dogrudur, bu torkibds “Rshavi” vo ya
“Rahab” mugaminin ifasina dair olimizds he¢ bir faktiki material (sos
yazist — qrammafon vali) yoxdur. Lakin giiman etmok olar ki, mahz bu
sokildo XIX osrdo soslonmisdir, “Rohab” mugami zongin lad kegidlorini
0ziindo comlagdirarak inkisaf etmis vo bels genis forma almisdir.

Sonraki dovrda, XX asrdo meydana golmis mugam cadvallorinds iso
biz “Rohab” mugaminin sébalarinin ixtisar olundugunu, tadricon tarkib
hissslorinin azaldigin1 goriirik. Getdikco, bilavasito “Rohab” mugaminin
musigi mazmununu aks etdiran $éba Vo gusalor qalmisdir. Homin s6ba va
gusolorin ardicilligr bilavasito mugamin qurulusunda 6z moantigli yerini
tutmusdur. Eyni zamanda, XX oasrdo “Rohavi” mugam adin1 “Rohab”la
ovoz olundugunu da qeyd etmaliyik.

Mir Mohsiin Novvabin tortib etdiyi “Rohavi” — “Rohab” mugam
dostgahina XX osrin II yarisinda Ofrasiyab Bodslbayli vo Ramiz
Zodhrabov 6z elmi asarlorinds miiraciat edarok miinasibat bildirmislor.

Ofrasiyab Bodolboyli “Izahli-monogqrafik musiqi liigati”’ndo “Rahab”
ad1 ilo iki miixtalif torkibli mugam gostormisdir. O, “Rohab” mugaminin
XIX asr Azorbaycan musigisinds movcudlugunu tasdigloyarak, onun
sobolorinin  adin1  gokir: “Rahab”, “Hiimayun”, “Torkib”, “Uzzal”,
“Bayati-tiirk”, “Bayati-Qacar”, “Zomin-Xara”, “Bagdadi”, “Sahnaz”,
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“Azorbaycan”, “Oraq”, “Osiran”, “Zangi-So6tér”’, “Osmani”, “Bayati-
kiird”, “Bayati-Siraz”, “Haci-Yuni”, “Sarang”, “Siistor”, “Masnavi-saqil”,
“Suzi-giidaz”. Goriindiiyii kimi, ©.Badslboylinin geyd etdiyi “Rshab”
mugaminin  gobalori Mir Mohsiin  Novvabin tortib etdiyi yuxarida
gostorilmis cadvalo uygundur. ©.Badslboylinin  “Musiqi  ligati”ndo
verdiyi ikinci “Rohab” mugami iss onun yazdigina gors, miiasir
Azorbaycan musigisinde 6z yerini tutmusdur. O, “Omri”, “Nova”,
“Rahab”, “Sikosteyi-fars”, “Miibarriqs”, “Oraq”, “Pancgah”, “Qorai” vo
“Masihi” s6balarindan ibarat dostgahdir.

©.Badalbayli, homginin, “Rohavi” mugamimin Orta osr Yaxin Sarq
xalglarmin klassik musiqisinde modvcud olan 12 osas mugamdan
onuncusu oldugunu geyd edir. Bu mugamin adinin sonradan “Rshab” va
ya “Rahab” goklino diisdiiytiinii gostarir. (5, s. 62, 60).

Mir Mohsiin Novvabin elmi irsino 6z miinasibatini bildiron Ramiz
Zohrabov “Mugam” oSarinds yazir ki, XIX asrin sonlarinda “Rohab”
dostgah sayilirdisa, hazirda bu mugam kicik formali miistoqil mugama
cevrilmigdir. ©gor “Rahab” (“Rohavi”) dostgahit Novvabin coadvalindaki
saya gora 24 soba Vo gusoni ohato etdiyi halda, hazirda 6 s6ba Vo gusodan
ibarotdir. Bunlar: “Rohab”, “Sikasteyi-fars”, “Oraq”, “Qorai”, “Masihi”,
“Rohaba ayaq” soba Vo gusaloridir. (2, s. 44).

“Rohab” mugaminin ifagiliq tarixini izloyon R.Zohrabov gostarir Ki,
XIX asrin II yarisinda vo XX asrin avvallorinds yasamis Mirzo Faracin
mugam cadvalinds "Rohab" dostgahi ovvolki $6bo vo gusolordon azad
olmus, 13 s6ba Vo gusoni Oziindo birlosdirmisdir. Bunlar “Omiri”,
“Rohab”, “Bayati-Feli”, “Oraq”, “Hiiseyni”, “Giinos”, “Qorai”,
“Poncgah”, “Firuz”, “Xavoran”, “Heyrati-Kabili”, “Raki Abdullahi”,
“Rohab”dir (2, s. 44).

Mir Mohsiin Novvabin va Mirza Faracin taxminan eyni dovriin mugam
ifagilig1 praktikasi ilo alagali sokilds tortib olunmus cadvoallorini miigayiso
etmok maraqglidir. Nozoro almaliyiq ki, M.M.Novvab Qarabag-Susa
mugam maktabinin, Mirzo Faroc iso Baki moktobinin niimayondasidir.
Onlarin tortib etdiklori codvoallor do hamin moktoblorin mugam ifagilig
ananalari ilo six baghdir.

Mir Mohsiin Noavvabin va Mirzo Faracin cadvallarinds tokrarlanan
sObalarin say1 ¢ox mohduddur. Bels ki, comi iki s6ba “Rohab” vo “Oraq”
sObalori hor iki codvaldo eynidir. Forgli cohatlor iso ¢oxdur. Belo ki,
Mirza Faracin cadvalinds “Rohab” mugami sobalorin sayinin 14 olmasi
ilo Mir Mohsiin Novvabin coadvalinds gostorilmis 24 sobali mugamdan
daha y1gcamdir.

Mir Modhsiin  Novvabin coadvalinds "Rohavi" dostgahi  “Sur”,
“Cahargah”, “Rast”, “Bayati-Siraz”, “Hiimayiin” mugamlarina aid
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sObolordon  togkil olunmus ¢oxtorkibli mugamdir. Mirzo Faracin
codvalinds isa “Rohab” mugaminda “Rahab”in “Mayasi ilo yanasi,
“Rast” mugam sobalori tstiinliik toskil edir, eyni zamanda, “Stistor” vo
“’Hiimayiin” mugam sobalori do 6z aksini tapir. Gorlindiiyli kimi, mugam
sObalorinin ohato dairasino géro do nozordon kegirdiyimiz cadvallor
forglonir.

Mugamlarin adindaki farglor do diqgsti calb edir. Belo ki, XIX asrin
sonunda Susada ‘“Rohavi” adlandirilan mugam Bakida “Rohab” kimi
taninirdi. M.M.Novvabin bazi halda “Rohab” s6ziinii islotmasini do hamin
dovrde miixtalif bolgalords yasayan musiqigilorin qarsiligli slagalori va
bunun naticasinds mugam sonatinin tokmillasdirilmasi ilo bagli bir cahat
hesab etmok olar.

“Rohab” mugaminin tarixi inkisaf yolunu izloyarkon, onun XX asrin
20-ci illarinda no kimi dayisikliys ugradigini gors bilorik.

1925-ci ildo Uzeyir Hacibaylinin rohborliyi ilo Tiirk Musigi
Texnikumunda yaradilmis Sorq sobasi miiollimlor komissiyasinin
iclaslarinda mugam ifacilig1 tizro yeni program islonib hazirlanmisdir. Bu
programda digor mugamlarla yanasi, “Rohab” mugaminin torkibina
yenidon buraxilmis vo tokmillosdirilmisdir.

Homin programda “Rohab” mugami 10 soba vo gusodon ibaratdir:
“Omiri”, “Rohab”, “Bayati-Feli”, “Masihi”, “Oraq”, “Hiiseyni”,
“Poncgah”, “Raki-Hindi”, “Raki-Abdullahi”, “Rohab”.

Uzeyir Hacibayli torofindan hazirlanmis vo gebul edilmis program ilo
Mirzo Faracin codvali arasinda oxsar cohotlor ¢oxdur. Belo ki, har iki
halda “Rohab” mugaminin torkib hissalasinin uygunlugu diqqati calb edir.
Bunu onunla izah etmok olar ki, Mirza Farac bir mugam ustadi kimi
Uzeyir Haciboylinin yaratdigi komissiyanin faal {izvlerindon olmusdur.
“Rohab” mugaminin torkibi miiayyanlosdirilorkon, Mirza Faracin codvali
osas gotiiriilmiisdiir. Miiqayiso etsok gorarik ki, hor iki mugamin torki-
bindaki “©Omiri”, “Rohab”, “Bayati-Feli”, “Oraq”, “Hiiseyni”, “Pancgah”,
“Raki-Abdullahi”, “Rohab” sobalari eynidir. U.Hacibaylinin proqraminda
“Rohab” mugamina “Raki-Hindi” s6basi olave olunmusdur. Mirzo
Faracin cadvalindoki “Giinas”, “Qorai”, “Firuz”, “Xavoran”, “Heyrati-
Kabili” kimi sobolor iso Uzeyir Haciboylinin programina daxil
edilmomisdir.

Belalikla, “Rohab”in torkibi XX asrin avvallarinds artiq azalmis va 0,
tadricon qurulusunu doyisorok dostgah formasini itirmays baglamisdir.

1950-ci illordo gorkemli tarzon vo pedaqoq ©hmod Bakixanov
torafindon tortib olunmus programlarda “Rahab” mugami iki variantda
verilmisdir. Birinci variant tar sinfi lizro mugamat proqramidir ki, burada
“Rahab” mugami 5 s$6bo Vo gusodon ibaratdir: “Bordast”, “Rahab”,
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“Sikosteyi-fars”, “Iraq”, “Rahaba ayaq” (kadensiya) (6, s. 107). Ikinci
variant isa sas sinfinin (xanondslik) mugam proqramidir ki, burada
“Rahab” mugami 7 s6bo Vo gusodon ibaratdir: “Bordast”, “Rahab”,
“Sikosteyi-fars”, “Iraq”, “Masihi”, “Rahaba ayaq” (kadensiya) (6, s. 108).

Noriman Mommadov taroafindon 1965-ci ildo ©hmoad Bakixanovun
ifaciliq tofsirindon nota yazilmis “Rahab” mugaminin torkib hissslori isa
asagidaki kimidir: “Rohab miiqaddimasi”, “Bardast”, “Omiri”, “Novadan
bir hisso”, “Rahab”, “Rahab-rongi”, “Sikesteyi-fars”, “Miibarrigo”,
“Reng”, “Iraq”, “Poncgah”, “Qorayi”, “Moasihi”, “Tosnif” (7). Not
yazisinda “Rahab” mugaminin sdbalori, tosnif vo ronglar bels ardicilligla
verilmisdir. “Rahab miiqaddimasi”ni, 2 rongi vo tosnifi geyd etmasak,
burada ayrica mugam sobalorinin saymin 10-a barabar oldugunu gorarik.

Ohmod Bakixanovun tortib etdiyi proqramlarla not yazisini miiqayiso
etsok, burada eyni olan sobolori gostora bilorik. Hor {i¢ variantda — tar
sinfi {i¢lin, xanandolik sinfi {i¢lin programlarda vo not yazisinda —
“Bordast”, “Rahab”, “Sikosteyi-fars”, “Iraq” sobolori eynidir. Bunlar
mugamin osas soboloridir. Ug variantdan on kiciyi tar sinfi iigiin
programda verilmigdir. Daha ¢ox soba va guso N.Mommodovun not
yazisinda 6z oksini tapmisdir. Xanondolik sinfinin proqrami “Miibarrigo”
Vo “Masihi” sobalari ila tar tiglin programdan farglonir. O ciimladon, bu
sObalor not yazisinda 6z oksini tapmagqla uygunluq yaranir.

Tar vo xanondslik sinfinin programlarinda “Rahaba ayaq” (kadensiya)
ayrica geyd olunur. N.Mommodovun yazisinda iso kadensiya “Masihi”
sObasinin sonunda verilir vo “Tasnif’lo mohkomlondirilir. Not yazisindaki
“Omiri”, “Nova”, “Poncgah”, “Qarayi” sobolorinin adlarina proqramlarda
rast galmirik.

Belalikla, eyni bir ifaginin — ©hmod Bakixanovun toxminon eyni dovra
aid olan tar vo xanandolik sinfi ti¢iin mugam proqramlarinda, eloco do
O.Bakixanovun ifasinda N.Maommodovun not yazisinda “Rahab”
mugaminin miixtalif ifagiliq variant1 ils rastlasiriq ki, bu da tar ifag¢ilarinin
Vo Xanandalorin ifagiliq imkanlari ilo baglidir. Eyni zamanda, ustad tarzon
kimi ©hmod Bakixanovun ifagiliq imkanlarinin genisliyini gostarir.

Biitiin bunlar mugamin sifahi ononali professional musiqi janr1 kimi
inkisaf yolunu va doyisikliys ugramasini xarakterizo edir.

Yuxarida Ofrasiyab Badoalboylinin “Musiq ligsti”ndon danisarkan,
onun iki noév "Rohab" dostgahinin torkib hissalarinin — klassik musiqgida
Vo miiasir dovrds - hansi s6ba Vo gusalordan ibarat oldugunu geyd etdik.
O.Badolbaylinin verdiyi birinci siyah1 Mir Mohsiin Novvabin cadvaling
uygun idi. ikinci siyahmi iso N.Mommadovun not yazis1 ilo miigayiso
etsok gorarik ki, har iki siyahidaki séba vo gusalor uygun golir. Buradan
belo natica ¢ixarmaq olar ki, ©.Badolbayli do “Musiqi ligsti” tizorinds
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isloyarkan, toxminon 1950-1960-c1 illorde ©.Bakixanovdan faydalanmus,
onun zangin bilik vo tacriibasindon istifado etmisdir. Beloaliklo, 1950-
1960-c1 illords “Rahab” mugaminin an dolgun varianti elo ©.Badalboayli
va N.Mammadov tarafindon gostorilmis ©.Bakixanovun ifagiliq islubu
ilo baghdir.

Qeyd etmok lazimdir ki, “Rahab” mugami 1950-1960-c1 illarda halo
doastgah slamatlorini qoruyub saxlayaraq hom vokal-instrumental sakildo,
hom ds instrumental sokilds ifa olunmusdur.

1980-c1 illords yaranmis mugam proqramlarina nozar salsaq, “Rahab”
mugaminin hamginin, getdikco kigildiyinin sahidi olariq. Belo Ki,
K.Ohmodovun (1982) vo S.Agayevin (1984) tortib etdiklori mugam
programlarinda “Rahab” mugaminin torkibi belodir: “Bordast” (“Omiri”
ilo baglanir), “Sikosteyi-fars”, “Oraq”, “Qarai”, “Masihi”, “Rahaba ayaq”.
Bu programlarda “Rahab” mugaminin ki¢ik hacmli mugam kimi neca bir
sokil aldigi ovvalki gotirdiyimiz mugam proqramlart vo cadvallaorlo
miiqayisado aydin goriiniir. Xiisusilo “Rahab” s6basinin ixtisar olunmasi
bunu siibut edir. R.Zohrabovun yazdigi kimi, bu sobolor yeni
programlarda ‘“Rahab”in macmusunu taskil edir. Bu sobalorlo do “Rahab”
konsert salonlarinda, radio dalgalarinda, mavi ekranda calinib-oxunur,
respublikanin orta ixtisas moktoblorindo vo ali musigi moktoblorindo
todris edilir (2, s. 165).

Lakin belo bir cohoti do nozordon qagirmaq olmaz ki, mugam daim
inkisaf edon va doyison bir sonot néviidiir. ifagilar torafindon mugam yeni
keyfiyyatlorlo zonginlosdirilmoklo, doyisikliyo ugramaqla yanasi, yeni
todris programlari da tortib olunur.

Mosalon, 2000-ci ildo xanonds Islam Rzayevin tortib etdiyi mugam-
solo oxu ixtisas1 tizro bakalavr dorocasi alan tolobolor tiglin todris
programinda “Rahab” mugaminin asagidaki sobalordon ibarst oldugunu
goriiriik: “Rahab” mayodo (“Omiri” ilo baslamaq), “Sikaosteyi-fars”,
“Oraq”, “Qorai”, “Mosihi”, “Rahaba ayaq”. Proqramda geyd edilir ki,
“Rahab” mugamu ifa torzins gors diqqsti colb edon bu sobalor asasinda
qurulmusdur. Dinlayicido sevgi, msahabbat hisslori oyadir vo miibariz
olmaga cagirir (8).

R.Zohrabov da "Rohab™ dostgahinin xos emosional tasir qiivvasine
malik oldugunu geyd edir. Onun yazdig1 kimi, “Rahab”1 dinladikdo biz
bir torofdon bom-reqistrdo sevgi-mahobbat hisslarinin, digar torofdon isa
zil soboalordo miibariza, gahromanliq shval-ruhiyyasinin sahidi oluruq (2,
S. 166).

“Rahab”in 6ziinomoxsus kompozisiya xiisusiyyatlori vo melodik
calarlar1 ilo bagsqa mugamlardan farglondiyini geyd edon R.Zdhrabov, bu
mugamin poetik matnindon do s6z agir. O, gostarir ki, “Rahab” mugamina
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gozal segmoak ¢ox ¢atin vo mosuliyyatlidir. Ciinki segilon @ozal 6z
Mmozmunu, ritmik xiisusiyyatlori baximindan “Rohab”in  musiqi
mozmununa, tomkinli melodiyasina uygun galmolidir.

Azorbaycan mugam sonati tarixindo “Rahab” mugaminin mahir
ifagilar1 olmusdur. Gorkemli xanondslor Olasgor Abdullayev, Seyid
Susinski “Rahab” mugaminin on g6zl ifagilart kimi musiqi tariximizds iz
goymuslar.

Belalikla, biz Azaorbaycanin sifahi anonsli musigisinds Orta asrlords
formalagsmis “Rahab” (“Rohavi”) mugam dostgahimnin sonradan kigik
hocmli miistaqil mugama ¢evrilmasi yolunu izladik. Ovvallor goxtarkibli
olan “Rahab” mugaminin diapazonu zaman keg¢dikca kigilmis, sdbalarinin
say1 azalmig vo naticodo “Rahab” kigik hocmli miistoqil mugamlara aid
edilmays baglanmisdir. Bu proses XX osrin II yarisina kimi davam
etmigdir. Arasdirdigimiz mugam coadvollori vo mugam proqramlart,
onlarin miigayisali tohlili “Rahab” mugaminin kecdiyi tarixi inkisaf
yolunu izlomays imkan verir.
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PE3IOME

Crarbs banoBumm P3aeBoil «lcTopuueckue NyTH pa3BUTHUsS Myrama
«Paxab»» mocesmena u3ydenuto myrama «Paxab». Ha ocHoBe ananmmza
MY3BIKOBETUECKOUN JTUTEPATYPhl U MY3BbIKAJILHON NMPAKTUKKU aBTOpP Xapak-
TEPU3yeT UCTOPUUECKHUM IyTh SBOJIIOIIMOHHOTO Pa3BUTHs MyraMa B KOH-
TEKCTE MY3BIKQIBHOW KYJIbTYpbl A3zepOaiipkaHa, HauWHas CO CPEIHUX
BEKOB I10 COBPEMEHHBIN IIEPUOLL.

KiroueBnblie ciioBa: «Paxab», «MCTOPUUECKHUI MyTh», «Pa3BUTHE MY-
ramay.
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SUMMARY

Banovsha Rzayeva’s article “Historical ways of development of
mugham “Rahab” is devoted to studying of mugham «Rahab». On the
basis of the analysis of the musicological literature and musical practice
the author characterizes a historical way of evolutionary development of
mugham in a context of musical culture of Azerbaijan, since Middle Ages

till the modern period.
Key words: “Rahab”, “historical way”, “Middle Ages”.

Raycilar:  sonotsiinasliq doktoru, professor R.Zdhrabov;
sonatsiinasliq namizadi, BMA-nin professoru C.Hosonova
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AZDORBAYCAN MILLi KONSERVATORIYASI
«KONSERVATORIYA» Ne 1, 2010

Mugamsiinashq % Myzamosedenue

) Comilo HOSONOVA
U.Hacibayli adina Baki Musiqi
Akademiyasinin professoru

HUMAYUN LADI iLO BAGLI NOZORi ARASDIRMALAR

Hiimayun ladi ilo bagli aragdirmalar Azorbaycan musiqi elminds
xlisusi maraq doguran maosalolordon biridir. Qeyd etmok lazimdir ki,
hiimayun ladinin nozeri osaslari Uzeyir Haciboyli torofindon ilk dofo
islonilmisdir. Lakin Uzeyir boyin arasdirmalarindan bu qodor vaxt
kegmosino baxmayaraq, homin masolo yens do suallar dogurur vo yeni
todqiqatlara yol agir.

Noyo gorese, U.Haciboylinin bu qodor doqiq islonilmis lad
konsepsiyasinda hiimayun istisnaliq toskil edir. Boalko do U.Hacibayli 6z
aragdirmalarini sona ¢atdira bilmomisdir? Hor halda bu fakt Uzeyir
Haciboylinin yaradiciliq irsini dyronan alimlori diisiinmoys vadar edir.
Lakin “Azorbaycan xalq musiqisinin osaslar’” fonninin todrisinde do,
U.Haciboylinin elmi irsinin todqiginde do bu mosalonin gabardilmasina vo
ya dorindon aragdirilmasina meyl hiss olunmur.

Yalmiz M.Ismayilovun todqgiqatlarinda hiimayun ladmin nozori
osaslarina dair yeni istiqgamot formalagsmis vo elmi-tocriibi baximindan
osaslandirilmisdir. Bu baximdan, Mommaodsaleh Ismayilovun hiimayun
ladinin nozori osaslarii Uzeyir Haciboylidon sonra yenidon islomosi
diqggotolayiqdir. Bu sobobdon milli musiqi nozoriyyosindo hiimayun
ladinin iki novii qeyd olunur: 1 név — U.Haciboyliya goro, II ndv —
M.Ismayilova géra. Lakin bunlar he¢ do bir-birini inkar edon lad
sossiralar1 deyil. Oksino, M.Ismayilov U.Haciboylinin miiddoalarina
osaslanaraq, onlar1 inkisaf etdirarak, musiqi tocriibasinds hiimayun ladinin
slistor ladinin sassirasi ilo eyni olan daha islok formasini iizo ¢ixarmisdir.
Bundan iroli golorok, M.ismayilov hiimayun ladmin birinci ndviinii
“nazeri hiimayun”, ikinci ndviinii iss “praktiki hiimayun” adlandirir.

Lakin hor iki miollifin iroli slirdiiyii elmi miiddoalarin miiqayisali
Oyranilmasi bir sira cohatlorin aydinlagdirilmasi zerurstini yaradir ki, bu
da, fikrimizca, Uzeyir bayin elmi irsinin derindon qavranilmasina vo onun
lad nozoriyyosinin miiddealarinin  musiqi tocriibasindo yeni viisotlo
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totbigine yol aga bilar.

U.Haciboylinin “Azorbaycan xalq musigisinin osaslar1” osarindo
hiimayun ladinin qurulusu asagidaki sokildo verilmisdir (1, s. 112):

Y2 - 1 % - V5 formulu lizro qurulmus vo orta ton vasitosilo birlogmis iki
borabor tetraxord hiimayun ladinin sosqatarini omolo gotirir. Bu ladin
sosqatarinda iki maya vardir. Onlardan birincisi alt tetraxordun, ikincisi
189 st tetraxordun dordiincii pordesidir. Birinci oktavadaki “do” (IV pillo)
vo “lya” (IX pillo) soslori mays olarsa, hiimayun ladinin sosqatar1 bu
sokildo olar:

1 I
1
._'_q!_g_'_L)—
> be T © L

Hiimayun ladinin qurulus xiisusiyystlori ilo bagli izahlarin1 davam
etdirorok, U.Haciboyli hiimayunun sossirasinin “do” vo “lya” mayali iki
natamam siistorin sossirasindan ibarat oldugunu géstarir. Uzeyir boy hatta
melodiyalarin bostolonmasi {iglin ladin sossirasinda bazi yerdayismolori
aparmagi da toklif edir. Bu halda miirokkob sosqatarindan ibarst hiimayun
lad1 amals golir ki, bunun pardaslorina birinci oktava “lya” vo “do” mayasli
iki slistor ladinin sosqatari kimi baxilmalidir:
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U.Haciboylinin belo bir geydi diqqoti colb edir: “Miivafiq fasildo
“Stistor” lad1 haqqinda deyilonlorin hamis1 eyni zamanda “Hiimayun”
ladina da aiddir” (1, s.118).

Bu fikro asaslanaraq, hiimayun va siistor ladlar1 arasinda miiqayisolor
aparmaq lUgciin “Azorbaycan xalq musiqisinin osaslar1” asorindon siistor
ladinin da qurulma gaydalarini gostoririk (1, S. 87-88):

%2 -1 — % ton formulu ilizro qurulmus iki tetraxordun yanagi tisulla —
artirllmis sekunda vasitosilo birlosmosi siistor ladinin sosqatarin1 omolo
gotirir. Bu sossirasinda iist tetraxordun ikinci pardosi (VI pillo) ladin
mayasidir:

)
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Stistor ladinda pillalerin vezifolori agagidaki kimidir: I pillo — mayanin
alt sekstas1 (tersiyanin donmosi); II pillo — mayonin alt sekstasinin {ist
aparici tonu; III pills — 1) mayanin alt kvartasi; 2) tamamlayict pardo; IV
pillo — mayonin alt kvartasinin iist aparici tonu vo mayonin alt tersiyasi; V
pillo — mayanin alt aparic tonu; VI pille — mayas; VII pillo — mayanin iist
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aparici tonu; VIII pills - mayanin iist mediantasi.

“Azorbaycan xalq musiqisinin osaslar’” osorinde U.Haciboyli yazir:
“Adoton biitiin ladlarda tam kadans melodiyanin mayado dayanmasi ilo
togkil olunur. Azorbaycan ladlarindan “Siistor” vo “Hiimayun” bu
cohotdon istisna toskil edir; “Siistor” ladinda melodiya mayado dayanarsa,
yarimkadans, mayonin alt kvartasinda dayanarsa, tam kadans tosirini
bagislayir” (1, s. 89).

Onu da deyok ki, U.Haciboyli hiimayun ladinda pillolorin lad
vozifolorini  gOstormomisdir.  Yalniz hiimayun ladinda tam vo
yarimkadanslarin hansi pillolordo quruldugunu geyd etmisdir. Bununla
bagli o, yazir: “Tam kadans adston ikinci maysnin (“do”) alt kvartasinda
(“sol”) dayanmagqla amaolo golir; lakin “Hiimayun”un bagqa tamamlanma
tisulu da vardir: geyd etdiyimiz alt kvartada dayandiqdan sonra, kadans
yena do davam edorok ikinci “Siistor” sosqatarinin ikinci pordesindo
(“fa”) dayanmaqla tamamlanir. Qeyd etmok lazimdir ki, “Hiimayun”
ladinda melodiyalar ¢ox vaxt bu pards ilo baslanir” (1, s. 114). G0riin-
diiyii kimi, “Siistor” ladmn II pillesini U.Haciboyli “Mayeyi-Hiimayun”
sObosinin istinad pillosi kimi vurgulayir. Sonralar M.ismayilov da 6z
tadqiqatlarinda stistorin II pillesinin hiimayunun mayasi oldugu qenaastine
golmigdir.

“Azorbaycan ladlarmin mayolori haqqinda” bdlmosindo U.Haciboyli
yazir: “Hiimayun ladinin mayasina tabe olan pardolor eynilo siistor
ladindak1 kimidir”. Siistor ladi ilo bagl iso o, gostorir ki, “siistor ladinin
mayasi bu pardolorlo idaro olunur: {ist aparici ton, alt aparici ton, alt
tersiya vo alt kvarta” (1, s. 43). Bununla U.Haciboyli ladin tonikasi
otrafinda pillalorin togkilini {izo ¢ixarir.

Haqqinda damsdigimiz bolmodon U.Haciboaylinin daha bir geydini do
xatirlatmaq istordik. Belo ki, onun yazdig:i kimi, rast vo bayati-siraz
ladlar ilo yanasi, siistor vo hiimayun ladlarinin mayalori eyni zamanda
sosqatarlarinin osas tonlar1 hesab olunur. Bundan slave, o, homginin, % -
1 %2 - ' ton formulu {izro qurulmus tetraxordlarin birinci vo dordiincii
pillalorinin asas ton oldugunu gostorir. Bu baximdan hiimayun ladinin
mayolori vo asas tonlar1 sassirasinin IV vo IX pillslorine disiir. %2 -1 - %
ton formulu ilo qurulan oksildilmis tetraxordda ikinci poards osas ton hesab
olunur. O climlodan, siistor ladinda mays vo asas ton VI pilloys tosadiif
edir. Beloliklo, U.Hacibayli hiimayun vo siistor ladlarinda osas tonun,
mayanin va ona tabe olan pillolorin yerini vo vazifolorini miioyyonlosdirir.

Buradan belo notico ¢ixir ki, U.Haciboyli siistor vo hiimayun ladlari
arasinda funksional yaxmligr goérmiisdiir. Bununla belo, o, bu ladlarin
sossirasint eynilogdirmomis vo hiimayunu miistaqil bir lad kimi toqdim
etmisdir. Bu da oasassiz ola bilmozdi. Fikrimizco, bunun sobobi mohz
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“Hiimayun” mugaminin kokii, musiqi mozmunu, xarakteri vo moacmusu
ilo baghdir.

Onu da geyd edok ki, U.Haciboyli “Azorbaycan xalq musiqisinin asas-
lar”’nda “Hiimayun” mugamini “Siistor”’lo miigayiso edorak, belo qonasto
golir ki, badii ruhi tosir cohotdon “Siistor” dinloyicido kodor hissi,
“Hiimayun” iso “Siistor”’s nisboton daha dorin bir kodor hissi oyadir (1, s.
16).

Bundan avval iso “Azarbaycan tiirklorinin musiqisi haqqinda” asarindo
U.Haciboyli “Siistor” vo “Hiimayun” mugam dostgahlarmi daha dolgun
saciyyolondirmisdir. “Siistor” mugaminin, “Bayati-Siraz” vo “Bayati-
Isfahan”la yanasi, “basdan-basa hiizn va kodor, dord vo olom” ifado
etdiyini deyon U.Haciboyli yazir: “Qulaq asanlarm golbinden bir ah sord
(tirak sixan monasinda — C.H.) qoparan vo dordi iistiino dord artiran bu
dostgahlar insan1 qomgin edorso do, bu qomginlikdo bir sirinlik, hotta
mohzuziyyat vardir ki, torifi qeyri-qabildir” (2, s. 40).

“Hiimayun” mugamini iso o, “insanin, yalniz bir galbins deyil, hotta
oqlino belo tosir etmoklo dorin-dorin fikirlors salan, guya bu alomdon
gotiiriib do basga bir alomds — xoyalot alomindos seyr vo soyahot etdiron™...
“hipnoz osarli bir musiqi lisan1” kimi xarakterizo edir vo yazir: “Mosaili-
hayatiyya halli ilo daimi mosgul olan va bir ¢ox vaxt hallinds aciz qalan
mohzun, maogmun (qomli — C.H.) vo parisan bir cismin qizai-ruhaniyyasi
(ruhi qidast — C.H.) bu dostgahdir... “Hiimayun”un ruhaniliyi —
cismaniliyindon ¢ox artiqdir” (2, s. 41).

Goriindiiyii kimi, U.Hacibayli “Hiimayun” mugamini yiiksok qiy-
matlondirir vo onu bdyiik z0vq monbayi hesab edirdi. O, “Hiimayun” mu-
gaminin musiqi tocriibasindo daha genis yayilmasini vo bastokar yaradi-
ciliginda tatbiqini istoyarok, hiimayunu osas ladlar sirasina daxil etmisdir.
Bununla belo, maraglidir ki, U.Haciboyli 6z asarlorinds hiimayun ladin-
dan istifado etmomisdir. U.Hacibaylinin hiimayun ladinda bostolodiyi
yeganod musiqi niimunasi “Azorbaycan xalq musiqisinin asaslar1” osorindo
verilmis melodiyadir. Lakin “Leyli vo Macnun” operasinin II vo III
sokillorindok1 orkestr epizodlarinda musiqi materialinin = siistor vo
hiimayun lad kegidlari tizorinds quruldugunu qeyd eds bilarik.

Stistor vo hiimayun ladlarinin oxsar nozori osaslara malik olmasi ilo
bagh fikir U.Haciboylinin osorlorindo miixtolif formalarda 6z oksini
tapmisdir.

U.Hacibaylinin “Azorbaycan tiirklorinin musiqisi haqqinda” aserinda
alt1 sossiras1 gostorilmisdir vo xatirladaq ki, bunlardan birini slistor vo
hiimayunun eyni sossirasi togkil edir. Homin osordon siistor vo hiimayun
ladlarinin miistorak sossirasini niimuna gatiririk:
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Bununla belo, U.Haciboyli gostordiyi sessiralart ilo bagli fikirlorini
sorh edorak yazir: “Lakin bondoys etiraz edonlor vo mosalon, “Hiimayun”
ilo “Siistor”in no miinasibati var deyonlor ola bilor. Dogrudur, bu
dastgahlarin oxumaq qaydalari bir-birindon forqlidir; lakin asaslart birdir.
Dalil olmaq iizro deyo bilorom ki, bu osaslar1 bir olan dostgahlarin
“tosnif”’lori miistarokdir. Masalon, “Rast” tasnifi “Mahur”’dan sonra, “Sur”
tosnifi “Hicaz”’dan sonra, “Bayati-Siraz” tosnifi “Miixalif’don sonra
(“Miixalif” Cahargaha donmoadon gabaq), “Siistor” tosnifi “Humayun”dan
sonra oxumaq olar ki, bu foqoro - miistorok tosnifli dostgahlarin
osaslariin miistorok oldugunu isbat ediyor” (2, s. 25).

Goriindiiyii kimi, U.Haciboyli “dostgahlarin osaslarmin miistorok
oldugu” fikrini 6no ¢okir vo gostorir ki, mugamlarin har biri ayrica lada
deyil, bir necasi eyni ladin sassirasina asaslanir. Bu fikir cox 6nomlidir vo
M.ismayilovun todgigatlarinda da genis sorhini tapmisdir. Belo ki,
M.Ismayilov da “Hiimayun” vo “Siistor” mugamlarmin lad osasma goro
“Siistor” mugam ailosindo comlogdiyini iizo c¢ixarmigdir. Bununla da
ovvalco U.Haciboyli, daha sonra iso M.Ismayilov torafindon bilavasito
mugam ailolori vo mugamlar arasinda qohumluq slagslori mosalasinin
irali siirtildiiyiinii goriiriik. Bu noqteyi-nazordon “Siistor” vo “Hiimayun”
mugamlarimin mocmusunun tadqiqata colb edilmosi mogsodouygundur vo
biz bu masalays asagida diqqot yetiririk.

U.Haciboylinin  “Azorbaycan xalq musiqisinin osaslarma  dair
materiallar” adli olyazmasinda (3) 6z oksini tapmis siistor vo hiimayun
ladlarinin nazari asaslarinin izah olunmasi da bir sira masalolors aydinliq
gotira bilor. Qeyd olunan monbado hiimayun ladi belo bir sossirast ilo
verilmisdir: d-es-fis-g-a-h-c-dis-e. Ladin asas tetraxord qurulusu: %5 - 1 %
- %2 ton formulasi ilo gostorilir. Sassirasi iki borabor tetraxordun orta ton
vasitasilo (b3) birlosmasindon omoalo golir vo boyiik seksta qurulusludur.
Biitlin bunlar “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslari”nda 6z oksini tapmis
miiddoalarla tist-iisto diistir.

Qeyd olunan olyazmasinda (3) hiimayun ladinin pillalarinin funk-
siyasinin gostorilmosi maraqli cohotdir: 1. d - 1-ci tetraxordun tonikasinin
alt kvartas1 vo tamamlayici tonu; II. es - tamamlayict tonun {ist aparici
tonu; I1l. fis - alt tetraxordun tonikasinin alt aparici tonu; IV. g - alt
tetraxordun tonikast; V. a - tamamlayici tonun kvintasi; VL. h - {ist tetra-
xordun osas tonunun alt aparici tonu; VIIL. ¢ - iist tetraxordun osas tonu;
VIII. dis - st tetraxordun tonikasinin alt aparici tonu; IX. e - ist
tetraxordun tonikasi.
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Goriindiiyli kimi, burada da hiimayun ladi iki tonikali lad kimi verilir,
homginin, alt vo st tetraxordlarda pillolorin funksiyalar1 miioyyon-
logdirilir: IV pillo - alt tetraxordun tonikasi, IX pillo - iist tetraxordun
tonikasidir. Lakin olyazmada bir forqli cohati do miisahids edirik ki, bu da
osas tonun yerinin miioyyonlogdirilmosi ilo baghdir: VII pillo - st
tetraxordun asas tonudur. Goriindiiyii kimi, osas ton verilon heg bir tonika
ilo tist-listo dlismiir vo ayr1 pillodo yerlosir.

U.Haciboylinin olyazmasinda (3) siistor ladinin sossirasi iso bu
sokildadir: h-c-d-es-fis-g-a-b; tonika 1-ci oktavanin “sol” sasidir (VI
pillo). U.Haciboyli bu olyazmasinda “ladda orta tetraxordun qurulus
formulu™nu osas gotiirlir vo slistor ladinin sossirasinda -1 %2 -4 ton
formulunu iizo ¢ixarir. U.Haciboyli geyd edir ki, ladim osasimi toskil edon
orta tetraxord sossirasini omolo gotiron alt vo st tetraxordlarin
pillalorindon omaloa golir: d-es-fis-g.

Bu fikir maraqlidir. Belo ki, siistor artirilmis ladlar kateqoriyasina aid
bir laddir. Sifahi ononoli musiqi yaradiciligi niimunalorinin vo bostokar
asarlorinin aragdirilmasi gostorir ki, siistor ladinda melodiyalarin qurulusu
osason artirilmis sekundali tetraxord ¢orgivosini ohato edir. Bu halda
melodiyanin dayaq pillslori homin tetraxordun birinci vo dordiincii
pillaloring tosadiif edir (4, 11 doftor, Nel3):
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Bu xiisusiyyot, homginin, siistorlo hiimayun ladlar1 arasinda oxsarligin
izah olunmasina yol acir. Belo ki, hiimayun sasqatarmin mohz iki
artirllmig sekundali tetraxorddan omolo goldiyini goriiriik. Bu da hiimayun
ladinin 6ziindo iki siistorin sossirasini birlogdirmosi miiddoasina digqgati
yonoldir. U.Haciboyli 6zii siistor vo hiimayunun oxsar qurulusa malik
oldugunu vo hotta eyni sobolordon istifado edildiyini do déno-dono
vurgulamisdir.

Lakin miisahidalors asason, hiimayun ladinda qurulmus melodiyalarin
osas xiisusiyyoti ondan ibarotdir ki, onun osasini artirilmis sekundali
tetraxord deyil, mohz oksildilmis tetraxord togkil edir. Bu zaman melodik
sossirast siistor ladinin alt tetraxordunun pillslori {izerinde gozismadon
omolo golir (4, II doftor, Ne26):
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Bu iki ladin miiqayisali sassirasini verak:

Stistor ladinin sassirast: h-c-d-es-fis-g-a-b;

Hiimayun ladinin sossirasi: d-es-fis-g-a-h-c-dis-e.

Hor iki ladda {ist-iisto diison pillslorin eyni funksiya dasidigini izloyo
bilorik.

Siibhosiz, U.Haciboyli ladlarin nazori osaslari iizerinds ¢ox calismus,
onlar1 tokmillagdirmis vo “Azarbaycan xalq musiqisinin asaslar1” asarindo
0z oksini tapan sossiralari boylik bir todqigatin naticosi olmusdur.
Bununla bels, hotta olyazmalarinda gostorilon silistor vo hiimayun
ladlarinin pillolorinin funksiyalarinin arasdirilmasindan da bu iki ladin
bir-birilo slagali olmasi 6ziinii aydin biiruzo verir. Hom do siistorin
sossirasinin  6zoyindo artirilmis sekundali tetraxordun yerlogsmosi vo
hiimayunun sossirasinin iki artirilmis sekundali tetraxorddan omolo
golmosi, buradan da hiimayunda iki siistorin sossirasinin yerlogmosi
miiddoast osassiz olmamigdir. Olbatts ki, sual olunur: hiimayunun
sossirasinin iki miixtolif yiiksoklikli - boylik seksta (vo yaxud kigik
tersiya) miinasibotindo gotiiriilon iki tonikali (mesolon, “sol — mi”
slistordon omolo golmosi no doracods tocriibi ohomiyysto malikdir vo
yaxud da bunun asas mahiyyati nodon ibaratdir?

Artiq geyd etdiyimiz kimi, hiimayun vo siistor ladlarinin nozori ssaslari
M.ismayilovun todgiqatlarinda yeni rakursdan &yronilmisdir. M.Isma-
ytlovun musiqi elmino gatirdiyi yeniliklordon biri do mohz hiimayun
ladinin nozoari asaslarinin islonilmasi ilo baghdir.

U.Haciboylinin  miilahizolorino osaslanaraq vo mugam ifagilig
tocriibasindoki “Hiimayun” mugamini, onun tosnif vo ronglorini tohlil
etmoklo, M.Ismayilov qurulus sxemina vo funksional xiisusiyyetlorine
goro hiimayun ladinin siistor ladi ilo eyni oldugunu siibut etmisdir (5, s.
24-30). Bu baximdan M.Ismayillovun “Siistor” vo “Hiimayun”
mugamlarimin siistor ladina osaslanan mugam ailosini omolo gotirmosi ilo
bagl fikri diqqgeti colb edir ki, bu da bilavasits siistor vo hiimayun
ladlarinin oxsar quruluslu olmasini tosdiq etmoys osas verir (5, s. 4).

Lakin onu da qeyd etmoliyik ki, M.Ismayilovun bu istigamotdo
apardig1 todqiqatlarinin arasdirilimasindan onun fikirlorindo miioyyon
dayisikliklor 6ziinii gostorir. Belo ki, hiimayun ladinin mayasi va istinad
pillalori ilo bagli cohatlors nozar salsaq, bunun sahidi olariq.

M.Ismayilova goéra, hiimayun ladinin sossiras1 % -1- % ton quruluslu
iki oksilmis tetraxordun yanasi Usulla — artirilmis sekunda vasitosilo
birlosmasindon omolo golir. Bu, siistor ladinin qurulusuna uygundur.
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Lakin hiimayun lad1 istinad pillolorine goro forqlonir. Miiallif siistor vo
hiimayunda qurulan melodiyalarin miiqayisesi noticesinde hiimayunun
istinad pillolorini iizo ¢ixarir. Lakin M.Ismayilov da hiimayun ladinin
pillolorinin funksiyalarini tam sokilds agiqlamamigdir.

M.Ismayillovun yazdigi kimi, siistor ladinda qurulan melodiyalar VI
pardoado (mayodo) yarim kadans toskil etmoklo sossirasinin III pardesindo
tam kadansla bitirlor (xatirladaq ki, siistorin bu xiisusiyyeti U.Haciboyli
torofindon gostorilmisdir — C.H.). Hiimayunda iso melodiya IV pardado
yarimkadans vo II pordods tam kadansla bitir. Basqa sozlo, eyni quruluslu
sossirasina osaslanmagqla qurulmus melodiyanin yarim kadanst VI pardado vo
tam kadansi III pordodo dayanmagqla yaranirsa, o, siistor ladi oldugunu, agor
IV pordodo dayanmagla yarim kadans, II pardodo dayanmagqla tam kadans
xarakteri yaranarsa, o zaman onun hiimayun oldugunu bildirar. Demali,
buradan belo notico ¢ixarmaq olur ki, hiimayun ladmimn II pillasi onun
mayosi, IV pillo iso kadensiya liglin saciyyavi ton vo ya osas istinad
pillalorindan biridir:

# —
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Siistor ladinda III, VI, VII kimi 3 istinad-dayaq pordo oldugu halda,
hiimayun ladinda — II, III, IV, VI vo VII kimi 5 istinad pards vardir.

Ststor iistiindo qurulan melodiyalar (mahni, tosnif, rong, rogs havalari,
“Stistor” mugami) osas etibarilo, siistor ladinin dayaq pillolori otrafinda
dolanmagqla, onlara istinad etmoklo omalo goldiyi halda, hiimayun iistiindo
melodiyalar hiimayun ladi vo hom do siistor {i¢iin xarakter olan istinad
pordoalors asason qurulurlar.

M.Ismayilov belo bir diggotolayiq cohoti do miisahide etmisdir ki,
hiimayun vo siistor bir-birilo six olagali vo xiisuson sostorkibi etibarilo
eyni olmalarina baxmayaraq, hiimayun adi ilo bagh olan melodiyalarda
siistorin istinad pillolorindon istifado olunmasina tosadiif edilir. Lakin
stistor ladinda qurulan melodiyalarda hiimayun ii¢iin xarakterik olan IV va
IT kimi dayaq pardalarden istifade olunmasina he¢ ds rast galmok olmur.

Bununla slagodar M.Ismayilov maragh miilahiza yiiriidiir ki, “belo bir hal
onlarin mongoyi ilo olagodardir”. Daha dogrusu, goriiniir ki, bunlardan
miistoqil bir mugam kimi ovvallor “Siistor”, sonralar iso onun inkisaf etmis
bir variant1 kimi — “Hiimayun” mugami 6zilino yer tapmisdir (5, s. 28).

66



Bu baximdan, “Siistor” vo “Hiimayun” mugamlarinin sdébolorinin
miigayisasi diqgoeti calb edir: “Sistor” mugami — “Mayeyi-slistor” vo
“Torkib” kimi iki osas sobadon ibarat oldugu halda, “Hiimayun” mugami
— “Mayeyi-hiimayun”, “Siistor” vo “Tarkib” sobalorinden ibaratdir. Ogor
“Siistor” mugami “do” sasindo tamamlanirsa, “Hiimayun” “si bemol” sosi
ilo tamamlanir ki, bu da onlarin asas lad-tonalliq slamatinin gostoricisidir.

M.Ismayilovun miilahizslorinde diqqati colb edon daha bir yeni cohot
ststor ladimin III pillesinin mayo-tonika adlandirilmasi ilo baghdir. O,
yazir: “...hom siistor, hom do hiimayun ladlarindan har birini iki pards, o
climlodon: stistori VI vo III poardsler, hiimayunu iss IV vo II pardsler
xarakterizo edirlor ki, bunlardan III pards siistor ladinda va II pards iso
hiimayun ladinda mayo-tonika funksiyasina malik olurlar” (5, s. 27).

Diizdiir, hagqinda danisilan asords biz bu fikri, yani siistorin mayasinin
III pillods yerlosdiyini ilk dofo miisahido edirik. Belo ki, U.Haciboyli
sistor ladinin VI pillosinin hom osas ton, hom do mays vozifssini
dasidigini geyd etmigdir. Bununla belo, siistordo VI pillodon - asas tondan
daha ¢ox, III pillonin - tamamlayict tonun mays shomiyyati dasimast 6no
cixir ki, bunu da “Siistor” mugaminin qurulusu ilo asaslandirmaq olar.
Musiqi tocriibosinds haqgigoton do “Siistor” mugaminin mayosinin ladin
IIT pillasinds, “Hiimayun” mugaminin mayasinin is3 II pillads yerlosdiyi
0ziinii bariz sokildo gostorir.

Goriindiiyli kimi, hiimayun vo siistor ladlarinin istinad pillslori,
tonikas1 vo pillolorin funksional vozifalori ilo olagadar olaraq, lad
nozoriyyasinda toraddiidlii, sual doguran fikirlor var. U.Haciboyli vo
M.Ismayilovun elmi miiddoalarmin kokii eyni olsa da, bir-birindon
forglonir vo musiqi niimunslorinin tohlili zamami bu, bir qgodor
uygunsuzluq omolo gotirir. Fikrimizco, slistor vo hiimayun ladlarinin
fuksional osaslarinin yenidon sorh olunmasi zoruridir.

Musiqistinas Xanlar Malikovun “Hiimayun mugamimin lad-intonasiya
xususiyyotlori” adli metodik isindo maraqli tohlil rakursu diqqeti colb
edir. O, “Hiimayun” mugaminin tohlilini (N.Mammaodovun not yazisinda)
mohz U.Haciboylinin gostordiyi iki maysli hiimayun ladinin funksional
osaslari tizra aparmigdir.

X.Mbalikovun todgiqatinin osas naticolorindon biri ondan ibarotdir ki,
“Hiimayun” mugaminin lad asasinin magzi — onun tonikasinin ¢ox dayaqli
olmasindan ibarotdir. Belo ki, “Siistor” mugamu ilo eyni lad osasina malik
olan “Hiimayun” mugaminin (harmonik minora yaxin sossirasi) istinad
dayaq pilloleri arasinda miixtolif tipli miinasibotlor 6ziinii gostorir. Belo ki,
“Hiimayun”da baglangic istinad pillo “Siistor”in tonikasi ilo subdominanta
miinasibatindo yerlosir ki, bu da mugamin lad-intonasiya xiisusiyystlorino
plagalliq asilayir. “Siistor” mugaminda iso avtentik cohotin daha gabariq
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olmasi onu “Hiimayun”dan forqlondirir. Istinad pillolori arasinda asilihq
tonika vo alt medianta arasinda da 6ziinii gostorir ki, bu da melodikada kigik
tersiya miinasibatindo saslorin enharmonik ovozlonmosi ilo miisayiot olunan
modulyasiyali kecidlorin yaranmasia xidmat edir (6, s. 21). Yeri golmiskon,
U.Haciboylinin “Azorbaycan xalq musiqisinin osaslari”ndaki melodiya
niimunslarinds do bu cohatlor qabariq iiza ¢ixir.

“Hiimayun” mugaminda 6ziinii gostoron daha bir xiisusiyyst “Feli”,
“Stistor” vo “Torkib” sobolorindo “Siistor” mugaminin intonasiya
qurulusundan iroli golon avtentik kadans xiisusiyystlorinin qgabariq
verilmosidir. Hotta, mugamin kulminasiyasinda “Torkib” s6bosinin bir
hissasi kimi “Sikasteyi-fars”in saslondirilmasi bunu daha da giiclondirir.
Bu da “Hiimayun”un miirokkob vo ¢oxcahatli lad asasini isiqlandirir.

X.Malikov hiimayun ladinin funksional asaslarini izah edorkon gostorir
ki, “Hiimayun” mugaminin sossirasinda pillslor arasindaki asililiq o qodar
gabariqdir ki, digor mugamlardan, o ciimlodon, “Siistor’don forqli olaraq,
birsasli melodik xatlorin (hom passajlarda, hom do kadensiyalarda) harmonik
sasbirlogmolarinds qovusmasi tendensiyasi 6ziinii biiruzs verir. Bu baximdan
sossirasindaki artirilmig sekunda intervalinin miixtolif istiqgamotlordo halli
yeni intonasiya komplekslorinin yaranmasina sobob olur ki, bu da mugamin
emosional mozmununu daha da dorinlogdirir (6, s. 23).

X.Malikovun goldiyi noticolor “Hiimayun” mugaminin lad osasinin
izahinda, hiimayun vo siistor ladlarinin  qarsiliqli  slagoalorinin
Oyranilmasinds miithiim ohamiyyat kasb edir.

Musiqisiinas Norgiz Sofiyevanin da hiimayun ladi ilo bagh fikirlori
diqqotalayiqdir. O, “Uzeyir Haciboyovun hiimayuna aid lad-nozori
osaslart iizro aragdirmalar” adli moqalasinda (7, s. 88-91) XX asrin 50-ci
illorinadok ifagiliq tocriibosindo méveud olmus “Qafqaz Hiimayununun
mocmusunu miasir dovrde ifa olunan “Hiimayun” mugami ilo miigayiso
edorok, onlarin oxsar vo forqli cohatlorini gostormisdir. O, ifaciliq
tocriibosino osaslanaraq yazir ki, “Qafqaz Hiimayunu” ilo miiasir
“Hiimayun” dostgahlarinin sobalorinin mocmusu eyni olsa da, “Qafqaz
Hiimayunu”nda “Feli”, “Siistor”, “Torkib” mohz “Bayati-Siraz” pardosine
diisiir ki, bu da dostgahlar1 bir-birindon forqlondiron asas cohatlorden
biridir. Bu baximdan moagqalo miisllifinin miisahidslori maraqhidir. O,
yazir: “Qafqaz Hiimayunu” mugamimin melodik improviza xattindo
“Feli”, “Siistar”, “Toarkib” sObalorinds bir-birini avaz edon, “Siistor” vo
“Bayati-Siraz”in ahonglogsmo prinsipi miitloq vo ganunidir. Belo ki,
“Doramad”in ardinca melodik improvize xotti, “Feli” sobasine
istigamotlonarok, qisa gozismodon sonra, II “Siistor”in “Mayo” pillosino
istinad edir va bununla “Bayati-Siraz” ahonginin yaranmasina sabab olur.
IT “Siistor”in “Mayo” pillosine toxunmaq prinsipi sonraki sobolordo -
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“Siistor” va “Torkib”in melodik xattinds eynils totbiq olunur” (7, s. 89).

N.Sofiyeva, homginin, U.Haciboylinin “Azaorbaycan xalq musigisinin
osaslar1” osorindo hiimayun ladinda bastolodiyi melodiyani vo bir
“Hiimayun tosnifi’ni (“Dag basinda lalolor” — R.Zdhrabovun not yazi-
sinda) tohlil edorok, onun iki maysli lad kimi funksional asaslarinin 6ziinti
dogrultdugunu geyd edir. Miiallif ad1 ¢akilon niimunslorin mohz tersiya
miinasibatindo iki siistor lad1 {izorindo quruldugunu vo hiimayun ladinin
da iki siistorin birlogmosindon yaranan lad oldugunu osaslandirir. O,
apardigi tohlillor noticosinds bels bir vacib gonasto golir ki, “iki silistorin
tomasli miinasibatindon yaranan bostokarin hiimayun melodiyast —
“Qafgaz  Hiimayunu” lad-mugaminin noazori prinsiplori  osasinda
bastolonmisdir” (7, s. 89).

Qeyd etmok lazimdir ki, N.Sofiyevanm todgigat: U.Hacibaylinin hiima-
yun ladina dair nozori miiddealarinin isiglandirilmasi sahasinde miihiim
ohomiyyato malikdir. Bels ki, uzun illor boyu “Azaorbaycan xalq musiqisinin
osaslar1” fonninin todrisinde 6no ¢ixan hiimayun ladi ilo bagl bir sira
moqamlarm aydinlagdirilmasina xidmat edir vo bilavasito U.Haciboylinin lad
nazariyyasinin tacriibi shamiyyatini bir daha tosdiq edir.

Stistor vo hiimayun ladlarinin funksional esaslarini arasdirmaq {giin
biz “Siistor” vo “Hiimayun” mugam koklorino miiraciot etmoyi
mogsadouygun hesab edirik. Xatirladaq ki, tarda “Siistor” vo “Cahargah”
mugam koklori eyni, “Hiimayun” mugaminin kokii miistaqildir. Bununla
belo, mugam koklorinin omolo gotirdiyi sasbirlogmasindo {ist-listo diison
cohot mohz tarin daimi kokiidiir (“do-sol-do”) ki, bu da ladda osas ton
vozifosini  gOriir. Mugamlarin mayolori iso sassiralarinda  miixtolif
pillalords yerlosir. Bu baximdan, lad pillolorinin funksional slagslorini
asagidaki kimi gostora bilorik:

f) D UV |
o

e e
Pl T
I II 11T v A% VI Vil VI

Gorilindiiyli kimi, siistor-hiimayun sossirasinda VI pille hor iki ladin
osas tonu oshomiyyotino malikdir.

Indi do mugam dostgahlara miiraciot edorak, lad asasinin kompozisiya
quruculugundaki roluna digqet yetirok vo bu rakursdan ladin funksional
osaslarini sorh etmays ¢alisaq. Molumdur ki, mugamlarin ayri-ayr1 ifagiliq
versiyalart movcuddur vo biz not yazilarinda hokk olunmus bir versiyaya
istinad edirik.

Masalon, A.Osodullayevin not yazisinda (8) “Siistor” mugaminda
“Bordast” (“Omiri” ilo), “Stistor”, “Feli”, “Boyiikk Masnavi”, “Movlovi”,
“Torkib”, “Kadensiya (“Siistor”’o qayidis)” sobo vo gusolorindon istifado
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olunur. Not yazisinda “Siistor” mugaminin mayosi “fa-diyez” sosidir.
Mugamin sobalorinin lad osasini — istinad pillolerini asagidaki kimi
xarakterizo etmok olar:

“Bordast” (“Omiri” ilo) — “fa-diyez” sosino, lad sossirasinin III
pillosing istinad edir, lakin lad sossirasinda segaha meyllilik iizo ¢ixir.
“Stistor” sobosi ladin III pillesine — “fa-diyez” sosino istinad edir.
Melodiyanin asas istinad pillolorindon biri kimi VI pillo - “si” sosi do 6no
¢ixir. Bununla belos, “Mayo” sobosi “fa-diyez” sosindo - III pillodo tam
kadensiya ilo bitir. Melodik inkisaf prosesindo IV pillonin xromatik
doyisilmalari 6zilinii gostarir: “sol-bekar—sol -diyez”.

“Feli” s6basi do III vo VI pillalors istinad edir. Melodik qurulusun
osasint “fa diyez-si” kvarta mosafosindo sigrayisli vo oks istigamotli
gedislor toskil edir. Bu sobado baslangic istinad pillssi “fa-diyez” sasidir,
sonraki melodik inkisafda “si” sasi — VI pillo asas dayaq pillesi kimi 6na
cixir vo sobo homin pillodo bitir. “Boylik Masnovi” vo “Movlovi”
sObolorindo do eyni istinad dayaq pillolori saxlanilir vo VI pillado
tamamlanma verilir ki, bu da novbati s6banin istinad pillasini hazirlayir.

“Torkib” gobosinin osas istinad pillesi “do-diyez” soasi — ladin VII
pillesidir. Musiqi diiziimlori bu pills otrafinda qurularaq, bir pillo asag
“si” sosindo - VI pillodo bitir. Lakin bundan sonra enon harokotlo
kadensiyalar III pillodo tamamlanir. “Kadensiya (“Siistor”s qayidis)”
sObasinin do VI va III pillalar tizarinds quruldugunu miisahids edirik.

Beloliklo, mugamin mayosinin tamamlayici tonla eyni pilloys - Il
pillaya tesadiif etmoayi {izo ¢ixir ki, mohz bu pillonin ladin tonikas1 kimi
gobul olunmast magbuldur. Sonraki tohlilds do buna asaslaniriq.

“Hiimayun” mugaminin A.9sadulayev torofindon nota yazilmis ifaciliq
versiyasinda (9) “Bordast”, “Hiimayun”, “Boxtiyari”, “Zongi-siitlir”,
“Feli”, “Boyiik Masnovi”, “Movlovi”’, “Siistor”, “Torkib”, “Bidad”,
“Kicik Masnovi”, “Ayaq (koda)” s6ba vo gusalorindon istifads olunur.

A.Osodullayevin not yazisina osason genis diapazonlu melodik
qurulusa malik “Bardast” sobasindo mugamin tam sassirast 6z oksini tapir
(“solx — fa-diyez®”) vo burada melodiyanin baslica dayaq pillolori iizo
cixir: “Lya” sasi - mugamin mayasidir, melodiyanin dayag: kimi “do” va
“si” saslori ¢ixis edir. “Do” vo “si” saslori otrafinda qurulan musiqi
diizimlori yarim kadansla yekunlasir, enon melodik herokat sonda “lya”
sosinda bitir:

Ad libitum. Senza misura > = 300
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“Hiimayun” mugaminin “Mayo” sdbasinde do homin istinad pillolor
saxlanilir, lakin diapazon mohdudlasir. Melodiyanin yiiksolon horokot
xotti sossirasinin IV pillosine, daha sonra III pilloys istinad edir vo
nohayat mayoys hall olur. Beloalikls, qurulusuna gors siistor ladi ilo {ist-
iisto diison sassirasinda osason IV, III va II pillaler istinad-dayaq pille rolu
oynayir; onlardan IV pillo “Hiimayun” mugaminin 9sas movzusunda
yiiksolon melodik herokst xattinin dayagi kimi ¢ixis edirso, II pillo iso
melodik qurulusun baslangic tokanverici nodqtesino vo lad osasinin
0zoyina gevrilir.

Mugamin sonra galon s6balari ardicil olaraq yiiksolon xatlo lad pillalori
tizorinds qurulur. Bu baximdan, “Boxtiyari” sobasindo asas istinad pillosi
olaraq, IV pillo - “do” sosi ¢ixis edir, melodik ibarslor II-IV pillolor —
“lya-do” saslari otrafinda qurulur.

“Zongi-siitiir” sobosindo lad sossirasinin genislonmosi vo daha artiq
pillalorin ohats olunmasi 6zilinii gostorir. Baslangic istinad pillesi kimi
“do” sosi Ono ¢ixir, melodik inkisaf prosesindo istinad pillslorinin
doyisilmasi, musiqi diizlimlorinin  “fa-diyez”, “si”, “mi-si” saslori
otrafinda qurulmasi 6ziinli biiruzo verir ki, bu da artiq yeni dayaq
pillalarine dogru doniis kimi xarakterizo olunur.

“Feli” sobasinin oasas istinad pillalori — lad sassirasinin III-VI pillslori
(“si-mi”), VII pillesi (“fa-diyez”) vo VI pillosi (“mi”) c¢ixis edir.
Xatirladaq ki, “Feli” sobosi “Siistor” mugaminin da osas soboalorindon
biridir va eyni pillalords qurulur. Bundan sonra galon “Boylik Masnavi”,
“Movlovi” sobalori do homin pillolora istinad edir. Bu da artiq
“Himayun” mugamina “Stistor” mugaminin daxil edilmasi prosesi ilo
baglidir v slistorin mayssini hazirlayir.

“Siistor” sobasindo mugamin dayaq pillosi kimi lad sossirasinin III
pillasi — “si” sosi, VI pillesi — “mi” sasi ¢ixis edir, eyni zamanda, enan
horokotdo melodik ibarslorin V pilloys - “re-diyez” sosino, IV pilloys -
“do” sosino istinad etdiyini vo nohayat, IIl pillode - “si” sosindo
tamamlandigint miisahido edirik. Burada mohz lad sossirasinin III
pillasinin “Siistor” mugaminin mayasi kimi énamli rolu iize ¢ixir. Hor iki
mugam ii¢clin mistorok olan “Torkib” sdébasi iso lad sossirasinin VII
pillasino (“fa-diyez”) vo VI pillesinoe (“mi”) istinad edir. Bu sobo “mi”
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sosindo tamamlanmagqla, “Hiimayun” mugami kontekstindo “Siistor”
mugam miihiti yekunlagdirilir.

Lakin “Hiimayun” mugami bitmir vo bundan sonra inkisafin yeni
morholosi baglanir. Bu baximdan “Bidad” s6basi bdyiik ohomiyyot kosb
edir, belo ki, bu $6bo mohz “Hiimayun”a moxsus olub, onun emosional
mozmununun agilmasinda xiisusi rol oynayir. Burada siistor quruluslu
birinci sossirasinin  bitmosini  vo sassirasinin  ikinci  diapazonunun
acilmasini izloyo bilorik ki, bununla da ikinci siistorin sossirast 0zlinil
gdstorir vo U.Hacibaylinin {izo ¢ixardigi hiimayun ladinin osas mogzi 6z
oksini tapir.

Mugamin on genis inkisafli s6bosi olan “Bidad”in baslangic istinad
pillasi I oktavanin “si” sasidir. Lad pillalorinin funksional miinasibatlori
baximindan, buna ovvalki sassirasindaki III pillonin oktava yuxari tokrar
kimi do baxmagq olar ki, bu da “Siistor” sobasi iiclin dayaq shomiyyatli
pillo olaraq, melodik horakati 6zii otrafinda comlosdiron 6zok kimi ¢ixis
edirdi. Lakin “Bidad” sobasinds melodik harokstin qurulusundan irali
golorak, artiq lad pillolori arasinda yeni cazibo morkozlori vo intonasiya
xuisusiyyatlori iizo ¢ixir. “Si” sasinin — istinad pillasinin alt va {ist aparici
soslorlo ohato olunmasi melodiyada O6ziinamoxsus intonasiya calarlari
omolo gotirir. Hor bir musiqi dliziimiiniin sonunda “si” sosinin
mohkomlonmoyarok, enan horakotlo “lya”, “sol-diyez” soslorino meyl
etmosi vo dalgavari horokotlo “fa-diyez” sosindo tamamlanmasi iso xiisusi
bir tosirli lad-intonasiya sferas1 yaradir:

e
nf

“Bidad” sébasinin bu boliimii lad olamatlorinin izahi baximindan gox
maraqli xiisusiyyatloro malikdir. Belo ki, burada lad sassirasinin yiiksok
registrdon asag registro kecidi prosesi 6ziinii aydin biiruze verir. Eyni
zamanda, bu bolimdo iki lad sossirasinin {ist-iisto diismosi miisahido
olunur. Bu da sassirasinda “sol-diyez — sol- bekar” xromatik harokatina
diqgoti yonaldir.

“Bidad” s6basinin musiqi mazmununun inkisafinda registr doyismalori
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do boyiik rol oynayir. Bu da lad sossirast diapazonunun geniglonmosing vo
daha genis planda ladin agilmasina vo zonginlogmosino sorait yaradir.
Burada lad sossirasinin III pillesi, onun oktavasi, eloco do VII vo VI
pillolor melodiyanin istinad pillesi kimi 6zlinii gabariq biiruzs verir.
Bundan sonra bir-birini avoz edon sobolordo “Hiimayun”un mayasino
qayitma prosesi 0z oksini tapir. “Kicik Mosnavi” sobasi VII (“fa diyez”),
VI (“mi”) va III (“si”) pillalara (siistarin onanavi dayaq pillslarine) istinad
edirsa, “Ayaq (koda)” IV (“do”), HI (“si”), II (“do”) pillolordo -
“Himayun”un “Mays” sObosi liclin xarakterik olan pillslorde
yekunlagdirilir. “Hiimayun” mugaminin imumi sassirasini vo onun
tizorinds sobolorin istinad pillolorini geyd edok (mugamin gostorilon not
yazist ilo asagidaki sossirast yarim ton forqle verilmisdir):

Boyiik Masnavi
Movlavi . Bidad
XA Siigtor Tarkib
) ; y
y T " ~! 1 T 5= (e} o—U&®
'\’D L (: © T T rJlln L
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Mayeyi Boxtiyari Feli Kigik Masnavi

Hiimayun

Beloliklo, “Hiimayun” mugami siistor ladina osaslanmaqla yanasi,
ladin ardicil iki sossirasini birlogdirir. Lakin bir cohoti do vurgulamaq
lazimdir ki, omolo golon iimumi sossirast he¢ do tam sokildo
U.Haciboylinin gostordiyi hiimayun ladmin sossirasi ilo iist-iisto diismiir.
Belo ki, ogor U.Haciboyli hiimayun ladinin sessirasinin boyiik seksta (vo
ya kigik tersiya) miinasibotindo iki siistorin sassirasindan omolo goldiyini
geyd edirso, yuxarida gostorilon “Hiimayun” mugaminin sossirasinda
birinci siigtor ladinin sossirasinin oktava yuxari kociirtildiiylinii goriirtik.
Lakin sossiralari arasinda amolo golon xromatik harokst onlarin diapazon
hacminin doyismasina digqgati yonaldir.

A.9sadullayevin not yazilarinda “Qafqaz Hiimayunu” mugami (9) da
yer almigdir. Onun mocmusu “Mays Himayun”, “Feli”, “Torkib”
sObolorindon ibaratdir. Not yazisinda mugamin mayasi kicik oktavanin
“si” sosidir: “Hiimayun” sobasinin istinad pillolori “si — re-diyez — si”,
“Feli” sobosinin “do-diyez — fa-diyez”, “Torkib” sobasinin iso “sol-diyez
— fa-diyez” olaraq, mugam “si” sasindo tamamlanir.

Mugam  sobolorinin - melodik mozmununun arasdirilmasindan
“Hiimayun” vo “Qafgaz Hiimayunu” mugamlar1 arasinda bir sira
intonasiya forglori lizo ¢ixir ki, bu da ilk ndvbade, mohz “Mays”
sObosinin ilk intonasiya 6zoyi ilo baghdir. Belo ki, “Hiimayun™un
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“Maya”’sindo baglica istinad pillolori arasinda mosafo kigik tersiya,
“Qafgaz Himayunu”nun “Mayo”sindo iso boOyiik tersiya miinasibati ilo
saciyyalonir.

- _ i
! i — — I I | h— !
”;ﬁ*‘j R ‘“v\_// e

Mugam sobalorinin mocmusunda da forglor vardir; “Qafqaz Hiima-
yunu”nda “Siistor”in “Maya”’si yer almamisdir, bununla belo “Feli” va
“Torkib” kimi miistorok sobolor qeyd olunmalidir. Belo gonasto golmok
olar ki, U.Haciboyli musigi tocriibasindo mévcud olan “Hiimayun” mu-
gaminin biitlin variantlarini imumilosdirorok, hiimayun ladinin miirokkab
bir sossirasini 1izo ¢ixarmigdir. Bu ladin sassirasinin iki maysli olmasi da,
tetraxordlarin boyiik tersiya miinasibatindo birlosmosi do “Hiimayun”
mugaminin sas torkibindon vo kdkiinden irali golir. Bununla bels, mohz
bu slamatlor hiimayun ladinin tocriibada totbiqini mohdudlasdirir.

Aragdirmalardan goriindiiyli kimi, “Hiimayun” mugaminin kom-
pozisiya qurulusunda haqiqaton do “Siistor” mugaminin sobalorinin yeni
lad-tonalliqda tokrarlandig1 6ziinii aydin biiruze verir. Lakin “Hiimayun”
mugaminin kontekstino daxil olan “Siistor” burada musiqi mozmununun
inkisaf dalgas1 kimi qobul olunaraq, daha moaqsadyonlii xarakter dasiyir
va musiqi mazmununun inkisafini yeni istigamate yonaldir. Bu baximdan
“Torkib” sobesindon sonra mugamin yekunlagdirilmayaraq, “Bidad”
sObosino kegidini mohz belo tofsir etmok olar. Bu sébo hom lad sos-
sirasinin - genislondirilmosine, hom do musiqi materialina yeni lad
calarlarinin daxil olmasina yol agir vo sonda hiimayun ladinin kadensiya
xiisusiyyetlorinin qabariq saslonmasing sorait yaradir.

Belolikla, U.Haciboyli torafindon hiimayunun sossirasmin qurulusunu
osassiz vo ya tosadiifi saymaq olmaz. “Hiimayun” mugaminin sassirasina
nozor salsaq, onun biitiin diapazonu boyu, haqgigoton do iki siistor ladinin
sossirasinin yerlogdiyini gorarik: birinci siistorin istinad pillolori — tonika
vo osas tonu sassirasinda “Hiimayun”un funksional pillolori il yanasi
yerlasir (Il va IV pillslorde — “Hiimayun”un “Mayao”s1, III va VI pillslorde
— “Stistor”in “Maya”’s1 qurulur, bu sassirasinin VII pillasi hor iki mugam
ticlin imumi $6ba kimi gobul edilon “Tarkib” sobasinin istinad pillssidir.
Hiimayun ladinin sassirasinin VII pillasindon sonra galon hissasindo is9
ikinci slistorin sossirast yerlogir — bu, asas “Siistor” mugaminin diapa-
zonunu ohato etso do, lakin “Hiimayun” ladi kontekstindo bu hissodo
“Bidad” sobaosi yerlosir.

Bununla belo, bir ladda iki ladin sossirasinin birlogsmasi, daha doqiq
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desok, hiimayun ladinin iki siigtorin sassirasindan amolo golmaosi ilo bagh
miiddoa xiisusilo diqgotolayiqdir. Olbotto ki, miixtolif ladlar iizorindo
qurulan mugamlarda ladlararas1 olagolor zongindir vo onlarin culgas-
masindan yeni lad qurumlarinin yaranmasi istisna olunmur. Biitiin bunlar
mugamlarin musiqi mozmununda 6ziiniin dolgun oksini tapir.

Hom sifahi ononoli musiqide, hom do bostokarliq tacriibasindos iki vo
daha artiq ladlara osaslanan musiqi niimunslori kifayst godordir; bura
kicik hocmli xalq mahni vo rogslerindon tutmus, iri hacmli mugam
dostgahlarina kimi on miixtolif névlii musiqi asorlorini aid edo bilorik.
Ladlarin garsiligh slagasinin, uzlagmasinin on bariz niimunosu elo mugam
doastgahlardir. Masolon, “Rast” mugaminin kompozisiya qurulusunda osas
rast ladindan sur vo segah ladlarina modulyasiyalar miithim yer tutur.
“Sur” mugaminda segah vo rast ladlaria kecidlorlo yanasi, surun kvarta
miinasibotindo tonalligina (“Sur-Sahnaz”) osaslanan $6bo miihiim
ohomiyyat kosb edir. Eyni hali “Cahargah” mugam dostgahinin kompo-
zisiyasinda da miisahido edirik. “Zabul segah” mugam dostgahinin da iki
lad ssasinda qurulan mugam sobalorini 6ziindo comlagdirdiyi malumdur.

O ciimlodon, “Hiimayun” mugaminin kompozisiya qurulugunun iki
stistor lad1 osasinda yarandiini vo burada hamg¢inin, bayati-siraz, segah
ladlarina kecidlordon istifado olundugunu qeyd edo bilorik. Aparilan
todqiqatlar, “Ststor”, “Hiimayun”, eloco do “Qafqaz Hiimayunu”
mugamlarmin tahlili bunu siibut edir.

Buradan belo noticoyo golmok olar ki, “hiimayun ladiin sassirasinin
iki sligtorin = sossirasint  0zlindo comlosdirmasi” fikrindo vurgunun
dayisdirilorak, mohz “Hiimayun” mugaminin lad sassirasinin iki siistor
ladindan yaranmas1” kimi izah1 daha maqgsodsuygundur.

Beloalikls, Azarbaycan musiqisinda siistor vo hiimayun ladlarinin nazari
osaslariin aragdirilmast ilo bagl fikirlorimizi yekunlasdiraraq, geyd
etmok istordik ki, Uzeyir Haciboylinin {izo ¢ixardign ladlar mohz
mugamlarin sassiralarinin tozahiiriidiir vo milli musiqi yaradiciligda 6ziil
ohamiyyatini saxlayaraq, nazori tadqiqatlarin genislonmosins tokan verir.
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PE3IOME

Crarbs Jlxammiu [NacanoBoil «Teopernueckue WCCIEIOBAHMS Jiaza
XYMaroH» IMOCBSILEHA W3YYEHUIO0 TEOPETUYECKHX OCHOB JIaZloB a3epoaii-
JOUKAHCKOW MY3BIKM XyMaroH U mnomtep. Onupasice Ha TpyAbl azepOaii-
JUKAHCKMX MY3BIKOBENIOB, aBTOP JA€T CPABHUTEIBHBIM aHAIU3 JIaJOBBIX
OCHOB MyraMoB «Xymaron» u «lllromrep».

Kirouessble cioBa: «Xymarony», «romrep», «Jlamy».

SUMMARY

Jamila Hasanova’s article “Theoretical researches of humayun modus”
is devoted to studying of theoretical bases of modus of humayun and
shushter in Azerbaijan music. Leaning on works of Azerbaijan musicolo-
gists, the author gives the comparative analysis of modus bases of
mughams «Humayun» and «Shushter».

Key words: «Humayun», «Shushter», «Modusy»

Raycilar:  sonotsiinasliq doktoru, professor R.Zdhrabov;
sonatsiinasliq namizadi, professor V.Obdiilgasimov
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AZDORBAYCAN MILLi KONSERVATORIYASI
«KONSERVATORIYA» Ne 1, 2010

Mugamsiinashq % Myzamosedenue

Hapmuna BAHPAMAJIUBEHTH
Kanouoam uckyccmeo8eoeHus.

K ITIPOBJIEME OTPAKEHUSI CHEIIU®UKHA 3BYKOBOM
TKAHU UMITPOBU3AIIMU BOKAJIBHO-
NHCTPYMEHTAJIBHOI'O MYI'AMA B KOMIIO3UTOPCKOM
TBOPYECTBE

OgHa W3 1enoro psjaa akTyalu3UpOBABIIMXCS CErOJIHA, Ha HAalll
B3TJIS1/I, HAYYHBIX MPOOJIeM, CBSI3aHHBIX C JKaHPOBBIM (heHOMEHOM Myra-
Ma, KacaeTcsi OTPaKECHUs XYI0’KECTBEHHO-TIPOCTPAHCTBEHHBIX CBOMCTB
€ro HMMIIPOBU3AIMU U UX OTPAKEHUS B KOMIIO3UTOPCKOM TBOPYECTBE.
[TpoGnema 3Ta MHOTOTpaHHa, BXOJSIIMI B HEe KPYr BOMPOCOB B OOJb-
HIMHCTBE CBOEM CIIEIMAJIbHO HE OCBEIIECH. B 1aHHON cTaTthe aBTOp MO-

IBITAJICSA B CaMbIX OOLIMX YepTax MpeACTaBUTh HAIPABICHHOCTb HBOJIO-
UM B OTPAXXEHUU CHEU(PHUKH MHOTOrOJIOCHOM TKaHU MyraMHON MMIpO-
BU3aLlUMH B a3epOaiiykaHCKON MpoQecCHOHATBHON MYy3bIKeE.

PaccmaTpuBast 3BOIOIMIO €BPONENWCKON MY3BIKaJIbHON (akTypsl, M.
CkpebkoBa-dunaToBa IPUXOIUT K BaXXHOMY T€3MCY O TOM, UYTO «OCHO-
BOI IMHaMUYHBIX, MOOMJIBHBIX (POPM (QakTyphl B KaXKIYI0 HUCTOPHUECKYIO
3MOXY BCErJa CIYXHUT MPUHLUI HOJIUPEbe(HOCTH, OCHOBAaHHBIA Ha
«MaroHaJIbHOM» CKOJIBKEHUHU CIYHIAaTEIbCKOIO BHUMAaHMs B NPOCTpPaH-
CTBE MY3bIKaJIbHOW TKaHU. BbICHIMM e BbIpa)K€HUEM MPUHIUNA MOJIU-
penbeHOCTH OKAa3BIBAIOTCS: TIyOMHHO-MOOWIIBHBIA CKiIana (monudoHus
BCEX BHJIOB M Pa3HOBUIHOCTEH) 1 monuMopdHbie obpazoBanus» (1, 267).
B aToMm cBeTe Myram — ecTrsax ¢ NpeBaIMPOBAHUEM B €70 UMIIPOBU3ALUU
CBOOOJTHOTO THUINAa UMUTAIIMOHHOCTH U HAJMYUEM KOHTPACTHOM MOJH(O-
HUM (2 B 3epOM-Myramax M TNOJUMOPGHBIX 00pa30BaHM) 3HAMEHYET
KYJIbMUHALIMIO B PA3BUTUU MY3bIKaJIbHOW TKaHH B a3epOaiiykaHCKON My-
3bIKE€ YCTHOU Tpamuiiuu. OTpaxkeHne crenuuKe dTOM TKaHU B KOMIIO3H-
TOPCKOM TBOPYECTBE MOKHO PAaCIiEHUTh KaK IMpPOsBIEHUE OAHOW M3 Ha-
LIMOHAJIbHO-CTUJIEBBIX KOHCTAHT.

ITpITasgch IpoCiIeUTh HAIIPaBIEHHOCTh IBOJIIOLIMY B Ha3BaHHOM OTpa-
’KCHUH, HEBOJIBHO COIIOCTABIISCIIb €€ KPAMHHUE BEXH, MBICIEHHO NEPEKH-
JBIBACIIb apKy U3 MPOLUIOTO B CETONHAIIHUM JICHb.

MyramHuble omnepbl Hadasia XX BeKa, YETKO OYEPTUBIINE HCXOIHBIN
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9Tal pa3BUTHUSA azepOailKaHCKOro KOMIIO3UTOPCKOr0 TBOPUYECTBA, B UM C-
Jle MHOTUX CBOMX HAUMHAHHH MPEJICTABIIN U TIEPBbIE HAIIMOHAIBHBIE 00-
pasibl (HakTypHOTO MUChMa — «IIPOPECCHOHATTBHON XYy0KECTBEHHON 00-
pabotku 3Bydanus» (E. Hazalikuackuii — 2, 74). OqHako, oHa Oblia CBSI-
3aHa ¢ pAIOM JIPYTHX YCTHO-NPO(ECCHOHAIBHBIX U HAPOJHBIX )KAHPOB U
B LIEJIOM HE KOCHYJIAChb MMIIPOBHU3ALIMOHHBIX pa3fesioB Myrama. Kommy-
HUKATUBHBIE 1I€JIU, CTUJIEBOH (haKTOp, KaK, HaIpUMep, ypOBEHb TEXHHUYE-
CKOM OCHAILIEHHOCTH aBTOPA U JIPYT'He B3aMMOCBsI3aHHBIC (DaKTypHBIE Jie-
TEPMHHAHTHI ONPEEIININ BBEJCHUE B ONEPHBIN JKaHP IOJJIMHHOIO, He-
(UKCHPOBAHHOIO TEKCTa MyraMHOM uMIpoBu3auuu. OH SBIAI HA€aTb-
HBII /1151 aBTOPOB 00pa3el] HallMOHAIBHOTO MY3bIKaJIbHOIO CTUJIS, CPEIU
aTpuOyTOB KOTOPOTO — M XapaKTEPHOE 3BYKOBOE MPOCTPAHCTBO.

PoauBmmiics Ha OCHOBE MoOHmadca TPATULIUOHHOIO U aBTOPCKOIO
TEKCTOB, MEPUOJUYECKH MOBTOPSIEMbI KOHTPACT MPUCYIIETO TpaJuLiH-
OHHOMY KaHPY M CO3JaHHOTO aBTOPCKOH (haHTa3Wel 3BYKOBBIX IOJICH
CTaJl XapaKTEpHBbIM 3aBOEBAHUEM MYTaMHBIX OIEp C TOYKH 3PEHHUSA
«KpYNHOro IjiaHa» (akTypsl — €€ ydacTHsi B KOMIIO3UIIMOHHO-
JpaMaTypruyeckoM pa3BUTHU IPOU3BENEHUM (MOXadyHl, MCUXOJIOrnye-
CKU BOCHPHUSITUE CHMIbIKO8 TEKCTOB B OJIHY M3 NEPBBIX OUYepeleil CBs3aHO
UMEHHO ¢ (pakTypol — ¢ MOMEHTaMHU MEepeTeKaHs] KOHTPACTHBIX 3BYKO-
BBIX MIPOCTPAHCTB).

XapakTepHO «0OpallleHHOe» 10 CPAaBHEHUIO C JECTISIXOM «JIbIXaHHE»
bakTypsl counHeHMsX: Ecnm B necTrsixe pacmmpeHus B Mosupenbed-
HOCTb 3IH30/J0B-1100€ CMEHSIOTCS CKAaTUSMHU B MOJIUTEMOPOBOE MHOTO-
(GyHKIIMOHAJIbHOE (TOMOPUTMHKA) M3JI0KEHHE B HEUMIIPOBH3ALMOHHBIX
pazzenax (XOTs 3/1eCh U3pPEeKa BOZMOXKHBI U MOTU(PYHKIIMOHAIBHBIE TIPO-
SBJICHUS), TO B MYIaMHBIX OIEpax MOJIUPENbeHOCTh 3MU3040B-1100€
BOCIIPMHUMAETCS KaK CXKaTue My3bIKaJIbHON TKaHM (TeM 0ojiee OHO BbI-
pakeHO OUTEeMOpPOBO), MEPUOTUYECKH PACIIUPSIOUIMICS B HECIOXKHOE
OpKECTPOBOE MPOCTPAHCTBO AaBTOPCKUX HNU3010B. Ha3BaHHBIN mun
gaxmypnoin anmumesvt Ha OCHOGE MOHMAIICA MEKCMOE, TIOJO0HS UH-
TEPTEKCTYaIbHOCTH MOYKHO PAaClieHUTb KaK IEepBYIO, XOTS M COMYTCT-
BYIOIIYIO, HOBAIIHIO, CBSI3aHHYIO ¢ 0OpallieHueM K 3BYKOBOM TKaHU MyTa-
Ma B KOMIIO3UTOPCKOM TBOPUYECTBE U SIBJIAIOILYIOCS CIEICTBUEM TIIaBHOTO
OTKPBITHSI MYTaMHBIX OIEp — KOHTAKTa PETMOHAIBHO PA3JIMYHbBIX CUCTEM
1 JKaHpPOB.

Ceronus azepOaiipkaHCKHE aBTOPBI, C BHICOTHI COBPEMEHHOTO YPOBHS
pa3BUTHS HAIMOHAIBHOI'O KOMIIO3UTOPCKOTO MBILIUIEHHUS, MPOIIEIIIETO
OTPOMHBIH, CIIPECCOBAHHBIM BO BPEMEHM IYTh 3BOJIIOLIMHU, BBICBEUMBAIOT
B Myrame ero a0Toje He3aTpOHYTble IPOPECCHOHATBHON MY3BIKOH XYy-
JOKECTBEHHBIE TITyOUHBI, 32aHOBO OCMBICIIMBAIOT OTPOMHBINA MOTEHIHAT
JUIsL TBOPYECTBA BaXKHEUIIUX COCTABIISIIOIIMX CTWIIS JKaHpa W, B YaCTHO-
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CTH, €r0 MY3bIKQJIbHOW TKaHU. JlymMaercs, 4TO UMEHHO B IOCJIEJIHHUE He-
CKOJIBKO JECATWIETHI OHa oOpena B HAIMOHAJIBLHOM KOMIIO3UTOPCKOM
TBOPUYECTBE MOJJIMHHOE OTKPBITHE. JTO «(heHomeH mgoroBapuBanus» (A.
Coxo110B) B EPBYIO ouepeb OOBSICHIETCS YCUIICHUEM B CHCTEME COBpe-
MEHHOM MY3BIKH 3HaueHHUs (aKTypbl, KOTOpasi BCE aKTHUBHEE MPETCH]IYET
Ha OCHOBHbIE poiu. Ha Ha3BaHHyr0 TeHaeHUuo eme ¢ 70-X TogoB mpo-
nutoro Beka ykasbiBaau B. Xomomora, M. CkpebkoBa-dunatoBa U apy-
rue. OQHO U3 HEJJaBHUX TAaKOI'O pojia MHEHMM npuHauiexkuT B. ExumoBs-
ckomy (cMm. 3). «/[BoeBnactue GakTypbl U KOMIIO3UIIUU — OOIIast TCHICH-
uusa my3bikn XX Bekay, - ormeuaer E. Hazaiikunckuit (5, 163) (3mech
BO3HHMKAET HEKOTOPAsl aHAJIOTUSI C COOTHOIIEHHEM KOMIO3ULIUUA U MY3bl-
KaJbHOU TKAHU B JIECTTSIXE).

OOparienue azepOailIKaHCKUX KOMIIO3UTOPOB B CBOEM TBOPUYECTBE K
(aKkTypHbIM HOBAllUSIM, CBSI3aHHBIM C IOCJIEIHUMH JOCTH)KCHUAMU MY-
3BbIKAJIbHO-TEXHOJOTMYECKON MaJIUTPhl MPU OTPAKEHUM HMIIPOBU3ALUU
JeCTrsxa Jall0 UM BO3MOXKHOCTH C OCOOOM SIPKOCTBIO PaCKPBITh H, YCHU-
JIUB, OYEPKHYTh JUHAMUYECKYIO HACBIIIEHHOCTh U 3BYKOBYIO JKCIIpEC-
CUIO €€ My3blKanbHOW TKaHu. C Apyroi CTOpPOHBI, cama 3Ta TKaHb C €€
Pa3BUTOCTBIO, OCOOEHHOCTSAMHU €€ MOJUPENbe()HOCTH OKa3ajach CO3BYY-
HOM HOBEWIIMM Croco0aM OpTraHM3allid MY3BIKAJIbHOTO MPOCTPAHCTBA.
Wx 3auaTku B Myrame BbIpacaiOT BO BCE HOBBIX KOMIIO3MTOPCKHX KOH-
HEeNIUAX OTPAKEHUs jKaHpa B OECKOHEYHOE pa3HOOOpasue CIOXKHBIX
NPOCTPaHCTBEHHBIX KOH(uUrypamuil. Tak, 70CTaTOYHO OUYEBUAHO, YTO BbI-
COKasi CTENeHb BPEMEHHOM MOOWJIBHOCTH B COOTHOILEHUU T'OJIOCOB MY-
3BIKAJIbHOM TKaHU «MMIIOHHUPYET» KOHTPOJIMPYEMOI ajeaTopuke B BUJE
YaCTHOT'O MpHeMa KOJIJIEKTUBHOM MMIIPOBU3AIIMH, TO €CTh (DaKTYpHOH He-
NeTaIU3UPOBAHHOCTHU (TIPH MPEIYCTAHOBIEHHOCTH HEKOTOPHIX OOIIUX €€
napaMeTpoB); 3BYKOBBbIE BHOpaunuu, (OHHYECKas «HANOJHEHHOCTb» pU-
CYHKOB 3TOH TKaHU COJEpKaT NOTEHLHUHU Ul NepeEX0oAa B COHOPHOCTb U
Oosee — IS pa3pacTaHMsi B MarMy cBepxMHororosocus (repmut B. Xo-
JIOTIOBOI); TOUKHU-OMOPHI Kak B cyO(akType, Tak U B JUaroHaJIbHOM BOC-
IPUSATUH MOJIMPENbe(HOCTH B MMIPOBU3ALMU JIECTIsIXa — CBOEOOpa3HbIE
QUTIO3UU MTyaHTHIIN3MA; (YHKIIMOHAIbHAs HEpapXus rojI0OCOB B cOYETa-
HUM C BapMaHTHON CBOOO/IOM M MHTOHAIIMOHHON KOMILIEMEHTAPHOCTHIO
CHOCOOHBI YCIOXKHUTHCSA A0 NMoiaudoHUM IiaacToB U T.A. Hakonen, my-
ramMHasl mKaHb MOXET HCIOJb30BAaThCA B CEMAHMUKO-OPAMAMYPU-
YecKkomM naaHe B BHUJE LUTAThl, OOpaMJIEHHOW <«IIpodeccrOHATbHON
daxTypoil nian B noimpOHUN C HEW, MOXKET BKJIIOYATHCS B KOJUIAXKHBIHA
HOJIMCTWINCTUYECKUI KOHTEKCT.

AzepOaiipkaHCKOEe KOMITIO3UTOPCKOE TBOPUYECTBO IMOCICAHUX JIECSTH-
netuit (B munie A.MenukoBa, B. AnuresanoBa, A. Anmmzane , ©. Anuzane
U MHOTHX JAPYTUX) HPEICTaBWIIO SIpKHE, TAJaHTIMBBIE Pa3HOOOpa3HbIe
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KoHUenuu BugeHuss Myrama. OHHM CBSI3aHBI C COBPEMEHHBIMU (DaKTyp-
HBIMHU BEPCUSIMH MPOUTEHUS KaHpPa, Kaxaasi U3 KOTOPBIX [10-CBOEMY BOC-
CO3/J]a€T CYyTh MYTaMHOT'O MPOCTPAHCTBA C €r0 BHYTPEHHEW JNMHAMHYHO-
CTBIO U 3BYKOBOH NPUTATATENHLHOCTHIO. K OCBeleHNI0 OCHOBHBIX (hak-
TYpPHBIX TEHACHIIUNA B OTPAXKEHUHU 3TOTO MPOCTPAHCTBA KaK HBIHEIIHETO,
TaKk W TPEIIECTBOBABIIMX ASTArlOB 3BOJIIOIMH HAI[MOHAJIBHOW mpodec-
CHOHAJILHOW MY3BIKH, aBTOp HaJeeTcsl 00paTUTHCS B MOCIEAYIOMIHNX My0-
JTUKAIUIX.
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Musiqi tarixi #% Hcmopus my3viku

Kadir CAYIR
Baki Musiqi Akademiyasinin aspiranti

AHILIK, YARAN VE CEM

Basta sunu belirtmek en dogru tespit olacaktir. Yarani alip da
dokunulmaz, miizelik bir kavram gibi bir yere koyup Oylece bakmakla bir
seyler yapamayiz. Bunun bilincine varip, mutlaka kiiltlirimiizi
tanitmaliy1z diye bazi seyleri de gézden kagirmamaliyiz. Yarandan nasil
yararlanabiliriz? Once bu sorunu ¢dzmek gercekgi bir yaklasim olacaktir.
Giliniimiizde nerede nasil kullanabiliriz? Bunun {izerinde durmak ve
Anadolu'da gelistirdigimiz demokrasiyi, Anadolu'da gelistirdigimiz
siyaseti yaran iizerine kurmak daha dogru olacaktir. Ciinkii yaranin her ne
kadar yazili bir yonergesi yok ise de binlerce yillik bir gelenek olarak
halkin arasinda yasamasmm ve ayakta kalabilmesini basarmistir. Oyleyse
kendi kendine yasamasini bilmis bir kiiltiir, bir milleti ayakta tutmussa,
bugiin neden ayni olguyu neden kiiltlirimiiziin bir pargasi ve yasam
bicimi haline getirmeyelim. Yaran, Anadolu'ya Horasan iizerinden Kars
kapisindan getirdigimiz bir gelenektir. Yiizyillarca yasam bicimi olmus
fakat bugiin siyasi rantlar ve politikalar geregi milletten soyutlanmaya
calisilmaktadir.

Yaran sohbetlerinin Miisliiman Araplarin Fiitlivvet teskilatindan,
Bizans’in Lonca kuruluslarindan, Miisliman Anadolu Tirklerinin Ahi
geleneklerinden ve Tiirk Oguz an'anesinden gelistigi ve gliniimiize geldigi
aciktir. Su anda Orta Asya'da, Kirgizistan'da, Ozbekistan'da ve Cin'de
Uygur Tiirklerinin arasinda bulunan bu toplantinin benzerleri devam
etmektedir. Bugiin Uygur Tiirkleri buna “mesrep” adini vermislerdir.

“Uygurlar bayram dénemlerinde ve diiglinlerde, siinnetlerde, kizlarin
belli yasa gelmesi, hasat gibi donemlerde “mesrep” ya da cesitli
toplantilar diizenlerler. Mesrep bolgede yaygindir ve pek cok kisi katilir.
Dolan mesrebi yiizlerce insanin katildig1 ve gece boyunca siiren daha
genis bir diizeyde yapilir. Bu tiirlii olaylar miizik olmadan eksik Kalir.
Makam ve dans gosterilerinin, komik skeglerin ve epik sarkilarin yani sira
Akhun da ahlaki ve dini konularda konusmak iizere davet edilebilir.
Mesrebin bir halk mahkemesi olarak da sosyal bir iglevi vardir,
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elestirilmesi ve cezalandirmasi i¢in hatali insanlar mesrep organizasyo-
nunu yapan kisinin (Yigitbas1) éniine ¢ikarilir.”*®

“Mesrep” ayni zamanda Uygur miizigini olusturan “Oniki makam”
igerisinde bir boliim adiyla teskil etmektedir.**

“Bu kiiltiir bizim halkimizin kendi beyninden, kendi kalbinden ¢ikmis
bir yapidir. Bu yap1 degisik varyasyonlar olusturmus ve bugilin Alevi
cemlerinde de benzer ritiieller seklinde devam etmektedir. Ornek vermek
gerekirse;

- Birincisi; yaran kapalidir, agik degildir. Fakat sunu belirtmek gerekir
ki kapalilik farkl, gizlilik farklidir. Yani yarana yabanci alinmaz.
Yabancinin alinmasi i¢in mutlaka Biiylik basaga, kiiclik basaga ve orada
bulunanlarin tiimiiniin izninin alinmas1 gerekir. Eger orada bulunanlarin
bir tanesi izin vermezse hicbir yabanciy1 misafir olarak yarana
alamazsiniz. Bu uygulama “Cem”de de ayn1 sekildedir.

- Ikincisi de; Yaranda herkesin birbirinden rizalik almasi gerekir.
Yaranda basaga oturumu acarken, c¢avus oturumu yonetirken daha
baslamadan once "Birbirine kirgin olan var m1?, birbirine dargin olan var
mi1?, aralarinda kiis olan var mi?" diye sorar. Ayni durum Cem
toplantilarinda da vardir ve Cem de dede tarafindan tekrarlanir.

Baz1 yorelerde ise dedelik kurumu ile basagalik kurumu
birlestirilmistir. Ornegin; Malatya'nin Mezirme Koyii merkezli Sah
Ibrahim Ocagmn bu sekilde oldugu bilinmektedir. Bu gelenek Amasya,
Corum, Tokat, Manisa, Denizli, Aydin yorelerinde varligim
siirdiirmektedir. Biitiin bu tespitler daha 6nce yapilmis alan aragtirmalari
sonucu ortaya konulmus bilgilerdir.

Ornegin; yaran Kkiiltiirii igerisinde rizalik kavrami var ve bunun
sonucunda kiisler baristiriliyor. Bu uygulama Cem de de mevcut oldugu
gibi Avrupa da ise ombudsmanlik kavrami olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Avrupa dan bu kavrami alacagimiza yaran kiiltiirlinii inceleyip toplum
icin faydali olan yonlerini 6n plana ¢ikarmak ve yasam bigimi haline
getirmek daha dogru olmaz m1?

Yéran’in bu manada yasam bi¢imi olmasi demek, halkin kendi i¢inde
birbirleriyle sevgi ile saygi ile uzlagsmasini ve sonugta ise huzuru, refah,
mutlulugu beraberinde getirecegi agikar degil midir?

Diger taraftan bakildiginda elbette zamanla yaran igerisinde de eglence
agirlikli degisimler olmustur. Bu degisim sadece eglence agisindan degil
egitici fonksiyonlar1 bakimindan da onem teskil etmekte olup, hizh

BDr.Rachel HARRIS, Uygurlarin  Miizigi”, Tiirkler Ansiklopedisi Cilt 20,Yeni
Tiirkiye Yaymlari, Ankara2002,s.322
4 Bkz. Dr.Rachel HARRIS, A.g.k.,s.319.
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kavrama, dili ¢ok iyi kullanma, istiin zekad nitelikleri, pratik zeka
becerilerini gelistirme yoniinden yarandaki oyunlar son derece dnem arz
etmektedir. Yine bunun yaninda musiki yonii on plandadir. Yoresel
oyunlari, orta oyunlar1 ve tiirkiiler yarana bambagka bir boyut ve renk
katmakta, aym1 zamanda tam bir ilim ve irfan ocagi konumuna
tasimaktadir.

Yine Cem torenlerinde de kendi igerisinde belirli kaliplar ve kurallar
vardir. Alevi-Bektasilikte temel ibadet ise "Cem" dir. “Alevi Cemleri
daha ¢ok hasat déneminden sonra yapilir. Cem’lerin Cuma aksamlari
yapilmasi gerekir. Cuma aksami Alevilerce persembe aksamina verilen
addir. Alevi Dedeleri, talipleri kdylerde ziyaret ettiginde Cem yapilacag:
duyurulur. Ceme katilacak olanlar yanlarinda “niyaz” veya “lokma” adi
verilen yiyecekler getirirler. Cemler biiyiik evlerde yapilir. Dede cem
yapilacak yerin baskdsesinde bulunan posta oturur. Cem toreni “Oniki
imam”dan gelen, oniki hizmetin yerine getirilmesinden olusan kutsal bir
ibadettir. Cem igerisinde “Semah” da edilir, Pir Sultan’dan, Hatayi’den,
Kul Himmet’ten deyisler sdylenir. Lokmalar dagitilir. Kerbela olayi
anilir. Cem’de musahipler goriiliir, kiiskiinler “dara kaldirilir”, toplumun
onlinde hakli haksiz belirlenir, suglu olanlarin gerekli cezalar1 verilir.
Cemlerde verilen cezalara uyulur, aksi halde toplum disina itilmek
kaginilmazdir. Dolayisiyla Yaran ve Cem torenlerinin ritiielleri
birbirlerine benzemektedir.”*

Buradan yola ¢ikarak, “Yaran sohbetleri ve Cem toplantilari arasindaki
farklara bakacak olursak, ritiiel olarak tek farkin “Yaran sohbetlerinde
kadinin olmamasi ve buna karsin Cem de ise kadinlarin ceme
girmesi” oldugu bilinmektedir. Kadinlar baci olarak goriilmektedir ve
bacilar ceme girdigi andan itibaren sik sik su ikaz yapilmaktadir. “Burada
cinsiyet farki yoktur, herkes candir, bir can diger cana koti gozle
bakamaz. Buna cinsellik de dahildir” der. Eger birisi kotli gézle bakarsa
bir daha asla ve asla o ceme giremez. “Yaranla cem arasindaki tek fark
budur.” Buna aslinda, “Anadolu'ya yine bizim getirdigimiz bir kadin
Srgiitlenmesinin devamuidir” diyebiliriz.'®

Bunun disinda temel yapi, ayni yapidir. Fakat Cem torenlerinin
icerigine baktigimiz da, ayn1 Yaran’da ve Mevlevilikte oldugu gibi
musiki yoniinden, uygulama yoniinden ve igerik olarak aralarinda elbette

15

“http://www.alevilerbirligi.com/showthread.php?s=4430418a0calca9c35cdddde7db7b0
40&t=3081"

16prf.Dr.Alemdar Yalgmn,“/11. Cankir Kiiltiirii Bilgi Soleni
Bildirileri”,Cankir1,2005,syf.24,25,26,27
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farklar vardir. Cem toplantilar1 eglenceden uzak, tamamen manevi ve
inangsal bir yapidadir. Miizik Alevi-Cem torenlerinin vazgegilmez bir
unsurudur. Miizik olmazsa cem de olmaz. Musiki formu ¢ok daha
farklidir. Bu form igerisinde kendine 6zgii “Semah”, “Deyis”, “Nefes”,
“Mersiye”, “Giilbang” seklinde bu tiirii belirleyen kendine has 6geleri
mevcuttur. “Semah” ise Alevi-Bektasilikte “ayin-i cem” tdrenlerinde,
“semah” adi verilen dansa eslik edilerek icra edilen bir tiir’diir. Cem
torenlerinin en belirgin 6zelliklerinden biri de, baglamanin 6piiliip basa
koyulmasiyla baslamasi ve tiim téren boyunca deyislerin baglamayla
calinmasidir. Torenlerde ¢alinan bu enstriiman “Kisa sap yada Cogiir”
diye adlandirilan “Baglama” enstriimanidir.(Atasi-oniki telden olusan-
ticerden dort grup halinde uzun sapli, biiyiilk gévdeli) Bu tiiriin bir diger
0gesi de “agirlama-yeldirme-sahlama” seklinde ii¢ boliimden olusmasidir.
Mevlevilikte de yine benzer sekilde olup, tiirii belirleyen kendine has
ozellikleri orada da mevcuttur. Dolayisiyla Yaran sohbetlerinde musiki ve
eglence, Cem torenlerine ve Mevlevilige gore daha 6n plandadir.

Yine, Cankirt iizerine en degerli arastirmalari ortaya koymus c¢ok
degerli bir aragtirmaci olan Ahmet Talat Onay, Yaran geleneginin
temelinde Abhilikle beraber Yenigeriligin de etkisi oldugunu 1srarla
vurgulamaktadir. Uygunsuz davranislar yiiziinden sohbetten ¢ikarilmanin,
eskiden yenicerilikte "kege kiilah c¢ikarilmasi” benzerligine dikkat ceker.
Bilindigi tizere Yenigeriler, Hac1i Bektas Veli’yi pir olarak kabul
ederlerdi. Onlarn ilkeleri, alplik, yigitlik, yiiksek ahlaki degerlere sahip
olmak, 11a'i kelimetullah ugruna anadan, yardan, serden gecmekti. Ahi
Evran ise kaynagini fiitlivvet degerlerinden alan, dostluk, caliskanlik,
comertlik, diirtistliik, bagkalar1 i¢in kendi ¢ikarlarindan vazgecmek gibi
ilkeleri tiretici siiflara agilamistir. Hac1 Bektas-1 Veli Velayetnamesinde
Ahi Evran’in, Haci Bektas ile goriismelerinden bahsedilmektedir.
Yenigeri giilbanki “Pirimiz, Hiinkdrimiz Haci Bektas Veli” diye sona
ermektedir. Yaranin yemek duasi da, Bektasi giilbaklar1 ile biiyiik
benzerlik arz etmektedir.

Bektasi Yemek Duasi;

"Bism-i sah Allah Allah. Yiyip yedirenlere, pisirip kotaranlarin fahri
mezid ola, bu gitti ganisi gele. Er, Hakk, Muhammed, Ali bereket vere,
ni’met-i Celil bereket-i Halil. Artsin eksilmesin, tagsin dékiilmesin. On
iki imam, on dort ma’sum-1 pak, Hizir aleyhi's-seldm ganiyetligi
direkat gelsin. Niir-1 Nebi, Kerem-i Ali, pirimiz Hiinkdr Hact Bektag
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Veli efendimizin himmeti bu sofraya iizerimize hazir nazir ola. Lokma
hakki, comertler demi, Balim Sultan Efendimizin demine hu. il

Cankir1 Yaran1 Yemek Duasi’da:

"Bism-i sah Allah Allah. Bu gitti ganisi gele. Hak, Muhammed, Ali
berekatin vere. Yiyip yedirenlere pisirip kotaranlara niir-1 iman ve ask u
sevk ola. Gittigi yerler gam ve gussa gormeye. Hizmet sahipleri
hizmetlerinden sefaat bula. Lokman hakkina, evliva keremine,
comertler cemine, gercek erenler demine, Allah eyvallah, hii dost.
Bizden evvel yaran yiyen rahmetli agalarimizin ruhlart igin, ciimle
misafirlerimizin ge¢mislerinin ruhlart icin, Allah rizast igin, El-
Fatiha.”® Seklinde oldugu ifade edilmektedir.

Ayrica arap verme toreninde sdylenen "yeniceri, yeniceri / bellinde
bicak, hanceri" ifadesi de yenigerilik izlerini gostermektedir. Cankiri'da
Bektasilige bagli birgok halk sairinin bulunmasi, Yaran sohbetlerinin bu
gelenege pek de yabanci kalmadigmi gosterir. Hatta Asik Sabri'nin kiz
kardesiyle Hacet tepesinde yalniz bir hayati tercih etmesi, yarandan
kovulmus olmasi ile ilgili gosterilmisse de, A.T. Onay, onun "zindik"
sayildig1 icin Hacet tepesinde yasadigini ve Cankirt disina ¢ikmadigini
kaydeder.™

Fakat, her ne sekilde olursa olsun Yaran ve Cem bizim Orta Asya dan
getirdigimiz bir gelenektir. Yaran ve Cem’in diizenlenmesi, daha
sistematik bir hale getirilmesi sonucu, tiimevarim ve tiimdengelim
yontemleri  distiniiliirse  “ahilik  kurumu”  olusturulmus ve “ahi
flitivvetnameleri” hazirlanmstir.

Fiitiivvetnameler, bugiinkii derneklerin yonetmeliklerine
benzemektedir. Dolayisiyla bugiinkii yonetmelik haline donistiiriilmiis
bicimidir. Bilmemiz gerekir ki ahilik, kdy yarani ve sehir yarani
dedigimiz 6rnegin, Cankir1 yoresinde halen yasayan gelenegin sistematize
edilmis bi¢imidir. Buna hi¢bir kusku yoktur.

Padisah tarafindan, Fatih Sultan Mehmet’e kadar ahi orgiitlenmesine
kimse miidahale etmemistir. Fatih Sultan Mehmet ilk defa yigitbasilik
denilen ahi Orgiitlenmesinde bulunan kurumu, merkezden tayin ettigi
memurlarla yoneterek bir diizene sokmak istemistir. Devlet tarafindan
hukuki sikayetler disinda bir miidahale olmamustir.

' Ankara-Milli Kiitiiphane,” Tomar-i Bektasiyan”,ibn-i Sina El yazmas: Nadir
Eserler Bolimii,No:2304,v.7a

'8 Orhan Ozkan, “Cankur1 Kiiltiir ve Gelenekleri”, Cankir,2002,s.71

Y Hakki Duran,”Yaran Kiiltiirii ve Cankiri, 1. Cankiri Kiiltiirii Bilgi Séleni
Bildirileri”, Cankir1,2004,s.170
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Ahilikte temel olan, yine Anadolu'da bizim esnafimizin gelistirdigi bir
sosyal dayanigsma ve Orgiitlenme sistemidir ki bunun unsurlar1 da tipki
yaranda oldugu gibidir. Oyle ki, Yaran kiiltiiriiniin yasadig1 bir yerde, o
bolgenin kopriisti, ¢esmesi, kaldirimi1 ya da herhangi bir eksigi varsa
imece usulii ile esnaf bir araya toplanarak kendileri yapmakta,
ihtiyaglarin1 para toplayarak yine kendileri karsilamaktaydilar.

Iste Ahilikte yine bunun sistematize olmus bigimidir. Ahilikte de ahi
sandiginda olusturulan paralarla bu ve buna benzer bircok ihtiyaglar
karsilanmakta idi.®

Ahilik, Yaran ve Cem toplantilar, igerigi, isleyisi ne olursa olsun, bize
yani Tiirklere ait bu degerlerin temelinde, dogrulugun, diiriistliiglin
yardimlagsmanin, toplumsal dayanigmanin, inangsal degerlerin, sosyal
adaletin, is ve meslek ahlakini esas alan, Islami &ziinden ve milletimizin
tarihinden, sosyal ve kiiltiirel gegmisinden ilham alan bir halk birligini
ifade etmektedir.

Sonug olarak elimizde var olan bu kiiltiirleri, bize ait degerleri, biiyiik
bir titizlikle bulup ortaya c¢ikarip, bu degerleri giiniimiizde nasil
kullanacagimizi, nerede kullanacagimizi diistinmez, bunu radyolarda,
televizyonlarda, tiniversitelerde, okullarda anlatmazsak, ne biz bu
degerler1 gelecek nesillere aktarabilir, ne kendimizi diinyaya dogru
tanitabilir ne de bu degerlerimizi hakkiyla anlayabilir ve taniyabiliriz.

Iste bu nedenle Cankir1, Yaran kiiltiiriinii zaman itibari ile kismi olarak
yasayan fakat yasatan bir bolge olarak son derece sansli ve bir o kadar da
onemli bir konumdadir.
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Musiqi tarixi #% Hcmopus my3viku

Sevda MUTOLLIMOV A
AZORBAYCAN Milli Konservatoriyasinin bas miiallimi

ASOF ZEYNALLININ VOKAL YARADIJILIGINA BiR NOZOR

20-ci illarin sonu, 30-cu illorin avvallorinde Azarbaycan musiqisinin vo
milli bastokarliqg maktabinin inkisafinda A.Zeynall1 boyiik rol oynamisdir.
O, Azorbaycanda Sovet hakimiyyoti qurulandan sonra ali professional
musiqi tohsili alan ilk Azorbaycan bastokari olmusdur. Cox qisa Omiir
slirmosino baxmayaraq, boyiik istedadli sonotkar Azorbaycan musiqisini
giymatli asarlorle zonginlogdirmisdir. O, hamginin Rus vo Avropa klassik
musiqi iislubunu, ilk Azorbaycan bastokarlarinin yaradiciligini dyronir vo
Azorbaycanin musiqi incesonotinin inkisafinda foal istirak edirdi.
Bastokar ictimai foaliyyati, musiqi hagqinda maqalslari vo yaradiciligr ilo
miiasir hoyatda bas veron hadisoloro miinasibotini bildirir, dogma
incosanoto dorin mohabbat hissi ilo yanasirdi.

A.Zeynallmin yaradiciliginda vokal musiqisi xiisusi yer tutur. Vokal
osarlori sayca ¢ox deyildir. Onlardan “Olkom”, “Cadra”, “Seyran”, “Qara
qaslar”, “Sual”, “Sorhod¢i”, “Araks”, “Durna”, “Qizil bayraq”, “On il” vo
s. gostormok olar. Lakin melodik ifadsliliyin qabariqligi, hisslorin
somimiliyi, asl lirizm bu asarlori Azarbaycan musiqi xozinasinin qiymatli
incilorine ¢evirmisdir. A.Zeynalli haqli olaraq Azorbaycan romans
janrimin banisi sayilir.

Bostokarin  biitiin  yaradiciliginin  forglondirici cshati hoam musiqi
dilinin, hom dos ifads vasitolorinin asl xolqiliyi vo demokratizmidir. Onun
osorlorindo Uzeyir Haciboyli yaradicihigmin — somimilik, fikir aydinligs,
parlaq obrazliliq kimi miisbet tasiri duyulur.

A.Zeynallinin romanslariin bdyiik tarixi rolu onlarin yalmiz homin
janrda yazilmis ilk niimunolor olmasinda deyildir. Bu romanslar hom do
milli kamera — vokal musiqisinin osas xiisusiyyatlorini 6ziindo
comlogdiran on yaxs1 osorlorden biri kimi Azarbaycan vokal musiqisindo
foxri yer tutur.

A.Zeynall1 yaradiciliginin osas xiisusiyyatlorinden biri onun romans-
larinda insanin daxili alominin, fikir vo hisslorinin lirik tohkiyo, lirik
monoloq formalarinda ifads olunaraq acilmasidir. Belo hallarda bostokar
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mugam intonasiyalarindan vo onlarin inkisaf prinsiplorindon moharatlo
istifads edirdi.

A.Zeynallinin vokal osarlori movzu va janr etibarilo miixtolifdir. Bu
mahni vo romanslarin moévzusu onlardan hor birinin janrim1 vo iislub
xUsusiyyotlorini xeyli dorocods miioyyon etmisdir. Mosolon: voton-
parvarlik romansi olan “Sorhad¢i” — balladadir; Voton haqqinda, dogma
tobiot hagqinda himn olan “Olkem” — lirik monologdur; “Cadra” — lirik
ohvali-ruhiyyali, isiqli, xos momoloqdur; hayacanli, qomli-dramatik
lirikkanin  obrazlarin1 tocessiim etdiron “Sual”, “Seyran” mahni-
romanslaridir. ”Araks” romansi vokal duetdir vo Azarbaycan folklorunun
moigatinds olan besik mahnilarina yaxindir. Azorbaycan Dram Teatrinin
yubileyina hasr olunmus “10 il “ romansi mars janrindadir.

Bir ne¢o romansi nazordon kegirok. Masalon, C.Cabbarlinin sézlorina
yazilmis “Olkom” romansi vatono hosr olunmus cosgun monoloq —
himndir. Romansda Vaton, ”Sis uclar1 buludlarda doyiison, Daglarinda
buzlar1 var 6lkomin” — deys mohabbotlo toronniim edilir. Romansin
miixtolif hissalorindo genis istifads olunan “Sur”, “Segah” vo “Siistor”
mugamlarmin intonasiya ifadslori vo inkisaf montiqi musiqini daha da
zonginlosdirir. Onun boyiik ilhamla, inco zdvqls, Votons sadiq ogul
mohobbotilo bastolodiyi “Olkom” romansi Azarbaycan vokal lirikasinin
sl sah asaridir.

“Sual” romans1 xalq motni asasinda yazilmisdir. Romans sevaon, 6ziino
homdom axtaran goncin sualla hoyocanli miiracistini ifado edir. Sual
leytintonasiyas1 biitlin romansin avvalindon sonuna kimi davam edir.
Romansda tonika orqan punktunun istifado olunmasi harmonik sos-
lonmoni zonginlogdirir vo romansin harmonik qurulusunun {mumi
safligina vo aydiligma xolal gotirmir. Romans “Bayati — Siraz” ladina
asaslanir.

Rus sairi Strogqonun sozlorino yazilmis vo Azorbaycanli gadina
miiracioti kimi tosirli yarimbasligla verilmis “Cadra” romansi, qadini
alcaldan ke¢miso birdofolik son qoymaq c¢agirisidir. O, Azarbaycan
gadiini, timumiyystlo biitiin Sorq qadinlarin1 azadliga cagirir. Homin
romansda bostokar mugam monodiyasini monimsayarak bu tipli
romanslar ii¢lin yol acir. Romansin fortepiano girisindo mugam
improvizasiyasindan istifads edir.

A.Tahirovun so6zlorina yazilmis “Seyran” romansinda yeni omok
hoyatinin sevinclori toronniim olunur. Bu romans “Sur” ladina osaslanir.

R.Rzanin sézlorino yazilmis “Sorhod¢i” romansinda gohromanliq vo
iradolik oks olunur. Homin mahni Votonimizin sarhodlorini qoruyan
gohroman ddyiis¢iilorimizo hosr edilmisdir. Bu romansda vokal partiya
ifadoli deklomasiya ilo assosiasiya yaradir.
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Gordiiyiimiiz kimi, A.Zeynall1 6z vokal osorlorindo motno bdyiik fikir
verir. O, romanslarinda Azaorbaycan xalq ladlart ilo yanasi, major —
minordan da istifado edir. Bununla da toravatli — koloristik saslonma aldo
edir. Azorbaycan xalq melodikasina xas olan xiisusiyyotlori (melodik
xottin xirda naxislarinin ayri-ayri saslorin oxunmasi ilo) genis melodikada
qovusdurur. Bu da mozmunla baghdir. Bostokar Azarbaycan xalq
mahnisinin monotonalligin1 casaratlo genislondirir, onun romanslarinda
modulyasiyalar tonal planda boyiik rol oynayir.

Romanslarin fortepiano partiyas: faktura cohotdon rongarongdir. Bir
cox romanslarda fortepiano tokco harmonik fon rolunu oynamir, shval-
ruhiyyonin vo obrazlarin parlaq ifadocisi kimi ¢ixis edir (“Serhadgi”,
“Cadra”). Burada bostokarin rus klassik romansinin ononslorinin
davamcist oldugu duyulur. Belo ki, M.i.Qlinkadan Caykovskiya godor,
Raxmaninov vo digor Rus vo sovet bostokarlarinin vokal osorlorindo
fortepiano miisayioti miistaqil shomiyysto malikdir. Fortepiano miisayisti
milli maisat koloritini oks etdirir, ¢cox zaman milli alotlorin soslonmosi
canlandirilir. Bir ¢ox romanslarda miisayiot miistoqil xott yaradir,
polifonik ifads vasitalari ilo zonginlogdirilir.

Belolikls, A.Zeynallinin romanslarinda Azarbaycan vokal musiqisinin
golocak tipik xiisusiyyatlori 6zilinii biruzs verir.

A.Zeynallmin nailiyystlorindon danisarkon, onun xalq musiqisinin
toplanmasi, nota kociiriilmasi vo islonmasi sahasinds gordiiyli boyiik
faydali isi geyd etmomak diizgiin olmazd.

O, Azarbaycanin bir ¢ox sohor va koandloring getmis, respublikanin on
uzaq gusolorino soforo ¢ixmis vo bunlarin noticosindo kiilli miqdarda
mahnini nota yazmisgdir.

Qeyd etdiyimiz kimi, A.Zeynalli ¢ox gonc ikon vofat etmisdir. Onun
bir ¢cox yaradiciliq planlar1 yarimgiq qaldi. Lakin az olsa da, Zeynallinin
yaratdig1 asorlor Azarbaycan musiqi modoniyyastinin togokkiilii vo inkisafi
prosesinds onun miihiim qollarindan biri kimi ¢ox qiymatlidir.

Bu moshur Azorbaycan bostokarinin vofatindan bir osr kegir, lakin
onun yaradiciliq irsi holo do 6z badii toravotini, tarixi ohomiyyatini
saxlayir vo musiqigilors hadsiz sevinc baxs edir.

Istifada olunmus adobiyyat:

1) S.Qasimova, N.Bagirov — Azorbaycan Sovet musiqi odabiyyati.
Bak1 — 1984

2) X.Melikov — Kompozitor Asaf Zeynalli. Baku — 1969

3) V.Sarifova — Asaf Zeynalli — Kompozitor1 Azerbaydjana I tom.
Baku — 1986
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4) O.Racobov, O.Imanova -XX osr Azorbaycan professional musiqi
odabiyyati. Baki — 2006

PE3IOME

CeBaa MyTa/uimmoBa
B3rusiag Ha BokajibHOe TBOPUYecTBO Acada 3eilHANIbI

Crarhs mOCBfIllEHA WM3YYEHHIO BOKaJIbHOrO TBopyecTBa Acada 3eit-
HaJlIbl, BeIAtoLerocss AsepOaii)kaHCKOro KOMIIO3UTOpa, OOIIECTBEHHO-
ro JesiTelNs, aBTopa MEePBBIX HAIMOHAJIbHBIX POMAHCOB, MUHHUATIOP IS
dopTenuaHo M CKPHUITKH, a TAK)KE aBTOpa MEPBBIX 00pa3IoB CUMQpOHUYE-
CKUX Tpou3BeleHuil. B craThe, aBTOp, Ompenenui pa3inine, 0COOCHHO-
CTH CTWJISl BOKQJIBHBIX MIPOU3BEIACHUN KOMIIO3UTOPA MO TEME U XKaHPY U
OTMETUJI OOJIBIIYI0 3HAYMMOCTh (POPTEMHAHHOTO COMPOBOXKICHHUS B PO-
MaHCax.

KuloueBbie ciioBa: «Acad 3eliHauib», «BOKAaJIbHOE TBOPYECTBOY,
«popTernuanoy, «CKpUIKa.

CYMMAPH
CeBaa MyTtaniaumoBa

Tme apTmxie Jgeanc WHUTIL THIE CTyIH Oo¢ BOXKal >KpeaTUBUTH O
Aca¢ 3eliHamin, aH OyTCTaHIMHA A3epOanbaH xoMIocep, myommk ¢us-
ype, aH ayTimop o¢ Tiie GUPCT HATHOHAJ POMaHXKeC, MUHHATypec (op
NUaHO aHJ BHOJIMH ac WeJUI ac camiuiec o Tme GupCT CHMITIIOHMX
wopk. Tie ayTmiop AerepMuHesn BapHeTH, CTHIMCTIK (eaTypec od Bo-
KaJl WOpPKC O# Tiie »)ommocep GppoM MOUHT 0 BHEW O CYOBEKT aH]
JEHpE aHJl HOTeJ aH UMIIOPTAHT poJje 0 aXOKOMIAHUMEHT O¢ MUAHO UH
pOMaHKec.

Key words: “Acad 3eiinamm”, “Boxal )KpeaTHuBUTH, “TIMaHO”.

Roycilar: ©Omokdar injosonat xadimi, sonatsiinasliq namizadi, dosent
A.Quliyev; Folsofa Doktoru, dosent Y.Seyidova.
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Musiqi tarixi % Hcmopus my3eiku

Sevil HOSONOVA
Azarbaycan Milli Konservatoriyasinin miiallimi

BOSTOKAR SOID RUSTOMOVUN DIRIJORLUQ VO PEDAQOJI
FOALIYYOTI

Seid Riistomov Azaorbaycan musiqi madoniyystindo bostokar, dirijor,
pedaqoq va folklorsiinas kimi silinmoz iz qoymus soxsiyyatlorden biridir.
Onun ¢oxsaxali yaradiciligi daim digqet morkozindadir.

Bir bostokar kimi S.Riistomov gozol mahnilari, musiqili komediyalart,
xalq calg alstlori tiglin osarlori ilo musiqi xozinomizi zonginlosdirmisdir.
Onun mahnilar1 bu giin do miigonnilorin repertuarinin bozoyidir vo hor
yeni galon naslin iirayine yol tapmasi, klassik incilora ¢evrilmasi bunu bir
daha siibut edir. Onun xalq ¢alg1 alatlori orkestri li¢iin asarlori do todris vo
konsert repertuarinda miihiim yer tutur.

S.Riistomovun hoyat vo yaradiciliq yolunun boyiik bir hissosi Xalq
Calg1 Alatlori orkestrinin foaliyyati ilo bagli olmusdur.

1931-ci ildo Uzeyir Hacibaylinin rohborliyi ilo Azarbaycanda ilk notlu
Xalq Calgi Alotlori orkestri yaranir. Soid Riistomov orkestrin konsert-
meysteri, homginin U.Haciboylinin bir dirijor kimi kdmokgisi vozifasino
tayin olunur.

Azarbaycanda milli musiqinin mévcudlugunun, milli musiqi alatls-
rinds diinya musiqi modaniyyati niimunslorinin ifasinin miimkiinliiytliniin
inkar edildiyi belo bir soraitdo orkestr yaratmaq U.Hacibayli ilo
S.Riistomov {iglin bdyiik hiinor idi. Biitlin ¢otinliklors baxmayaraq, 22
nofordon ibarot olan orkestr 6z isini layiqinco davam etdirirdi. Orkestro -
tar, kamanca, balaban, dof vo nagara alstlori daxil idi. Dord il ke¢dikdon
sonra, yoni 1935-ci ildo Uzeyir Haciboyli orkestra rohborliyi Soid
Riistomova hovalo edir. Orkestrdo Motsart, Subert, Sopen, Mendelson,
Qlinka, Caykovski kimi bostokarlarin osorlorinin orkestr {i¢iin islomalori
ilo yanasi, U.Haciboylinin, M.Maqomayevin, Z.Hacibayovun orijinal
asarlari, Azarbaycan xalq mahni va rogslori do orkestr {i¢iin iglonilorok ifa
olunurdu [1. s.125].

Onu da geyd etmok lazimdir ki, Soid Riistomov Azorbaycan xalq
mahnilarinin nota salinmasi vo orkestr {iclin islonmosino xiisusi maraq
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gostarirdi. Professor, sonotsiinasliq namizadi Oqtay Quliyev bu haqda
yazir: “Konsertmeyster Soid Riistomov da Azorbaycan xalq mahni vo
rogslorini orkestr {i¢iin isloyirdi. O, bu illords (yoni 1931-1932 — ci illor)
“Yadima diisdli” asiq mahnisini vo “Yaxan ditlymolo” xalq mahnisini sado
akkordlarla harmonizs edib, orkestrin saroncamina verir” [2. s.13].
Bostokarin XCA orkestri {igiin bastolodiyi “Bayati-Kiird” fantaziyasi
onun ilk irthocmli orijinal asori sayilir. Bundan sonra Soid Riistomov
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homin orkestr ii¢iin kigik pyeslor — “Sadliq raqsi”, “Qizil asgoer mahnist”,
“Congi”, “Qohromani” pyeslorini do yazir. Said Riistomov bir dirijor kimi
xalq musiqi niimunslorinin orkestr vasitosilo toblig etdirilmosine do
xtisusi diqqget yetirirdi. O, Azorbaycan mugamlarindan “Rast”, “Sur”,
“Segah”, “Mahur”, “Cahargah”, “Bayati-Siraz”, “Kiird-Sahnaz” vo
basqalarini orkestr iiciin isloyarak orkestrin repertuarina daxil etmisdir.

Hoalo yarandigi ilk dovrdon XCA orkestri kolxoz tarlalarinda, neft
modanlorinds, rosmi bayram sonliklorinds, plenumlarinda vo basqa
todbirlords ¢ixis edirdi. Bundan basqa, orkestr respublikamizin hii-
dudlarindan kenarda da cixislar edirdi. S.Riistomovun rohborliyi ilo
orkestr 1937-ci ilin fevral ayinda Moskva vo Leninqradda (Sankt-
Peterburqda) konsertlor verir. Ilk dofo olaraq, moskvalilar orkestrin heyati
vo ifas1 1lo Kreml Sarayinda tanis olurlar. Konsertdo Azorbaycan xalq
musiqisi, homginin bastokarlarimizin  kicik vo irthocmli  osorlori
soslondirilirdi.

Moskva vo Leninqrad konsertlorindon sonra orkestr repertuarini
zonginlogdirmis, kegmis Sovetlor Olkosinin bir c¢ox respublikalarinda
qastrol soforlerinde olmusdur.

1938-ci ildo Moskvada Azorbaycan odobiyyati vo incosonati ongiin-
lityii kegirilir. Bu miinasibatlo U.Haciboylinin “Arsmn mal alan” operettasi
mohz XCA orkestri iiciin kociiriilir vo kegmis SSRI paytaxtinda
tamasacilara ugurla niimayis etdirilir.

Onu da geyd edok ki, “Arsin mal alan” operettasinit XCA orkestri tiglin
orkestrlogdirmayi S.Riistomova sevimli miiollimi Uzeyir Haciboyli hovalo
etmisdir. Soid Riistomov da onun etimadii dogruldaraq Uzeyir musi-
qisinin zonginliyini v rongarangliyini miixtalif ifads vasitolori ilo agkara
cixarmigdir. Bunun tigiin orkestrin heystini genislondirmis, saz vo tiitok
alotlorini orkestra daxil etmisdir.

Bu barade motbuatda moqalslor yazilir vo homin magqalalorde Soid
Riistomov bir ustad dirijor kimi saciyyslondirilirdi. Bastokara bu miivof-
foqiyyotino goro Respublikanin ©Omokdar Incosonot xadimi foxri adi
verilir.

Musiqisiinas  Y.Qrosevanin “Arsin mal alan” osorino yazdigi roydo
oxuyuruq: “Gonc dirijor Soid Riistomovun idarssi ilo Xalq Calg1 Alotlori
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orkestrinin miisayioti biitlin tamasaya xiisusi toravot verir. Xalq Calg
Alotlori orkestrinin miisayioti ilo “Arsin mal alan”in sohno tocosslimil
s0zsiiz ki, ilk g6zal tocriibadir vo hor vasits ilo alqislanmaga layiqdir”[3].

Operetta ikinci dofo aprelin 10-da sehnaye qoyuldu vo homin giin asor
morkozi radio vasitasiloa biitiin 6lkayos translyasiya edildi.

1941-ci il aprelin 7-do M.Maqomayev adimna Azorbaycan Dovlot
Filarmoniyasinda SSRI Xalq Artisti U.Haciboylinin yaradiciliq gecosindo
Dovlat Simfonik Orkestri, Dovlot Opera vo Balet Teatrinin xoru va “Sazci
qizlar” ansambli ilo birgs, S.Riistomovun dirijorlugu ilo XCA orkestri do
istirak edirdi [4, s. 13].

S.Riistomovun rohbarliyi ilo Azorbaycan Radiosunun Xalq Calgi
Alotlori orkestri Ozbakistanin Somargend, Ondican vo basqa soherlorinda
do miivoffaqiyyatlo konsertlor vermisdir [4, s.14].

S.Riistomovun dirijjorlugu ilo XCA orkestrinin ¢ixiglart dinloyicilorin
yaddasinda dorin iz buraxmigdi. Orkestrin repertuarina Azorbaycan
musiqisi (xalq musiqisi, mugamlar, bostokar asorlori) ilo yanasi, xarici
(Avropa va Rus) bastokarlarin asarlori do daxil idi.

Rus musigi xadimi A.lkonnikov Azorbaycan Xalq Calgi Alotlori
orkestrinin ifasindan aldig1 tosssiiratlarini bu soézlorlo ifads etmisdir:
“Said Riistomovun tacriibali miitoxassis kimi rohbarliyi altinda xalq calg:
alotlori orkestri ¢ox yaxs1 musiqigilordon ibarot olub, rovan, yiiksok
soviyyali ifaciliq qabiliyysti niimayis etdirmis vo gozol toossiirat
yaratmiglar” [5, s.85].

S.Riistomovun geyd etdiyi kimi, orkestr “gonc bostokarlarin inkisafi
liclin baza idi”. Agabacit Rzayeva, Adil Goray Mommadbayli, Qanbar
Hiiseynli, Osrof Abbasov, Siileyman Olasgorov, Hac1 Xanmommaoadov ilk
osarlorini mohz bu orkestr ti¢lin yazmiglar va bu kollektivde do yaradiciliq
foaliyyotino baglamislar.

S.Riistomov 0zii do orkestr ii¢lin yeni-yeni osorlor yazirdi. Onun
orkestr U¢iin irthacmli osorlorindon stiitalarint geyd etmok lazimdir.
Bunlar i¢orisindos “Azorbaycan” siiitas xiisusilo diggotolayiqdir.

“Azorbaycan” siiitast 1946-c1 ildo yazilmisdir. Melodiyast son ohval-
ruhiyyalidir. Osordo xalq musiqisinin lad-intonasiyalarindan, ritmik
xuisusiyyotlorindon istifado olunmusdur.

“Azorbaycan” siiitasinin partiturasinda S.Riistomov tara, balabana,
tiitoys, saza, kamancaya solo alat kimi genis imkanlar verir.

Bostokarin 1948-ci ildo yazdig1 “Rogs siiitas1” proqramli osordir. Bu
osordo xalq bayrami musiqi l6vhalori vasitesilo tosvir edilir. I hisso
“Cidir” — gonclorin ¢evikliyini, II hisso “Golinlor” — qizlarin zorif rogs
yallisini, IIT hissa “Yalli” — bayram sonliyini tosvir edir. Biitiin hissalor
fasilosiz ifa olunur.
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Gorkomli rus bastokar1 D.Sostakovig “Rogs siiitasi”n1  yliksok
giymotlondirmis, XCA orkestrinin ifasindan aldig1 toossiirati belo ifado
etmisdir: “Hor seydon oavval onu deyim ki, S.Riistomovun rohbarlik etdiyi
xalq calg1 alotlori orkestri ii¢lin yazilmig asorlor mono ¢ox bdyiik tosir
bagisladi™ [6, s.169].

Daim orkestrin golocayi barado diisiinon S.Riistomov yazirdi:
“Qarsimizda hoalo bir ¢ox vozifalor durur. Biz bilirik ki, orkestrimizin
ifagilarinin madoniyyetini yiiksaltmok, orkestri genislondirmok, daha
giiclii soslondirmok vo texniki cohotdon kamil ifaya nail olmagq, repertuari
daha da genislondirmok tizorindo donmodon islomok lazimdir” [7, s.12-
13].

Bastokarin bu sozlorinin tasdiqi olaraq, onun 1967-ci ildo yazdig1 “Tar
vo XCA orkestri tiglin Konsert”i xiisusi qeyd olunmalidir. Dogrudur, buna
godor Azorbaycan musiqisindo artiq Haci Xanmommodovun “Tar vo
simfonik orkestr {igiin” ilk iki konserti yaranmigdi. Lakin S.Riistomovun
“Konsert™i iso mohz tar vo xalq calg1 alotlori orkestri li¢iin bastolonmis ilk
“Konsert” idi.

Soid Riistomovun tar konserti ti¢ hissadon ibaratdir. Birinci hisso
sonata formasindadir. Bostokar burada miixtolif-tontonsli, miilayim,
somimi, azomotli xarakterli obrazlarin yaradilmas: ti¢clin musiqi dilindo
osas Azorbaycan ladlarina istinad edir. Konsert janri {iglin anenovi olan
birinci hissonin kadensiyasi iso “Cahargah” mugaminin melodik ifadslori
tizorinds qurulmusdur.

Konsertin ikinci hissosi lirik xarakterli musiqisi ilo forqlonir vo xalq
mahnilar1 ruhundadir. Melodiya asason “Siistor”, “Bayati-Siraz”, “Sur
mugamlarimin intonasiyalarina osaslanir.

Konsertin {iglincii hissasi cosgun xarakter dasiyir. Burada bastokar asiq
musiqisi elementlorindon ¢ox istifado etmisdir. Rondo formasinda
yazilmis bu hissods “Rast” va “Segah” ladlarina asaslanan giimrah, oynaq
melodiyalar bir-birini ovaz edir. Tar alotinin vo orkestrin texniki-badii
imkanlarint g6zsl bilon S.Riistomov maraqli orkestrlosdirmo xiisusiy-
yatlorini {izo ¢ixarmigdir. S.Riistomovun tar konserti bu giina qodor
ifacilarin konsert vo todris repertuarinda layiqli yer tutmusdur.

S.Riistomov 1970-1971-ci illords orkestr {igiin yeni iri formali asarlor
bastoloyir. Bunlar xor, solist vo orkestr {igiin yazilmis “Dahi rohbor”
(sozlori Talot ©yyubov vo Rofiq Zokanindir) vo “Azarbaycan” (sozlori:
R.Zokanindir) kantatalaridir. “Dahi rohbor” kantatasi bes hissodon,
“Azorbaycan” kantatast iso dord hissadon ibarstdir. Bu kantatalar musiqi
ictimaiyyati torofindon yiiksok qiymotlondirilmisdir.

S.Riistomov 1974-cii ilo gador-toxminan 40 ilo yaxin bir miiddotds
Azorbaycan XCA orkestrino rohborlik etmisdir. Onun rohborliyi altinda
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orkestrin miisayiati ilo bir ¢ox taninmis sonotkarlarimiz — Xan Susinski,
Sovkot Olokborova, Sara Qoadimova, Riibabo Muradova, Rauf Atakisiyev,
Giilaga Mommodov, Liitfiyar imanov, pianogu Ziver Bliyeva vo basqalar
maraqlt konsert programlari ilo ¢ixig etmislor. Respublikamizin musiqi
modoniyyatinin inkisafi sahosindoki xidmaotlorino goro 1960-c1 ilds
Azorbaycan SSRI Ali Soveti Royasot Heyotinin formani ilo bu orkestr
respublikanin omokdar kollektivi foxri adma layiq goriildii. Kollektivin
badii rohbari vo bas dirijoru Seoid Riistomova “Qirmizi amok bayragi”
ordeni verildi.

Boastokarin vofatindan (1983-cii il) sonra Azarbaycan Dovlot Teleradio
Sirkotinin Xalq Calg1 Alstlori orkestri biitiin dmriinii onun yiiksslisine vo
cigoklonmasing sorf etmis S.Riistomovun adini dasiyir.

Seid Riistomov yaradiciliq sahslorini bir-birilo uzlagdirmagi bacaran
sonatkar idi. Bu baximdan XCA orkestrinin dirijoru kimi foaliyyati
bilavasito bastokarligla yanasi, hom ds pedaqoji foaliyyati ilo six baglh idi.
O, musiqi texnikumunda va konservatoriyada xalq c¢algi alatlorinin todrisi
ilo paralel olarag, XCA orkestrinin badii rohbori vo bas dirijoru
vozifasindo do calisirdi. Bu da istedadli gonc ifagilari orkestra colb etmok
vo orkestrin ifagiliq saviyyesini yliksoltmok {i¢iin genis imkanlar agirdi.
Eyni zamanda xalq calg1 alstlori arasinda da dirijorluq ixtisast iizro
miitoxassislorin yetismasing sorait yaradirdi.

S.Riistomov 6mriiniin 50 ildon ¢ox hissasini pedaqoji faaliyysto hasr
etmigdir. O, imumtohsil vo musiqi maktobi miisllimliyindon baslayaraq
U.Haciboyov adina Azorbaycan Dévlot Konservatoriyasinin professoru
vozifasine qadar yiiksalmisdir. U.Haciboylinin yetirmosi olan S.Riistomov
onun yolunu davam etdirmayi qarsisina magsad qoymusdur.

Onu da geyd edok ki, S.Riistomov 1931-ci ildo Azorbaycan dilindo
nosr olunmus “Not savadi” kitabinin (A.Zeynalli, F.Ofondiyev vo
©.Hoasonovla birlikdo) miislliflorindon biridir.

Pedaqoji foaliyystino bastokar 1936-c1 ildo 19 sayli orta moktabdo
baglamigdir. Gonc olmagina baxmayaraq tolobkarligi ilo secilon
S.Riistomov golocok Sovet Ittifagit Qohromani Mehdi Hiiseynzadonin
miiallimi olmusdur.

1920-ci illorin sonu-1930-cu illorin ovvallorinds xalq calg1 alotlori
ifagiliginin tadrisi konservatoriyada aparilirdisa, 1935-1936-c1 dors ilindo
musiqi texnikumu xalq calgi alotlorinin osas todris bazasina cevrilirdi.
S.Riistomov, M.Mansurov, Q.Salahov burada miiallim kimi ¢alisirdilar.

1957-ci ildo Azaorbaycan Dovlot Konservatoriyasinda “Azorbaycan
xalq musiqisi” kafedrasi yaradildi. Kafedra iki soboyo - “xalg—nozoriyyo”
vo “xalg-ifaciliq” (1959-cu ildo) sobolorino ayrilir. Kafedraya musiqi-
siinas-alim M.S.Ismayilov rohbarlik edirdi. 1959-cu ildon S.Riistomov
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kafedrada islomoyo baglayir, bir miiddot homin kafedraya rohborlik
edarak, Omriiniin sonuna kimi ADK-da pedaqoq kimi ¢aligmigdir.

S.Riistomov gozol miiallim olmus, istedadli musiqigilor yetisdirmisdir.
Onun tolobalori arasinda bostokarlardan Agabaci Rzayevanin, Haci
Xanmommoadovun, hal-hazirda Azorbaycan Milli Konservatoriyasinin
XCA kafedrasinin professorlari, Respublikanin ©mokdar incesonot
Xadimlori - Oqgtay Quliyevin, Vaqif Obdiilgasimovun, Mommodaga Ko-
rimovun, Nazim Kazimovun, ifagi vo miisllimlordon Agasolim Abdul-
layevin, Homid Vakilovun, Afot Novruzovun, Fikrat Obdiilgasimovun vo
basqalarinin adlarint ¢oko bilorik. Onlarin S.Riistomov haqqinda ovoz-
edilmoaz xatiralori vardir.

S.Riistomovun tolobolori hal-hazirda yiiksok tocriibali moktob gormiis
professor vo misllimlordir ki, onlar da 6z ndvbasinds yeni savadli musi-
qigilar nasli yetigdirirlor. Bu yolda S.Riistomovun zohmati avozsizdir.

Azarbaycan musiqi madaniyyatinin inkisafinda miihiim xidmatlori olan
S.Riistomov Oziinomoxsus yaradiciliq yolu kegmisdir. Onun ¢oxcohatli
foaliyyatinin doyorlondirilmasi miiasir dovrds zaruri masoalolordon biridir.
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PE3IOME
I'acanoBa CeBuia
JlupuikopcKasi M meIarornyeckas JesiteJIbHOCTh KOMIIO3UTOPA
Caupna PycramoBa

Cann PycTramMoB OoCTaBUJI HEU3TIAIUMBIN Cle/l B MY3bIKAJIbHOU KYJIb-
Type A3epOaiiikaHa Kak KOMIO3UTOP, AUPHKOP, Mearor, GoabKIOPHCT.
[IpuBnekaer BHUMaHUE €ro0 pa3HOCTOpPOHHEE TBOpuecTBO. [IponsBeneHus
KOMIIO3UTOpA JJI1 HapOJHBIX MHCTPYMEHTOB 3aHMMAIOT BUIHOE MECTO B
y4eOHBIX U KOHIEPTHBIX pernepTyapax.

Xapakrepusys C. PycramoBa Kak AUPHKOpA HAI0 HEMPEMEHHO YKa-
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3aTh Ha €ro JEesATEJbHOCTh B OPKECTPE HAPOIHBIX MHCTPYMEHTOB, KOTO-
peiit B 1931 rony,(snepBeie Ha Boctoke) Obut co3man Yieupom ['amxu-
ocitnu. To, 4TO ceromHst ATOT opkecTp Ha3BaH uMeHeM Cauna PycramoBa
TOBOPUT O €T0 POJIU AUPUKOpA.

KialoueBbie cioBa: «Caupg PycramoBy, «IUPHIKODPY», «IIEAArory,
«(ompkIOpUCT»

SUMMARY
Hasanova Sevil
Composer Said Rustamov’s pedagogical and conductor creativity

Said Rustamov is one of the distinguished people who left indelible
vestiges in Azerbaijan music culture as a composer, a conductor, a peda-
gogue and a folk-lore specialist. His creativity attracts one being many-
branched. Composers’ works for national orchestral instruments holds
remarkable place in education and concert repertoires.

While characterizing Said Rustamov as a conductor, unconditionally
one must remark his activity in the first orchestra of national orchestral
instruments with musical notes in the East, founded by Uzeyir Hajibeyli
in 1931. The fact that nowadays this orchestra is named after Said
Rustamov shows his role as a conductor.

Key words: “Said Rustamov”, “pedagogue”, “composer”, “folk-lore
specialist”.

Raycilar:  sonotsiinasliq namizadi, professor M.Quliyev;
professor A.Pasayev
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AZDORBAYCAN MILLi KONSERVATORIYASI
«KONSERVATORIYA» Ne 1, 2010

Musiqi tarixi % Hcmopus my3eiku

Giilnar MOMMOBDOVA
AMK-nin talobosi

F.SOPENIN FORTEPIANO YARADICILIGINA BiR NOZOR

XIX osrin musiqisi 6z zongin, tokrarolunmaz, orijinal hadissloriylo
musiqi tarixindo dorin iz buraxmisdir. Bu osrin musiqisi onunla
maraqlidir ki, Avropa klassiklorinin toplasdigi moerkezo yeni yaradici
quivvalor axigirdi.

Bu yaradici qiivvalor asason slavyan 6lkolorindon — Polsa, Cexiya vo
Rusiyadan ibarat idi.

XIX osrin I yarisinda bu klassiklor igorisindo Polsa musiqgisindon
Sopen, Rus musiqisindon Qlinka bdyiik sohrat gazanmisdir.

Tarix Sopenin adin1 dahi incasanat xadimlori siralarina daxil etmisdir.
Sopenin daxili alomi hom votondas, hom do sonotkar kimi Polsa xalqinin
miibarizs va yliksalis illoring tosadiif edir.

Subert, Suman vo bagsqa bastokarlardan forqli olaraq, Sopeno
auditoriya qazanmaq lazim golmirdi. Onun musiqisi tezliklo galblara yol
taparaq, comiyyotin on miixtolif tobogolori arasinda boylik niifuz
gazanmisdir. Sopen hom do 6z asarlorinin interpretatoru idi. Bostokar 6z
yaradiciligini fortepiano musiqisi ¢argivesindo mohdudlasdirmigdir.

Basqa alatlor ii¢lin o, yalniz bir ne¢o osor yazmisdir. Royal aloti Sopen
ticiin universal bir alot idi. Bu alstlo daim danigmaq, ona galbin miixtalif
sirrlorini etibar etmok miimkiin idi. Sopen fortepiano musiqisi ¢argi-
vasinda insanin daxili alominin dorinliklorini, formalarinin gézslliyini elo
acmugdir ki, bunlar onun yaradiciliginda basqa janrlarin yerini biitiinliiklo
ovoz edir. Sopen fortepiano alotindo biitdév bir orkestr musiqisini, insan
sosinin  gozolliyini soslondiro bilmigdir. Onun balladalari, skertso,
fantaziyalar1 Baxin nohong orqan osorlorine banzayir. Hor hansi 2 satirlik
preliid vo ya mazurkasi is9 fikir dorinliyi ilo ifads olunmus hisslori boyiik
bir poema, yaxud insan1 hayacanlandiran dram asarins gevrilir.

Sopen musiqisinin osasin1 melodiya togkil edir. Nadir melodik
qabiliyyato gora Sopeni yalniz Motsart vo Caykovski ilo miigayisa etmok
olar. Onun melodiyalar1 sonsuz dorocodo ifadoli, rongarong vo
miixtalifdir. Bu melodiya, nainki oxuyur, hom do danisir.
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Sopen orijinal musiqi janrlarinin, formalarmin yaradicisidir. Lirik
instrumental minyatiir janrt Sopen yaradicilifinda yeni hoyat alds edir.
Belo ki, preliild janr1 bostokarin yaradiciliginda miistoqil yaradiciliq
dovriine gevrilir. Etiid janrinin inkisafinda yeni istiqamotin biindvrosini
goymusdur. O, homg¢inin rogs janrlar1 olan polanez vo mazurkalar
qarsisinda da yeni badii magsad qoymusdur. Sopen instrumental skertso
vo balladanin yaradicisidir. Qeyd etmok lazimdir ki, Azorbaycan
musiqisinda ilk instrumental balladan1 Cévdet Haciyev yazmisdir.

Mazurkalar. Sopenin fortepiano yaradiciliginda yazdigi osorlorini bir
ne¢o qruplara bolmok olar. I qrup osorloro mazurkalar vo polonezlor
aiddir. Bostokar 59 mazurkanin miisllifidir. Mazurkalar milli raqsdir vo
yalniz XIX asrdo milli azadliq horokatlar1 dovriinds professional musiqiya
daxil olmus vo klassik janrlarla bir sirada durmaq hiiququnu qazanmisdir.
Sopenin yaradiciliginda mazurkalar vo polanezlor Polsanin romzi kimi
tomsil olunurlar. Belo ki, Sopenin mazurka vo polanezlori onlarda ifado
olunmus xalq milli elementlorin parlaqligi ilo forglonir. Bu, xiisusilo
mazurkalara aiddir. Mazurkalar 3 polyak xalq roqsi osasinda
bastolonmisdir. Bu ragslera mazur, kuyavak, oberek aiddir. Bunlardan
mazur vo kuyavak yarandiglar1 yerlorin adlart ilo adlandirilir. Mazur
Mazoviyada, kuyavak iso Kuyavak vilaystindo yaranmisdir. Ragslor kond
sohnalorinin tosvirini oks etdirir. Mazurka janrinin 6zii Sopen {igiin
Polsanin musiqi emblemina, onun uzaq vatoninin romzinag gevrilir.

Polonezlar. Polonez rogsi do Polsanin tarixinin vo xalqmin romzino
cevrilmisdir. Polonezlor do mazurkalar kimi boyilik inkisaf yolu
ke¢misdir. Morasim roqs musiqisindon sarbast poemaya qodor inkisaf
etmisdir. Lakin agor mazurkalarda “vaton mdvzusu”, “xslqilik ideyas1”
janr vo ya lirik planda verilmisso, tarixi vo etik-qohromani sopkido
gotiirlilmiis homin movzu polonezin bdyiik formalarinda 6z oksini
tapir.Sopenin polonezlorinds 3 motiv — epik-faciovi, bayram ohval ru-
hiyyasi va galacoys inam oks olumusdur. Yaradiciliginin kamil dévriinde
yaranmis polonezlorin haor biri musiqi obrazlarmin hacmi estradalilig
mahirans {islubu, nohongliyi vo genisliyi, eyni zamanda soslonmonin
orkestral xarakteri ilo diqqati calb edir. Sopenin 16 polonezi vardir.

Etiidlar. Etiidlor va noktiiriinlor bir-birindan forqli olsalar da, Sopenin
yaradiciliq tislubunun saciyyavi toraflorini 6ziinde oks etdiron diger ndv
asarlor qrupudur. Holo Varsava dovriindo Sopen f-no etiidlori bastolomaoya
baslayir. Burada o, yaratdigi texniki tisullar1 sistemlogdirir vo hor birinin
obrazli emosional chomiyyatini a¢ib gostormaya calisir. 12 etiiddon ibarat
olan I doftor 1832-ci ildo tamamlanmisdir. 1831-36-c1 illordo iso 12
etliddon ibarat olan II doftorini yazmisdir. 3 ildon sonra Maoselisin sifarisi
ilo daha 3 etiidiinii yaradir. Bu 27 badii miniatiirlordo Sopenin ifagiliq
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osaslar1 comlogsmisdir. Homin osaslar Listin pionizmi ilo yanasi, biitiin
XIX osri ohato edir, XX osrdo yaranmis ifaciliq moktoblori ilo 6z
mithiimliiliiylinii saxlamigdir. Hotta, Debiissinin impressionist pionizmi do
Sopenin f-no asarloring do istinad edir.

XIX osrin ilk onilliyindo musiqiys olan hovasin siddotlonmaosi,
inkisafin gliclonmasi ilo olagadar idi. Bunun naticisinde Cerni, Klementi,
Kramer vo bagqalarinin etiid mocmuslori yaranib. Sopenin soloflori olan
bu bastokarlar etiidiin yaranmsinda sirf pedaqoji mogsadlor glidiirdiilor.
Lakin 6z dovriinlin gozal pionisti olan Sopen bu janra basqa sopgido
yanasir. Paqganinin ifa torzindon vo skripka {iglin etiidlorinin
soslonmasindon tosirlonon Sopen etiidlords heg bir zaman 6z shomiyyatini
itirmayacok yliksok badii miniatiirlor yaradir. Sopenin etiidlorino nozor
saldigda, ilk ndvbads ifagiliq texnikasi digqgati colb edir.Boastokar hor bir
etiidii texniki tisullarin hor hansi ndviing yiyslonmak yolu kimi toqdim
edir. Masalon [ etiiddo arpedjiolu horokst, II etiiddo barmaglarin
asirilmasi, VII etiidds ikili notlarin repitiyasi vo s. Bozi etiidlor on mohsur
pyeslors aiddir. E — dur Ne3, Ges — dur NeS, C — dur Nel2 sayl etiidlorini
misal gdstormok olar. Etiidlorin oksoriyyati 3 sayli formadadir.

Noktiirnlor. XIX osrdo Sopenin asorlori igorisinds noktiirnlori daha
moshur idi. Sopen noktiirnlori Varsavada yazmaga baslamisdir.

Noktriin romantik musiqinin xiisusi janridir. Lirik miniatiiriin noviidiir.
Noktiirn sozii “gecs” demokdir vo burada giin batan vaxti is1gin kodorli
poeziyasi, ayin is181 vo ya gecd tufaninin toosiiratini 6ziinds dasiyir.

Noktiirn janriin yazilmasi Jon Fildin adi ilo baglhidir. Noktiirniin koklori
vokal musiqisi ilo, mahni ilo oslagedardi. “S6zsiiz mahni”nin névlerindon
biridir. Adaton 3 hissoli formada olub, genis melodiyaya malikdir. Burada
konar hissolor gorgin, orta hissa iso horokatli xarakter dasiyir.

Noktiirn yazan Con Fild, Mariya Simanovskaya, Voytex Girovigdon
forqli olaraq Sopen noktlirn janrim1 badii yiiksokliys ucaltmis vo
instrumental musiqido romantik {iislubun lirik baslangicinin on parlaq
ifadasine gevirmisdir.

Sopen sanki Mosart soxavatliliyi ilo noktiirnlorine 6z gdzal
melodiyasini sopolomisdir. Onlar mahn1 vo canli insan sosini xatirladir.
Fortepianonun miisayioti orkestr soslonmosini xatirladir. Demok olar ki,
noktiirn inc9, xoyalparast ohval-ruhiyys dasiyir.

19 noktiirniin miisallifi olan Sopenin asarlorinds janr slagaliliyi 6ziinii
gostorir. Belo ki, noktiirnlorin bozi epizodlarinda xoral, mars, serenada,
duet vo s. slamatlor hiss olunur.

Valslar. Vals janr1 bir moisat rogsi kimi XIX osrin I onilliyinda
Avropanin bir ¢ox Olkslorinds genis yayilmigdir. Sade moigat rogsinden
miistoqil rogso gevrilir. Valsin yiiksok badii sonot soviyyasindo saslonmosi
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Subertin, Veberin adlar ilo baglidir. Dogrudur, Subertin valslart moisot
ononolorindon ayrilmir vo bdyiilk hocmo malikdir.Veberdo iso sohorin
demokratik ziyafotlorinin valslarina istinad 6ziinii gostorir vo proqramli
sliita ndviinliin yaranmasina sobob olmusdur. Lakin Sopenin valslari
moigotdon, salondan, proqramliligdan uzaq olaraq, yiiksok bodii
yaradiciliq ndviine gevrilir. Sonra iso hotta simfonik adabiyyata daxil olur.
Masalon, 1830-cu ildo Berliozun yaratdigr “Fantastik simfoniya”simin
biitov hissasini (II hisso) vals tutur.

Sopenin yaradicilifinda vals solo f-no pyesi kimi yiiksok yer tutur.
Sopenin 15 wvals1 var. Biitlin valslar1 inco, zorif, dorin monali vo
maraqlidirlar. Musiqi sanki siizon, porvaz edon, axici xarakter dasiyir.
Lakin mazmun va xarakter etibari ilo miixtalifdirlor.

Sopen valsin tilkonmaz janr perspektivlorinin inkisafina qabaqcadan
yol agmisdir. Belo ki, vals janrinin sonraki inkisafi vo ¢igoklonmasi fohan
Strausun adi ilo baglidir. XIX asrin ortalarindan rus musiqisinds ds valsin
zongin vo maraqli inkisafi hiss olunur. Burada Qlinka vo Caykoviskinin
yaradiziliginda 6ziinlin on yiiksok inkisaf deracasino ¢atir. Daha sonra
Qlazunov, Skriyabin, Prokofyev, Sostakovi¢, Sviridov, Azorbaycan
musiqisinds iso Q.Qarayev, T.Quliyev vals janrina miiraciot etmislor.

Yaradiciligmin Paris dovriine (1836-39) tosadiif edon preliidiyalar
Sopenin yaratdig1 on dahiyans asarlorindon biridir.

Qeyd etmok lazimdir ki, preludiyaliq mothumu hsalo Baxa qodorki
dovrda son intibah dovriinii orqan, klavir musiqisindas togokkiil tapmigdir.
Hor hansi bir osaro, masalon: fuqa, siiita, sonataya giris kimi yazilird.
Lakin Sopenin yaradicilifinda prelyiid janr1 yeni hayat aldo edir. Vozifo
vo moaqgsadi doyisir. Hor preliid sonu olan bir osordir. Hor birindo yeni
emosional mozmun verilir. Biitovliikde 24 prelyiid bastokarin ohval-
ruhiyyasini oks etdiron (fikir vo arzularini) qisa yazilar toplusudur.
Sopenin prelylidiyalarin1 Baxin prelyiid-fugalarindan 100 illik zaman
ayirir. Lakin mohz, Baxin macmuasi Sopenin silsilasinin yaranmasina
tokan verir. Baxin prelylid-fuqalar1 kimi Sopenin do 24 prelyiidii biitiin
major vo minor tonalliglar dairosini ohato edir. Sopen 6z prelyiid vo
fuqalarin1 xromatik ardicilligla deyil, C-dur vo onun paralel minorundan
baslayaraq, kvinta dairasi iizro yerlosdirir. Sopenin barpa etdiyi prelyiid
janrma XIX-XX osrlorin nohang bostokarlart Raxmaninov, Lyadov,
Skryabin, Debiissi, Azorbaycan bostokarlarindan iso Qara Qarayev, Tofiq
Quliyev, Fikrot Omirov miiraciot etmislor.

Ballada. Bastokarin yaradicilliginda balladar xiisusi yer tutur. Sopenin
balladalarinda romantik estetika ilo olagolor vo bostokara xas forma
baslangic qabariq sokildo Oziinii gostorir. Ballada manro—romantik
incosonotin on genis yayilmis janrlarindan biridir. Qeyd etmok lazimdir
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ki, ballada intibah dévriindo sarayda vo xalq icorisindo meydana golorak,
inkisaf etmisdir. Lakin XVI osrdo saray vo xalq balladasi arasinda olaqo
kasilorak, bir-birindon ayrilir. Sonralar saray balladalar1 Fransada 6z
yiiksok badii zirvasine cataraq, insanparvar, klassik madeniyyatin tosirine
moruz qalmigdir. Musiqido ballada 6z klassik ifadasini ilk dofo Subertin
“Meso car’” vokal balladasinda tapmusdir. Instrumental balladanin
yaranmasi iso Sopeno moxsusdur. Sonralar ballada janrina List, Brams,
Qriq vo bagqa bastokarlar miiraciot etmislor.

Sopen 2 konsert miallifidir: f-moll, e-moll. Konsertin parlag, milli
koloriti, lirik shval-ruhiyyesi digqetslayiqdir.

Sopen 6z yaradiciliginda miixtolif janrlara miiracist etmis vo hor bir
janrda 0z novatorlugunu gostormisdir. Tosadiifi deyil ki, Sopeni
klassiklorin romantiki adlandirirlar. Diinya musiqisinde onun rolu
tokrarolunmazdir.
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SUMMARY
Vision to Shopens piano cretion

This article is about the great Poland composer of F.Shopenis piano
creation and gives informations about his notion and contributions to for-
tepiano music Shopen is role in music is unique and doutles.

Key words: “F.Shopen”, “Poland”, “fortepiano music”.
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AZDORBAYCAN MILLi KONSERVATORIYASI
«KONSERVATORIYA» Ne 1, 2010

Bastaokarlarin yaradicihgr % Teopuecmeo Komnozumopos

Komal> DLOSGORLI
Sanoatsiinasliq namizadi,

Uzeyir Hacibayli adina Baki Musiqi
Akademiyasinin bas miiallimi

XOYYAM MIRZOZADONIN YARADICILIGINDA XALQ
MUSIQISININ RITM - METR XUSUSIYYOTLORININ ROLU

Xaoyyam Mirzozadonin yaradiciliginda xalq musiqisinin ritm — metr
xlisusiyyatlorinin rolu indiyo qodor todqiq olunmamis bir sahadir.
Bostokarin - musiqi  dilinde Azorbaycan xalq musiqisinin  ritm
xUisusiyyatlorinin tozahiiriine hosr olunmus hazirki moqalodo Mirzozads
yaradiciliginin - milli qanunauygunluqglart nozordon kegirilmis, xalq
musigisinin ritm — metr xisusiyyatlori ilo six bagliliq tizo ¢ixartlmigdir.

Bostokarin aragdirilan bir sira osorlorinin tohlilindon (Simli kvartet
ticin Miniatiirlor (“Nadiri”); I Simfoniya; sas vo fortepiano iigiin mahnilar
(“Dacal kiilok”, “Koponok™); “Bakida kiiloklor osir” kinofilmindon
“Mahn1”; II simfoniya “Triptix”) balli olur ki, onun kompozisiyalarinin
ritmik  zonginliyi bilavasite Azorbaycan xalq musiqi janrlarinin
miixtolifliyi ilo baghdir. Xalq musiqi janrlarinin (mahni, rags, asiq
musiqisi, mugam) lad-melodik tofokkiir sisteminin qanunauygunluqlart ilo
yanasi, homginin ritm xisusiyyatlori do Mirzozadonin musiqi dilindo
0ziing yer almigdir.

Bostokar milli musiqinin ritm miixtalifliyindon genis bohralonarak,
xalq musiqisinin aksent foalligina (xanonin giiclii toqtisinin boéliinmasi,
sinkopalar, punktir ritmi, polimetriya va s.) istinad edir. Mirzozads ti¢iin
Azorbaycan musiqi folklorunda, osason zorb alotlorinin (dof, nagara)
ifasinda 6zilinli gostoron sirf ritmik miisayiot va ragsvarilik, ona milli ritm
tislubunun genis imkanlarindan bohrolonmoyas sorait yaratmigdir.

Qeyd edok ki, Azorbaycan musiqisinin vacib ritm — formullarindan biri
olan 6/8 mahni vo rags, rong va tasniflords, habels asiq havalarinda tez-
tez rast golinon ritmik fiqur kimi, Mirzozado osarlori iigiin do sociyyavidir.
Bu ritmik fiqurla bastokar milli monsubiyysti daha qabariq nozors
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carpdirir. X.Mirzozado milli metroritmin beshecali ritm-formulunun gizli

dayiskenliyini21 (M) punktir ritmi vo onun ardinca golon
sinkopa) ¢ox gbzal duyur vo ondan hor osaorinds forqli sokilds bohralonir-
onu bozi hallarda ritmik ostinato, digor hallarda iso melodiyada totbiq
etmoya tlistiinliik verir:

Misal 13. Simli kvartet iiclin Miniatiirlor - “Nadiri”
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Umumiyyatlo, Mirzozado Azorbaycan xalq musiqisinin rogsvari
janrlar1 vo asiq havalarinda xiisusilo genis yayilan punktir vo sinkopali
ritmlorin ifadsli imkanlarindan kifayst godsr genis bohralonmisdir. O,
milli musiqide asason zaorb alotlorinin tobistine xas olan bu ritmlori genis
totbiq edir. Mirzozado 0z osorlorindo milli musiqidaki sinkopalilig
(xanonin giiclii toqtisinin boliinmaesi ) ritmik aktivliyi gliclondirmakdon
oOtrii istifado edir vo bu vasito ilo musiqisini daha da dolgunlagdirir:

2 Abesray3 U. Onepa «Keporner» Y3eupa ['ampkudexoBa. O Xyn0KeCTBEHHBIX OTKPBI-
Tusx komnosuropa. MccnenoBanue. — M.: Cos. Komnosutop, 1987, ¢. 55
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Misal 14. I simfoniya, II hisso
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Xayyam Mirzazads ritmikasinin 6zilinoxas, orijinal sahslorindon biri do
polimetrivadir, o, 6z baslangicin1 Azorbaycan musiqi incasonatinin
malik oldugu sabit poliritmik novbologmolordon alir. Umumiyyatlo,
bastokarin  musiqisindo ritmik doyiskonlik, polimetrik priyomlarin
miixtolifliyi ayri-ayr1 sabit ritmik strukturlarin ndvbologmosi tizerindo
qurulur vo miisllifin polimetriya texnikasimnin giiclii toroflorindon birini
toskil edir. Fikrimizi osaslandirmaq ii¢iin gostorilon niimunade bir-biring
zidd dlgiilorin birgs toplanmasina digqgat yetirok:

Misal 15. a) “Koponok™ (sas va fortepiano ligiin)
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b) “Mahn1” (“Bakida kiiloklor asir” kinofilmindon )
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Bununla yanagi, Azorbaycan milli melosunun ¢ox mihiim vo
ohomiyyotli olamoti olan metr doyiskonlivi Mirzozadonin ¢oxsosli
fakturasinda tez-tez miisahido olunur. Azorbaycan musiqisinin zongin
tobii materiali kimi metrdaxili yonolmolorin doyigkonliyi bostokarin
musiqi fakturasimin biitiin komponentlorini com edir. Burada metr
strukturlarinin  bir-birino  “sarmasib horiilmasi” onlar1 aydin sokildo
miigayiso etmoys imkan yaradaraq, hor bir metrin ayri-ayriligda 6z
gayda-qanunlari {izorindo qurulub, malik oldugu miistoqilliyini gdstarir.
Metr doyiskonliyi bastokarin osorlorindoki ritmik vurgu golizlagmolorine
gotirib ¢ixarir.

Misal 16. “Triptix” II hisso
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Niimunslordon gérdiiylimiiz kimi, milli musiqinin ritm miixtalifliyinin
biitlin xiisusiyyatlori, o climlodon, xanonin giiclii toqtisinin bdliinmasi,
sinkopalar, punktir ritmi, polimetriya, metr doyiskonliyi Mirzezadonin
ritmikasinda vardir. Osorlorin tohlillorinin  gostordiyr kimi, bostokar
yaradiciliginda xalq musiqi dilinin biitiin ritmik elementlori 6z ifadasini
tapmisdir. Onun osorlorinin milli xarakteri hom intonasiya qatinda, hom
da ritm togkilindadir. Bastokar musiqisinde milli mansublugq, iizds deyil,
alt gatlarda olan godim tobogolora miiracistlo sasciyyealonir, onun musiqi
dilinin toskilinde milli lad-intonasiyasinin Avropa major-minor sistemi,
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sorbast atonalligla birlogdirilmasi osas sortlordondir.

Azorbaycan ladlarinin  major-minorun funksional sistemi, seriya
texnikasi ilo sintezlosdirilib, milli musiqi dilinin harmonik vo polifonik
coxsasliliklo zonginlogdirilmasi naticesindo Mirzozado aydin surotdo
forqlonon formayaradici novlerin  (xalq, professional, funksional-
harmonik vo s.) uzlagmasini niimayis etdirir. Bu cohot L.A.Mazelo goro,
“Tohlilin osas mahiyyati, demok olar ki, homiso hansisa vacib, lakin
birlosdirilmosi ¢otin olan xiisusiyyatlorin ifadosindadir”®? fikrini tam
tosdigloyir. Bu fikir homginin  bostokarin  6zli  torofindon  do
osaslandirililmigdir. Onun qeyd etdiyi kimi, “Miiasir bastokar qalmagqla,
Azarbaycan musiqisinin intonasiyalarindan, onun saciyyavi calarlarindan
Oziimdon biixtiyar olaraq istifado edirom. Bu monim ganimda var. Bunu
mon elomasom olmaz. Manim lozunqum nadir? Odur ki, diinyada musiqi
¢oxdur. Amma har bir bastokar gorok 6z milli iislubunda yazsin. Onegger
— fransiz, Bartok — macar, Hindemit — alman oldugu kimi, Azarbaycan
bostokarinin da osari milli intonasiyalarina géra forqlonmelidir”.?®

Odur ki, Azarbaycan musiqisinin istor intonasiya qanunauygunluglari
(improvizalilik, lad melosu, sasatrafi gozismolor (opevaniye), sonra golon
sosa tokan (predyom), variantliq, sekvensiyaliliq, asiq kvarta-kvinta saquli
xotlorindoki ¢oxsaslilik), istorso do metroritm xiisusiyyatlori (6/8, 3/4
xananin giiclii togtisinin bolinmasi, sinkopalar, punktir ritmi, polimetriya,
metr doyiskonliyi) Xoyyam Mirzozadonin musiqi iislubunda olan vao
bilavasito milli musiqiden yaranan elementlordir®”.

Mirzozads, xalq musiqi tofokkiiriiniin imumi qanunauygunluglarinin
biitlin potensial imkanlarindan genis istifado edorok, 6z osorlorinds
Azaorbaycan xalq musiqisinin tiikonmoz zonginliyi, melodik orqan
punktlari, ostinato miisayioti, mugam kompleksinin torkib hissalori (o
climladon, mugam tipli tonal genislonmalar) ilo méhkam slaqs yaradir.

Bastokarin yaratdig: ritm-metr ndvbalogmalarin orijinalligi ilk ndvbada
bu yaxud digor ritmin imkanlarindan dolgun bohralonmasi ilo alagadardir.
Bir ritmdon digerine kecid, ritmik xiisusiyyatlorin qarismasi — biitlin bu
cohatlor X.Mirzozadonin ritmo miinasibatini, ritm spesifikliyini daxilon
hiss etmasini balli etdirir. Bostokar cox zaman lad monsubiyyastini nozara
carpdirmaq tiglin mohz polimetriyanin vurgulanmasina istiinliikk verir.
Fikri asaslandirmaqdan 6trii asagidaki niimunaya nozar yetirs bilorik:

22 Masens JI. A. Bonpocsr aHanm3a My3siki. M, 1978, c. 156

2% Bostokarin moqalo miiollifinine verdiyi elmi miisahibodon ( 02.07.09)

* Bu barado daha otrafli : Olosgorli K. Xoyyam Mirzozadenin musigi dilinin milli
xiisusiyyatlori // Azorbaycan Milli Konservatoriyas1 “KONSERVATORIYA” Ne 5 -6,
sentyabr — oktyabr, noyabr — dekabr, s. 242 — 252.
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Azorbaycan musiqi folklorunun tofokkiir sisteminin biitiin vacib
ganunauygunluqglarina ciddi sokilde riayst edeorok, Mirzozado, miiasir
bastokar kimi xalq musiqisinin miixtalif elementlorine (mozmun, badii
surat) keyfiyyat etibarilo yeni yaradici miinasibot gotirmisdir.

Xalq musiqisindoki janr vo badii suratlorinin yeni bostokarliq tofsiri
X.Mirzozadonin yaradiciliginda Avropa musiqi elementlori ilo tam
sokildo uzlasaraq, professional ustaligla hollini tapmisdir. Onun
musiqisinin obrazliligi yaradicihiginda rast golinan konkret musigi
suratlorinin - (“Koroglu”, “Agabac1”, “Dalilo”, “Gosongi”, “Nadiri”,
“Sahsevoni”, “Aydmi” vo s.) sociyyovi milli ritmik xiisusiyyatlorini
miihafizo etmakls bir nec¢o tosnifata bolmak (qoahromani, lirik, yumoristik
vo s.) imkani verir.

Biitiin deyilonlor bir daha tosdiq edir ki, X.Mirzozadonin yaradicili-
ginda millilik kriteriyasi, onun dorin tobogolori ilo olage soksizdir.
Bostokar xalq musiqisinin ritm-metr xiisusiyyotlorina dayaqlanaraq 6z
fordi, orijinal ritmikasini yaratmigdir. Bu sobabdon onun musigi dilinin
digor elementlori kimi, ritm ehtiyati da zongindir. Mirzozadonin ritm
duyumu Azorbaycan musiqisinin milli ritm xiisusiyyatlorinin prinsiplori
osasinda inkisaf etmis, fordi ritmik tofokkiiri mohz bu zomindo
formalagsmigdir. Bastokarin bir sonotkar kimi parlaq badii fordiliyi onun
milli kriteriya vo folklor ononslori macrasindan Azorbaycan professional
musiqisina daxil etdiyi 6z individual diinyagoriisii vo miinasibati ilo izah
olunur.

PE3IOME

«P0JIb METPO-PUTMHUYECKHUX 0COOCHHOCTEI HAPOAHON MY3bIKH B
TBOp4YecTBe Xasgma Mup3a3zage»

B crarbe K.Aneckepiu BrepBble aHAIU3UPOBAHBI YEPTHI HAIL[MOHAJb-

HOT'O0 METPO-PUTMHUYECKOTO MBIIUICHHS IPKOTrO MpeacTaBuTens Asepoaii-
JOUKAHCKOM KOMIIO3UTOPCKOW MIKOJbI X.Mup3aszane. B My3bike KOMIIO3H-
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TOpa BBISIBJICHBI TaKHE€ CBOMCTBA KaK HallMOHAJbHAas pUTMHKA. B craThe
MOKa3aHa M MCCIIe0BaHa OCOOCHHOCTh MY3BIKATBLHOTO SI3bIKA KOMITO3HU-
TOpa, a TakXKe IMOJYEPKUBACTCS, YTO PUTMUYECKHE OCOOEHHOCTU a3ep-
0aifJKAaHCKOW MY3BIKM CIIYXHJIM BaXXHBIM MPO0OOpa3oM IJisi TPOU3BeEIe-
Huii X. Mup3azaze.

KiroueBnlie cioBa: «X. Mupzazane», «METpO-pUTMUYECKHE OCOOCH-
HOCTH», «MY3bIKaJIbHBIN SI3bIK».

SUMMARY
The role of the national rhythmic basis of Khayam Mirsasades art

In article K.Aleskerli for the first time analysed to the study of national
rhythmic thinking by the representative of composer’s school,
X.Mirzazadeh. In music of the composer are revealed such properties as
the national rhythmic basis. The method of the use of musical language
are studied in the article of the composer, as vell as it is stressed that
rhythmic basis of Azerbaijan folk music genres have served as an
important — genre prototype for Mirsasade’s art.

Key words: “X.Mirzazadeh”, “rhythmic basis”, “musical language”.

Pauuunap: CAHATLINHACIBIT Hamu3saau [ ynamosa XKans;
CSIHATIIIHACIBIT HaMu3siiu Ap3y ['ynuiieBa
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Bastaokarlarin yaradicihgr % Teopuecmeo Komnozumopos

Cesoa PACYJI-3A/IE
Ileoazoe kageopvr «Kameproeo ancambasny
BMA um. V3.I'aoxcubetinu

Ob UHTEPIIPETAIIMX KOHUEPTA JUIA ®OPTEIIMAHO C
BOJILITUM CUMP®OHUYECKUM OPKECTPOM KOMIIO31-
TOPA JZKEUXYHA AJIVIAXBEPIUEBA

KoHuepT, kak My3bIKaJIbHBIH KaHp, B OCHOBE KOTOPOT'O JIEKUT KOH-
TPaCTHOE MPOTHBOIIOCTABJICHNE APTHI COIMCTA WM HECKOJIBKHUX COJIHC-
TOB BCEMY OpPKECTpY, SIBJII€TCSI OJHUM H3 CaMbIX PACHPOCTPAaHEHHBIX.
CymecTByIOT KOHUEPTHI JJIi OJHOTO HMJIM HECKOJBKUX MHCTPYMEHTOB C
OPKECTPOM, IJIsi OPKECTpa, JUIs Xopa 0e3 COMpOBOXKJIEHUS U MHOTO Jpy-
rux. COYMHEHUS, HAa3bIBAIONINECS «KOHIIEPTaMH», BIIEPBBIC TOSBUIINCH B
koHue XVI Beka B Utanuu. Kak npaBuio, 310 OblIIM BOKaJIbHBIE TOAU(O-
HUYECKHE THECHI, OJJHAKO, B UX MCIIOJIHEHHH MOTJIM Y9aCTBOBAThH Pa3jindy-
Hble My3bIKaJIbHble HHCTpYMEHThI. B XVI| Beke KOHLIEpTOM Ha3bIBAJIUCH
BOKQJIbHBIC TIPOM3BENEHUS JUII TOJIOCA B COMPOBOXICHUU HWHCTPYMEH-
TaJIbHOTO aKKOMITAaHEMEHTA.

Tepmun «KOHIIEPT» TPOUCXOAMUT OT JIATUHCKOT'O CIIOBa «concertrarey,
KOTOPOE 03HAYAET «COCTA3aHUE» WIN OT UTAIBIHCKOIO CIIOBa «CONCertoy,
YTO 03HAYAET — «COTJIacHe, TapMOHUs». CMBICT 00€HX CIIOB, HECMOTPS Ha
UX COBEPLICHHOE pa3nyKe ACHCTBUTEIBHO SIPKO XapaKTEpU3yIOT OCHOB-
HOM IPHUHIMI 3TOT0 MY3BIKaJIBHOIO XKaHpa. Eciy BHUMarensHO mpocie-
JUTh 32 Pa3BUTHUEM MY3BIKAJIBHOTO MaTepuana, TO MOXKHO SICHO YCIIbI-
IIaTh SMU30/IbI, B KOTOPBIX MapTHs OPKECTpa MPOTHUBOIIOCTABIISETCS Tap-
TUU COJMCTA, OHU KaK-Obl COPEBHYIOTCS JPYT C JIPYroM, I€MOHCTPUPYS
BCE CBOM 3BYKOBBHIC, NTWHAMHUYECKHE, TEXHHUYECKHE BO3MOXXHOCTH, HC-
HOJIb3Ys BCE CPE/ICTBA MY3bIKAIBHOM BBIPA3UTEIBHOCTH.

BwMmecTte ¢ TeM, BCTpedaroTcs SMU30/1bl, B KOTOPHIX, 00€ MTapTHH 3ByYar
B €IMHOM aHcamOie, IPY)KHO COEIMHSSACh B OOIIYI0 3BYKOBYIO Trap-
MOHHUIO, HE MPOSIBIISASA MIPU ITOM HUKAKUX MPU3HAKOB MPOTHUBONOCTABIIE-
HUS. DTO YAMBHUTEIbHOE COYeTaHHEe OOPHOBI M MHUpaA SBISETCS OCHOBHBIM
IPUHIUIIOM MY3BIKaJIbHOTO Pa3BUTHUS 3TOT0, IIUPOKO PacpoCTpaHEHHO-
r'0 ¥ JIOOMMOT0 BCEMU MY3bIKaHTAMU-UCIIOIIHUTEISIMH, XKaHpa.
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[IpyuHIUIT «COCTSA3aHMSA» NMOCTENEHHO NPOHUKANT U B YUCTO HHCTPY-
MEHTAJIbHYI0 MYy3bIKy. COIIOCTaBJIEHHE BCErO0 OpKecTpa (TYTTH) C He-
CKOJIbKUMU MHCTPYMEHTaMH (COJIO) CTal0 OCHOBOM KOHYEPTO I'POCCO —
JKaHpa, MOJIyYUBIIETO PACIPOCTPaHEHHE B 310Xy Oapokko. Jlyumme 00-
pasubl  JKaHpa  KOHYepro-rpocco  mnpuHamnexanun  A.Kopemwin,
A.Bupansau, 1.C.baxy, I.®.I'eanento. B amoxy 6apoKKo CKIaabIBACTCs
TaK)Ke TUI COJIBHOTO KOHLEpPTa JUIsl KJIABHpA, CKPUIIKU U JAPYTUX MY3bI-
KaJIbHBIX HTHCTPYMEHTOB B COIIPOBOXIEHUN OPKECTPA.

B tBOpuectBe B.Momnapra, Jl.berxoBeHa TN MHCTPYMEHTAIBHOIO
KOHIIEpTa JJIsi COJIMPYIOIIET0 MHCTPYMEHTA (MJIM MHCTPYMEHTOB) C OpKe-
CTPOM MOJY4YUJ CBOE KJIACCMUECKOE BOILIONIEHHE. B TBopuecTBe KOMITO-
3UTOPOB-POMAHTUKOB KaHP KOHLEPTA TAK)KE MOJIy4aeT IUPOKOE pacipo-
CTpaHEHUE U aKTUBHO pa3BUBaeTcs. B UX TBOpUYeCTBE OHO 1LIO KaK OBl MO
JIByM HanpasiaeHus M. C 0IHOM CTOPOHBI, KOHLIEPT 110 CBOUM MacuiTadawm,
MY3BIKaJIbHON QopMe U ApaMaTypruu conuxkancs ¢ cuMGOHHEH, KaKk Ha-
npumep, Gpoprenuanabie KoHIepTsl W.bpamca, a ¢ apyro#, ycuinBaioch
BUPTYO3HO€ Hayaylo, KakK, HalpuMep, B CKPUIIMYHBIX KOHIIEPTax
H.ITaranuuu.

B TBopuecTBE COBpEMEHHBIX KOMIIO3UTOPOB CUMGOHHUYECKas U BUP-
TyO3Hasl TPAaKTOBKH KOHIIEpTa CONMKAIOTCSA, OHM CTAHOBSTCS Xapak-
TepHBIMU s MHorux (oprenuanueix KoHuepToB C.IIpokodnesa,
J.IocrakoBuua, JI.Kab6anesckoro, K.Kapaera, ®.Amupona, A.P3aeBa u
MHOTHX JPYTHUX.

B npornecce ncropuueckoro pazBUTHs 3TOTO KaHpa CIOXKHIACH €ro
TpaauirMoHHasi ¢popma. B mepBoit 4yacTu KOHIIEPTa OCHOBHBIE TEMBI CHa-
yaJla U3J1araloTcsl B apTUU OPKECTpPA, a 3aT€M — B MapTHH COJUCTA U Op-
KecTpa; He3aJ0JI'0 JO OKOHYAHMS MEPBOM YAaCTU BO3HUKAET KAJICHLHUS -
CBOOOJTHAasE UMITPOBU3AIIMS COJUCTA. TeMIT IEPBOM YacTH, KaK MPaBHIIO,
NOABWKHBIA. BTopas dacte — memineHHasd. E€ My3blka BbIpakaeT BO3-
BBIIIEHHOE pa3fyMbe - co3eplanue. Tperbs yacTh — (uHan - ObicTpad,
JKU3HEPAJIOCTHASI, HEPEJIKO CBSI3aHHAs C HApOJHO-XaHPOBBIMU HCTOY-
HUKaMd. B Takoll TpaauuumoHHON (opme cTalu co3/aBaThCs MHOTHE
KOHLEPTHI, KOTOPBIE COUUHSIN KOMIIO3UTOPHI MOCIEYIOIINX 3I10X.

Cpenu ¢popTenraHHbIX KOHILIEPTOB €CTh KOHLIEPTHI, HAMMCAHHBIE CIIe-
LUAJBHO VISl FOHBIX MHMAHKUCTOB, KOTOPbIE MOMOTal0T HAYMHAIOLIUM CBOM
nyTh ydamumcs 3¢pdekTuBHO GOPMUPOBATH CBOE MUAHUCTHUYECKOE Mac-
TEPCTBO. DTU KOHILIEPTHI KaK Obl MOATOTABIUBAIOT OyIYIIUX HCIIOIHUTE-
Jeil K HaBBIKAM M YMEHHSIM UTpaTh B aHcamOie ¢ opkecTpom. s mro6o-
ro nmpoeccnoHaTbHOTO MHUAHKUCTA OYEHb BaXKHO Pa3BUBATh YMEHHUE CIIY-
IaTh HE TOJBKO COOCTBEHHOE HCIOJHEHHE, HO M BeChb CUM()OHHUYECKUIA
OPKECTP.

112



Hcroku sxanpa GopTenuaHHoro KOHIEpTa B A3epOaiiykaHCKOM MY3bI-
KaJbHOH KynbType O0epér cBoe Havaso ¢ cepenunbl XX Beka. OCHOBOIIO-
Jararoiias pojib B pa3BUTHM ATOTO JKaHpa MPHHAUICKUT a3zepOailKaH-
cKoMy Kommo3uropy ®@ukpery AMupoBy, co3naBuiemy B 1946 rony on-
HOYACTHBIN J[BOWHOMN KOHIIEPT MJIsi CKpUIKU U (opTenuaHo, a B 1947 ro-
JIy COBMECTHO C KOMITO3UTOpoM A.babaeBbIiM KOHLEPT At (POPTEMHAHO U
OpKecTpa HapOIHBIX HHCTPYMEHTOB.

B ocHOBe KOHLIEPTHOIO KaHpa JIEKUT BUPTYO3HOCTh COJIMCTA, COMOC-
TaBJIsieMasi ¢ MHOTOTPAHHBIMU TEMOPOBBIMH BO3MOXHOCTSIMH OPKECTPO-
BOTO 3By4aHMs. Pa3BuTue KOHLEPTHOTO aHpa B TBOpUYECTBE azepbOaii-
JDKAHCKUX KOMIIO3UTOPOB CIIOCOOCTBOBAJIO INTyOOKOE M3y4eHHE U MO3Ha-
Hue OorarcTBa BCErO MHUPOBOIO MY3BIKaJIbHOTO TBOPYECTBA, HACTOMYU-
BbIE€ IOUCKU B 00JIACTH KOMIIO3UTOPCKOTO MacTepCTBa.

B Hacrosimiee Bpemsi a3epOaifpKaHCKYI0 KOMITIO3UTOPCKYIO IIKOIY
IIPEJCTABIISIET HOBOE TAJAHTIMBOE IIOKOJEHUE KOMIIO3UTOPOB, KaXKIbIi
U3 KOTOpBIX 00JaaeT SIPKO BBIPA)KEHHOM TBOPUYECKON WHIUBUIYallb-
HOCTBHIO. Bcem UM XapakTepeH pa3iInyHbli OAX0/ K MCIIOIb30BAHUIO Ha-
LUOHAJIBHOTO MY3BIKAJILHOTO (DOJIBKIIOPA, MPUBEPKEHHOCTh PA3IUYHbBIX
CTHWJINCTUYECKUX HAIPABJIECHUMN, OPUTMHAIBHBIM HCIIOIb30BAaHUEM CHHTE-
3a TPAJUIMOHHOTO U COBPEMEHHOTr0, a TaKXe ITyOOKO aBTOPCKUM MpH-
MEHEHUEM Pa3INYHbIX MPUEMOB KOMIIO3UTOPCKON TEXHUKHU.

Cpenu sipKuX TpeJCcTaBUTEIEH MOJIOIOrO TOKOJICHUs azepOaixaH-
CKOM KOMIIO3UTOPCKOM IIKOJIBI CIENYET OTMETUTH TAJIAHTIMBOIO KOMIIO-
3UTOpA, JOIeHTa baknHCKON My3bIKaIbHOM akaneMuu JlxenxyHa Arurax-
BepaueBa. OH sABIIETCS BBITYCKHMKOM Kiacca HaponHoro aprucra Azep-
Oaitpkana, mpodeccopa Apuda MenrkoBa, y KOTOPOTo NMEpPEeHsIT JTydIlIne
TpaZuLUU KOMIIO3UTOPCKOTO MacTepcTBa. [IepBbie KpynHbIE COUMHEHUS -
Bropyto cumdonuio u QopTenuaHHyI0 COHATy - MOJIOAONW KOMIIO3UTOP
MOCBALIAET CBOEMY YUuTelNto - Apudy MeaukoBy.

Vxke B HEepBBIX TBOPYECKHX OMNBITAX MOJOJOTO0 KOMIIO3UTOpPA SICHO
nposiBIIeTCs JII00OBb K (DOPTEMHMaHO, XOpoIllee BIAJCHHUE MM, 3HAHHE
MUAHUCTUYECKON TEeXHUKU U OoraTrelnx AMHAMUYECKUX PECYpPCOB posi-
7s1. VIMEHHO MOATOMY OH 4alle o0Opamiaercs K kaHpy (poprenuaHHoi my-
3BIKU U CO3JIAET I 3TOT0 MHCTPYMEHTA HEOOJIbIINE MPETIOI1H, COHATH-
Hy, MUHHaTIOpa «Daniz vo soma» u MHorue apyrue. Ocoboe BHUMaHUE
OH yJIeJsIeT U CO3/1aHuI0 (hopTenraHHOW My3bIKH JUIs 1eTei. Ero mepBbiM
COUYMHEHUEM sBIIsgeTCs (OpTENHaHHbINA HUKI «JleTCKue mbechl», KOTOPbI
B HAaCTOsIILIEE BPEMS 3aHMMAaeT BUJHOE MECTO B IE€JAarorMyeckoM pernep-
Tyape NETCKUX MY3bIKAJIBHBIX LIKOJL.

Bwmecte ¢ Tem, [Ix. AnaxsepaueB oOpamniaeT cBOE TBOPUECKOE BHUMA-
HUE U K JPYTUM MY3BIKaJIbHBIM JKaHpaM, CO34aBas NMPOU3BEACHHUS CHUM-
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(dhoHUYECKOHN, BOKAIBLHOH, CTPYHHOH, KaMEpHO-MHCTPYMEHTAJIBLHOH MY-
3b1kd. OH sBIIsIETCS aBTOPOM ABYX cuMponwmii: TlepBas -«A3zepOaitmkany,
Bropas, nocssmena A.MenukoBy, «DanTtazus» Ha Tembl ©.AMupoBa s
¢dopTenuano U cuM(OHUIECKOTO OpPKECTpa, COHATa JUIs CKPHUIIKH U (op-
TEMHUaHO, CTPYHHBIM KBapTeT, nBa pomaHca «Nodondir?», «DilbaryHa
cinoBa Huszamu, nBa pomanca «Mony, «Bogulmayan bir sos» Ha cioBa
Anmas UnapeiMa, ecuu Ha ciioBa Maiiu 'eiinap resbel. Ero mecust «Milli
mars» Ha cjoBa 3ioabdyrap 6exa Ha pecrnyOIMKaHCKOM KOHKYpCE MEeCHH
«Vatani toronniim edon mahnilar» (2000) 6swa ynoctoena Tpetweil mpe-
MUH.

Bce »Tu nmpousBesieHHs CBUIETENBCTBYIOT O HEYCTAHHOM TBOPYECKOM
MOWCKE MOJIOJIOTO KOMITO3UTOPA, 00 TIIyOOKO MHIMBUIYAILHOM HCIIONb-
30BaHUU MY3BIKaJbHOTO (DOJIBKIOpPA U 00 OPUTHHAIILHOM B3aUMOJICHCT-
BUU C COBPEMEHHBIMHU JOCTH)KEHUSAMH TEXHUKH KOMIIO3UTOPCKOIO MUCh-
Mma. Obparienue ero K xaHpy GOpPTENUAHHOTO KOHLIEPTa ObLIO MOJITOTOB-
JICHO TPEIIECTBYIOMIEH TBOPUYECKON pabOTOM: KOMIO3UTOP MOCTEIIEHHO
MPUOOpPETaN OMBIT U HABBIKU JIJISl OCYIIECTBICHUS CBOCH INIaBHOW MEUTHI
— CcO3[aTh KOHIIEPT JUJIsl CBOETO JIOOMMOTO MHCTPYMEHTa — (YOPTEIHAHO.
OH r1y00KO MOHMMAJ, YTO aHp (OPTENHAHHOIO KOHIIEpTa CTAaBUT Iie-
pea KOMIIO3UTOPOM 3a/lady IIUPOKOIO BBISIBJICHHS] BUPTYO3HBIX U BbIpa-
3UTEJIBHBIX BO3MOXKHOCTEH HMHCTpyMeHTa. [loaToMy mepen KOMIO3UTO-
POM CTOMT TpyAHAs 3aJlada MO3HAHUS BCEX BBIPA3UTEIbHBIX CPEACTB MH-
CTPYMEHTa, KOTOPOE CO3/1a€T BO3MOKHOCTb SIPKOTO M ITYOOKOTO pacKpbl-
TUS XYI0KECTBEHHBIX 00pa3oB My3bIKaJbHOTO Ipou3BeneHud. Emé
b.B.AcadbeB nucan, uro «Eciu KOMIO3UTOP HE SBISETCS UCIOIHUTE-
JIeM, OH JIOJI’KEH MOYYBCTBOBAThH CE0SI TAKOBBIMY.

Co3znannsiii B 2002 rony KoHIEpT Ui opTenuaHo ¢ GOJIbIIUM CHM-
(hOHUYECKUM OPKECTPOM IMOATBEPAMII, YTO MOJIOJO0W KOMMIO3UTOpP JlKek-
XyH AJUTaxBepaueB 3TUMH 3HAHMAMU M KAaueCTBaMM BIIOJIHE O0JIaJaer.
[TepBoe ncnonHenue (GopTenuaHHOTO KOHIIEPTa COCTOSIIOCH B 3aje A3zep-
6aiipkanckoil ['ocynapctennoit ®@unapmonuun umenn M.MaromaeBa B
2006 rogy Ha COBMECTHOM TBOPYECKOM Beuepe OpaTheB-KOMIIO3UTOPOB
Bacudga un J[xeiixyna Annaxsepauensix. [lapTuio cosio BUpTyo3HO u Oie-
CTSIIE MCIOJIHWII caM KOMIIO3UTOP TOJ PYKOBOACTBOM [ J1aBHOro nupu-
xépa Gunapmonuu, Hapoaunoro aptucra - Payda Abmymaesa.

SIpko Kpaco4Has M TMHAMHUYHAs TI0 XapakTepy My3bIka (hOpTenHaHHO-
ro KOHIIEpTa JI0BOJIbHO CJIOYKHA B MCIOJIHUTEIBCKOM IUIaHE M CTaBUT Iie-
pell THaHUCTOM OTIpeNieIeHHbIE TPYIHOCTU. BCcE€ 310 00ycnoBnuBaer He-
00X0IMMOCTb M3Y4EHHUSI Mpoliecca ero uHrepnperanuu. [Ipoananuzupyem
HEKOTOpbIE BAYKHBIE U MCIIOJIHUTEIBCKUE MPOOIEMbl M 33/1a4H, CTOSIIHIE
nepes MUaHKCTOM B IPOIECCe MHTEPHpETaluu JaHHOro KoHuepTa. [Ipe-
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/i€ BCEro, HeoOXOAMMO OTMETUTh, YTO €ro MCIIOJHEHHE TpeOyeT OT
NUAHKCTA CTIEIUATBHONW TEXHUYECKOH MOATOTOBKU M BBICOKOTO Ipodec-
cuoHann3Ma. MIHTepnperatopsl KOHIEpTa 10JKHBI 001a1aTh GU3NYECKOM
BBIHOCJIMBOCTBIO, TaK KaK Ha BCEM IMPOTSHKEHUM KOHLEPTa KOMIIO3UTOP
UCIIOJIb3YyeT OOMIbIIOE KOJUYECTBO CAMBIX Pa3IMYHbIX MACCAXKENH U CMEHY
peructpoB. Takxe TpeOyeTrcs mpenenbHas KOHLEHTPAIMS CIYyXOBOTO
BHHUMAaHUS.

Konuepr mist goprenuano ¢ O60ibmrM CUM(POHUYECKHM OPKECTPOM
cocTouT U3 Tpex yacreid. [lepBas yacts koHmepra — Allegro con passione,
HanucaHa B ()OpMe COHATHOI'O aJIErpo C 3epKaibHON penpu3oi. My3bika
9TON YacTH KOHIEpTa pacKpbIBaeT IeponvecKuil o0pa3, HallOMUHAIOLIHI
repoeB MX HCTOPUYECKHX SI0COB azepOaiipkaHckoro Hapona: babexa,
Kepornbl, ['auar Habu. ®akTypHOE H3710KEHHE MEPBOM YaCTH B OCHOB-
HOM aKKOPJIOBOE, €r0 MY3bIKaJIbHOE JIBUKEHHUE PA3BUBACTCS NapaJUIEIbHO
C OpKECTpOM. AKLEHTUPOBAHHOE AKKOPAOBOE U YHUCOHHOE JBUKCHHE
TEMBI PUJAET €l MOCTENEHHO HapacTalolyl0 JUHAMUKY. DopTenraHHast
naptus Oorata JMHAMUYECKMMHU OTTEHKAMH U OT UCIIOJIHUTEINS TpeOyeTcs
UX TOYHOE BhINONHEHKE. Ha npoTsbkeHnu Beell mepBoi yacTH HE0OX0ou-
MO BHUMATEIIBHO CJIEIUTh 3a PUTMUYECKUM €AMHCTBOM U TOYHOCTBIO 1O-
CTOSIHHOTO aKIIEHTUpOBaHHUA. VICroNHsAsA 3Ty 4acTh MUAHHUCTY BaXKHO J0-
OUTbCS LIETBHOCTH AKKOPAOB U «TIYyOOKO IMOCAKEHHBIX» 0acoB. 31ech
HY>KHO MOJYEPKHYTh BaXKHOCTh aHCAMOJIEBOIO €IUHCTBA OPKECTpa C CO-
JMCTOM, 10OUBATHCS COBMECTHOT'O Pa3BUTHSI MY3bIKaJIbHONU MBICIIH.

Bropas wacte konuepra — Andante cantabile, nanucana B mpocToit
TpexdyacTHOM Qopme. My3blka 3TOH 4YacTH CBeTJas, YMHUPOTBOPEHHas,
M000BHAsI, pacKphIBarollasi BHYTPEHHUH MHp, YyBCTBA TJIABHOTO Ieposl.
Menoaust 5Tol 4acTu O4YEHb KpacuBasl, HalleBHas U Jupudeckad. Ho, He-
CMOTpSl Ha BCIO Hall€BHOCTb U CBETJIOCTh BCEH YacTH, €CTh 3/1€Ch U TEX-
HUYECKH TPYAHBIE MOMEHTBI. DTO MACCaXH, PUTMUUECKUN PUCYHOK KO-
TOPBIX, HACBIIIEH TPUOJISIMHU, KBUHTOJSIMHU, CECKTOJIIMUA. TOYHOE HCITOJIb-
30BaHHE YKAa3aHHOW KOMIIO3UTOPOM B aBTOPCKOM TEKCTE alIUIMKAaTYyphl U
AKIIEHTOB, TOMOT'YT MCIOJHUTENIO NMPU pa3yuUBaHUHM TEXHUYECKH TPYI-
HBIX MOMEHTOB.

B nponecce paboTsl HaJy BTOPOH 4acThIO KOHIIEPTa HEIPEMEHHBIM YC-
JIOBUEM JJISi UCTIOJHUTEINS SBIISCTCS COOJIOJICHUE MATKOCTH 3BYKa, Mpe-
JIeNTbHOW CBSA3HOCTU MEJIOJIMYECKON JIMHUHM, HEOOXOAUMO TaKXKe JIOCTH-
KCHHE CUHXPOHHOCTH B YHUCOHHOM 3BYYaHHH.

Tpetbs yacTh KoHuepTa — Presto, brilliante, nHanucana B TpexyactHoi
¢dopme. OHa MHTEpecHa CBOMM HEOOBIYHBIM Pa3MepPOM, YacTOH ero cMme-
HOM M PUTMUYECKUM PHCYHKOM, HACBHIIIEHHBIM aKLIEHTUPOBAHHBIMU
TpUOIIMHU. DAKTYpHOE U3I0KEHUE ITON YAaCTH UHTEPECHO TEM, YTO KOM-
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MO3UTOP, U1 MEpefadn allyrCKUX MHTOHALMM, MCIOJIb3YeT MHOIOYMC-
JICHHBIE CUHKOIIBI, aKlleHThl. HeonHOKpaTHOE MpOBEIEHUE OCHOBHOM Te-
MBI, €€ BapUallIOHHOE HU3JI0KEHHUE CIIOCOOCTBYET AMHAMUYECKOMY Pa3BU-
THIO BCEU TpeTbeil yacTu. IlapTus nuaHucra OpraHu4HO U MPOLYMAHHO
coyeTaeT B cebe Kak TPUOJM, Tak U nay3sl. M 310 He cilyyailHO, Tak Kak
KOMIIO3UTOP UCIIOJIb3YET May3bl HE CTOJBKO, KaK 3HAK MOJYaHHUSA, CKOJIb-
KO KaK 3HAaK pa3MbIIUICHUS.

Ornpenen€HHON TPYAHOCTBIO ISl UCIIOJIHUTENSL B 3TOW YaCTH SIBISIETCS
KaK TeXHHUYeCKas CTOpOHA MCIOJIHEHUs, Tak U pabota Haja 3BykoMm. Cie-
IyeT NOOUTHCS BBIPA3UTEIHHOCTH 3BYYaHUS M €AMHCTBA B UCIIOJHEHUH
TEMbl, U3JI0)KEHHON B YHHUCOHHOM JIBUKEHHUU U OOpaTUTh BHUMAHUE Ha
YeTKOCTh (hpa3supoBKH. VCTONHAS maccaku HY>KHO MPOCIEANTH 3a Mpa-
BUJIbHBIM aKLIEHTHPOBaHHWEM. VICnosb30BaHnEe 3TOro IITPHUXaA Ha IEPBBIX
JOJISIX TaKTa, KOMIIO3UTOpP 3aAyMall B IOMOLIb HMHTEpIpETaTopam. OTH
aKLEHTUPOBAaHHBIEC IEPBbIE J10JIM MOMOTYT MHUAHUCTY OBICTPO pa3yyuThb
JAHHBIA TEXHUYECKH TPYAHBIA 3MU301 U MOMOTYT JOOUTHCS JIETKOCTH
VCIIOJIHEHHUS.

Bcest popma npousBeneHus BblepkaHa B KJIACCUUYECKUX 3aKOHOMEPHO-
CTSX ’KaHpa, IPU ITOM Ha NPOTSHKEHUH BCETO KOHLIEPTA YyBCTBYETCS Xa-
PaKTEepHBIN CTUIIb U A3BIK KOMIIO3UTOpPA — COBpEMEHHUKa XX Beka. JTo,
Ipex/ie BCEro, pUTMUYECKas HM30LIPEHHOCTh M pa3HooOpas3ue, TO eCTb
MCIIOJIb30BaHUE AlllyTCKUX MHTOHALUN, TApMOHUYECKOE OOTaTCTBO SI3bIKA,
a TOYHee €€ aTOHAJIBHOCTb, HALlMOHAJIBHO-JIAJ0Bas OCHOBA M OIIOpa Ha
¢donpkiop. Crneyer OTMETUTH 37ieChb M poiib opkecTpa. OH 3BY4HUT He
TOJIBKO KaK AaKKOMIIAHEMEHT, HO U TIOJY4YaeT CBOE JApaMaTyprHuecKoe
pa3BUTHE MapauieIbHO C COJUCTOM, YTO ObUIO IIeJIEHANpPABIEHHO 3aJy-
MaHO KOMIO3UTOpOM. Takoe JpaMaTyprudeckoe pa3BUTHE OPKECTPY
NPUAIOT CIEAYIOUIMEe 0OCOOCHHOCTHU: (aKTypHasl HACBIIEHHOCTh, Macca-
M, MHOT0OOpa3ue TUHAMUYECKHX OTTEHKOB, YCHJIMBAIOUIUX AMHAMHU3M.
[Tpu Bcem 3TOM IMHAMU3ME MapTHUsl POsUIL COXpaHseT 3a co0oil mpaBo
auzaepa.

s Bcero KoHLEpTa xapakTepHa OJecTsias BUPTYO3HOCTb, OOUIIHE
AKKOPJOBBIX, OKTaBHBIX U YHHCOHHBIX IacCaKel, pa3jIM4YHbIX MOJIUPUT-
MHUYECKHX aKIEHTOB M Pa3HOOOpa3HbIX WITpHX0B. [loaTomy, npexe Bce-
IO TOYHOE MX BBIIIOJIHEHHE MIOMOXKET aJIEKBATHOMY BOIUIOIIEHHUIO METPO-
PUTMHYECKON OpraHM3allMi MY3bIKaJbHOTO MaTepuaya KoHuepra. Ilma-
HUCTUYECKHHA CTHIIb U (opTenuaHHas GakTypa MOJUYNHEHBI 00IEMYy XY-
JI0’)KECTBEHHOMY 3aMbICITy KOHLIEPTA.

PaccmarpuBass My3bIKaJIbHBIM S3bIK KOHLEpTa A (DOPTENHAHO C
OonbIUM  CUMQPOHUYECKUM opkecTpoM JIK. AsutaxBepaueBa, HYKHO
YIEIUTh 0c000€ BHUMAHHE Ha MOYBEHHOCTb MUAHMCTUYECKOTO CTHIISA
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JAHHOTO IIPOM3BENICHUS, CBOMCTBEHHBIE €MY XapaKTEPHBIC YEPTHI HAPOJ-
HO-HCIIOJHUTEIBCKOIO UCKYCCTBA. XyI0KECTBEHHBIE U BUPTYO3HBIE J10C-
TOMHCTBA (POPTEMMAHHOIO KOHLEPTA TAJIAHTJIMBOIO MPOMOJIKATENS JIyd-
HIMX Tpaaului azepOaliPkaHCKONW KOMIIO3UTOPCKOM mmikojbl JIkelixyHa
AnnaxsepaneBa 00yCIOBIIN IIUPOKYIO KOHLIEPTHO-UCIIOJIHUTEILCKYIO U
IIEJarOrMYECKYI0 IIPAKTUKY JaHHOTO IIPOU3BEACHUS.

Jlureparypa:

1.CennoB T. M. AsepOaiimkanckas ¢poprenuaHHas KyiapTypa XX Be-
Ka: TIeJaroruka, UCIOJHUTEILCTBO M KOMITO3UTOPCKOE TBOpUYECTBO. baky:
A3z.T'oc. U3n., 2006.

XULASO

Sevda Rosulzadonin “C.Allaghverdiyevin fortepiano va bdyiik
simfonik orkestr iigiin konsertinin interpretasiyasi hagqinda” mogalosindo
fortepiano {iglin yazilmis konsert osorinin rolu, mahiyyati aragdirilaraq
onun miixtalif ifagiliq maziyyatlori ortaliga ¢ixarilir.

Auap crozaapu: «b.AnmnamsepauiieB», «oprenuano liglin yazilmis
konsert», «(paubuIbIr MAZUHASTIASIPIY.

SUMMARY

S.R.Rasulzadeh: “About interpretation of Jeyhun Allahverdiev’s
Concerto for piano with great symphony orchestra”

The role and meaning of the piano concerto genre is uncovered and
different mastery problems of one of bright representatives of new gener-
ation of Azerbaijan composers - J.Allahverdiev’s piano concerto are in-
vestigated in the article.

Key words: “Jeyhun Allahverdiev”, “piano concerto”.

Roaycilar: pedoqoji elmlar doktoru, professor Bagirova Tamilla;
pedoqoji elmlor doktoru, professor Kongoarli Tamilla
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Bastaokarlarin yaradicihgr % Teopuecmeo Komnozumopos

Aitmen HbPAI'UMOBA
baxunckas Mysvikanvhas Akademus,
MY3bIKOBEO

TPU ITPEJIIOAUN APUDPA MEJIMUKOBA

Apud MenukoB — OAMH U3 BBIJAIOLIUXCA KOMIIO3UTOPOB A3epbaii-
JDKaHa, CBHITPABIIMX OTPOMHYIO pPOJIb B Pa3BUTHUU COBPEMEHHOH MY3BI-
KaJbHOU KyNIbTYphbl. B cBOEM TBOpUECTBE Hapsiay ¢ KPYMHBIMH (hopMaMu
Oaneramu, cuM(OHUAMH, CUM(POHUYECKHMMHU IOOMAMH, KaHTAaTaMH, OH
oOpaiaercss ¥ K MajbiM MY3bIKaIbHBIM (hopMaM, MPETIOausIM, HeOOIb-
MMM TbecaM JUIsl pa3iMYHbIX HHCTPYMEHTOB. B KamepHO-MHCTpY-
MEHTaJIbHOM TBOPYECTBE KOMIIO3UTOpA HEMAaJloe MECTO NPUHAJICKUT
doprenmanHoit My3bike. Cper HUX HAI0 OTMETUTh M YKaHP TPEITIOINH,
SApKO MpEACTABICHHBI B paHHEM TBOPYECTBE KOMIIO3UTOpa TPeMsl Ibe-
camu (1953 ron).

[lepras npemoaus (Moderato) — 3agymumBo-nmupudeckas. Tak, uccie-
noBarenlb  (OPTENMAHHOW MY3BIKH — a3epOai/KaHCKUX  KOMITO3UTOPOB
T.Cennos et o Heit: “IlepBas npemoaus CTUIM30BaHa MO CTapUHHBIN
MEHY3T, XOTS MHTOHAIIMOHHOE HAIllOJIHEHHE cKopee Oynke K (OJIbKIOPHBIM
obpastiam».” HaM ke MpecTaBIIseTcs, UTo 3Ta MPENIOIHs CKOPEe HECKOMb-
KO HAllOMUHAET KOJILIOGTBHYI0 M B ONpEACTEHHON Mepe Jaxe OaeTHoe
Adagio. /lymaercs, 4T0 IMEHHO 3Ta MPEIIOAUS B HEKOTOPOM OTHOIICHUH
MOJITOTOBMIIA OYAYIITYIO OalleTHYIO MY3bIKy Apuda Mennkosa.

OCHOBY HpEIOIUK COCTABISET MENJICHHAs, IJIaBHAs MENOJus, JIbIo-
Ias1Csl HA OJTHOM JIBIXaHWH TMPUBOJIHHO U MIMPOKO. [leceHHbIe HHTOHAITUH
B MEJIOJIUU MbEChl TECHO MEPEIUIETAIOTCS C MYTaMHBIM PAacleBOM, 4YTO
3HAUUTENFHO yriyOsseT e€ oOpa3Ho-dMOIMOHANBHOE cojaepkanue. [Ipe-
JIOJUS MPOCTa KaK B MHTOHAIIMOHHOM TakK M B (DAKTYpHOM OTHOIICHHUSX,
OHAa B OCHOBHOM TrOMO()OHHO-TapMOHHYECKOTO CKJIaAa, YTO POJHUT €€ C
HAI[MOHAJILHBIMU TIECEHHO-TaHIIeBAIbHBIMU JKaHPAMH.

CoOOTBETCTBEHHO 00pa3sHOMY cojepKaHuio, Apud MenrKoB HU3JI0KIIT

! T.Cennos. Passurue JKaHpOB azepOaiikanckol goprenuanHol My3biku. baky. [yp.
1992r., c. 115
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MY3BIKY MPENIOAUU B IPOCTON TpEXUACTHOU popme, rae cpeaHuil, pa3Bu-
BAIOIIMM pa3fen JomojHsAeT kpaiiHue. [Ipu 3TOM ciokuiiack HE COBCEM
oObryHas hopma.

[lepBoiii paznen msnaraercs B ¢opme nepuona. Ero mepBoe mpeasio-
JKEHUE — IIECTUTAKTHOEe, TJe YETKO BBIJENSAETCS 3ariaBHas ¢pasa — Ha-
YaJibHbIE [1BA TaKTa, ACCOLUMUPYIOLINECS C HHCTPYMEHTAIBHBIM BCTYILIE-
HueM. Ha ero tematmyeckoM martepuane CTPOMTCS BTOpas YEThIPEXTAK-
ToBas (pasa, 3Bydaasi OKTaBOW BBIIIE, ACCOUUPYIOMIASACS C BOKATbHOM
My3bIKOH. BTOpoe npennoxxeHne — 4eTbIpEXTAKTOBOE, BAPUAHTHO MOBTO-
pseT mepBoe, B PE3yjbTaTe YEero BO3HMKAET OIIYIIEHUE KYIJIETHOCTH,
MOAYEPKUBAIOLLIEH [IECEHHBIN XapaKTeP MY3bIKH.

Bropoii pasmen mpencrasnsier coboi mepuon u3 Tpéx ¢pas. Takas
Tpéx(aszoBasi CTpyKTypa XapaKTepU3yeT, KaK H3BECTHO, OOpa3Ibl azep-
0ail1KaHCKOM MY3bIKH YCTHOM TpaJMUILIUU — PIHTU B OCHOBHOM.

Tperunit paznen — penpusHbiii. OH B TOYHOCTH MOBTOPSIET MEPBbIA, HO
3BYYHT 00JIe€ KOMITAKTHO.

3necy Menonus oOoramaercs napauielbHbIM JIBKEHUEM B TEPILHUIO,
YTO CO3AAET OLLYIIEHNE BOKAIBHOIO ABYXIOJOCHS.

DopMy Ipeo Iy MOKHO NPEACTABUTD CIIEIYIOIIEH CXEMOM:

d moll | Cexs.mom2| |Fdur—dmyp | |
Ber. |l mpem. lopean.(DD-D2-T) |1 dp. Il dp. 11l dp. | | mpenn. |1 npem.
2T, 41.+moBTOp  |ST.+HOBTOP 4T. 5T1. 2T. ST.+10BTOP
4T.+110BTOD
| qacTp Il acte (cepenuna) |lll gacte
+3aKJIIOYECHUE

Menonusa npentoguu ocHOBaHa Ha nane «pe» lyp. OgHako oH HuBe-
JTUpyeTcs rapMOHM3alMeld B pe MUHOpE. B 3Toil TOHambHOCTH OepyTcs
MPOCTHIE, TPAAULMOHHBIE aKKOpAbl. 11 BCE ke MenukoB MoauépKuBacT
MJIaraibHYI0 CTPYKTYpy Menoauu — D2 paspernaercss B TOHUYECKOE Tpe-
3By4YHe, HHAa4Ye TOBOPS, 0aCOBBIN 3BYK JIBUKETCSI HA KBapTy BHU3.

I[TPUMEP Nel
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B cpennem paszgene Bo3zHukaeT oTkiioHeHHe B dDa maxop — «Day Pacr.
[Ipu 5TOM HE yepe3 JOMUHAHTY, a Yepe3 YBEIMUEHHOE TPE3BYUHE NEPBOI
CTYIIEHU pe MMHOpA ¢ HU3KON TOHUKOH. 3aTeM IPOUCXOAUT pa3pelieHue
B ToHUKY Pa Makopa, YTO CIOCOOCTBYET MSTKOCTU 3BYYaHHUS COOTBET-
CTBYIOIIErO 00IIEeMy XapakTepy My3blku. Hamo oTMETHTh Takxke, 4yTO B
®a maxope ¢ Toii xe 1enpto noguépkusaerca VI u VIl vuzkue crynenu.
B pe3ynbrare Ha MTHOBEHHE B MEJIO MU olyiaeTcst Pe-6emoins maxop.

OTO ke OILIYIIEHHE CO3HAaETCsl «Urpoi» CTyNEeHEeH, YepeJoBaHUEM
TPEThEH HAaTypaJIbHOM U HU3KOMW, IIECTON HATypaJIbHOW U HU3KOM.

TTPUMEP Ne 2
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# Ted.

Ot0 yriybsaser cy0JOMUHAHTOBYIO chepy U COCOOCTBYET KPAaCOYHO-
CTH 3BYYaHMUs.

Kpacounslii rapmoHndeckuii 3¢ ¢exT BO3HUKAET B pernpuse. 3/1ech Ha
BBOJHOM TOHE ®da Maxxopa MHOABJIACTCA «MHU»-MaXXOPHOE TPE3BYUHUEC, BbI-
3bIBAOIIIEE OLIYIIEHUE PUIOAHATOTO SMOIIMOHATIBHOTO COCTOSHHUSL.

OTMeTuM TaKke W APYryl0 TapMOHHYECKYIO OCOOCHHOCTH TPEITIOTIH
— YacToe HMCIOJIb30BaHUE OPraHHOTO MYHKTA, CIIOCOOCTBYIOIIEE OLTyIIIe-
HUIO CIOKOMCTBUSA. 3aBepiiaercsa mnpentoaus B Pe maxope, yrBepxkaas
CBETJIOE HACTPOCHHE.

Bropas npemoaus (Allegretto) HeckoabKO KOHTPACTHUPYET IMEPBOM.
Omna 6os1ee MOABMKHOTO, HTPUBOTO, CKEPIIO3HO-TAHIIEBAJIHHOIO XapaKTe-
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pa. Apu¢p MenukoB OuYeHb CBOCOOpPA3HO MPENOAHEC 3AECh MPOCTYIO
JIBYXYacTHYIO (hopMYy.

[TepBast yacTh — cpaBHHUTENBHO HeOoublIasg. DTO MOBTOPEHHOE IpeJ-
JIOXKEHUE, TPUIEM HEOOBIYHON CTPYKTYPBHI — KaX/10€ MPEATI0KEHHUE 3/1€Ch
IIITUTAKTHOE.

Bropast wacte — ropa3go Oompmas nmo macmTaly. OHa HarOMHHAET
«IeCHIO 0€e3 CJI0B»; HHTOHAIMOHHO CBSi3aHa C NEepBOM yacThio — 00e Ha-
YUHAIOTCA KPATKOH, TPEX3BYYHOM BOCXOMAIIECH IIONEBKOM, BO3HUKAIOIIEH
Ha c1a0oii f0J1€ TakTa.

OtMmetum, urto oty npemoauio T.CeunoB xapakrepusyet Tak: «llocre-
IIEHHOE YCKOPEHHUE TeMIIa BO BTOPOM NPETIOANH BbI3BIBAECT ACCOLMALUU C
PacKpy4YMBAIOLICICS CHUPAIbl0 YAaCOBOI'O MEXaHU3Ma, 4YEeMY JOIOJIHU-
TENBHO CIIOCOBCTBYET MOCTOSHCTBO MENOIMUYECKOM TMHUIY. . DTO U eCTh
MUHU BapUALMOHHBIN ITUKI.

Bropas yacte npezacraBiser cob6oil BapMallMOHHbBI MUHHU-LIUKI TOMO-
(OoHHO-TapMOHHUYECKOr0 cKiazaa. [lepBplii pa3zaen BOCIPUHUMAETCS Kak
TeMa Bapualuil, UMUTHPYIOIIAs BOKAIbHBIN I'0JIOC C HHCTPYMEHTAIbHBIM
conpoBoaeHHEM. [leceHHOCTh TeMbl MOAUYEPKUBAETCS TPAAULIMOHHBIM
10 CTPYKTYPE YETBHIPEXTAKTHBIM IIPEIIOKEHUEM.

[lepBast Bapuanusi NEPEHOCUT MEJIOJUI0 OKTaBOW BBILIE; BapbUpYyET
COIIPOBO’KIICHHE, CTAHOBSILEECs 3TI0J000pa3HbIM. BTopas Bapuauus ce-
KBEHTHUPYET MEJOJUIO HAa CEKYH/ly HI)KE; COIIPOBOXK/IEHNE BHOBb MEHSET-
Csl, OCHOBBIBAsICh Ha (UIypalUsaX pa3iokKEeHHBIX aKKOpJIoB. B Tperbeii
BapHallMi MEJIOJUs MMOBTOPSET MOJHOCTHIO MEJIOINI0 BTOPOW Bapualu,
HO NEPEHECEHHYIO OKTaBOM HMKE — B TpETH peructp. ColnpoBOXKACHUE —
aKKOP/I0BOE.

IlepBast u BTOpas Bapualuu BOCIPUHUMAIOTCS KaK MHCTPYMEHTAJIbHAS
UHTEpIOUs. B TpeThell Bapuali BHOBb ONIYIIAIOTCSI UMUTAIMM BO-
KaJIbHOTO U MHCTPYMEHTAIBHOIO I'0JI0CA U MHCTPYMEHTAJIBHOTO COMPO-
BOXKJIEHUS. 3aTeM CJelyeT pernpHu3a-Koja, BO3Bpallaoas K CKepIo3HO-
My HacTpoeHuto. ConpoBOXKAEHUE 3]IeCh Oosiee YCI0KHEHHOE — XpOoMa-
TU3UPOBAHHO- 3TI0I000pa3HOE, KaK B IEPBOI BapuaIiu.

[Tpentoaus MHTEpECHA U B J1aJl0BO-MHTOHALIMOHHOM OTHOLIEHUU. My-
3BIKAJIbHBIA MaTepuai €€ onupaetcs Ha aaj «pen-Ilyp. XapakrepHo, 4TO
Jake HavyaJibHbIE 3BYKH MEJIOJMU NPEACTABIAIOT COOOM TUIMUYHBIA /IS
ATOTO J1a/1a KaJCHIIMOHHBIH 000pOT.

OpHako KOMIO3UTOpP HEOOBIYHO U CMENO 00OTraIlaeT jgaj, BHOCS B He-
IO «4yX1yI0» UHTOHALUIO: MOBBIIIEHHYIO CEABMYIO CTYIIEHb — «COJIb JIU-

! T.Cennos. Passurue JKaHpOB azepOaiipkaHcKoi GoprenuanHol My3biku. baky. Iyp.
1992r., c. 115
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e3», KoTopas MoauépKuBacTCs CHUIBLHOM moiyied Takta. [IpummedarensHo,
YTO «COJIb JIM€3» HE TOMy4YaeT pa3pelieH s, TeM CaMbIM eié Oosee pe3Ko
BBIICIISISICH B KAYECTBE CBOETO pOjla CAMOCTOSITEIBHOTO TOHA, MOCIe KO-
TOPOrO CIEAYyeT Apyrasi TpaAULIMOHHAS KAJCHIUS 3TOTO JIaJa.

[TosiBneHuEe «CoJib que3a» B TEME HE CIIy4aHO. DTOT BBIJICISIOIIUNACS
TOH NPUIAET TEME OLIYLIEHHE KOKETJIMBOCTH, YIIIyOssisi €€ CKepLIO3HBIM
xapakrep. MeoIuio B J1ajie «pe»-Iryp KOMIIO3UTOP FTapMOHHM3UPYET B pe
MHUHOpE. 3BYKOPSIbI 3TUX JIaJ0-TOHATBHOCTEM B 3HAYUTEIHHON CTENECHU
coBnanaroT. CBoeoOpa3ue rapMoHHM3alud NPUAAET YepeIOBaHUE PE MU-
HOpA HATYPaAJIbHOTO M pe MUHOpa rapMonuudeckoro. Kpome toro, ciemyer
OTMETHUTH, YTO B P& MUHOpPE KOMIIO3UTOP HCIIOJb3YeT aKKOpJ JBOHHOM
noMuHaHThl — DD7, KOTOpBIM MPEABOCXUINAET TOSBICHUE B MEJIOIUU
«COJIb IAE3a.

ITIPUMEP Ne3
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lapmonu3zanus oboramaercst TakkKe CONOCTABIEHUEM B OTAEIbHBIX
dbparmMeHTax napajuienbHBIX TOHATBHOCTEHN — pe MuHOpa U da Maxopa.

B nenom >xe rapMOHHM B HPETIOAUHN OTIMYAIOTCSA MPOCTOTOM U ecTe-
CTBEHHOCTBIO, B OT/IEJIbHBIX CIIydasX KPacOUHOCTHIO, a TJIaBHOE — Opra-
HUYHBIM COOTBETCTBUEM MEJIO/IHH.

Tperbs npentoaus (Allegro vivo)— nanbosiee macmrabnas. OHa dHep-
TUYHasA, HallOpUCTasi, HANpsSKEHHO-B3BOJHOBAHHASA U JJa)Ke TPOTECKOBASI.
TpeTbst npenous pe3Ko KOHTPACTUPYET MEPBBIM JBYM MPENIOIUsIM — B
[EJIOM OTJIMYAIOIIUMCS 3a1yIIEBHOCTBIO, TEIJIOTOM, YeJIOBEYHOCTHIO.
31ech CIOBHO BO3HHMKAaeT o0pa3 370H, TpyOOi CHIIbI, BTOpraoueics B
CTHIOKOMHYIO JKU3HB, HAIIOJIHEHHYIO €CTECTBEHHBIMU YEJIOBEYECKIMH IMO-
[USIMU.

COOTBETCTBEHHO 3aJlyMaHHOMY 00pa3zy KOMITO3UTOP H30MpaeT BhIpa-
3UTeNbHBIE cpencTBa. [Ipentoaus 3BydUT Ha OJHOM «JbIXaHuW». B Hel
HET HU €AMHOM May3bl, HU OJHOTO yCTOMYMBOTO akkopaa. M naxe 3aBep-
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[IaeTCsS OHa CIJIOKHBIM PE3KO JAMCCOHUPYIOIIMM TapMOHUYECKHM KOM-
IJIEKCOM, BO3HHUKAIOUIMM Ha OCHOBE HEIOJHOM XPOMAaTUYECKON IraMMbl —
pe-Mu 6eMoib-Mu Oekap-da aue3-coNb-JsA-CH 0eMOJIb — (PaKTHYECKH ITO
nonuakkopa. OJIMH U3 aKKOPJIOB, 3ByUAIIHil B 0ACOBOM PETUCTPE — Mpei-
CTaBJIsIET COOOM CTPYKTYpy OOBIYHOTO JTOMHHAHTCENTakkopaa. Jpyroii
AKKOpJ, 3ByYalllnii B BEPXHEM PETUCTPE — HEOOBIYHOE TpEe3By4HE, B KO-
TOpPOM HIDKHUU M BEPXHUU Tojoca MPeICTaBiIsIOT co0Oi pe3ko 3Byya-
IIYI0 YMEHBIIEHHYIO OKTaBY, B aKKOPJIE BO3SHHKAET TAK)KE YMEHBIIIEHHOE
Tpe3ByUHe.
[TPUMEP Ne 4.

Allegro vivo
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Ha Takoro poxa monuakkopiax, KOTOpbIE SIBJISIOTCS 3/1€Ch OCHOBHBIM
(bakTypHBIM 3JIEMEHTOM, CTPOMUTCS Bes Npemtoaus. B pesynbrare B mpe-
JIFOJIMN OTCYTCTBYET J1a/I0BO-TOHAJIbHAS ONPEEIEHHOCTD.

Ho BmecTe ¢ TeM, clieyeT OTMETHUTD, YTO B MY3BIKE IPEIIOJUH SIBHO
OILYIIAeTCsl TOHOBAas ornopa — «pe». OHa 3aByalMpOBAaHO 3BYYHUT yXKE B
Hayajie — OIeBAeTCs MOJYTOHOBBIMHU 3BYKAMU — «MHU OEMOJIb» U «J10 TU-
e3» (B mbece — «pe OeMOJIby) M YETKO MPEICTABICHA B 3aKIIOUYNUTEILHOM
paszziesie — OpraHHbIi IyHKT «pe».

3HauuTeNbHAS POJb B PACKPBITUU OOpPa3HOrO COJAEp>KaHUS MpPUHAL-
JEKUT CBOEOOPA3HOMY, CIIOBHO «IIPHUXPAMBIBAIOIIEMY» METPO-PUTMY —
718.

He cnydaiiHo, 4TO KOMIO3UTOpP 3TY MPETIOANIO HCIIONB30Ball B Oanere
«ITooma nByx cepmen» - B cueHe «Kapaimraxa pasBiaekaroT», pacKpbIBast
rpy0OCTh M )KECTOKOCTh Ha/IMEHHHMKA U BJIACTHOTO TPAaBUTEIIS.

XoTs aHanusupyemble Tpu npemoaun Apud MenukoB He 00BABUI
nukiaoM. OHAKO NPEACTaBIISIETCS, YTO JAHHBIE TPU IPETIOJUN COCTAB-
JSOT equHbIN UK. OO0 3TOM CBHIETEIbCTBYET TOHOBOE OOBEIUHEHUE
BCEX TPEX MPEIOIUN — B IBYX IIEPBBIX NpeacTaBieHbl «pe»-1lyp, pe mu-
HOp, B TPEThEH TOHOBOW OTOPOH SBISETCSA «pey», Oosee Toro, MPETIoauu
UMEIOT CKPBITYIO IIPOrpaMMHYIO HanpaBieHHOCTb. [lepBrle aBe mpeinto-
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JUY, JOMOJHSIOUINE APYT APYyra, pacKpbhlBaroT o0pa3 IOHOroO repos pa-
JYIOILErocs CBOEH MOJIOJOCTBIO M KHU3HBIO. TpEThbsl MpENtoAusl BBOIUT
reposi B ICTUHHYIO *KH3Hb, B KOTOPYIO BTOpraercsi rpyoasi, *KecTokas CU-
Ja, ¢ KOTOPOU eMy NpeACTOUT OOPOTHCSL.

Tpu npemonuun Apuda MennkoBa, XOTs SIBISIOTCS MPOIYKTOM CTY-
JEHYECKHUX JIET KOMIIO3UTOpA, OJHAKO B HUX OIIYIIAETCS KOMIIO3UTOP-
cKas npo¢eCCHOHaIBHOCTh aBTOPA, YMEJIOE HMCIOJNIb30BAaHHE OPUTHHAIIb-
HBIX TAPMOHHUYECKUX CPEJICTB, a INIABHOE YK€ B 3TUX (POPTEMUAHHBIX MHU-
HUATIOPaxX BBISBISETCS OPraHUYECKUN CUHTE3 COBPEMEHHBIX CPEJICTB BbI-
Pa3UTEIBHOCTU C HALIMOHAJILHBIMU TPaJULIMOHHBIMU JKaHPaAMHU.

[Tpentonuu Apuda MenukoBa u ceiiyac B pernepTyape MHOTUX U3BECT-
HBIX MMAHUCTOB HAIIEH cTpaHbl U 3a pyoeskoM. OHU NOCTOSTHHO IIPUCYT-
CTBYIOT B IPOTPaMMe€ CTYJIEHTOB MY3bIKaJIbHBIX YYEOHBIX 3aBEICHUN.

HUcnonb3oBanHas JauTeparypa:
T.CennoB. Pa3Butue xaHpoB azepOaiipkaHCKOW (OpTENUaHHON My-
3bIkH. baky. Illyp. 1992r.

XULASO
HNopammmoBa AiiTsiH «Apu¢ MsuInKoBYH (pOopTenHaHO HYIH IY
npenam»

NobpamumoBa AUTIHUH «Apud MsuMKoBYH (opTenuaHo LYIH LY
IOPENIAN MATAICUHASA DIOCTAPUIUD KW, OHYH MYCHTUCH [JSIpUH
MSA3MYHY Bs YOXIIAXSUIMIMNAM wiad ceumnup. A.Msmukos I'.I'apaiies
MSKTSIOMHUH JIalUrIM  JaBaMubIchliblp. OHyH Oaner B CHUMQOHUK
AcApisipu OHTUH aAuHHana csciasHup. doprenuaHo HUIH Ha3bUIMBIII
IPENIIIAP UIMUIIS OIOMIK Mapar 1obypyp Bs IIsIp 3aMaH u(adblIapblH
JUTTAT MAPKSA3UHAS onMyHinyp. Musiuing OsiCTAKapblH ASCTU-XATTHHU
Oy sicsiplis 15 SEHULI SIKC €TAUPS OUIMUIIIUD.

Auap cro3asp: «Apud Msmkosy, «apenay, «I.IapaiieB», «asicTu-
XATT»

SUMMARY
Ibrahimova Ayten «Three preluds of Arif Melikov»

Arif Melikov is the outstanding personality of the present. He has
composed not only ballets and symphonies, but also chamber music.

Among chamber and instrumental music, piano preludes concern to
early musical compositions of the composer.

But despite it, in these preludes the originality of musical style is al-
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ready shown.
Key words: “Arif Melikov”, “prelud”, “already shown”.

Roycilor: dosent Mommodova Arzu;
dosent Nasirova Koniil
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Bastaokarlarin yaradyihigt % Teopuecmeo komnozumopos

Jeitna MAME/IOBA

Kanouoam uckyccmeoseoenus,

doyenm kagpedpwvl «Xopoeo2o Oupuicuposanusiy»
baxunckou Mysvikanvnou Akademuu um. Y.I adxcubetinu

« S BCEI'JIA Y UTO-TO HOBOE...»
(HeKOoTOpbIE 3aMeTKH 0 XOPOBOM TBOPYeCTBe ATHIMHA AJIn3aje)

XopoBas KynbTypa AzepOaipkaHa - OJUH U3 CaMbIX 3HAYUTEIBHBIX
aTpuOyTOB COBPEMEHHOM MY3bIKATbHON KYJIbTYPhl PECITYOTUKH.

IIpu BceM TOM, YTO MHOTOCIIOWHOCTh U, BMECTE C TEM, OTHOCUTEIbHAS
MOOUIIBHOCTH XOPOBOTO ’KaHpPa HE MOXKET HAWTH MOJHOTO OTPa’KEeHUs B
TBOPYECTBE OJJHOTO KOMIIO3UTOPA, KaXkJ/10€ XOpPOBOE COUMHEHHE ATIINHA
Anmu3ajie HarJsaqHO AEMOHCTPUPYET IUPOKHIA CIIEKTP BO3MOXKHOCTEH aB-
TOpa, HEOPAUHAPHOCTh CTHJIS U YYBCTBO INIYOOKOI'O IPOHUKHOBEHUS aB-
TOpa B CHENU(PUKY MUPA XOPOBOTO UCKYCCTBA.

O KOMITO3UTOPCKOM TBOpYECTBE ATIIMHA AJU3a/ie MOXHO TOBOPHUTH
OUYeHb MHOTO. DTO TeMa JIJIsl JOJITHX CEPhE3HBIX pa3MBIILIEHUH, TpeOyro-
niasi IyOOKOro aHaAIUTUYECKOro noaxonaa. OaHako, HEOCIOPUMO OHO -
TJIaBHOM W TMEPBOCTENEHHOM 3aciyroit A.Anusane cieayer mpu3HaTh To,
YTO OH CyMEJ HATH U CO31aTh CBOM CTWIb. CTHIIb, KOTOPBIA MOKHO Cpa-
3y K€ paclo3HaTh, CTUJIb, KOTOPOMY MOXKHO (@ HA NepebiX nopax u Hydc-
HO) TIOAPAXKATH (U IMO He MAK NJI0X0, 8e0b UMEHHO MAK MOJ0OO0U KOMHO-
3UMOP MOdACEM MHO20MY HAYYUMbCSl), N, HAKOHELL, CTUJIb - KaK 3HAMEHHE
BpPEMEHH.

Cpenu counHeHuii A.Anu3ane 0OCOOHSIKOM CTOSIT €ro XOpPOBbIE MOJIOT-
Ha: «basTeiap» s cmerranaoro xopa a capmella (1968), kanraTta «A3se-
punep» (1976), kanrata «IIpazanectBo» (1977), «CrapuHHast KOJIbIOENb-
Has» s xopa a capnella (1984), ona «Ana topmar» (1993) u np. Bee
9TH COYMHEHHS a0COTIOTHO pa3HbIe KakK Mo MacmiTabaM, Tak U MO XYJ0-
’KECTBEHHO-3CTETUYECKOM 3HAUUMOCTH, HO OHHM BIIOJIHE TUIIMYHBI JJIS Xa-
PaKTEepUCTUKU HOBOH a3epOaiiKaHCKOW XOPOBOW MY3BIKH.

«basTeutap» A.Anuzane Hanucan B 1968 romy, B Bo3pacte 31 rona.
[Tpembpa mukia cocrosuiack B 1969 rogy. Kommnosurop Bmepsbie obpa-
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IaeTCsl K CTUXOTBOPHOM (pOpMe yCTHOrO HApOJHOIrO TBOpYecTBa — Oas-
ThI, KOTOPBIE SBJISAIOTCS CBOCOOPA3HBIMH MUHHATIOPHBIMH (Dpeckamu M3
XKHU3HU U OblTa azepOaiijkaHCKOro Hapoza. VMHTepecHO 3aMeTuTh, 4TO
KK 0asAThl, B Kakol Obl MCTOPUUYECKUN TEPUOJ OH HE CO3/aBajcs,
OTpa)kaJl IMEHHO TO COCTOSIHHE HAapOJa, B KAKOM OH HAaXOJMJICS Ha TOT
nepuosl. V3 HECKONBKHX ThICAY TEKCTOB A.AJH3a/e BEIOpall TOJIBKO JBe-
Ha/LaTh YETBEPOCTUILNH, KOTOpbIe ObUIM Haubosee OJM3KH KaK K BHYT-
pPEHHEMY MHPY KOMIIO3UTOPA, TaK U K ITIOCTABICHHOW IIepe]] aBTOPOM 3a-
nave. M3 nBeHaaunatu TekcToB 0asThl A.AnM3aje COCTaBMJI LUKJI, CO-
CTOSILIUNA U3 JECATH HOMEPOB.

V:ke B IEPBOM K€ CBOEM XOPOBOM COUMHEHUH A.Anun3azne cyMmen Hal-
TH «CBOIO» MY3BIKY JUISl XOpa, CBOM XYAOXKECTBEHHBIH 00pa3, KOTOPHIH,
IPU 3TOM, OPraHUYHO B3aMMOCOYETANICS C azepOailPKaHCKUM HapOJHBIM
MY3BIKQIBHBIM (hONBKIOpOM. HTEpEeCHO 3aMeTUTh: ATIIHH AJIMEBUY 3a-
JyMajl HalMcaTh 3TO COYMHEHHWE, TaK KaK CUMUTal, LUTUPYIO: «...4TO B
Azep0OaiijpkaHe Ha TOT MEPHUOJA HE OBUIO maxou XOpOBOH My3bIKH». 1
NeMCTBUTENIBHO, CTPOTO T'OBOps, Y HAac ObUIa «My3blKa Ul XOpay», WM
JIaXKe «MYy3bIKa, KOTOPYIO IIOET XOPOBOW KOJUIEKTHB», & HOBOT'O, COBpeE-
MEHHOT'0, OpUTHHAIBbHO-a3ep0aii/KaHCKOTO XOPOBOT'O MBIIIUIEHUS IpaK-
TUYeCKM He ObUI0, 3a HCKIIOUEHUEM HECKOJbKUX OpPUTMHAIbHBIX
«a’ CapPMEeNI»HBIX COYMHCHHUH.

Hu B koem ciywae He ymansas poctwkeHus VY.l'ampxuOexosa,
K.Kapaesa, JIx. I'amxuesa, k. J>xaHrupoBa U 1Ip., KOTOPBIE 3aJ0KUIH
FeHUAJIbHYI0 OCHOBY JUIsl OyIyILIEro pa3BUTHs a3epOalKaHCKOW MY3bI-
KaJbHOHN KYJIbTYpHI B IIEJIOM U XOPOBOI'O ’KaHpa B YaCTHOCTH (8 0cobeH-
HOCMU ONEepPHO20 U KAHMAMHO20), B TO K€ BPEMsI OTMETHM, YTO JIajblIIE,
K COBEpIIEHCTBOBAHUIO *aHpa, J1es10 He noimrio. Obpamasich K XOpoBOi
My3blke XX BeKa HE TOJIbKO 3apyOeKHBIX, HO U JIOKAJIbHO COBETCKUX
KOMIIO3UTOPOB, B ocobeHHocTu B Poccun, B [1pubantuke, B ['py3uu u ap.,
IIPUXOJUIIL K BBIBONY, UTO B A3epOaiikaHe Ha TOT MEPUOJ KaHp XOpPOo-
BOI MY3BIKHM 3HAQUUTEIBHO OTCTaBall. KOHEUHO, HUKTO HE CIIOPUT, YTO XO-
poBasi KyJbTypa 3THX CTpaH Bcerja Oblla Ha BBHICOKOM YpPOBHE CBOETO
pa3BUTHA, U B IIEPBYIO OYEpeb IIOTOMY, YTO OHA BXOJUJIA B YCTHYIO Tpa-
JTUIMOHHYIO HapoJHy0 My3bIKy. Ho daxT ocraercs dpaxTom: ecnu Ham
yJlaloCh B KOCMUYECKH KOPOTKUN CPOK CO3/aTh CBOIO, Cyry0o azepOaii-
JDKAHCKYIO OTEepHYI0, CUM(OHHUYECKYI0, OAJEeTHYIO U JIp. MY3BIKY, TO C
XOPOBBIM >KaHPOM JIEJI0 0OCTOSUIO 3HAYUTENBHO XYKe. 3a4acTyl0 MHOTHE
azepOailpkaHCKHE XOPOBBIE COUYMHEHHS MPEACTABISUIN COOOH MompocTy
nepesoxeHus s xopa. Ham Obuta HeoOxoanma cBosi, azepOaiKaHCKast
XOpoBas My3bIKa. 11 IMEHHO TaKyl0 My3bIKY - COBPEMEHHYIO, OPUTHHAIIb-
HYIO, U BMECT€ C TeM IJy0OKO HalMOHAJIBHYIO, YIAlIOCh CO3]aTh
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A.Anuzane B «bagrbuiapy.

HyxHo cka3aTh, yTO K HJe€ CO3/aHus MOJAOOHOIO XOpPOBOIO ILMKJIA
A.Anuzaze nien 0BOJILHO J0ir0. Bripouem, oH Bcerna o4eHb J0Jro 00-
IyMbIBaeT Oynyiiee counHeHue. Tem Ooiee MHTEPECHO TO, UTO «basThI-
Jap» OH HaIlMcall, Kak TOBOPUTCS «Ha OJJHOM JibIxaHum». Kak mpusHaercs
caMm aBTOp, OH MoT Hamwucath U 50 6asaThl, HO ocTaHOBWICS HA 10, Tak Kak
MOCUYUTAJL, YTO IIUKJI 3aBepIleH. (Omo, kcmamu, 00Ha U3 OMAUYUMENbHBIX
yepm KOMNO3UmMopcko2o cmuasa A.Anuzade - on macmepcku evipascaem
OCHOBHYIO UOEI0 COYUHEHUs. CaAMbIMU NAKOHUYHbIMU cpedcmeamu). 1lpu
9TOM, KaXJbld 0asiThl OpUTHHAICH MO-cBoeMy. OTMETUM U TO, YTO KOM-
MO3UTOP HU pa3y HE «PACTATHBACT» U HE «TUPAKUPYET» €IUHOXK]IbI HAl-
JIEHHOE PallMOHAJILHOE 3€PHO, B PE3YJITATE YEro HE TOJILKO XOpOBasi, HO
U BCsSI My3bIKa A.ANK3a/ie OTINYAeTCS UCKIIIOUUTEIBHON MOOUIBHOCTBIO.
(Ilo sceii uoumocmu, 808pems OCMAHOBUMbBCS, HYHCHO ymemb ecem. M
KOMHO3UMOPY 8 MOM Uucie).

«basTbinap» - oOpaszer OTTOUEHHOI0 KOMIIO3UTOPCKOTO MacTepCcTBa U
HOBBIX TEHACHLMU B a3epOailiyKaHCKOW XOpoBOoW My3bike. O4eHb Hpo-
CTBIMH, Ka3aJIOCh OBl TPAJAUIIMOHHBIMU ISl XOPOBOT'O MHUChMa CPECTBAMHU
- penbedHas MENOANKA, MePEKINYKU KEHCKUX U MYKCKHX TOJIOCOB, OC-
TUHATHBIA Oac, kojmopucTrueckas 3p(EeKTHOCTb, JOCTATOYHO CKPOMHBIE
JAZ0Bbl€ CMEHBI, MCIOJb30BAaHUE HATYPAJIbHBIX AUATOHMYECKUX JIaJI0B,
HECKOJIbKO 00Jiee MHOTOKpPAaCOYHBIM PUTMUYECKHN PUCYHOK, MHTOHAIUH
SBHO (DOJBKIIOPHOTO MTPOUCXOXKACHUS U Jp. - BCE 3TO B IIEJIOM, IPH BCei
«IPO3PAYHOCTH MAPTUTYPHI YIJIOTHIET XOPOBYIO TKaHb U CO3JAET YIAU-
BUTEIHHO HACHIIICHHYIO XOPOBYIO (akTypy, B pe3yabTaTe 4ero JOCTUTa-
eTcsl MakcUMajbHasi oOpaszHas BbIpa3uTeabHOCTh. CKymas, TIIATEeNbHas
OTJIeNIKa JeTajeil TOBOPUT O KOMIIO3UTOpE, Kak O OOJBIIOM 3HATOKE XO-
poBoro nucbMa. (Ilucame 015 xopa - yoen He Kax#oo2o, oaxce o4eHb ma-
JIAHMAUBO20 KOMNOZUMOPA. XOP HYICHO «4Y8CmMeE0eamvy u nobums. Jlo-
Oumv UCKpeHHel U npeodarHou n000evlo. M moabko moeoa ocunuulb
9MOM HCAHP).

Kanrara «Azepunep» Hanucana B 1976 roxy, cnycrs 8 et mocie
«basTeinapy». Kanrara Obua nmocssmieHa 100-1eTHI0 BBIIAIOMIETOCS ChIHA
azepOaimpkanckoro Hapoaa Memanu Asuz6ekosa. [locne yroHueHHOTO M
MOHO JJaXK€ CKa3aTh M3bICKAHHOIO LUKIA «badTbliapy», aBTopa MpuUBIe-
KalT TIIyOOKHWE KOHTPACTHl M sipkue 3(PQeKxTsl XopoBoil 3Bykomucu. Ha
MIEPBBIN B3N «A3epuiiep» - MaTPUOTHUECKHH TPHU3BIB M OOpaIrieHue
aBTOpa K TparmuecKuM cTpaHuIaMm ucropum Asepbadimkana. My3bika
KaHTaThl TOJHA CMEJIBIMH TMOJUTOHATBHBIMU 3(PeKTaMu, 3HaYUTEIHHO
IIMpe JUana3oH TOJOCOB, MOPOM MPOCMATPUBAETCS ACKJIaMallMOHHBIN
MPUHLIMAIT Pa3BUTHUSL MEJIOAMYECKOTO MaTepuaa, MpOsBISIOLIUICS B 0CO-
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00l 3a0CTPEHHOCTH M peuyeBOM CBOOOJE PUTMHUYECKOIO PUCYHKA H Jp.
Onnako, Ha MPOTSKEHUU BCEM KaHTAThl MPOCIEKUBAIOTCS HAPOJHO-
MECEHHbIE UCTOKH, OOHApYKUBaOIIKUEe ce0sl HE TOJBKO B HHTOHAIIMOHHOM
CTpO€, HO U B BApUAHTHOCTHU ToMneBOoK. CKIIabIBaeTCsl BIIEUATICHUE, YTO
BCsA KaHTaTa, ¢ MEpPBOM JO MOCIEAHEW HOTHI OCHOBaHA Ha Marepuaie
azepOaliUKaHCKOW HapoAHOM My3blku. W nelicTBUTENBbHO, aBTOPY yAa-
JIOCh Ha OCHOBE HECKOJIbKMX HApPOJHBIX MECEH CO3AaTh MOHYMEHTAILHOE
BOKaJIbHO-CUM(POHMYECKOE Mpou3BeieHne. K cloBy cka3aTh, eCHU «Ai,
TTA-TTAIINAY, «AHN ThI3, KUMUH ThI3BICAH», «AH T'bI3, abIH IEIUHSIHY», OJI-
HU U3 CaMbIX JIOOMMBIX MeceH A.ANN3a/e U MPOXOAAT «KPACHON» HUTHIO
MPAKTUYECKH 4Yepe3 BCE TBOPUYECTBO KoMmo3uTopa. M kaxkawlid pas, co-
[JIaCHO 33alyMaHHOH ujee, OH UX MacTepcku nepeporuiomaer. (Kemamu,
8 becede ¢ asmopom cmamvu, A.Anuzade pacckazvléan o mom, ymo 8
demcmee 6abyuwiKa 4acmo nena um azepoauoHcanckue HapooHvle NecHU,
HO necuro «Atl evl3, A0blH 0eIUHSAHY OHA HUKAK He MO2ld 00nemb 00 KOH-
ya. Bosmoorcno, npocmo ne snana. Moswcem dvims, umenno nosmomy 6 1
yacmu xawmamul, A.Anuzade He OOKaHuUBaem NeCcHIO, OCMAGIsAs €€ 8
MOM COCMOAHUU, 8 KAKOM OHA XPAHUMCA Y He20 8 namamu?).

Kak u3BecTHO, kaHTaTa HanucaHa Ha cioBa @ukpera ['omxku. Ilepso-
HayaJbHO OHAa Has3bIBajach «J/IBaamarte mectb». MHTEPECHO OTMETHUTH,
yt0o B T€ rojbl ®.I'omka HanmMcan U3BECTHOE CTUXOTBOPEHHUE MO/ Ha3Ba-
HUEM «A3epu», 3aBOEBaBIIIEE MTUPOKYIO MOMYJISIPHOCTh Cpeid OaKHHCKOM
UHTEUIMreHUUd. CTUXOTBOPEHUE BBI3BAJIO HETATUBHYIO PEAKIHIO MHO-
TUX MPEeACTaBUTENEH BIACTH, IOCYUTABIINX €0 U3JIHUIIHE CBOOO10JII00U-
BBIM JIJI1 TOTAJIUTAPHOTO COBETCKOro pexxkuma. [lo3zxe, korga A.Anuzazae
peuIicsl MepeuMeHOBaTh KaHTaTy, OH OTTOJIKHYJICS HMMEHHO OT 3TOTO
Ha3BaHUs, O3arjlaBUB KaHTaTy «Aszepuiep». Ho TeKCT kaHTaThl ocTalics
npeXHUM. Mexay Tem, oOpaTUM BHUMAaHHE M HAa TO, YTO HU B TEKCTE
KaHTaThl, HU B HAMMEeHOBaHuU €€ yacteil («l onoc Mopsy, «l onoc I opwiy,
«lonoc Becnoly, «Ionoc 3emau ocrneti») HET HU CII0BA O 26-TH OAKUHCKUX
KoMMHuccapax. TakuM oOpa3oM, MO CYTH 3Ta KaHTaTa, €CIH TaK MOXHO
BBIPA3UTHCS, MOHYMEHTAJIbHAS BOKaJIbHO-CUM(pOoHUYEecKast iecHst 0 Ponu-
He U 00 azepOailyKaHCKOM Hapoje, JOBeleHHas: 10 MaciTaboB cumdo-
Huu. [TogoOHas kaHTaTa cTasa HOBBIM CIIOBOM B a3epOaiiKaHCKOM XOpo-
BOU MY3BIKE.

B kanrtare «Azepuiep» A.Anmzane yaanoch TOOUTHCS HEMANBIX XY-
JO’)KECTBEHHBIX JOCTHKeHUH. OHA HArJIHO JEMOHCTPUPYET HBOJIIOLIHIO
XopoBoro jxkaHpa AsepOaiimxkana 70-X TOJOB MPONLIOrO cToNeThs. B
1978 rony 3a kanTaty «A3sepwiep» A.Ammzane Obu1 ynoctoeH ['ocynap-
CTBEHHOM npemun AsepOaiikana.

[IpakTnuecku Bcien kaHtate «Azepuiep», B 1977 rony A.Anuzane
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CO3/1aeT 0JJHOYaCTHYI0 KaHTary «IIpa3zqHecTtBo» Juist Xopa U cuMdoHHnue-
ckoro opkectpa. [IpeBocxoana kpaifHe cxxaras (kaHmama Oaumcs 0KoJo
5 munym), BMecTe ¢ TeM IiTyO0OKO OpUIrMHalbHas XopoBas (pakrypa couu-
HeHus. Ha 3ToT pas, Bomiomast B My3bIke atMocdepy HapoJHOTO mpa3i-
HUKa, aBTOp 00pallaeTcs K TaHLeBaIbHOMY KaHpy, MO0 Ipa3IHUK, Bece-
JbE, TaHEL — COCTaBIAIOT OJHY JIOTMYECKYylo Lenodky. Kommosutop
TBOPYECKU HCIIOJIB3YET MOMAJIMHHO HAPOIHBIE 3JIEMEHTHI B MEJIOAUKE KaH-
tatbl. B «IIpaznHectBe», Takxke Kak U B «basrslnap», 04eHb TPYAHO HaM-
TU Pa3JeIUTEIbHYIO0 YEPTY MEXIY aBTOPCKOW MY3BIKOW M HApOAHOM, Ha-
CTOJIbKO CBEX M HEOOBIYEH MY3bIKaJIbHBIM Marepuan oasl. Kommnosutop,
oOnajaroImuil JapoM JJaKOHUYHOT' 0, «KOHIIEHTPUPOBAHHOIO» MHCbMa, 00-
pamaercs K METOly T.H. «kKOPOTKOI'O IITPHUXay, XOpOBasi NapTHs ClaraeT-
sl U3 IPOOHBIX, IPEbIXaTEIbHBIX MEJIOJUUECKUX JTMHUNA-TIONEBOK, TOYTH
BCIOZy TOCTOZCTBYET 3-X MOJBHBI METP, MOMEHTAMH BaJlbCOOOPa3HBIN.
[Tpu 3TOM XapakTepeH OTYETJIMBBIM OTTEHOK MEJOJHH a3zepOailkaHCKuX
HapoJHBIX TaHIleB. BmecTe ¢ TeM, B oTiinuue ot «A3zepuiepy, «llpa3ane-
CTBO» - 3TO HE TOP’KECTBEHHBIH Nadoc, 3T0, CKOpee, B3pbIBHAS SHEPIHSL.
OHeprus, CyMeBlllas B MaKCUMaJIbHO KOPOTKUH CpPOK BBIPa3uTh CHIYy U
MOIIb BEJIMKOI0 Hapoja. Takoro pojia XOpoBOrO COYMHEHHUS TaKKe €lIé
He ObUIO B azepOaiiKaHCKON MY3bIKE.

OOpaTuM BHUMaHKE Ha TO, YTO UCIOJHEHHUE 3TOTO COUMHEHUS TpeOyeT
BBICOKOTI'O ITpoheccnoHanu3Ma 1 OT Xopa u oT Xopmeiicrepa. B coBerckue
BpeMeHa «[Ipa3IHEHCTBO» MOBOJBHO YaCTO HCIOJHSIM Ha Pa3IN4YHBIX
roCyJapCTBEHHBIX TopkecTBax. Ilociennnii pa3 B baky kanTtara npo3By-
vana B 1991 roxy (!), moa pykoBOICTBOM TYPEIKOTO TUpIKepa XHUKMETa
[Mummexa. (IlomHumces, yumo 6 200vl yuedvl asmopa cmamsu 6 Koncep-
eamopuu (1983-1988), kanmamy ucnonusan cmydenueckuii xop BY3a.
Jupusicuposan, kemamu, @yao Anuzaoe, cvin Aewuna Anuesuua. Beuoy
moeo, umo D.Anuzade u agmop cmamou AGNANUCH YUEHUKAMU KAcca 3a-
MeuamenbHo20 neoazozd, BblCOKOK8ANUDUYUPOBAHHO20 XopMeticmepd,
svinyckHuyvl Mockosckoeo Uncmumyma um. I'necunwvix Caunu [yceii-
Hoeubl Aeaesotl, mHe, mozoa ewe cmyoenmke |l kypca, dosenoce npu-
Cymcmeo8amy Ha HEeKOMOPbIX 3aHAMUAX U HAOI00amb npoyecc pabomol
8bINYCKHUKA HAO napmumypou. Humepecno 3amemums, 4mo xoms u
npowino noumu 20 nem, 6 namamu co8epueHHo OM4EMaUo GCNIbIBAIOM
6ce 3ameyanus U NodicelaHus neoazozd, 6ce mMpyoOHOCMU Xopmeticmep-
cKotl pabomsl. Omo Obll HACMOAWUU, APKULL MEOPUECKULl NpoYyecc.
Hysicno ckaszamo, umo u xop pasyyuean mo coyuneHue ¢ O0abUUM IH-
mysuasmom.) IIOKITOHHHKaM XOpOBOT0 UCKYCCTBA OCTAETCsl HA/EAThCS Ha
TO, yTO KaHTara «lIpazgHecTBo» A.Anu3ane 3aliMeT JOCTOMHOE MECTO B
penepryape A3sepOaiikanckoil ['ocymapCTBEHHONW XOPOBOM KarleJuibl.
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Kanenna 370 counHeHHe MCIONHAET, HO peako. Mexay TeM, cam (akt
TOT0, YTO NPAKTUYECKU BCE XOPOBbIE COUMHEHHs A.AnM3a7e BXOASIT B
pernepTyap 3TOro KOJUIEKTHBA caM 0 cebe 0 MHOTOM FOBOPUT: KaK O MpH-
3HaHUHU KOMIIO3UTOPA, KaK OOJIBIIOr0 MacTepa XOpOBOTO MUChMa, TaK U O
BCEHAPOHOM JIFOOBU M BOCTPEOOBAaHHOCTH.

B pamkax naHHOW cTaThM XOTENOCh ObI OCTAHOBUTHLCS €IE Ha JIBYX
XOpOBBIX COUMHEHHUsAX A.Anmzane: 310 «CTapuHHas KOJbIOETIbHAA» U
«AHa Topnary.

ITocne cTonb SIpKMX, MBIIHBIX U BIEYATISAIOIMX XOPOBBIX IIOJIOTEH,
Kak «Azepunep» u «lIpazanectBo», B «CTapUHHON KOJIBIOCIHHOWY aBTOP
oOpamaercss K JHMPUYECKOM, MeyalbHO-IPOHUKHOBEHHOM XOpOBOM MH-
HUaTope. B 0OCHOBHOM, COYMHEHHE BBICTPOCHO Ha MEJNOJUH, CIy4ailHO
Harmero TETed Kommo3uTopa, YyOarOKMBAarOLIeW MIIAJIIEro ChblHA
A.Anuzane. Bmecte B TeM, B OCHOBY MY3bIKaJbHOTO TeMaTH3Ma Xopa
JETJI0 J1Ba pa3HOIUIaHOBBIX Myrama — «Cerax» u «Pact». IleuanbHsli,
rpycTHblll «Cersix» U pajoCTHbIN, BAOXHOBEHHBIM «PacT». Y1uBUTENb-
HBIH KOHIJIOMepAT Ui HeOOJIBIIOr0 XOPOBOI'0 COYMHEHUS, HE MpaBja Ju?

«CtapuHHas KoOJbIOCTbHASY - JIUPHUKO-PHIOCO()CKOE pa3MBIIIICHHUE
aBTOpa, 0(POPMIICHHOE B 3alIOMHHAIOLIYIOCS ’KaHPOBO-OBITOBYIO KapTHH-
KY U3 JAJIEKOr0 MpOILIOTo, U3 JAETCTBA, U BOIUIOLIEHHOE B XOPE CaMbIMU
COBPEMEHHBIMU CpEACTBAMH XOpOoBOro mucbma. OcoOeHHO BHeuaTIsieT
¢uHaN COYMHEHMs], TJ€ Ha MPOTSKEHUU HECKOJIBKUX TaKTOB MSTKOE,
HUCIAJAKoIee 3By4aHUe TOHHUYECKOrO COJIb-Ma)KOPHOI'O aKKOpZa, BbIpa-
JKEHHOE B TOTpscarolleM XopoBoM riuccanio Ha PPPP, Bocipunumaer-
Csl KaK B3JI0X COXKaJCHHs O MPOIILJIOM, KakK «My3blka Aymu». OOpaTtum
BHMMAaHHUE HA TO, YTO aBTOP IPUXOIAUT K IPOCBETIEHHOMY MaKOPHOMY
3aKJIFOYEHHI0. JTO JIMIIHUKM Pa3 CBUIETEIBCTBYET O TOM, YTO BOCIIOMH-
HaHUs O IPOLUIOM 03apEHBI YNCTHIM, HUYEM HE OMPAYE€HHBIM CBETOM.

HckmounTensHO HeopAUHApHas KoMno3uius «CTapuHHON KOJIBIOEINb-
HOI» BOCIIPUHHUMAETCS KaK <«3acThIBIIAI» XOpOBOM MyraMm. OTMeETHM,
YTO U 3TO COUYMHEHHE TpeOyeT BBHICOKOH MpoecCHOHATBHON MOATOTOBKH
xopa. [lonobHoe counHeHne Takke ObUIO HOBIIECTBOM B XOPOBOW MY3bI-
ke AzepOaiixana.

Uto kacaercst olibl «AHa TopHary», T0 OHa TPAJAUIIMOHHA. Mexay Tem,
ABIIAACH ITPa3AHUYHBIM, KOHIEPTHBIM COYMHEHUEM JJI XOpa, 0/1a HE BO-
Opasia B ce0s1 HU HOTHI 0T «Azepuiiep» u «lIpazanectBay. B atom coun-
HEHUM KOMIIO3UTOPY yNajoCh HAaMTH COBCEM ApPYTHE, HOBBIE Kpacku. B
nenom, ona Hec€T B cebe KynbTypy W Tpaguuuu Y.Il'ajxubexoBa. I1o
CBOET0 poJia IaHb aBTOpa OCHOBOIOJIOXKHUKY azepOaiiaskaHcKol mpodgec-
CUOHAJIbHOW KOMIIO3UTOPCKOM 1IKOJIBI. HO 3Ta 0fa He HACTOJIBKO Tpagu-
IIMOHHA, YTOOBI HE CTaTh OpUrMHaNbHON. He mperenays Ha kopeHHOE 00-
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HOBJICHHE MY3bIKaJIbHOTO S3bIKa, B KYJIbMHHAIIMU OJIbl aBTOP YOEIUTEIb-
HO JIEMOHCTPHUPYET pa3HOOOpa3HbIe cOBpeMeHHbIE A((HEKTH XOPOBOU UH-
CTPYMEHTOBKH, TEM CaMbIM 3HAUMUTEIHHO PACIIUPSS XOPOBYIO MAIUTPY
counHeHusi. Ha ceromnsimauii neHb ofa «AHa TOpIar) - OJHO U3 CaMbIX
UCIIOJIHSIEMBIX XOPOBBIX COUMHEHUIN A.Anu3zaze.

B 3axiroueHuun ciemayeT OTMETHTh, YTO 3HAYUTEIIBHBIC JOCTHUXCHHS
A.Anuzaze B XOPOBOM JKaHPE BBIXOJSAT JalIeKO 3a IMpeaesbl ero cooct-
BEHHOW TBOpUYECKO# Ouorpaduu, craB 0OMICHAIIMOHATHHBIM JOCTOSTHHEM
U BO MHOTOM OIIpeJessisi MyTH Pa3BUTHS COBPEMEHHOTO aszepOaiixaH-
CKOT'O XOPOBOTO HCKYCCTBA.

P.S.: U3 Gecenpl aBTOpa CTaThll ¢ ATIIMHOM AJM3aJe: «...5 CHUmMaro,
Umo 5 yace umo-mo coenan 0is azepoatiodxcancko myzviku. Ho, k cooca-
JIeHU10, 51 OO0JIJCEH CKA3amb, YMO XOposble COYUHEHUS HOB8020 Kauecmad,
HOB020 MbIUIEHUS ) HAC 0ABHO He NOAGIAIUCD.

A Huxoeoa He mo2y nucamv My3vIKy, eClu y MeHs Hem KaKux-mo on-
pedeneHHbIX Mblcaield u uoell. B amom dene nenvszs moponumucs. U nenvss
mupadsicupogamucs! Mue mpyono 2ogopums 0 camom cebe, 0 mom, umo s
coenan, HO MHe 0YeHb padoCMmHO, K020d 00U CaMu 002a0bl8AlOMcs U
HNOHUMAIOmM Mo, O 4eM 5 XOmel CKA3amb 6 MOoM UIU UHOM COYUHEHUU.
3nauum, moti mpyo He nponan 0apom. 3Hauum, si He 3ps Hcugy!

Ceiiuac npo ecex noopso zoeopam: «On cenuii!». A 1 6am 6om umo
ckaoicy: «Y nac ceuuac nem cenues». Bom u écé. Omo, Koneuno, oyeHb
06uono...Ho smo ouenv npocmo ookazams: cenuil — smo [llexcnup, ce-
Hutt — smo Moyapm, eenuti — smo Duzyiu. A menepv — npoooaHCali-
me...Camoodogonvbcmeo Hac 2youm!

Takyro Kyn1emypy Kax y Hac Heawv3s 3a2youms! Taxkylo Kynemypy Henv3s
nomepams! Mbi ¢ makum mpyoom 6ce2o 3mo2o 00OUNUCH... [ladxce Ha
cmapocmu iem, TUYHO 5L HUYe20 8bluie MY3bIKU 8 HCUSHU 4el08e4ecKoll He
sudicy. Bom umo cmpanmo...

Ho y nac ecmo Illxona. Mol cozoanu eé. U sma wikona sxoém ceoeco
eenus. Ho scoame naoo ne naccusno! A — ne naccusen. A ecezoa cmpem-
JII0Cb 8 C80EM meopuecmee 00CMU4b 4e2o0-mo... A ecezda uwyy umo-mo
HOBOEY.

XULASO

Leyla Mommoadovanin «Moan hor zaman yenilik axtariram» adli
moqalosindo AZORBAYCAN Respublikasinin Xalq artisti, professor
Agsin Olizadonin Xor yaradijilhi@ina dair bozi fikirlor arasdirilir.
Bildiyimiz kimi, A.Olizado a jappella xoru ligiin «Bayatilar» silsilasi,
«Azarilor» vo «Sanlik» kantatalari, «Ana torpag» odasi, «Qadim lay-lay»
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vo S. Xor osorlorinin mioallifidir. L.M.Mammodova 6z axtarigslarinda
gostorir Ki, sadalanan hor bir asor AZORBAYCAN Xxor madaniyyatino
yenilik gatirmis, xeyli zonginlosdirmisdir.

Acar sozlari: «Xalq artisti, professor A.Olizadoy, «Sanlik», «kantatay,
«Qadim lay-lay».

SUMMARY

Article Leyla Mamedova «I'm always looking for something new», the
author reflects on some features of choral works of People's Artist of
Azerbaijan, Professor Agshin Alizadeh. As is well known Agshin
Alizadeh by cycle «Bayatylar» for chorus a cappella cantata «Azeriler»
and «Prazdenstvo» ode «Azerbaijan» , «Starinnaya kolybelnaya» Leyla
Mamedova noted that each of these works has made innovation in the
choral music of Azerbaijan, greatly enriching it.

Key words: “People's Artist of Azerbaijan, Professor Agshin
Alizadeh”, «Bayatylar», «Azeriler», «Prazdenstvo», «Azerbaijany.

Raycilar: professor Vaqif Obdiilgasimov;
professor Comilo Hosonova
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UNBENDING MONUMENT’S

Seyyid Imaddedin Nesimi - poet by his unique fate, whose name is
immortal in the world literature. On the eve of poet's 600-years anniver-
sary the monument was erected on behalf of UNESCO. Ibrahim Zeynalov
and Tokay Mammadov have become authors of the monument estab-
lished in 1978 on the small square behind state bank building. In order the
monument to be looked more effective N. Muhtarov improved both
ground and pedestal. Joined to each other red colored granite materials
symbolize poet's native land - Shirvan. It also reflects Hagani and Habibi
poet's state of nostalgia as they had left Shirvani land and never returned
back again.

In classic Islamic architecture elements couplet by Nesimi was indicat-
ed in Arabic graphic: "Both worlds with my compass come, but this
world cannot compass me, an annipresent pearl am | and both world." Ib-
rahim Zeynalov, Sculptor was born on 27 December 1934 in Baku. In
1962 he graduated from Kharkov Painting institute in Ukraine, the faculty
of Sculptors. I. Zeynalov, people's artist of Azerbaijan has become prize-
winner of former USSR and Azerbaijan Soviet Socialist Republic. At pre-
sent he is a Director of Azerbaijan State Fine Art Museum named after
R.Mustafayev. Mammadov Tokay Habib ogli, Sculptor was born on 18
July 1927 in Baku. Deserved figure of art (1962), people's artist (1973),
member of USSR Academy (1975), professor (1977), prizewinner of
USSR (1978), prizewinner of Azerbaijan Republic (1982), chairman of
Unit of Azerbaijan Painters (1970-1972) graduated from Leningrad
(Saint-Petersburg) Painting, Sculptor and Architecture , Institute named
after 1. U. Repin in 1951 and was awarded with honorable order. Image of
Nasimi founded from bronze reflects symbol of great poet's hard destiny.
He stands keeping his hands behind himself. Such state was peculiar to
prisoners. He has turban on the head. Both his body and cloak called "but-
terfly" are inclined to the left under the influence of blowing wind. Face
features of poet reflexes knowledge of all world mysteries and divinity.
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According anthropology Nasimi was strong-bodied. The monument
founds its reflection in athletic body construction. He has Orient shoes on
his feet. He has girdle on tied up round his waist. According Orient tradi-
tion unmarried differed from married ones by tied around waist girdle.
Such belt or girdle means that person was already married. On wedding
day fiance's brother was tying the waist of fiancee with golden or silver
belt. Man's number of belt on depended on the number of his marriages.
Nesimi has only one girdle. According historical data Nesimi was a disci-
ple of Fazlullah Nesimi whose body was smashed to pieces in 1393 as his
arms and legs were tied to horses launching various sides. According
Nairn's will Nesimi would have made a family with his daughter - Fatima.
Having spread Hurufi philosophical trend in the countries of Close East
Nesimi fulfilled the will of favorite teacher. Having traveled about the
Close East he arrived in Syria, Halab city. That period the Osman Empire
was governed by V Sultan Mahammad Ibn Bayyazid. Nesimi was man-
aged to save from execution a man who read the poet's ghazels on Persian
language in the central square. Monumental production of "Materials
About Halab City History" in its VII-volume, page 144 indicates the fol-
lowing: in 1417 heretic Nesimi was Killed in Halab city where he lived.
He was a sheikh of Hurabi. Sheikh had many supporters in this city. Seen
increase of his supporters' number it was ordered to chop off his head,
skin alive and hang him on tree. After order was executed the news of
hard endurance experienced by the poet was spread over the whole Close
East. During execution face of poet was growing pale as blood was flow-
ing out. Scientist who was one of the observers asked with sarcasm. "Why
did you get so pale?" Poet not giving away his torments replied with hon-
or: "l am a newly born Sun on the horizon. When it falls it getting yel-
low.” On the 7 October 1417 great poet joined into eternity. The poet cre-
ated productions on three languages - Azeri-Turk, Persian and Arabic.
According Hurif's trend, humanity was descended from God and Koran is
a word of God. The Koran was inspired by words and has become a live
book. Looking attentively one can notice that people as themselves alike
die collection of Arabic letters. And Nesimi ghazels are interesting from
this point of view.

You whose lips are coral and whose face - a rose,

Whose narcissus - eyes, a swooning gqueen disclose!

When the angel sees your face he humbly bows

But the stubborn Satan no such homage shows.

These your cheeks and eyebrows are the Book of God

And your face and features "The Koran" Compose

Though in darkness Khizz go seek the source of life
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It if. from your lips the living water flows.

Mark this gr':m ascetic of the Suflsect,

Garrulous afid stupid words to waste he "hrows

"Fa" and "Zad" and "Lam" Spell "Wisdom" - Fazlullah

For whose wisdoms sake till death we face our foes.

Both my life and soul are guided by his will

O fair Sultan, reigning on my being's throne!

O Nesimi, your, verse-pearls do not disclose

Until your beloved interest in them shows!

Great Nesimi believed that human being delivered with God's spirit
should live a pure life. It's an Oriental tradition to sit in the position of
crossing legs. From this point of view part, dividing diaphragm between
heart and stomach is considered as border between "spiritual™ and "physi-
cal" world. Internal life takes person away from Earth to cosmos - to di-
vinity. It applies to his spirit inside. Bodily and physical parts are con-
nected with Earth. It feeds with Earth food. It symbolizes compensation
of physical needs. After death spirit moves away to cosmos, body stays in
Earth. Nesimi wished to see beauties both in spirit and the body. There-
fore, he combined both of these worlds in himself. Having got tired some-
times of physical world he "raised" to cosmos through the ability of medi-
tation. He informed his fellow-countrymen with information from cos-
mos:

The world is not fit place to live. O soul, why linger there?

Be not deluded by the world's dis-" honest wiles beware!

The days are never standing still and life goes swiftly by

O perspicacious ones, of this condition be aware!

O pilgrim, not eternal are the blessings of the world.

Renounce the world, remember that its wealth is but a snare.

If you are loyal to you love, for your beloved's sake

Go pawn your soul, renounce you life, for sacrifice prepare.

O God, my heart is lost amid the darkness of her hair

Transform the night to day for one in such a deep despair!

O you who are the last temptation, world a wonder rare!

If you, like Moses, Imran 's son, have met this fire divine,

Its splendour show me and explain the burning bush's glare

Since life is five days only in the dwelling of the world

Courageously destroy the world's foundations everywhere!

Nesimi, you have learned about the one which almond lips

Fidings of one whose lips are sugar take to all the fair.

Poet's bitter fate in the monument is reflected by offended strut, which
is higher usual human height by 3 or 4 times. We watch upstairs to see the
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monument. Monument to Nesimi attracts mankind to watch it from down-
stairs. Two more poets wrote their poems under the Nesimi's pseudonym.
One of them Nesimi Shirazli, whose poems are often confused with
Imadeddin Nesimi Shir-vani. Later on Sufi's poet whose poems were
compiled under "Gul Nesimi" pseudonym was admitted. As poet's profes-
sion is highly appreciated and considered great, authors of "Bibliography
of Poets" publication printed main information about Nesimi. His brother
Shah Khanda who was as well a poet under Julidemi pen-name is buried
in Shemaha town. Productions by Nesimi were as well great as produc-
tions by European writers such as Hammer, Purgshtald, Gibb, Brown, A.
Bombachchi. During 600 anniversary of poet "Imadeddin Nesimi Poems"
book translated into English by Peter Tempest was published and repre-
sented. Herein we presented to your attention some extracts of poems
translated by him. Besides monument to Nesimi, sculptor Ibrahim
Zeynalov as well created the image of Azerbaijan Great poet Khatai. The
next article will be devoted to his monument.

In 1991 the bronze monument made by Sculptor Ibraghim Zeynalov
was solemnly set up in Khatai district of Baku. Shah Ismayil Khatai is
known as great and irreplaceable person in the history of Azerbaijan. In
the history he is known as Shah Ismayil, and among literature amateurs he
is known under the Khatai pseudonym. While great European writer Julie
Wem wrote a production of " 15 Years Old Captain™ representing teenag-
er, Shah Ismayil already governed comprehensive State at the age of less
than 14. Such a significant personality could preserve its greatness even
nowadays.

Shah Ismayil was born in 17 July 1487 in Ardebil town (town in Iran
at present) in the family of Sheih Heydar. He was the third and the last
son. Let's pay attention to the following chronology: In 1488 his father
Sheih Heydar was killed; March 1789 - August 1493 - he together with
his mother Marta (Alemshah - beyim) and brothers were commit to prison
on the Istehi mountain; 1500 - Ismayil won a battle with Shir-vanshah
Farruh Yassar; 1501 - he occupied cities of Baku, Nakhichevan, Sherur
and defeated Shah Elvend - governor of Ak-Kounlu State; autumn 1501 -
yet at 13-years old Ismayil entered Tebriz and declared himself a Shah;
21 June 1503 - he defeated Soultan Murad-governor of Ak-Kounlu State;
17 March 1504 - he occupied Gulhkan fortress; winter 1506 - he strug-
gled with Shir Sarim in Georgia and seized him hostage; 1508 - he en-
tered Bagdad city; 1509 - crossing Kura river he entered the Shirvan land
and occupied cities of Baku, Shabran and Derbend; 1510 - he defeated
Sheibani Khan near the Marv city (Middle Asia); 1510 - he entered the
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Afghanistan; 1513 - he arrived in Horasan land and liberated lands of Sa-
va, Phyruzkah, Soltan, Gal-push, Meshkhed from the Uzbek soldiers. In-
creasing number of victories worried the Europeans especially politicians
of Moscow and Venice started to prepare plan against him. Grandmother
from the side of IsmayiFs mother was a daughter of Sir Kaldoan of Italian
dynasty - Komnen. After marriage with Uzun-Gassan, girl named Marta
(mother of Ismayil) was born. In spite of this Ismayil strengthening was
not desired in the Europe. They roused a conflict between Ismayil and
Osman Empire with purpose to increase struggle between two Turk
States, thus demolishing each other.

In productions of "Habib us-siyer fiahbar efradi-besher” (Bulletin of
World Famous Personalities) by Giyaseddin ibn Humameddin el-Hoseyni
Hondemir, "Elshan ut-tavahir" (Best Extracts from the History) by Hassan
bey Rumlu, and "Tekmilet ul-ehbar" ("Improvement of Data™) by Ali
Zeynalabidin Ebdi bey Shirazi, Shah Ismail Khatai is represented as great
person, shah and poet. Italian Katerina Zeno wrote about 13-years old
Ismayil the following: "He was handsome by nature. | don't know what
mystery was in his eyes but they were always shining. And it testified that
once he would become a great shah." His hair was light brown. According
Gizilbash's tradition of that time he kept moustaches and shaved off
beard. He was a lefthander. While being in young ages everybody was
surprised by his bravery. He was the strongest in the palace. At the age of
12 he managed to kill bear which made harm passers-by walking on the
road. Having been at the age of 19 near the Bagdad he caught a lion.
Hunting on lions from the side of Shahs had a sense of symbolization.
During hunting spears were applied. Spear damaged animals thus causing
agonizing death and transferred strength of animal to those who held the
spear. Therefore, after last battle on Chaldiran field Osman Soultan Selim
divided barrel of cannon with sword and said: "If you had not been I
would have never been defeated.” Later Sultan wrote a letter with request
to send back this sword. Shah Khatai sent the sword and wrote reply that
strength was not concluded in the sword, but power in hand holding it.
Sword, which Soultan held in hands, did not have an effect on cast-iron
cannon barrel.

From the religious point of view Shah | Ismayil was able to combine
policy and poetry:

There is a commandment in God's books: know for certain that it de-
crees blood for blood

May my head be a sacrifice on the path of the Guide of Truth: there
are many hundreds like me (ready to) destroy their lives. (O Khata'i) thou
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hast a hand: (how) thoroughly hast thou defeated Yazid; mayst thou be
ruler of the world as long as the world exists.

The blood of Shah Haydar is still (unavenged);Yazid still awaits a
crushing defeat.

Truly, in the path of love sincerity is wanted.

Go away, thou accursed denier, there is a doubt in thee !

I call thee denier; thou dost not see that the Companions of Truth (Ahl-
I Haqq) possess evidence clearer than the Sun.

Treading this path in the state of impurity, how canst thou deny the
world: there is some blood unavenged.

Go, o0 zephyr, it is high time (for you) to represent to the Shah in what
state lam.

Rise and march, o Khatami, make a journey; for (thy) paternal home is
in the town ofArdabil.

Shah | Ismayil was fair and pure person and poet by nature. As he was
writing poems under his Khatai pen-name, he always protected rights of
masters of art. May be therefore, type of mygham named "Khatai" has a
place in music art. There is range of ornaments named after "Khatai".
Worked at monument's pedestal architect Nariman Aliyev showed this
ornament frieze. The monument pictures Shah who put the sword on the
knees. From his wear we can guess what kind of person he was. With life
long desire to give people happiness and love the poet did not distin-
guished his being of Shah or poet round 24 hours.

Khatai always tried to do all his best for the sake of cozy life of his na-
tion while some ones seized sword to abolish haughty enemies. His mili-
tary adventures are widely described in poems. His poems - his biog-
raphy:

The meaning of this poem is dark. The author considers three eventual-
ities: the Beauty (Shah Isma'il himself?) either sits quietly, or rises for
moment, or comes out of the palace. The corresponding results grow
more and more terrific. Verses 2 and 3 refer to Isma'il's enemies. Should
the people of Shirvan, responsible for the death of Isma'il's grandfather
and father, attack Tabriz, the Last Judgment is erserved for them. In
Baghdad the Ag-goyunlu hordes may be numerous, but Isma'il will de-
stroy this home of the Arabs. Shah Isma'il killed the Shirvan-shah
Farrukh-yasar in 915 / 1509. After the expulsion of the Ag-goyunlus "Iraq
was occupied in 913 / 1508. Consequently the unsettled situation which is
reflected in the poem is earlier than 1508, and the poem must have been
written by Isma'il (born in 892 / 1487) when he was twenty years old, or
even younger.
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Should my beauty sit (with crossed legs), groans will be roused (in the
world); should he rise and sit down, the ordial of the end of the world will
brust out.

Let all the people of Shirvan rush to Tabnriz the Persian (‘Ajam) king-
dom will (but) ask: when is the Last Day to come?

As he arrives, the streets and homes of the Arabs will cease to exist,
however many Turcomans may turn-out from Baghdad.

V (my Beauty) comes out of the palace, the tomb (s?n) will engulf the
stock of the world and a Guide to the tar?gal, old and young (at the same
time), will suddenly appear.

Since in pre-Eternity Khata'i had contemplated the certainty of this is-
sue, the signs of Noah have appeared in him and the Flood is to burst
out."

There is a legend about one old man complaining that one of the gran-
dees came his home to take his daughter away. The Shah came to this old
man's home and asks to extinguish candle while him standing at the
doorway. At night hours as soon as the door opened and grandee entered
the room Ismayil chopped off his head. Then he asked old man to light a
candle to see who was it. Then he started to pray and praise the God. The
old man asked why first he had switched off the light and then he had
prayed in light. Shah Ismayil replayed that he had extinguished the light
in order not to see whom he was going to kill, as suddenly it could have
become one of his sons whom to kill was beyond him. "Those who insult
honor of people should be killed. As soon as | switched on the light I saw
the killed man was not from my family and therefore, | praise the God."
Brave and wise Shah | Ismayil was marked as generous person. He often
opened his Treasures and gave out clothes to people. The Treasures re-
mained empty for long periods. Shah Ismayil was married several times
and had 4 sons and 5 daughters. His wives Hayyat-khanim, Jahhan-
khanim, sons Sam Mirze, Elgas Mirze, Shah Termasib were featured po-
ets as well. Shah I Ismayil died of infarct on 23 May 1524 in Manqutay of
Serab area. He was buried in Shah Sefi mausoleum in Ardebil City. There
was as well a scientificreligious center. Most of the books were driven to
the Europe countries. Several carts crowded with books were brought to
Russia in X1X c. and included into imperial library of Saint-Peterburg. In
the beginning of XIX c. Khatai personality was studied as poet-shah in
the Western Europe. Hammer Josef, Sharl Rio, E. Gibb, E. Brawn, F.
Badigher and others were engaged in deeply studying of Khatai. The sci-
entific paper "Poetry of Shah I Ismail" by V. B. Minorskiy in English in-
forms about preserving of Khatai poems in manuscript kept in Europe.
His 19 poems were translated into Azerbaijan and English languages and

140



printed. Minorskiy made close translation of his poems into English. One
of the extracts translated by him are given below:

O, fighters in the path of God, say: "Allah, Allah! 1 am the faith of the
Shah (i.e "Ali).

Come to meet (me), prostrate yourselves (sijda). I am the faith of the
Shah. In flying I am a parakeet, | am the leader of mihty army, a compan-
ion of Sufis.

Wherever you sow me, | will grow; whenever you call me, I will come
up. I shall catch the Sufis by the hand.

I was on the gibbet with Mansur; with Abraham in the fire, and with
Moses om Sinai.

Come from the eve, celebrate the New Year, join the King.

With discernment come to know the King. O ghasis, prostrate your-
selves.

| wear a red crown, my charger is grey, | (lead a) mighty army.

I have the virtues of the Prophet Joseph (i.e. am beautiful).

I am Khatai, my charger is sorrel; my words are sweetwr than sugar, |
have the essence of Murtada 'Ali. | am the faith of the Shah."

Khatai has a special place in Azerbaijan Literature. He was a founder
of Turk Renaissance. In this period music, miniature, handicraft, architec-
ture, literature and sciences were speedily developed. Azerbaijan econo-
my and spiritual life were on a rather high level. Passers-by with respect
welcome bronze monument to Shah Ismayil, wise and honorable writer.

Order, metro station, palace of culture and district bear the name of
genius Ismayil Khatai.

XULASO
F.Qurbansoy
Heykallason omiirlar

Mogalo dahi AZORBAYCAN sairlori Seyid imadoddin Nasimi vo
Sah Ismayil Xotainin émiir vo yaradijiliq yollarina, eyni zamanda onlarin
Bakida qoyulmus heykollorino hasr olunmusdur. Moaqalods sairlorin
seirlorinin ingilisjo torjlimolorindan istifade olunmusdur.

Acar sozlaor: «Xotai», «Nosimi.

141



PE3IOME
®.I'ypb6ancoi
Beunasi ’kM3Hb CKYJIBITYP

Crathsi TIOCBSIIEHA )KM3HU U TBOPYECKOMY IYTH BEIUKUX A3sepOaii-
mkanckux nodtoB Cena Umanennnn Hacumu m Illax Mcmaun Xarau. B
CTaThe OTPAKEH CMBICI BO3BEIEHHBIX B TOpojie baky CKynbnTyp 3THX MO-
3TOB. B cTaThe mpeacTaBiieHbl OTPBIBKU U3 cTux0oB Hacumu u Xaraw, me-
PEBEICHHBIX Ha aHTJIMHUCKUI S3bIK.

KarueBble ciaoBa: «Xatan», «Hacummy.

Ray¢ilor:  akademik Vasim Mommodaliyev;
Cikago Universitetinin professoru Inna Narodovskaya.
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Ijtimai elmlor % O6wecmeennvie nayku #* Sosiatic seanses

Moaleyka HUSEYNOVA
AZORBAYCAN Milli Konservatoriyasinin professoru

LIRIK-PSIXOLOCI USLUB VO XARAKTER
(9.Mammadxanhnin «Babak» romani asasinda)

Badii adabiyyat hom insan ti¢iin, ham ds insan haqqinda yazilir. Buna
gora do hoyatdaki biitiin miixtalif insan tiplorina, Xarakterlorino s6z
sonotindo rast golinir. Tabii ki, bu zaman oasas mosoalalori miiallifin
mogsadi, gayesi vo Mmorami Mmioyyonlosdirir. Masalonin mahiyyatine
aslindo iki torofdon yanagmaq miimkiindiir: birinjisi, lirik-psixoloci
tslubun 6zl vo ikinjisi, xarakter. Olbatto, istor-istomoz islub yaradiji
miollifin hoyata vo se¢diyi problems, materiala baxisinin magzini togkil
etdiyi ticlin badii asorin biitiin komponentlorinin formalagsmasina jiddi
tosir gostorir.

Fordi tislubda satirik vo ya yumoristik torofs istiinliik verilmasi ilk
novbado  badii osorin poetik sistemini adi osorlordoki sistemdon
forglondirir vo bu forq 6ziinii miloyyon monada biitiin komponentlorin
hamisinda gostorir. Basqa sozlo desok, asor lirik-psixoloci iislubda galomo
alinibsa, onun konflikti biitovliikdo satirik planda qurula bilmaz. Amma
onu da nozoro almaq lazimdir ki, ndvboalogsmo prinsipina omol etmoklo
sorait vo ya epizod miqyasinda bunlardan istifado etmok olar. Demali,
geyd etmok mimkiindiir Ki, lirik-psixoloci tslub badii  asarin
komponentlorinin, 0 jiimladon, Xarakterin strukturuna deyil, mazmun-
ideya tutumuna bu va ya digor dorajadas tosir gostarir.

Diqgat yetirilasi ikinji magam xarakter anlayisinin doqiqlosdirilmasi vo
surat, obraz, tip, gohroman vo s. Kimi anlayislardan forqlondirilmasidir.
Mosolonin bu torofi filoloci fikirdo nozordon kegirildiyi tgiin biz
xarakterlo adaqodar bazi magamlara digqet yetirmok istordik. Xarakter
anlayisin1 iki monada basa diismok mumkiindiir: birinjisi, istonilon
obrazin xarakteri-psixoloci portreti monasinda; ikinjisi, psixoloci portreti,
yiiksok ideya-masloyinin olmasi vo onlara sadigliyi vo s. baximdan
otrafindakilardan forqlonan obraz monasinda. Badii adobiyyat biitovliikds,
geyd olunan ikinji monada xarakter ayriligda sozlo yaradilir. Yoni
xarakter haqqinda tesovviir bir torofdon miiollifin, digor torofdon do
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obrazin Oziiniin kémokliyi ilo formalasir. Bu tosovviirde dmumilik,
tokrarlanmaq vo fordilik mithim rol oynayir. Osas masalo do fordiliyin
gabariq nozors ¢arpdirilmasidir. Fardi keyfiyyatlora malik olmayan obraz,
tobii Ki, an timumi vo tipik miisbat insani johatlori dasisa da, xarakter
saviyyasing yiiksala bilmaz.

Xarakter hom miisbat, hom monfi planda islons bilor. Gorkomli filosof
Hegel xiisusi qeyd edirdi Ki, xarakter «biitov miistaqil alom, tam, janl
insan» olmalidi(1, 246). Janli insan faktoru xarakterin tobii vo somimi
alinmasinda miihiim rol oynayir. Buna goéro do ham diinya, hom do
AZORBAYCAN odabiyyat: tarixindo personaclar1 xarakter kimi tosvir
etmok {iglin onu ilk nvbada insan kimi zaif vo giijlii, miisbat vo moanfi
toraflari ilo birlikds tasvir etmoaya istiinliik verilmisdir. Tosadiifi deyil ki,
hala boyiik Nizami «Xomso»sinda oksar osas goharamanlarini dinamikada
vermis, onlarin zoif vo ya monfi toroflorini tosvir etmokdon
¢okinmomisdir (masalon, Xosrov, Iskondar vo s. obrazlari xatirlamaq
kifayotdir). Obrazlarin xarakterinin belo vasitolorlo yaradilmast milli
odobiyyat tarixindo odobi ononoys ¢evrilmisdir (yeri golmiskon, sovet
dovriindo tobligati xarakterli bir ¢ox badii niimunolordo bu onano
mogsadli sokilde pozulmusdu).

Bu onononi yaradijiliq axtarislarinda qoruyub saxlayan, davam vo
inkisaf etdiron sonotkarlardan biri do ©.Mommodxanli olmusdur.
Qiidratli s6z ustast har bir asorinin gohromanini insan Kimi tosvir etmoyo
xtisusi maraq gostormisdir. Bu iso ilk novbado 0 demokdir ki, onun bir
¢ox personaclart zahiri johatlorina goro otrafdakilardan qgeyri-adi heg bir
keyfiyyatlori ilo se¢ilmirlor. Onlarin danisiglarindan tutmus horokatlorine
gadar biitiin zahiri alamatlori sadadir, boyiik ideallardan danismirlar va bu
ideallarla yasamirlar. Yaziginin oasas gohromanlariin qeyri-adiliyi ilk
novbodo oxlaqi se¢im prosesindo askara ¢ixir. Oxlaqi secim odibin
gohromanlarini Xarakter saviyyasina qaldira bilir.

Bir masaloys do toxunmaq zoruridir. Xarakterin tosviri vo bitkinliklo
yaradilmast bir ne¢o odabi amildon asilidir. Bunlardan biri konfliktdir.
Konflikt badii osorde miixtalif formalarda tozahiir edir. Onlardan
O.Mommodxanlinin  xiisusi Ustlinliik verdiklorindon biri do daxili
konfliktdir, yani obrazin 6ziiniin 6zii, 6z i¢i ilo miibarizasidir. Digor vajib
osas amillor sirasinda adabi ndv vo canr masslosini xiisusi vurgulamaga
ehtiyaj vardir. Tobii ki, hekayado vo ya povestdo yaradilan xarakterlo
romanda yaradilan Xarakter arasinda dinamikadan ke¢mo baximindan
forglorin olmasi qagilmazdir. ©.Mommadxanlinin yaradijiliginda bu iki
amil bir gayda olaraq homiso nozars alinibdir.

O.Mommodxanlinin bir ¢gox baximdan, o jiimlodon xarakter yaratmagq
baximindan maraq doguran osorlorindon biri do «Babok» romamidir.
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Xisusi digqgat yetirilosi magamlardan biri ondan ibaratdir Ki, birinjisi,
Babok tarixi soxsiyyatdir; ikinjisi, xalq gohromanidir. Biitiin bunlar onun
obrazinin yaradilmasina miioyyon monada tosir gostorir. Deyilonlori bu
movzuda qoaloma alinmig oasorlorin oksoriyyatinds, 0 jiimlodon Babok
haqqinda yazilmis ilk yarimgiq romanda da goro bilorik (1).
©.Mommoadxanl da saloflorinin ononssindon radikal sokildo forglonan
yanasma Vasitolorindon istifado etmomisdir. Basqa s6zlo desok, onun
romaninda da Babak xalq gahramani kimi tasvir edilmisdir.

Lakin ©.Mommadxanli sanatinin giijii bir do ondadir ki, yazig1 oan ¢ox
islonmis Movzunu da 6z «movzusuna» ¢evirmayi, fordi tislubuna, indiki
halinda lirik-psixoloci iislubuna uygunlasdirmagi bajarmigdir. Mohz bu
johatino gors Xxalq sairi S.Vurgun holo 1944-jii ildo onu «oricinal olmaga
caligan bir nasir» kimi (2, 60) sojiyyolondirmisdir. Yazigi xalq
gahramanini ilk névbads ham ds filosof kimi gotiirmiisdiir. Belo yanasma
xtisusi maraq dogurur. Birinjisi ona gora Ki, adib 6z soviyyasindo
gohromanligin  falsofosini agmaga c¢alismisdir. Ikinjisi ona goro ki,
ononasine uygun olaraq sonotkar insanin amsalinin onun i¢ diinyasi ilo
baghligii monalandirmaga soy gostormisdir. Ugiinjiisii ona gora Ki,
Babok Xiirromilor harokatinin gohromanidir, xiirromilik iso hom do xiisusi
bir talim idi. Yazi¢1 obrazin hor iki planda tosvir vo ifadosini xarakterlors
xas bodii-estetik toloblors uygunlagdirmigdir.

Erik Bentli 6ziiniin «Dramin hoayati» adli fundamental todgiqatinda
E.Bullafin belo bir milahizosi ilo razilasir Ki, «Adi insanin
imkanlarindan dofslorlo istiin olan daima mogsadyonliiliikk, 6z idealina
cilgin bagliliq vo inadkarliq bitin bunlar fajiovi gohromanlarin
mistosnaliq elementini  formalasdirir vo onlar1 giindalik hoayatda
rastlagdigimiz insanlara gatiyyon bonzatmiry (3, 38). Biitiin bu meyarlara
uygun golon Babok do hoyatdaki siravi insanlara gatiyyan banzomir va bu
baximdan miitkommal bir xarakter saviyyasins yiiksalir.

IIk ndévbada onu geyd edok Ki, yazigi1 obrazi xarakter soviyyosinda
togdim etmok iiclin onu dinamik inkisaf prosesindo vermisdir. Babok
romana hazir xarakter kimi galmir. Amma asords ilk goriinan magamdan
baglayaraq onun inadkarligi, magsadyonliilityii vo S. 6ziinli biiruzo verir.
Babok yalniz azadliq ugrunda miibarizo aparmag istomir, o ilk névbada
azadligin no oldugu haqqinda diisiintir, imumiyystlo azadligin olub-
olmamasi haqqinda fikirlogir.

Bir mosaloya do toxunmamaq mimkiin deyildir. ©.Mammodxanl
haqiqi istedad sahibi kimi, badii adabiyyatin bir badii-estetik prinsipins do
jiddi sakilde amal edibdir. Yazig1 Babokin boyiikliiyiinii, méhtasamliyini,
bir sozlo, asl xarakter olmasini yalniz onun iizerindo qurmayibdir. Basqa
sOzlo desok, onun otrafindakilar, mibarizo apardigi insanlar jiliz
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olsaydilar Babak, tobii Ki, asordiki Kimi mohtasom tosvirini tapa bilmozdi.
Babok bir do ona gors haqiqi xarakterdir ki, yazi¢1 Afsini do, Barsisi do vo
basqalarin1 da boyiik xarakter sahibi soviyyasina qaldirmisdir. Burada
toqdiralayiq johat bir do ondan ibaratdir Ki, adib obrazlar1 «bizimkiloro»
va ya «geyri-bizimkilora» ayirmamis vo onlarin xarakterini do bu tosnifata
uygun yaratmaga calismamisdir. Basqa sozlo desak, Babok (0 jiimlodon
onun tarafdarlar1) bizim gahraman oldugu ti¢iin hokmon miisbat, ona garsi
miibariza aparanlar isa birmanali sokilde manfi tip insanlar olmalidirlar.

Barsis 6lmamak ti¢iin yarali Babaki do gotiiriib Ruma getmok istoyir.
O, imtina edondo 6zii gorarint doyismir vo Babok Barsiso 6lim hokmii
kasir. Barsis Ruma golir, xristianlig1 gobul edir vo imperatorun bajisi ilo
evlonir. Babok bunu esidondo ona kosdiyi 6liim hokmiinii logv edir.
Yazi¢1 bu epizodun tosvirindo oldugja maraqli bir detaldan istifado
etmisdir. Babok 6liim hokmiinii niys lagv etdiyi hagqinda heg bir izahat
vermir. Amma sobab onun 6ziina do, Barsiso do tam aydindir.

Babok bununla da bir xiirromi, mord, igid Barsisin 6z ideallarina,
oqidasing, inamimna vo imanina xoyanot etdiyini, 6ziiniin 6ziino 6lim
hokmii kosdiyino isara edir. Ciinki onun o6lim hokmi xiirromi vo
miisolman Barsiso  kosilmisdi. Indiso elo Barsis yoxdu, xristian vo
xtirromilikdon imtina etmis Barsis vardir. Sonda Barsis halak olur, daha
dogrusu, imperator onu oldarir. Barsis tigiin bu 6liim daha algaldiji vo
tohqirediji olur, ¢iinki igid, aron bir doyiiscli i¢ino zohar qatilmis piyalani
igmak zorunda qalir, onu da agridan mohz bu olur ki, hayat son piyaloni
ona «namoard alils tagdim edir» (4, 467).

Barsis sohvini dork edir. Onun etirafi artiq Babakin s6zlorinin haqigat
oldugunun tosdigine ¢evrilir. ©.Mammoadxanli Baboki Xxarakter kimi
isloyoanda problems iki torofdon yanasmisdir: birinjisi, Babokin xarakteri
onun 06z, sozlori, omali va s. ilo isiglandirilmisdir; ikinjisi, Babokin
xarakterini agmag vo ya daha dolgun sokilds toqdim etmak {igiin sonotkar
digor obrazlarin s6zlarindon, amallorindan yararlanmisdir.

Basqa bir epizodda Motasim Kkatibo fathnamo diqto edir: «Bilin vo agah
olun ki, biz bir olan Allahin kémayi ilo simal iglimin hokmdarini, Rum
imperatorunun  xaloflorindon  tanr1  diismoni  Babok  Xiirromdini
moglubiyyoto diigar eladik, osir aldiq vo edam igiin qollar1 bagh
hiizurumuza gotirdik! —Nejo dedin, ya omiralmominin?-deys Katib
togjjiiblo Motasima baxdi.- Rum imperatorunun xaloflorindon? —Diiz
esitmison, (oja,-dedi.-Daha basqa jiir biitiin diinyaya jar ¢okib deys
bilmarik ki, iyirmi ildon ziyado davam edon ganli miiharibodon sonra
diinonki dag ¢obanini, karvan qatirgisini, ¢ilpaglarin vo dinsizlorin
basgisini maglubiyyato ugratmisig»(4,482-483).
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Romanin sonunda-Babakin edamindan sonra Baboko rogbstino goérs
Afsin do hobsa salinir. Onun son giinlorinds xayali, diisiinjosi yalniz bir
adin-Babokin strafinda dolanir. Onun 6zt do moéhkom bir xarakterdir,
amma son sozlorindo Afsin do mohz Babok ola bilmadiyini etiraf edir.
Janin1 da mohz onu xatirlamagla tapsirir, son dofs géziiniin 6niindon
qirmizi ¢ullu bir filin Gstiindo oturub qgara bayraglar arasi ilo yol gedon
Babok kegir. Romanin miixtalif epizodlarindan gatirdiyimiz bu niimunalor
iki johoti bir daha tosdigloyir: 6z-6zliiklorindo Xxarakter olan bu obrazlar
Babokin daha giijlii, daha mohtosom xarakter oldugunu 6z talelari,
hoyatlari ilo osaslandirirlar. Mohz bu johati nozors alan Anar haqli olaraq
romani «Babok dastani» (5) adlandirmisdir.

Miollif xarakter yaradarkon oziinlin lirik-psixoloci tslubuna sadiq
galmigdir. Dediyimiz kimi, buna o ilk névbado Baboki hom gohroman,
ham do filosof kimi togdim etmoklo nail olmusdur. Yazigi 06z
tohkiyesinds, obrazlarin nitqinds, dialoqunda, monologunda... psixoloci
yasantilar1 koloritli sokilds tesvir etmokls yanasi, asarin iimumi ruhunda
va epizodlarinda lirik mévgeyini, baxisini vo monalandirma vasitalorini
goruyub saxlamisdir.
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PE3IOME

B cratee aHanusumpyercs B3aUMOCBSI3b JIMPUKO-TICUXOJIOTMYECKOTO
CTHJIbSI M XapakTepa B poMmaHe nucatens D.Mamenxannsl «badbex». B pa-
6ote ocoboe BHUMaHME YICIEHO POJM  CPEICTBAM  JIHMPUKO-
TMCHUXOJIOTHYCCKOI'0 BBIPAXKCHUSA IIPU CO3JaHHUU XaPAKTCPOB.

KawueBble caoBa:  «3.Mawmenxannel»y,  «balGek»,  IupHKo-
IICUXOJIOTMYECKHUE BBIPAKEHUS.

SUMMARY

In this article the interconnection of lyric-psychological style and the
character in author E. Mammadkhanli's “Babek™ novel is analyzed. In
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this work special attention is paid to the roles of the means of lyric-
psychological expression in creation of the characters.

Key words: “E. Mammadkhanli”, “Babek”, “lyric-psychological ex-
pression”
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LIRIK-PSiXOLOCI USLUB VO KONFLIiKT
(I.9fondiyevin dramaturgiyasi asasinda)

Sanatkar goalomindan ¢ixan har bir asorde hayatin bir ani, bir epizodu,
yaganan bir emosiyasi, hissi vo duygusu va s. tosvir olunur. Biitiin bunlar
ona soraitdon, ovqgatdan asili olaraq forqli sokildo tesir gostorir.
Emosiyanin, yasantilarin ifadosi obrazin bunlarla slagesinin, bagliliginin
xarakteri ilo birbasa baglidir. Biitiin hallarda badii osardoki istonilon
suratin  asoblogmasi, sevinmosi, kodorlonmoasi vo S. bu Kimi hislori
yasamasi elo belo bag vermir, bunun ti¢iin zomin, sabab olmalidir va olur.
Oksor hallarda psixoloci ovgat: konflikt mioyyonlosdirir.

Konfliktlo lirik-psixoloci tislub qarsiliglt slagodadirlor, yoni onlardan
biri digorini tamamlayir. Dediyimiz kimi, konflikt lirik-emosional
duygularin ifadosinin yaranmasinin osas Vasitolorindon biridir. Lirik-
psixoloci islub da biitovlikdo konfliktin xarakterino, tipino vo S.
uygunlagir. Sosial konflikt asasinda qurulmus siicetds, tobii ki, 6n plana
ilk névbado miibarizo, hadisagilik, Xarakterlorin iiz-lizo golmasi
dayanajaqdir.

Demali, ilk névbada konfliktin xarakterina va tiplarine digqat yetirmoak
lazim golir. Latin dilinds ziddiyyat, miibarizo monasint veran (conflictus)
konflikt ayri-ayri personaclar, bir obrazla miihit, mixtolif suratlor qrupu
arasinda bas vero bilor. Bundan basqa, osorin gohromanin tobiatlo,
jomiyyatlo, tale vo gismotlo do konflikto girmasi hallar1 da genis
yayilibdir. S6z sanatinin inkigafinin miixtalif dovrlorinds bu konfliktlarin
ayri-ayri tiplori foalliq qazaniblar. Son yiizillords insanin 6z iginds 0z,
0z vijdani ils konflikts girmasi hallar1 daha genis yayilmaga baslayibdir.

Sadalanan natamam konflikt tiplorinin ifadssinda lirik-psixoloci islub
onlara uygunlasir. Basqa s6zlo deyilss, biitiin konflikt tiplorinds psixoloci
yasantilar1 lirik planda vermok miimkiindiir. Amma bunlarin arasinda
birina obrazin 6ziiniin 6zii ilo konflikts girmasine xiisusi digqoet yetirmok
lazim golir. Xiisuson bir do ona gora ki, konflikt miioyyon monada
dinamika, hadisalorin gedisindo doyison vo inkigaf edon miibarizo tolob
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edir. Personacin Oziiniin 6zii ilo konfliktindo iso ononovi konflikti vo
hadisalorin dinamik inkisafini gérmak nisbaton ¢atindir. Buna gora do
sticet xottinin gedisino tosir gostoron hadisalordon yaranan konflikts
zahiri, monavi diinyada bas veran garsidurmadaki konflikti iso daxili
konflikt adlandirmaq miimkiindiir.

Onu da geyd etmok lazimdir ki, konflikt odobi név vo canrdan da
miloyyon monada asihidir. Lirik seirdoki Kkonfliktlo, epik poemadaki
konflikt eyni olmadigi kimi, epik novdoki konfliktlo dramatik novdoki
konflikt do eyni deyildir. Sojiyyovi johoti «horokot, dinamika» olan
(1,192) dramaturgiyada konflikt mohz horakst osasinda meydana cixir.
Amma XX osrin avvallorindon baglayaraq bir ¢ox dram asorlorindo
harokat todrijon arxa plana kegirildi vo ya funksiyasi yerdoyismo
miqyasinda minimuma endirildi. Belo dram osorlorino gorkemli rus
sonatkart A.P.Cexovun yaradijiliginda six-six rast golinir.

AZORBAYCAN odobiyyatinda  lirik-psixoloci  dislubun  osas
yaradijilarindan biri olan 1.Ofondiyev milli adobi prosesda lirik-psixoloci
dramaturgiyanin iso soriksiz yaradijisidir. «Son homiso manimlasony,
yaxud «Boy ¢igayix» isa sirf lirik-psixoloci asardir vo bu baximdan miiasir
dramaturgiyamizin ilk ugurlu niimunssidir. Mohz bu doyorli asarlo
sohnamizda hamin meylin inkisafina somarali yol agilir» (2,135).

Adi ¢okilon pyes ham miisllifin 6ziiniin yaradijiliq axtariglarinda, ham
do AZORBAYCAN  odobiyyatinin inkisafinda miihiim morhsloyo
cevrildi. Osorin biitiin Moziyystlorino toxunmadan indiki halinda yalniz
onu geyd etmoak olar ki, tislub vo konflikt problemi bu asords oricinal
qoyulusu vo monalandiriimas: ilo diqgoti jolb edir. Bildiyimiz kimi,
osordo gonj, romantik bir qizin 6ziindon yash bir kisiys somimi
vurgunlugundan vo sevgisindon damsilir.  Lirik-psixoloci  {islub
[.Ofondiyevin  yaradijihiginda homiso  oziinii  gdstoribdir.  Onun
yaradijilignin ilkin morholasinda lirik-psixoloci 6ziintiifado hsalo biitiin
asori ohato edon tisluba ¢evrilmomisdi, amma bu pyesdon sonra bu johot
onun fordi vo 6ziinomaxsusluq lislubuna cevrildi. Yoni haor hansi asorin
konkret bir epizodunda lirik-psixoloci islubun imkanlarindan istifado
olunurdu, amma biitiin asor buna uygun galomos alinmirdi.

Digor torafdon konfliktdon istifado sahasindo do asash doyisiklik bas
verdi. Miollif hadiso vo personaclararasi konflikt tipindon tam imtina
etmaso do, arxa plana kegirdi, onu daha g¢ox daxili konflikt
maraqlandirirdi. Masalon, «Atayevlor ailasinnda konflikt personaclar
arasinda gedir, lakin «Son homiso monimlasony» pyesindo artiq
personaclar arasinda anonovi konflikt tipini gérmak ¢atindir. Dogrudur,
asarin ganj qahromani Nargila ilo digar personaclar (anasi, ataligi vo S.)
arasinda naraziliglar, ziddiyyatlor olur. Oslindo bu ziddiyyatlorin da bir
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torafi mohz Nargilonin Xarakteri ils, hayat haqigatlorini, insani naqisliklori
psixoloci johotdon agir yasamasi, halo realliglardak: bu tipli qilisurlarla
barisa bilmomoasi ilo birbasa baglidir.

Giilnars, Hosonzado ilo iinsiyyoto baslayana qodor onun insanlar
haqqinda otrafindakilar osasinda formalasmis tosovviirlori vardir. Onu
Hosonzadoya baglayan ilk novbado bu yasli kisinin onun tanidiglart
insanlarin boyk oksariyyatindon forqlonmasidir. Nargilo onun timsalinda
insanlardan umdugu, lakin ¢ox vaxt tapmadigr miisbat keyfiyyatlori goriir.
Gonj, gozal qiz hom do sevmok vo sevilmok istodiyi bir yasdadir. O,
icinin boslugunu ham do boyiik, saf, isiglt bir sevgi ilo doldurmaq istoyir.
Tosadiifi deyil ki, onun tiglin xosbaxtlik agilli, gozal, saglam, ali tohsilli
vo Hasonzads kimi atanini 6vladi olmagqdir (3,223).

Onun bu miilahizasinds igindon kegonlari dilina gotirmoak istomoyon
sentimental bir gonjin movqeyini gérmok, demok istodiklorini basqa
formada dediyini goro bilirik. Ilk névbade belo bir johoto diqqot yetirok:
ganc va gozal qiz, ali moktabi tozo qurtarmis vo 6zl demigkon, saglam,
gbzal bir oglandan damisir. Ik baxisdan bela qonasts galmok miimkiindiir
ki, Nargilo oglana bigano deyil, onun atasinin xosuna galmoys ¢alisir.
Onun dediyi sozlords bir mogama da diqqst yetirmak lazim golir: oglan
bir do ona gora xosboxtdir ki, Hosonzado kimi atas1 var. Iki kisi gizli
sokildo miiqayiso olunur. Nargilonin magsadi miigayisado kima istiinliik
verdiyini Hasonzadoya ¢atdirmaqdir. Qiz oglandan yalniz vo yalniz
Hasonzadonin oglu kimi danisir, onunla mohz bu formada maraqlandigini
vurgulayir.

Nargilonin ~ siltaghigini,  ¢il@nligini,  emosiyalarmi  jilovlaya
bilmamasinin iki osas sobobi vardir: birinjisi, atasimin yerini tutan
kostobok, onu yoldan g¢ixarmaga g¢alisan oglanlar, grammatikadan «3»
verib ali mokataba gobul olunmasmna manegilik toradon qiz miisllima
soxsiyyat Kimi yanagmirlar, zongin manovi diinyasini nazara almirlar vo
hor an onun hislorini, emosiyalarin1 tohqir edirlor. Ikinjisi, sevgisini
Hosonzadoys agiq demokdon g¢okinmasi do onun ifrat emosionalliginin
asas sabaoblarindandir.

Gonj qizin Konfliktinin konkret iinvan1 yoxdur, yoni 0, basqa
personaclarin heg biri ilo konkret sokildo konflikto girmir. Atasin1 kigik
yaslarindan itirmasi, iinsiyystds oldugu insanlarin onun usaq heysiyyatini
oxsamaq oavozino algatmalari, gonj oglanlarin sevgi yerino ehtiras toklif
etmolori qizda asagiliq kompleksi formalasdiribdir. Nargilods tam aminlik
yaranibdir Ki, onun qisa hayatinin heg¢ bir giymati yoxdur. Bu aminliyi
ona hoyat vo insanlar veriblar.

Nargilo anast ilo deyil, 6zii ilo konfliktdodir. Onun fikrino gors, anasi
zoif vo yazigdir. Qiz atasmmin 6liimiindon sonra anasinin 6z hoyatini
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gurmasina qarst ¢ixmir, ilk névbado onun Kimi gozal bir gadinin Foraj
Kimi monoaviyyat: olmayan bir insana ara getmosi ilo bariga bilmir. Buna
goro do anasini ilk névbado «Farajin arvadi» adlandirir. Nargilo insani
doyarlara halo sadigliyini saxlayan bir gonjdir. O, atasinin Xatirosini 9ziz
tutur, atasimin doguldugu, sonradan onun is otagina cevrilon otagda
Forgjin yatmasina dézmoyajoyini gotiyyatle bildirir. Clinki bununla da o,
monaviyyathi bir insan hesab etdiyi atasinin ruhunun Forsj kimi igsiz
insanin tohqir etmasino doziimsiizlikk gostarir. Oslinds onun bu tolabi ilk
novbads qizin 6ziinti insan Kimi sajiyyslondirir, mévjud anormal hallarla
barismazligini1 gostorir. Buna goro Nargilo anasi ilo konflikto girmir, o,
hatta Farajla do birbasa konfliktds deyil.

Nargilonin Forgjo antipatiyasinin yegono sobabi ondan ibarat deyil ki,
atasinin yerini tutubdur; bu ona goradir ki, normal insan adi dasimaga
layiq deyil, hatta musiqiys do qulaq asa vo doza bilmir. Vaxtilo J.Joforov
haqli geyd edirdi ki, goérkemli dramaturq bu pyesindo yalniz tokliyin
moglubiyyatini deyil, eyni zamanda «...personaclarin 6z daxilinds gedon
ziddiyyetli miibarizoni do ifadoli sokildo gdstormaya galisir» (4,336).

Eyni sozlori Hosonzado haqqinda da demok miimkiindiir. Qizin da,
onun da daxillorindo gedon miibarizodo bir kodor, agri vardir. Nargilo
etiraf etmoso do, basa diisiir ki, onun yash kisiyo olan esqinin sonu
yoxdur. Hosonzado do basa diisiir ki, bu gozol qizin sevgisi onun
hoyatinda rastlagdigi sonunju iilvi, mosum vo saf bir hisdir, amma bu
mohabbati davam etdirmayo, somimi bir qizin galojoyini korlamaga onun
monavi haqqr ¢atmir. Onlarin har iKisi 6z daxillari ilo miibarizs aparirlar.
Bu miibarizads Nargilo 6ziino galib golorok hiss vo duygusunu gizlotmir,
Hosonzados isa 6zii ilo konflikdo emosiyanin yox, agilin mantigini vo
tolobini osas gotiiriir. Onlarin 6zlori ilo konfliktlori psixoloci baximdan
agir, azabli kecir. Amma omiirlorinin sonuna gadar unuda bilmayajoklori
va bagqalarinin hayatlar1 boyu gérmadiklari bir duygunu yasayirlar.

[.Ofondiyev dram osorlorinda konfliktin miixtalif tiplorindon somarali
sokildo istifado etmigdir. Dramaturq bir konflikt tipino istiinliik
vermamisdir, maramini, ger¢oklosdirmak vo gatdirmaq istadiyi ideyaya
uygun konflikt tipli mioyyanlosdirmiqdir. Masalon, onun «Xursudbanu
Natovany, «Seyx Xiyabani», «<Hokmdar va qizi» va s. bu kimi pyeslorindo
milli-ijtimai tutumlu masalalor isiqlandirildigl, vatonparvarlik ideyasinin
tobligino tstiinliik verildiyi {igiin zahiri konflikt tipi osas gotiirtilmisdiir.

Biitin bunlara baxmayarag, yoni miixtolif konflikt tipinin
secilmasindan asili olmayarag, sonatkar dram asarlarinin demak olar ki,
hamisinda ya biitovliikds, ya da gismon lirik-psixoloci tislubuna sadiq
galmigdir. Digor dramatik osorlorindon fargli olarag, «Monim giinahimy,
«Unuda bilmiram», «Moahv olmus giindsliklor», «Bizim goriba taleyimiz»
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kimi pyeslordsa konflikt daha gox obrazlarin manoavi diinyasini shato edir.
Suratlar daha ¢ox 6zlari, 6z iglari ilo konflikta gedirlor. Hom bu asarlarda,
haom do miixtalif jobholor, ziimralor, etnoslar arasinda miibarizo gedon
asarlorde miallif lirik-psixoloci tislubunu goruyub saxlamisdir. Onu da
geyd etmok lazimdir Ki, ayri-ayr1 epizodlarda lirik-psixoloci iislub daha
qabariq ifado olunubdur. Bozi epizodlarda iso bu islub 6ziiniin
emosionalligini itiribdir.

Biitiin bunlar yalniz i.9fandiyevin istoyindan vo ya iradesindan asili
olaraq oziinii  gostormir.  Onun lirik-psixoloci  iislubu  asordoki
personaclarin  xarakterindon, situasiyalardan, hadisolorin  gedisinin
miioyyan morhalasindoki durumundan vo s. birbasa asilidir. Masalon,
dramaturq haqqinda yuxarida nisboton otrafli bohs edilon «Son homiso
monimlason» pyesindo Forgj obrazi yaradibdir. Forgj hadisolorin
gedisindo foal sokildo goriinon obrazlardan deyil, amma hadisalorin
inkisafina, suratlorin Xarakterlorinin agilmasina jiddi tosir gostorir.

Nargilo tigiin insanlar iki yers boliiniir: Forajlora vo Foraj olmayanlara.
Forgjlor ii¢iin hoyatin monasi yeyib-igmok, Oziiniin jiliz maraglarmnin
namino basqalarinin taleyini, monoviyyatin1 horraja goymaqg va s. kimi
istoklorini  ger¢oklogdirmokdon ibaratdir. Bu mogsadi igiin 0, ana ilo
balani1 qarsi-qarsiya gqoymaqdan belo ¢okinmir. Foroj olmayanlar iso
Hosonzado Kimi insani igini vo Simasmi biitiin goraitlordo goruyub
saxlayanlardir. Osordo maraqli, maragli oldugu qodor do lirik tutumlu
detaldan istifado edilibdir. Nargilo, Hosonzadonin Kitablarinin arasindan
qurumus, amma otrini halo do saxlayan bir ¢i¢ok-boy c¢igayi tapir. Gonj
qiz mohz iki grupa boldiiyii insanlart boy ¢igayi ilo miqayiso edir, daha
dogrusu, onda etiraf olunmaz bir aminlik yaranir ki, Hosonzads ¢ixib
getso do, otrini onun hayatinda, taleyindo, diisiinjosinds, yaddasinda,
Xatiralorinda boy ¢i¢ayi kimi abadi saxlayajag.

.Ofandiyev qiidratli nasir vo dramaturg kimi, homiss asarinin mazmun
torafi ilo yanasi sonatkarliq torafine do xiisusi diqqoet yetirmisdir. Heg bir
osorindo yaratdigi badii diinyanin gqanunauygunluqlarmma vo montiqino
qarst getmoyon sonotkar hor bir asorinin poetik sistemini toskil edon
komponentlorin mikemmeolliyino nail olmagi bajarmigdir. Bunu onun
pyeslorinin lirik-psixoloci tislubunda da, konfliktinin tip vo xarakterinda
do gormak miimkiindiir.

9dabiyyat:
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SUMMARY

In this article lyric-psychological style is analyzed as one of the possi-
ble means in representation of |. Efendiev's dramaturgy. Analyses of
dramatic works of I. Efendiev shows that in detection of the conflict usu-
ally the lyric-psychological style of the author is of consequence.
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Xazpam Hnaitam XAH
MUCTHULIUA3M 3BYKA
IIposiBiieHue 3ByKa Ha QPU3NYECKOM ILJIaHE

CoBpeMeHHasi HayKa HEIaBHO OTKPBLIA, YTO HA OINpEAENICHHBIX IIa-
CTHMHAX OTHEYATOK 3BYKa MOXET OBbITh SCHO BUAMUMBIM. B neiicTBuTENb-
HOCTH OTIIEYaTOK 3BYyKa SICHO MaJaeT Ha BCE MPEIMETHI, TOJIbKO OH HE
Bcera BUIMM. B omnpeneneHHoOe BpeMsi OH OCTaJICS Ha MpeaMeTe, a 3aTeM
ucueszaer. Te, KTO HAYYHO M3y4asl pa3IMYHbIC OMEYaTKU, CO3JaHHbIC 3BY-
KOM, OOHApYXWJ YeTKre (POpMbl JHUCTHEB, I[BETOB M JPYTUX MPUPOAHBIX
BEIIIEii; U 9TO SBIISIETCS I0KA3aTEIbCTBOM UCTUHHOCTH BEpbI APEBHUX JIFOACH
B TO, UTO CO3HJIAIOIHI NCTOYHHUK B CBOEM IEPBOM IIIare K MPOSIBICHUIO ObLT
CJIBIIIMMBIM, a B CJICAYIOIIEM IIIare BUAUMBIM. JTO TaK)Ke IMOKA3bIBACT, YTO
Kaxaas ¢opmMa — BCE, BUJAUMOE HAMH B 3TOM OOBEKTHOM MHpE, ObLIO
CKOHCTPYHPOBAHO 3BYKOM U fABJIsIETCS] (DEHOMEHOM 3BYKa.

Korna MbI rmy0Gke CMOTpPUM Ha 3TOT IMPEAMET C MUCTHYECKONW TOUKH
3pEHMs], MbI BUIMM, YTO KaXKII CIIOT SIBJSIETCS OMPENEIEHHbBIM JICHCTBU-
eM. [Tockonpky (opma 3BYKOB pa3iudHa, TO BCSKUM CIOT MMEET CBOM
0CcoO0BIi 3(h(eKT; U MOTOMY KaXJbld H3JAaHHBIN Tepea 00BEKTOM 3BYK
WIM KaXJI0€ TMPOU3HECEHHOE TMepe] HUM CIOBO 3apsKaeT ITOT OOBEKT
OTpeIeIEHHBIM MAarHeTU3MOM. JTO OOBSCHSET HaM METOJ| LeTUTelNeH,
yuuTesned 1 MUCTUKOB, KOTOPBIE BIACTHIO CIIOBA 3apsKaIM MPEAMET CBO-
el LeNUTeNbHOM cuioil. M kxorga 3ToT mpeaMeT gaBajivd B BUIE MUTUS WA
€7Ibl, 3TO TIPUHOCHIIO JKeJlaeMbIil pe3yapTaT. KpoMme Toro, MHOTHE MacTe-
pa OKKYJIBTHBIX HayK, KOTOpbIE OOIIAIUCh C HEBUIAMMBIMH CYIIECTBAMH
CWJIOIO 3ByKa, Jejanu eme Oosee 3ameuarenbHble Bemu. CUol 3ByKa
OHHM CO3JaBajl CYLIECTB; JIPYTUMHU CJIOBaMHU, CHUJIOM 3ByKa OHU JaBaiu
TeJo Aylie, TyXy, MpeBpalias ero B HEKOe CyIIeCTBO, KOTOPOE BCE KE HE
eCTh (PM3UYECKOE CYIIECTBO, a CYMIECTBO BhICIIeTo THNa. OHM Ha3bIBAIH
TaKUX CYIIECTB MYBAKKAJIM, OHH JCHCTBOBAJIH Yepe3 ITUX CYIIECTB, UC-
MOJIb3YSI UX VISl OTIPEJCIICHHOM 1Ie7TM B Pa3HbIX HAMPABIICHUSIX KU3HH.

Ousnueckuit 3¢ ekt 3Byka Takke UMEeT OOJbIIOe BIMSIHUE HA Ye0-
Beueckoe Tesio. Bech MexaHM3M Tella — MYCKYJIbI, HUPKYISIIUs KPOBH,
HEpPBBI, — BCE MPUBOJAUTCS B JIBIKEHUE CUIION BuOpauuu. I B HeM cy-
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HIECTBYET PE30HAHC JJIs1 KAKJOT0 3BYKa, TAK YTO TEJIO YEJIOBEKA SIBIIAETCA
JKUBBIM 3BYKOBBIM PE30HATOPOM. XOTs € IOMOIIBIO 3BYKa JIETKO CO31aTh
PE30HAHC B TaKUX BEILIECTBAX, KAaK JIATYHb U MEJlb, HO HE CYIECTBYET 0O-
Jiee JIy4Ilero U MOJBUKHOIO Pe30HaTOpa 3ByKa, YEM UEJI0BEUYECKOE TEJO.
3BYK Mpou3BOAUT 3PEKT Ha KaKIbl aTOM 3BYKa, U KaXKJIblil aTOM 3BY-
YUT B OTBET; HA BCE ’KeJIE€3bl, HA LIUPKYJSALUIO KPOBU U IYJbC 3BYK UMEET
cBoe BiusHHUE. B MHaun KaXkip1il ToJl OTMEYaeTcsl Ipa3HUK, HA KOTOPOM
JFO/IM YTAT MaMATh BEIHKUX T€POEB MPOILIOro U CKOPOSAT O Tpareanu ux
KU3HH; TaM UTPAIOT HAa OCOOBIX MHCTPYMEHTAX, HA OMPEACICHHOTO BHUIA
OapabaHax, — WHOTZIa OYECHb IIOXO, MHOTJA JIydIlIe, U €CThb HEKOTOPHIE
JIOJM, KOTOpBIE, yCIbIaB 3Tu OapabaHbl, cpa3y ke BIAJAOT B IKCTas3;
MOTOMY YTO 3BYK OapabaHa MPOHUKAET HETIOCPEICTBEHHO BO BCIO UX CHUC-
TEeMy, IIOJHUMAs €€ Ha OIPEJEICHHYIO BBICOTY, IJIE€ OHU YyBCTBYIOT JKC-
Ta3. M xorma oHu B 3KCTa3e, OHU MOTYT MPBITHYTh B OTOHb U BBIMTH U3
HEro He0OOM¥OKEHHBIMHU; OHU MOTYT pe3aTh ce0si MEYOM U MIHOBEHHO HC-
HENSAThCSI, OHU MOTYT IJIOTaTh OTOHb U HE CropaTh. JTO MOXHO HaOIIO-
JIaTh KaXKJbl roJl B COOTBETCTBYMOIIEE BpeMs. OHM Ha3bIBaIOT TAKOE CO-
crosiHue Xanb. CIOBO «Xallb» M O3HAYAET «COCTOSHUE»; 3TO MOAXOIS-
IIUH TEPMHH, TIOTOMY YTO JIFOAH, CIbIIa 0apabaH, TymMaloT 00 3TOM CO-
CTOSIHUM, ¥ TOT/Ia OHM BXOJAT B Hero. MM He HyXHO ObITh O4YeHb 00-
pa30BaHHBIMH, YTOOBI BOWTH B TPAHC, WM CIUIIKOM Pa3BUTHIMU, HHOTIA
ATO BeChbMa OOBIYHBIC JIOAM; HO 3BYK MOXKET OKa3bIBaThb Ha HUX TaKOU
3 PEKT, YTO OHU MPHUBOJATCS B COCTOSHUE BO3BBIIIEHHOTO IKCTA3a.

Bpauom u3 Can-®panuucko, 10KTopoM AOpaMcoMm, ObUl MOJHAT BO-
pOC O TOM, KaK NMPOUCXOIUT BHE3AITHOE HCLEJIEHHWE PAaHbl OT Meya BO
BpeMsl IKCTa3a. XO0Ts BCE OCTalbHbIE JJOKTOpA HE COTJIAIIAIUCh C HUM, OH
WHTYUTUBHO MOYYBCTBOBAJ, YTO C MOMOIIbIO BUOpanuii 0OE3Hb MOXKET
ObITh M31eyeHa. Ho BMecTo Toro, 4ToObI UCKaTh CUITy BUOpAIHii B CIIOBE,
OH XOT€J HAUTHU €€ B DJICKTPUUECTBE.

Ho nmpuHImn ToT ke camblil: OH B35J1 HOPMY BUOpaLuii Tena U Takou
KE JI030U AJIEKTPUUIECKUX BUOpammii oOpabareiBan 3yeMeHTsl Tena. OH
Hayaj MoJy4yaTh HEKOTOPbIE MOJOKUTENbHbBIE PE3YIbTAaThl, HO 3TO IpPEe.-
MeT, TpeOyroImui, Mo KpaiHel Mepe, CTONETHs AJIsl CBOETO MOJIHOTO pa3-
BUTHSL. DTO IIUPOKasi TEMA, a TO OBUIO TOJBKO Hayajo; MO3TOMY BCe elle
HET KOHIIA OIIMOKaM; HO B TO K€ BpPeMs, €CIIM YEeJIOBEYECTBO OTHECETCS K
ATOMY TEPIIEIUBO, TO MOCIE MHOTUX JIET MOKET MOIYYUTHCS YTO-TO, UTO
MOJIYYUT IIUPOKOE UCIIOJIB30BaHNE B MEUIIMHCKOM MUDE.

[Ipumep nrozeid, BOWEAINX B OKCTa3, OKA3bIBAET, UTO €CJIU YEJIOBEK,
paHuB ce0s, MOXKET M3JICYUTHCS B TOT K€ MOMEHT, TO OH CO3JlaJl TaKoe
COCTOSIHUE B CBOEM TeJe, YTO €ro BUOpAIlMK MOTYT HEMEIJICHHO HCIie-
JUTH 1100YyI0 pany. Ho koraa TOT ke 4elnoBeK He HaXOIUTCS B TAKOM CO-
CTOSIHUM, TOT/Ia €r0 paHa HE 3aKUBET Cpa3y: OH JOJDKEH HaXOIUThCS B
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3TOM 0CO0OM COCTOSIHUH; BUOpaLMU JOJKHBI pab0oTaTh B ONpPEAeICHHON
crenienu. Ha Bocrtoke ectp onna mkona Cydues, KoTopasi Ha3bIBaeTCs
Pudan. 'maBHOM 1ETBIO ITOW MIKOJBI SIBISICTCS YBEJIIMYCHHUE BIACTH JTyXa
Haa MmaTepued. Cekper BceX 3THX (DEHOMEHOB 3aKIIF0OYaeTCs B TOM, YTO
CHJION CJI0BA OHU IBITAIOTCS HACTPOUTH CBOE TEJIO HA TAKYIO BBICOTY BUO-
paluii, Tie HU OrOHb, HU pa3pe3, — HUYTO HE MOXKET 3aTPOHYTH TEJO.
[TockonbKy BUOpaIMM UX TEJ CTaHOBSATCS paBHbI BUOpALUSAM OTHS, Clle-
JI0BaTEJIbHO, OTOHb HE NUMEET HAa HUX BO3/IEUCTBHUS.

Tenepp BepHEMCS K BOIPOCY O MY3BIKE: ITOYEMY MY3bIKa OKA3bIBACT
Takoi 2PQeKT Ha deroBeKa, MouYeMy KTO-TO €CTECTBEHHBIM 00pa3oM JI0-
6ut My3biky? He moToMy, 4TO OH HOJATrOTOBJIEH UM MPUBBIK, HO IOTOMY,
YTO MPUTATaTENbHOCTh €CTh ECTECTBEHHOE ACHCTBHE 3ByKa. MoryT crpo-
CUTh: IIOYeMY OBIBAET TaK, YTO Y HEKOTOPBIX JIFOJIEN My3bIKa HE BbI3bIBACT
HUKAaKHX 4yBCTB? DTO MOTOMY, YTO YYBCTBO €lll€¢ HE POAMUIIOCH B HUX. B
TOT JIEHb, KOI/IA OHM HAYHYT YyBCTBOBAaTh KU3Hb, OHM TaKXe HAuHYT U
HaCJIAXAATbCd MY3bIKOH. MIMEHHO NMOITOMY MyJApBIE CUHUTAIOT HAYKY O
3BYKE CaMOll Ba)KHOM HAayKOH BO BCEX JKU3HEHHBIX CUTyalMsX: B LIE€IHU-
TEJIbCTBE, B OOYYEHUH U B BBINOJIHEHUM BceX Bellell Ha cere. IMeHHO
Ha 3ToM ocHoBaHuM Cydusmu Obla pa3BUTa Hayka 3UK-pa, a HOTU CO3-
Jnanu «MaHTpa macTpym».

3UKp — 3TO HE TOJILKO OJIHAa ONpeJeseHHas (pasa, a Lenas Hayka
cioB. B mpousHeceHHOM cioBe JAEHCTBYIOT 0ojiee TOHKHE BHOpaIUH.
Bubpamnuu Bo3ayxa — HMYTO, HO MOCKOJIBKY 32 KaXKABIM CIIOBOM CTOUT
JbIXaHUE, a JbIXaHHE MMEEeT JYXOBHYIO BUOpaluio, AEHCTBHE JbIXaHUS
paboraer usnuecku, B TO BpeMsi KaK CaMO JIbIXaHWUE €CTh JJICKTpUYe-
CKMI TOK. /[pIXaHME HE TOJBKO BO3AYX, HO M JJIEKTPUYECKHH TOK, I1O-
CKOJIBKY OHO sIBJIsieTcs BHyTpeHHel BuOparueil. [lomumo 3HaueHus, ko-
TOPOE UMEET CIIOBO, A€ 3BYK CIOTOB MOYKET NMPUHECTH XOPOIINN WU
OeICTBeHHBIN pe3ynbTaT. Te, KTo XOpoIlo 3HaeT 00 3TOM, MOTYT BCIOM-
HUTh HECKOJIbKO HCTOPHUYECKHX MPUMEPOB TOr0, KOI/Aa BCIEACTBHE
OIIMOKY MO03Ta, UCIOIB30BABLIET0 HEMOIXOSIINE CIOBA MPU BOCXBaje-
HUU KOPOJIs, BCE KOPOJIEBCTBO OBLIO Pa3pyILEHO.

Ho Bce xe kak mano gymaror 06 stom! Korga roBopst: «Hy, MOXET
OBITbh, S U CKa3aJ 3TO, HO sl HE 3TO UMEIl B BUIY», — JIIOJH BEPST, YTO TO-
BOPs UTO-TO, OHU HE JIENIAI0T HUYETO, IIOKYyJa HE UMEIOT AToro BBUAy. Ho
Jake MPOU3HECEHHE CJI0BA, Ka3aJloch Obl, HE MMEIOILIEro 3HAYEHUs, OKa-
3bpIBaeT OOJbIlIOE BIIMSHUE Ha >kM3Hb. Hayka o 3Byke MOXeT ObITh HcC-
NOJb30BaHa B 00pa3oBaHWU, OM3HECE, MPOMBIIUICHHOCTH, KOMMEpIIHUH,
MOJIUTHUKE JUIsI TOrO, 4TOOBI MPUHECTH XKelaeMblil pesynbraT. Ho Ham-
Jy4Yllle€ UCIOJb30BAHNE €€ COCTOUT B JYXOBHOM Pa3BUTHUH; C MOMOILBIO
CHJIBI 3BYKa WJIM CJIOBA MOYXXHO Pa3BUTHCSA JYyXOBHO M UCIBITATh Pa3jIny-
HBbIE CTYIIEHH JyXOBHOTO COBEpPUICHCTBA. My3blka — HaWiIydllee Cpel-
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CTBO NPOOYXJIEHUs AYIIN; HET HUYEro BIOXHOBEHHee. My3bIKa sSBIsAETCS
KpaTyaiimm, caMbIM MPSMBIM IyTeM K bory; Ho HeoOX0auMOo 3HATh, Ka-
Kasi MUMEHHO MY3bIKa U KaK €€ UCII0JIb30BaTh.

Bausanue 38yxka na gpuzuueckoe meno

JlyxoBble MHCTPYMEHTbI, HHCTPYMEHTHI C >KUIbHBIMH WM CTAJIbHBIMU
CTpyHaMH, a TAaKXXe€ yJIapHble HHCTPYMEHTHI, Takue Kak O0apaOaHbl U Ta-
pENKH, — BCE OKa3bIBAIOT CBOH OIpe/esIeHHbIH, crienupuieckuil et
Ha (usmyeckoe Teno. bputo Bpems, KOrjaa MbICIUTENN 3HAIM 3TO U HUC-
HOJIb30BAJIM 3BYK Ul LEJIUTENbCTBA M JYXOBHBIX Lenei. MmeHHo Ha
9TOM NpUHIMIE OblIa OCHOBaHA My3blka VHauu. Pasnuunble paru u Ho-
Thbl, U3 KOTOPBIX OHU COCTOSIT, IPEJHA3HAYAIUCH Ul CO3/IaHusl OIpejie-
JICHHOTO LEJIHMTEIBHOTO WM BO3BbImaromero 3¢¢ekxra. CHayama 3BYK
KacaeTcs (PU3UIECKOTo IUIaHa; KOTla MBI pacCMaTpUBaeM, Kakoi dPQexT
OJIMHOYHBIC HOThI UJIM 3BYKH MOT'YT UMETh Ha (pU3HUECKOE TeNo, 3TO 3ac-
TaBJIET INyOOKO 3aJyMaThCsi Hac O JAHHOM IpEAMETE, J1aXe CErofHs
CYLIECTBYIOT 3aKJIMHATENIU 3MeH, B OCHOBHOM MX MOKHO HalTH B MHauu,
KOTOpBIE, UTpasi Ha CBOMX MaHraX, MPOCTBIX JyXOBBIX WHCTPYMEHTAX,
MPUBJIEKAIOT KOOp M JIpYruX 3Mel CO BCEHl OKPYrH. DTOT SKCHEPUMEHT
MIPOBOJIMJICS OYEHB YacTO, M BCETJa MOXKHO OBLITIO BU/IETh, KaK 3MEH BCEX
BUJIOB MPUTATUBAIOTCS 3ByKaMu MaHru. CyllecTByeT HEKOe BO3AECHCTBUE
Ha UX HEPBHYIO CHCTEMY, KOTOpPOE BI€UeT UX ONmke U OJMKe K 3BYKY
MIAHTU: OHU BBIXOST W3 HOP, B KOTOPBIX XKHUBYT, 3a0bIBasi HHCTHHKT, 3a-
JIOKEHHBIH B KaXX/IOM CYIIECTBE M 3alIWIIAIOIIAN €r0 OT HalaJCeHUs de-
JIOBEKa WIX JPYrUX co3JaHuil. B 3T0 BpeMsi OHU COBEpIIEHHO HE MO/IBJIa-
CTHBI MHCTHHKTY, OHH HE BUIAT HUKOTO W HUYero. B HUX BO30yxknaeTcs
9KCTa3: KoOpa HauMHAET MOJAHUMATh TOJIOBY U PAaCKauMBaTh €0 BIIPABO U
BJIEBO; U MOKY/J]a HHCTPYMEHT UTpaeT, OHa MPOJIOJDKAET IJIABHO KauyaThCs
B DKCTa3e.

3TO TOBOPHUT HAM, YTO TOMUMO TICHXHUYECKOTO M JTyXOBHOTO 3 dekra,
KOTOPBII 3BYK NMPOU3BONT HA YEIOBEKA, CYIIECTBYET U (PU3UICCKU (-
¢ext. C MeTadu3ndeckoi TOUKU 3pEHUS bIXaHUE SBISETCS )KU3HEHHBIM
TOKOM TIpaHbl; 3TOT JKU3HEHHBIN TOK CYIIECTBYET TaKXe€ M B TaKUX Be-
113X, KaK KWJIbHBIE CTPYHbI WJIM KOXka OapabaHoB. B HUX TOXe ecTh 4acThb
KM3HH, UMEHHO B JTOW Mepe WX >KU3HEHHBIH TOK CTAHOBUTCS CIIBIIIN-
MBIM, OH 3aTparuBaeT MpaHy XUBBIX CO3JaHUN U TPUAAET UM JIOTIOJHHU-
TEJIbHYIO XU3Hb. IMEHHO 10 3TOH MpUYUHE NPUMHUTHUBHBIC TJIEMEHA, KO-
TOpBIE UMEIOT TOJIKO OapabaH MM MPOCThIE JyXOBbIE HHCTPYMEHTHI, 0-
CTOSIHHO WIpasi Ha HUX, BXOJAT B TaKO€ COCTOSIHHE, YTO HACIaKIAOTCS
skcTa3oM. Kak BO3HHMKaeT OrpomMHas MOMYyJSIpPHOCTH Jpka3za? OHa mpowuc-
XOJUT U3 TOrO ke mpuHuuna. /[)xa3 He 3aCTaBiIseT MO3T MHOTO JlyMaTh O

158



TEXHUYECKOM CTOPOHE MY3bIKH; OH HE NMPUHYKIAET Aylly AymaTb O AY-
XOBHBIX BEIIAaX; OH HE 3aCTaBJISICT CEp/Ile YyBCTBOBATh IITy0Ke; HE 3ajie-
Bas AyIly W Cepile, OH 3aTparuBaeT ¢usznyeckoe Teno. OH MO3BOISET
€My OOHOBHUTBH KU3HEHHYIO CHUJy C MOMOIIBIO ONPEACIICHHOIO0 pUTMa U
OTIPEIeNIEHHOTO 3BYKA; 3TO JAeT JIOASIM — s UMEIO B BUY OOJIBIIUHCTBO
— OOJIBIIYIO CUITY, SHEPTHIO U 3aUHTEPECOBAHHOCTh, YEM MY3bIKa, KOTO-
past HanpsAraeT yM. Tex, KTO He XO04YeT ObITh BO3BBIIIEHHBIM JYXOBHO, KTO
HE BEPUT B IYXOBHBIC BELIM U KTO HE XOUET YTPYKAAThCA, J15)Ka3 OCTaBIIS-
€T B OJMHOYECTBE; XOTS B TO K€ BPEMsI OH 3aTparuBacT BCEX, KTO CIIbI-
T ero. Ecim Bbl MONBITAETECh CPABHUTH I'OJIOC U UHCTPYMEHT, TO YBH-
JUTE, 4TO 3TO HEBO3MOXKHO, IOTOMY YTO TOJOC JXKUBOW. JIBMXKEHUE,
B3IJISAJl, IPUKOCHOBEHHUE, Na)XK€ JIbIXaHWE, UCXOJALIEe W3 HO3Ipeil, He
MIPOCTUPACTCS TaK JaJeKo, Kak rosioc. CyliecTByeT TPU CTENEHU TOKa
npixanud. llepBag cTteneHb — 3TO MPOCTOE ABIXaHHUE, BBIXa€MOE U BbI-
JIBIXaeMOe Yepe3 HO3JIPU. ITOT TOK MPOCTUPACTCS HAPYKY U UMEET OIpe-
neneHHblil 3Qdext. bonbiias cTreneHb TOKa AbIXaHUS €CTh JyHOBEHHUE.
Korna yenoBek ayer uepes ryObl, TOT TOK JbIXaHUS HaIpaBIseTCs eIl
0oJiee MHTECHCHBHO; MO3TOMY LIENUTENH, MOHUMAIOLIUE STOT MPUHIUII,
WCIIOJIB3YIOT €T0. A TPEThsl CTENEHb, B KOTOPOU JbIXaHUE SIBJISIETCS Ca-
MBIM MHTEHCUBHBIM, €CTh 3BYK; IIOTOMY UTO 3]I€Ch JIBIXaHHUE, UCXOIAIIEE
B (hopme 3ByKa, oxxkuBiieHo. Ha bimkaem Boctoke cpeau mpaBociaBHBIX
XPUCTUAH U apMSIH CYIIECTBYET O0bIUaif He MCIOIB30BaTh OPTaH B LIEPK-
BHM; OHM HCIIOJB3YIOT aKKOPJ WM 3BYK, KOTOpPbIE M3JAKOT AECATH WIIU
JIBEHAJIIIaTh YEJIOBEK C 3aMKHYTHIMU TyOamu. M Kaaplid, KTO CIbIIIAI
€ro, CKa)xeT, YTO OHU MPaBbl; 3ByK OpraHa ropasuo 0ojee MCKYCCTBEH-
HBIM MO CPABHEHUIO CO 3BYKOM, IMPOU3BOJMMBIM T'OJIOCAMH 3THX JIFOAEH C
3aMKHYTHIMH TyOamu. OH UMeeT Takoil 3amMeuaTeNbHbII Marudeckuii 2 ¢h-
(deKT, OH MPOHUKAET TaK JAJIEKO U TaK TTyOOKO B Ceplle, YTO YeIOBEK He
YyBCTBYET HHUKAKOW HEOOXOJUMOCTH B OpraHe; 3TO €CTh €CTeCTBEHHBIH
opras, co3nanHblii borom. bpamunel, naxe ceiivyac nsydas Benpl, moctu-
rarT HE TOJBKO CMBICI HAIMCAHHOTO WJIM €r0 3HAY€HWE, OHM HU3YyYaroT
TAKXe MPOU3HOIICHUE KaXKJ0r0 CI0Ta, KaKJI0T0 CJIOBa, KaKJI0r0 3BYyKa; U
JIENAl0T 3TO TOJbI, TOABI U TOABI. YCIBIINIAB OJWH pa3 3BYK, OpaMuUH He
nymaer: «S Belyuun ero». Her, OH 3HaeT, 4TO TOJIBKO MHOTOKPATHO I0-
BTOPEHHOE CJIOBO OJHAXKJBI CO3JACT TOT MArHETU3M, TO AJIEKTPUUYECTBO,
TOT JKU3HEHHBIM TOK, KOTOPBIA HEOOXOAUM U KOTOPBIN MPUXOIUT TOJIBKO
Oyrarogapsi MOBTOPEHMIO.

Nrak, kakoe NelcCTBUE NPOU3BOIUT 3TOT TOK KU3HU, KOTOPBIM MPUXO-
JIAT Yepe3 JAbIXaHue, TPOSIBISAETCS KaK roJ0C U TPOTAET IPYroro 4eioBe-
ka? OH 3aTparuBaeT MATh YYBCTB: YyBCTBO 3PEHHUS, CIyXa, OOOHSHUS,
BKYyCa M OCS3aHUs, XOTS OH U IPUXOAUT HEMOCPEACTBEHHO YEPE3 YYBCTBO
ciayxa. Ho 4emoBeK CHbIINMT 3BYyK HE TOJIBKO YIIaMH; OH CJBIIIUT 3BYK
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KaX/10i1 mopoil cBoero Tena. 3ByK IPOMMTHIBAET BCE €ro CYILIECTBO, U B
COOTBETCTBUHM C OIPENCICHHBIM BIHSHUEM 3aMEUIIET WU YCKOpSET
PUTM LHUPKYJSIIUUA KPOBH; JHUOO BO30YXIaeT HEPBHYIO CHCTEMY, JHOO
YCIIOKaWBaeT ee; MpoOyKIaeT B YEJIOBEKe OoJiee CHUIIbHBIC CTPACTH WIIH
YMHUPOTBOPSIET €ro, MPUHOCA €My IOKOH. B ccroTBeTCTBMM €O 3BYKOM
IPOU3BOAUTCS omnpeneneHHbll dpdext. [loaToMmy 3HaHHME 3ByKa MOMKET
JaTh YEJIOBEKY MaruyecKuil MHCTPYMEHT Ul YIpPaBJIE€HHUs, HACTPOMKH,
KOHTPOJISI ¥ MCIIONB30BAHUSA KHU3HH, a TAKKe MOMOILIU APYTHM JIHOJISIM C
HanOospIIel Mob30i. [IeBLbI IPEBHOCTH HCHBITHIBAIU 3P(HEKT CBOUX
JyXOBHBIX IIPAKTHK CHayajia Ha caMux cede. OHU MeIu OIHY HOTY OKOJIO
nojydvaca U usydanu 3¢ (}ekT, oka3plBaeMblil ITOH HOTOW Ha pa3iMyHbIC
LEHTPBl CBOETO Teja: KaKoW >KU3HEHHBI TOK OH IPOM3BOJIUT, KaK OHA
OTKpPBIBAET UHTYUTUBHBIE CIIOCOOHOCTH, KaK OHA CO3[aeT HTY3Ua3M, KaK
OHA J]aeT JOINOJIHUTEIbHYIO PHEPIHI0, KaK OHA yCIIOKaWBaET M KaK HcCIie-
aset. g Hux 310 Oblia HE TeOpHs, ATO ObLI )KU3HEHHBIH OIBIT.

3BYK CTaHOBMTCS BUJIUMBIM B (hopMe H3JI€UeHHUs. DTO TOBOPUT O TOM,
YTO 3HEPrus, NpUHUMaromas GpopMy 3ByKa, Ipexk/ie YeM CTaTh BUIUMOMH,
noryomaercs (uznyeckuMm TesoM. Takum oOpa3oM, (HU3UYECKOe Tello
BOCCTaHABIIMBAET CHJIBI U CTAHOBUTCS 3apSHKCHHBIM HOBBIM MAarHeTH3-
mMoM. [Ipu mpHCcTabHOM W3YyYEHHWH TICHMXOJIOTHH BBl OOHApPYKUTE, YTO
neBlbl 001a/1at0T OOJIBIIMM MarHeTU3MOM, YeM cpeHui denosek. [Toto-
My UYTO M3-3a2 COOCTBEHHBIX BOKAaJbHBIX NPAKTHK HX T0JIOC OKa3bIBAET
3pEeKT Ha HUX CaMHX, U OHHM CO3JAl0T JIEKTPUUECTBO B ce0e; U TaKUM
00pa3oM 3apspKaroTCs MarHETU3MOM KaKIbl pa3, KOTJa MPaKTHUKYIOTCS.
B sTom 3aknrodaercs cekpeT MarHeTu3Ma neBla.

[TpuGim3uMcst K BOIIPOCY O TOM, KaKOBO MPABHILHOE M HETIPABHILHOE
UCIOJIb30BaHUE 3BYKa. Bce 3aBUCUT OT KOHKPETHOrO ciydas; B OJHOM
cilyyae OMNpE/IENeHHBIH 3ByK MOXET ObITh MCIOJIb30BaH MPaBHILHO, a B
JPYroM CiIydae TOT K€ CaMblil 3BYK MOKET HCIIOJIb30BaThCSI HEMPABUIIb-
HO; OIpPEIENUTh 3TO MOXXKHO MO TaPMOHHYHBIM WJIM JAUCTAPMOHUYHBIM
s dexTam, MPOU3BOANMBIM HM. Ta BBICOTa TOHA, KOTOpas SBISIETCS €c-
TECTBEHHOW BBICOTOM roioca, 0y/1eT HCTOYHUKOM COOCTBEHHOTO HCIIElIe-
HUS JJIS YelloBeKa, TaK jKe KaK U Ui IpYTUX, KOT/1a OH MOET HOTY TaKoil
BBICOTHI. Ye0BeK, KOTOPBI Hallesn KIYEeBYI0 HOTY CBOEro cOOCTBEH-
HOTO rojioca, 00pesn K04 K CBOeil COOCTBEHHOM KM3HU. DTOT YEJIOBEK C
ITOMOIIBIO CBOEH KIIFOUEBOM HOTBI CBOETO I'0JIOCA MOKET TOT/1a YIIPABIIATh
CBOMM ObITHEM M TIOMOTraTh ApyruM. CyliecTByeT, OJHaKO, MHOT'O clly4a-
€B, KOT'Jla 3TOT0 3HAHMSI HEJOCTaTOYHO, MOCKOJIBKY OHO KAacaeTcsl TOJIbKO
CaMOI'0 YeJIOBEKA, €r0 COOCTBEHHON HOTHI M €CTECTBEHHOI BBICOTHI €r0
rojoca.

OrpoMHBIM HECUaCThbEM B MUPE 3BYKa CErOJIHS SABISETCA TO, YTO JIIOIU
YXOJAT CIMILKOM JJaJIEKO OT TOTO, YTO HA3bIBAETCS €CTECTBEHHBIM TI'OJIO-
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COM; M 3TO BbI3BaHO KomMmepHuanuzauuend. CHauana 3ai CTpOWsCs AJiA
COTHM Y€JIOBEK, 3aTe€M JUIs MSATU COTEH, a IOTOM JJIA IIATH ThIcsAd. Yeio-
BEK JIOJDKEH KpHUUaTh, YTOOBI MATH THICAY YEJIOBEK YCIbIIIAIN €r0 U OH
OBl yMeI ycrieX, KOTOPBIN SIBJISIETCS YCIIeXoM OMIeTHO# kaccel. Ho maru-
YECKOE 0OYapOBaHUE 3AKIOYEHO B €CTECTBEHHOM TOJIOCE.

Kaxnp1it uenoBek oxapeH; bor npan emy onpeneneHHyO BBICOTY TOHA,
€CTECTBEHHYIO HOTY, U €CJIM OH Pa3BHUBAET 3Ty HOTY, TO 3TO €CTh Marus;
OH MOXET COTBOPUTH uyn0. Ho ceronns nesny npuxoaures AymMarhb O 3a-
Je, Tie €My HaJlo IeTh, U O TOM, KaK T'POMKO OH JIOJKEH KpuuaTh. OquH
yenosek u3 Muauum npuexan B Ilapwx m B nepBbIM pa3 B CBOEH JKM3HU
MOIIeJT B OIlEepy MOCAYyIIaTh My3bIKy. OH OU€Hb CTapayicsi HaclaXKJIaTbCs
eto. [lepBoe, 4yTO OH ychplman, ObUIO MPEKPACHOE JKEHCKOE COIMpaHo, a
3aTe€M BBILLIET TEHOP WM OapUTOH, KOTOPBIM JOJKEH ObLI IETh BMECTE C
neBuled. JT0 0YeHb pa3/loca0BaJIO YEJIOBEKA, U OH BOCKIUKHYI: «[lo-
CMOTpUTE, OH IpuIIeN Bce UcopTuTh!» Korna Mel MoaxoauM K CyIIHO-
CTH U BHYTPEHHEMY MPUHIUITY 3BYKa, TO YeM OJIMKE K €CTECTBY UEIOBEK
COXpaHsIeT ero, TeM 0oJee MOTYIIECTBEHHbIM, 00Jiee MarnuecCKuM OH CTa-
HOBUTCA.

Kaxaplii My)XUrMHA M Ka)XXJasl KEHIIMHA UMEIOT ONPEACICHHYIO BbICO-
Ty rojioca, HO mpojrocep ropoput: «Her, 310 anbT, conpano, TeHop, Oa-
puToH uiu 6ac». OH OrpaHUYMBAET TO, YTO HE MOKET OBITh OTPAaHUUYEHO.
Pa3Be cronpko cymectByer ronocoB? CylecTBYET CTOJIBKO TOJIOCOB,
CKOJIBKO CYIIIECTBYET AYII; OHU HE MOTYT ObITh KilaccuduuupoBanbl. Kak
TOJIBKO MeBell KJIACCU(PHUIMPOBAH, OH JOJDKEH IMETh Ha 3TOH BBICOTE; a
€CJIM €ro NpUPOJIHAs BBICOTA MHAs, TO OH HE 3HAET 3TOro, IOTOMY 4YTO
MPOJIOCEpP CKazal: «ITO COMPaHO», U TEHephb JTaHHBIM YEJIOBEK HE MOXKET
ObITh HUYEM JapyruM. Kpome Toro, BO3MOXXHO, 4TO KOMIIO3UTOP HUKOTJa
HE CIIBIIIIAJI I'0JIOCA OTOr0 KOHKPETHOTO IIE€BIA U MUCAJ TOJBKO JJIs OIpe-
JIEJICHHOM BBICOTBHI I'OJIOCA; @ KOTAa YEJIOBEK JOJKEH 3aBUCETh OT TOrO,
YTO Hamucana KOMIIO3UTOP, U NIETh HA MPEINMCAHHON BBICOTE, TO OH Tepsi-
€T €CTECTBEHHYIO BBICOTY, KOTOPYIO UMEET.

Ho nomumo nenus, naxe B pa3roBope, Cpeiv COTHH JIFOJIEH BbI Hailje-
T€ OJHOr'0, KTO TOBOPUT CBOUM €CTECTBEHHBIM I'OJIOCOM, U JIEBSHOCTO JiE-
BATh UMUTHpYOIIMX. OHM MOJPAKAIOT KOMY-TO €Il€, XOTSI MOTYT U HE
3HaTh 00 3TOM. Takyo e Bellb, KOTOPYIO Bbl HaXOJIUTE BO B3POCIBIX
JIOJSIX, BBl HaljleTe U B MaJleHbKUX JETAX. B peGeHke cyiiecTByer TeH-
JIEHIIASI MEHSTh CBOM 00pa3 ACHCTBUI U UMHTHPOBaTh. Kakple maTh Win
JecaTh JTHEeH, KaXIblii Mecsal peOeHOK MEHSeT CBOIO MaHEpy TOBOPHUTH,
CBOM ToJIoC, CJIOBA; OH M3MEHSAET MHOTO Bemlel. A rae peOCHOK yuuTCs
uM? OH y4uTcs UM OT jaerei B mkoiie. OH BUIUT peOeHKa, HIYIIEro TeM
WIM UHBIM CIIOCOOOM MITU KECTUKYIHPYIOIIET0, XMYPAIIErocs WiN pas3-
TOBApUBAIOIIEr0 OMpENEIeHHBIM 00pa3oM. PebeHok He Oco3HaeT Toro,
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YTO OH YCJIBIIIAT WIXA YBUJEI 3TO, & IIOTOM MPOCTO JIENIAET TO JKE CaMog;
TaKk OH MPOJOJIKACT U3MEHATHCSA. TakuM ke 00pa3oM KaxIbli YeTOBEK,
HE 0CO3HaBasi ATOT0, U3MEHSET CBOM roJI0C; TaK €CTECTBEHHBIIN TOJIOC Te-
psiercsi. COXpaHUTh CBOW €CTECTBEHHBIH I'OJIOC — 3TO 3HAYUT 00J1a1aTh
OTPOMHOM CHJIOH; HO YEJIOBEK HE MOXKET COXpaHsTh ero Bcerna. s to-
ro, 4TOOBI TOJIOC MMENI CHIIbHBIA 3P (HEKT, YeTOBEeKY HEe TpeOyeTcsi ObITh
neBIioM. UTO OH JIOJDKEH JIeNIaTh, TaK 3TO MPAKTUKOBATh HAYKY JIbIXAHHSI
pa3iauYHbIME crioco0aMu. Bo-mepBbIX, OH JTOJDKEH 3HATh, KaK JIBIIATH,
3areM, Kak JyTh, a 3aT€M OH HAyYUTCS MPOU3BOJIUTH 3BYK, IPOU3HOCHUTH
cioBo. Eciu oH OyAeT mpakTUKOBAaThCS dTHMH TPEMsl CIIoco0aMu, TO OH
JOCTUTHET TOW CHIIBI, KOTOpas CKphITa B KaKIOW aymie. YernoBeky He
TpeOyeTcst OBITh NMEBIOM, HO €My HEOOXOIUMO YACHSATh 4acTh CBOETO
BPEMCHH, JaKE CaAMYI0 Malylo, KaKyl0 OH MOXXET — TISITh HJIU JIeCATH,
WM TIATHA/IATh MUHYT B JIEHb — CBOEM T'0JIOCY, €0 Pa3BUTHIO.

Tonoc

["onoc yka3bIBaeT HE TOJIBKO HA XapaKTEP YENOBEKA, HO TAKXKE CILY)KUT
BBIpaXEHHEM €ro Jyxa. ['0J0c He TOIBKO CIBIIINM, HO U BUAUM AJIS TEX,
KTO MOYKET €r0 BUJIETh; OH OCTaBJISIET OTHEYaTKU Ha 3(UPHBIX chepax, —
OTIIEYaTKH, KOTOpPbIE MOTYT OBbITh Ha3BaHbl CIBIIIUMBIMU, HO B TO K€
BpEMsl SBJISIOTCS BUAUMBIMU. ['0J10C OCTaBIIsS€T OTIIEUaTKH Ha BCEX ILIa-
HaX, U y4YEHbIE, CTABSIINAE YKCIIEPUMEHTBI CO 3BYKAMH, ACJAIOLINE OTIIE-
YaTKU 3ByKa Ha IUIACTUHKAX, OJIHAX /bl OOHapYXaT, 4TO OTIEYaTOK IroJIo-
ca Oosee xUBOM, Oosee riayOokuil M uMeeT OoabIIHM 3PpPexT, uem 1000t
JIpyro# 3ByK. [[pyrue 3BykKu MOTYT ObITh TpOMYE, YEM T0JIOC, HO HU OJHH
3BYK HE MOXET ObITh 00Jjiee )KUBBIM. 3Hasi 3TO, MHIYChl APEBHUX BPEMEH
TOBOPHJIM, YTO TPU MCKYCCTBA CO3/1al0T MY3BIKY: IIEHHUE €CTh IIEPBOE HC-
KYCCTBO, HCIIOJIHUTEIBCKOE MCKYCCTBO — BTOpOE€, a TAaHEL[ — TPEThE.
WNHaycel OTKPBUIM, YTO C TIOMOIIIBIO 3TUX TPEX aCMEKTOB MY3BIKH MOKHO
JOCTUYb JTyXOBHOCTU TOpa3fo ObICTpee, yeM JII0OObIMH IPYTMMH CIOCO-
0amMH, ¥ YTO caMbIM KOPOTKHUM IyTE€M JTOCTHKEHUS TYXOBHBIX BBICOT SIB-
asiercst nenue. [losromy Benmuaiimme npopoku MHauM ObuUIM TMeBLIaMH,
kak Hapana u TymOapa. Hapaga BnoxHoBuin BanMuku, Ko™ TOpbIid Hau-
can Pamasny Maxabxapary, BeIMKHE HHAYCCKHE TUCAHUS.

Cy1iecTBYIOT TPH OCHOBHBIX THIIA I0ji0ca: TOJIOC JKeJal, Toloc JiKe-
MaJl ¥ rojloc kemaib. ['0yoc JpKenan o3HadaeT CHUITy; ToJoc JpKemal —
KpacoTy, a ToJIoC KeMallb O3HavyaeT MyapocTb. Eciu Bbl Oyznere BHUMa-
TEJIBHO CJIeIUTH 3a MOBCEIHEBHON )KU3HbBIO, BEI OOHAPY)KUTE, YTO UHOT/IA,
IIPEKIE YEM 4YEJIOBEK 3aKOHYUT FOBOPHUTH, Bbl CTAHOBUTECH pa3pa’KeH-
HBIMH. DTO HE H3-3a TOT0, 4TO OH CKa3aJ, HO HM3-3a €ro rojoca. M BEI
TaKXKe HAuHeTe 3aMedaTh, MOKET ObITh, HE KaX/bli J€Hb Balllel JKU3HH,
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HO BpeMsi OT BPEMEHHM, YTO APYrodl 4eJOBEK CKaszal 4YTO-TO OJIMH pa3, U
ATO HABCETrJa OCTAJIOCh C BaMH, MOCTOSIHHO BBI3bIBAasi IPEKPACHOE YYBCT-
BO: BCEr/la yCIOKaWBasi, UCLENss, BO3BbINIAsl, BIOXHOBISSA. JlokTOp, IMO-
cellas MalueHTa, MOXKET HamyraTh €ro U cAelaTh emie 6osiee OONBHBIM,
€CJIM ero TOJI0C HE TAPMOHHUYCH; a IPYTOi JTIOKTOP MOXKET Tak oOpamiaThb-
Cs C MAIMEHTOM, YTO TPEXKIE, YeM MPUHECYT JIEKapCTBO, TOT YKe OyaeT
YyBCTBOBaTh ceOs jaydme. J[OKTop JaeT JeKapCcTBO, HO YYHTHIBASTCS
UMEHHO €T0 TOJIOC, C KOTOPHIM OH MOJXOAMT K MarueHTy. Pa3se He ObLIO
B HCTOPUM MHUpa TakOro, 4YTO YCJbIIaB rosoc komanaupa «lllarom
Mapi!», JIIo1 MapUIMpOBaId COTHU MUJIb C OTPOMHOM CHUJIOW M 3HEp-
rUeH, He 3Hasl, C YeM OHM CTOJIKHYTCS JULOM K jauny? Ka3aioce, 4To Bech
CTpax W TPeBOra yIUIH Ipoyb, a CHJIA U MY>KECTBO OBLITU JaHbl UM, KOT/Aa
OHM Imaraju Ha mapiue. M pa3Be He CIbIIIaay Bbl TAKXKE O KOMaHAUPAX,
KOTOpbIE OTAaBaIM MpUKa3: «OroHs!», a coaTel MOBOPAYUBAINCH HA3a/T
U CTpessuid B HUX? 310 ToXKe rojioc. CiaeaoBaTesbHO, TOJI0C — 3TO BUHO.
OH MOeT ObITh CaMbIM JTYUYIIIMM BUHOM U HauXyJIIIUM JukepoM. OH Mo-
JKET ClIeNaTh YeJI0BeKa OOILHBIM HIIH BO3BLICUTD €T0.

PacckaspiBaror, uro TaHceH, Benukuil nieBen; UHAMN, NEHUEM TBOPHIT
yyneca. TanceH ObUT HOTOM — HOTOM IE€HHS, OH OBJIAJEN 3BYKOM; II0O-
ATOMY 3BYK €T0 TOjioca CTajl KUBBIM; M OJlarojiapsi TOMy, 4TO OH CJieJal
CBOM TOJIOC JKMBBIM, BCE, UETO OH KejaJl, MPoucxoauino. OueHb HEMHOTHE
B 3TOM MHpE€ 3HAIOT, KaKHe uyjJeca MOT'YT MPOU3BOJUTHCSA C MOMOIIBIO
CWJIBI TOJIOCA; €CIU CYIIECTBYET KaKoW-HUOyIb cien uyna, eHomeHa,
IMBa, TO OH — B I'OJIOCE.

Cy1iecTByeT IsATh KAa4eCTB TOJI0CA, KOTOPBIE CBSI3aHBI C OIpEesICH-
HBIM XapaKTEpPOM YeJOBEKa: 3€MHOE KaueCTBO TroJioca JAeT HaIeKIYy,
00oapsieT, coba3HsIeT, BOJHOE KaueCTBO OIbSHSET, YCIIOKaUBAET, UCIe-
JSI€T, BO3BBILIAET; KAU€CTBO OTHS BBIPA3UTENBHO, ACHCTBYET pasjapa-
JKarorie, BO30yKIarolie, yKacarlle, U B TO K€ BpeMsl MpoOyKIarolie.
OueHb 4acTo MPEeayNpekICHUE JAETC TOJIOCOM KAa4eCTBA OTHS. «SI3BIKH
OTHsI», 0 KOTOPBIX TOBOpUTCs B HoBOM 3aBete, pazroBapuBaivi TaKUM TO-
JIOCOM, Pa3rOBApUBAIIA TAKUM TOJOCOM, M CIIOBO MX OBLJIO TIPEeayIpeKie-
HUEM O TPUOMIKAIONINXCA OMACHOCTSIX; OHO KaK CHUTHAJl TPEBOTHU MPO-
OyXmano noJiell 0TO CHa, MPOOYXKAano K BETUKOMY, BBICIIEMY CO3Ha-
HUIO. 3aTeM CYILIECTBYET BO3YIIHOE KAa4eCTBO Iojlioca, KOTOPOE BO3BbI-
IaeT W YHOCHUT JaJIeKO C 3€MHOTO IUiaHa. D(UpHOE KAa4eCTBO TOJo0ca
yOenuTenbHO, B3bIBAIOIIEE M B TO )K€ BPEMs caMoe OmbsHsomIee. B kax-
JIOM TOJIOCE: JDKeNal, JoKeMal WIH KeMalb, MPeodsiagaeT OHO U3 ATHX
KaueCTB, U B COOTBETCTBUU C 3TUM Kau€CTBOM I'0JIOC TPOU3BOAUT TOT WIIH
uHoH >ddexr. CaMoii 3aMedaTeIbHON BEIIbIO NPH U3YUYEHUH ToJIoca SB-
JISI€TCS TO, YTO IO TOJIOCY BBl MOYKETE CYAMTh 00 WHIWBHUIYAIIbHOW SBO-
JIFOLIMH YeJIOBEKA, O ¢ CTeNeHn. BaMm gake He 00s13aTeIbHO BUACTH YeElO-
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BEKa; MPOCTO €ro rojioc CKa)XeT BaM, HACKOJIBKO CUJIbHO YEJIOBEK Pa3BUT.
be3 coMHeHnus, xapakTep 4enoBeKa OUEBUIEH B €T0 I'OJIOCE.

B kaxxqoM Bo3pacTte — MIIaJIEHUECTBE, JETCTBE, MOJOJOCTH U Ooisee
3peroM — BBICOTa rojioca MeHsieTcs. Kak 3penblil Bo3pacT sBIISETCS BbI-
pakeHHEM TOTO, YTO YEJIOBEK OOpesl, TaK U TOJ0C YKa3bIBAaeT Ha €ro J0c-
TkeHus. Kak u co BceM OCTaJbHBIM B YEIOBEYECKOM KU3HH, C KaXKIBIM
[IaroM JYXOBHOI 3BOJIIOLIMU TaKK€ MPOUCXOJAT U3MEHEHHUs B roJioce.
Kaxnoe nepexxuBaHue B KU3HU SIBJISIETCS CBOETO POJia IMOCBSIICHUEM;
Ja)kKe B MUPCKOM >KM3HM, KOTJa YEJIOBEK JEJIaeT iar BIEpea, 3TO Iepe-
JKUBAHHE U3MEHSET €ro roJioc.

B nHayke romoca MOXHO HalTH IPYTylO 3aMe4aTeIbHYIO BEllb: yaay-
JIUBBIA YEJIOBEK UMEET TOJI0C, OTIUYHBIA OT Toj0ca TOro, KTO HE CTOJNb
ynaunuB. Eciiu BbI cobepere msATh 4eI0BEK, KOTOPhIE IEUCTBUTEIIBHO J0-
Ka3aJld, 4YTO OYEHb YJAWIMBBI, U MOCIYIIAETEe UX I0jJ0ca, TO Bbl OOHApY-
JKUTE, KaK BEJIMKAa pa3HUIIA MEXKIY UX TOJIOCAMU U OOBIYHBIM TOJOCOM.
Ecnu BBl cpaBHHTE rojioca BEIHKUX JIOACH, KaKuM Obl HU ObUT poja MX
3aHATUH, C TOJIOCAMH JPYTHUX, BBl OOHAPYKUTE, YTO CYLIECTBYET Pa3HUIIA.

Ho s umero B BUy JHIIB PEYEBOM IOJIOC; IEHUE — COBEPIICHHO JPY-
roe, MOTOMY YTO CErOJIHS MCKYCCTBO TIEHHUS CTall0 TaKUM HCKYCCTBEH-
HBIM, KaKHUM TOJIbKO OHO MOXET ObIThb. M/1ess COBPEMEHHOT0 BOKAJIBHOTO
HCKYCCTBA 3aKJIIOUAETCs] B TOM, YTOOBI TPEHUPOBATH T'OJI0C U CIIENATh €T0
OTJIMYAIOIIUMCS OT TOTO, YEM OH €CTECTBEHHO SIBIIsieTCA. T peHupoBKa ro-
Joca cerlvac He pa3BUBAET €ro ecTecTBeHHOCTH. [103TOMy Korja yenosek
MOET B COOTBETCTBUU C CETOIHSIIHUM METOJIOM, €ro ToJIOC HE SBIISETCS
ero coOocTBeHHbIM. OH MOXET UMETh OOJIBIION yCHeX, €ro MOTYT CIIy-
IaTh THICSYHU JIFOJIEH, HO B TO YK€ BPEMS OH TIOET HE CBOUM €CTECTBEHHBIM
rOJIOCOM; U BBl HE MOXKETE OOHAPYXUTh CTENEHb €ro SBOIIOIUH MO TO-
nocy. JleicTBUTENBHBIN XapaKTep YelOBeKa MOXKET ObITh BUJIEH IO TOJIO-
Cy, KOTOPBIM OH pa3roBapUBacT.

Eme onHa Bemib, KOTOPYIO HAJO MOHITh.— 3TO MATKOCTh U TPOMKOCTD
rojioca; B OJIHOM cjy4ae rojioc YejloBeKa Msrde, B APYro pas3 TBEpiKe.
DTO TOBOPHUT O €CTECTBEHHOM COCTOSTHUU JyXa B JJAHHOE BPEMsI, IOTOMY
YTO MHOT/AA AYX HEXEH, a C HEXHOCTBIO JIyXa U T0JI0C CTAHOBUTCS MATYE;
WHOTJa TyX TBEPJ, U TOTJA TOJIOC CTAHOBUTCS TBepke. UTOOBI pyrarh Ko-
ro-TO, BaM HE HYXHO JI€JIaTh BUJI, UTO Ball r0JIOC TBEP/A: OH CTAHOBUTCS
TBEPJBIM €CTeCTBEHHO. Korma Bel CUMIATHU3HpyeTe YEIIOBEKY, XOTHUTE
BBIPA3UTh Bally MPU3HATEIBHOCTD, BAIly JIOOOBb, MPEAAHHOCTh, TPUBS-
3aHHOCTb, BaM HE HAaJI0 CIELUATIBHO JIeJIaTh CBOM rOJIOC MATY€E; OH CTAHET
MSATKHM TPEXKJIE, YEM Bbl CMOXKETE 3TO MOYYBCTBOBATH, MPEXKIEC YEM BBI
CMOJKETE MOAYMaTh 00 3TOM. DTO TOBOPUT O TOM, YTO TOJOC SBISETCS
BbIpaXX€HHEM Jiyxa. Eciu 1yX MAToK, TO TOJI0C MSTOK; €ClU AyX TBEPA, TO
roJI0C TBEPA; €CIU AyX CHIIEH, TO U FOJIOC UMEET CHITY; €CIIU JyX MOTepsi
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CBOIO CHIIY, TO U T'OJIOC TEPSIET €e.

BrnoxnoBenue BbIOMpaeT cBOW coOCTBEHHBIH rosoc. Y mosromy ecnu
0opaTop AOJKEH M3MEHSATh CBOM T'0JIOC B COOTBETCTBUU C 3aJIOM, T/I€ OH
TOBOPUT, TOT/la BJIOXHOBEHHUE TEPSAETCS; MOTOMY UYTO KOTJIa BIOXHOBEHHUE
HA4YMHAET YyBCTBOBATh: «ITO HE MO roJIoCy, — OH HE MPUXOAUT. Toraa
opaTopy MPUXOTUTCS OOPOTHCS ABAXKbBI: BO-TIEPBBIX, — 3a TO, YTOOBI, HE
uMesi BJIOXHOBEHUS, BCE K€ TOBOPUTH, a BO BTOPBIX, — 3a TO, YTOOBI €r0
CIblIIanU Bce npucyrcrBytomue. Ho 3To He moxer ObITh cienano. Ha
CETOAHSIIHUN JCHb pa3pabOTaH HOBBIM METOJ, HA3bIBACMBIN JIHUKITUCH
WA OPaTOPCKUM HCKYCcCTBOM. KTO-HUOY/Ib, HAYYHBIIHUCH JTUKIIUU, MOXKET
IPOMKO KpH4aTh, KaK JIECATh YEJIOBEK, U Bce OyayT Aymarbh, YTO ITO 3a-
Me4YaTeabHO; HO KaKoe BIeyariieHue 3To mpou3Boaut? Hukakoro. Xots
TPOMKOTOBOPHUTEIb, YCHUJIUBAIOIIMM TOJOC B JIBaJIlIaTh pa3, XOPOII s
1eJel TOproBiv U OW3HEcCa; HO KOTJa BBl MPUXOAUTE K CaMOM KU3HH, K
Oecesie U pa3roBOpy C BAIIUMH JIPY3bsIMU, 3TO COBceM Apyroe aeno. Ko-
I/1a KTO-TO TOBOPUT C OJJHUM YEJIOBEKOM HJIM CO MHOTHMH JIIOJbMH, TO
3TO CiIy4ail OOJBIIOrO MCUXOJIOTUYECKOTO 3HAYEHUS, IOTOMY YTO X0 OT
3TOTO 3BYYUT B KOCMOCE.

Hu oxHO mpousHeceHHoe CI0BO HUKOTIa He TepsieTcs. OHO ocTaeTcs U
BUOpUPYET, 1 BUOPUPYET OHO B COOTBETCTBUH C BJIOKEHHBIM B HETO Y-
xoM. Ecnu uenoBek fenaer cBoil rojoc HCKYCCTBEHHBIM /ISl TOTO, YTOObI
yOexaaTh JrOAei, 3TO O3HAYaeT BCEro JIMIIb, YTO OH HE BEPEH CBOEMY
IyXy. DTOro He AOKHO ObITh. Jlydille, KOrjja 4elOoBeK €CTECTBEHEH B
CBOEH peuM ¢ OTIEIHHBIMH JIOJIbMUA U ayJAUTOPUEH, YEM KOTJIa OH CTaHO-
BUTCSI UCKYCCTBEHHBIM. OUeHb 4acTO JIIOJU JYMAaOT, YTO KOTJa UM TpPH-
XOJUTCS JEKJIAMUPOBATh, OHU JIOJKHBI MPUTBOPATHCS, OYATO Yy HUX JIPY-
TOi TOJI0C, AOJKHBI CTaTh IPYTUM CYIIECTBOM, OHU HE XOTAT OCTAaBAThCS
TEM, YeM OHH SIBIISIIOTCS; HO HET HUYero Oojee mpekpacHoro, 6osuee yoe-
JTUTEIBHOTO, B3BIBAIOUIETO U BIEYATIIAIONIETO, YEM JEKJIaMallus CBOUM
€CTECTBEHHBIM T'OJIOCOM.

UYrto kacaeTcs eHUsI, TO CYIIECTBYIOT OMpPEACIECHHBIC BEIIN, KOTOPHIC
JIOJDKHBI OBITH COXpaHEeHBI B rojioce. Kak Obl CHIIBHO HU OBLIT pa3BUT TO-
J0C, KakKiM ObI BEIMKUM M KaKUM OBl IIMPOKUM OH HU OBLI CIIENaH MpHU
MOMOILIM TPAKTUKH, YEJIOBEK JIOJDKEH BCErJa YyBCTBOBAaTb OTBET-
CTBEHHOCTb 32 COXPAaHEHHE HEBPEIUMBIM CBOETO €CTECTBEHHOrO rojioca
Ha BCEX CTAUAX PA3BUTHA. JTO HE O3HAUYAET, UYTO UYEJIOBEK HE JIOJDKEH
UMeTh MHUPOKHI Tojioc. Bce, uto oboramaer, HEOOXOAUMO U JIOJDKHO
OBITH PA3BHUTO MPAKTUKOM; HO B TO K€ BpeMs HaJ0 BCEr/la UMETh B BUIY,
YTO HE CIEAYeT >KEPTBOBATh €CTECTBEHHBIM KAau€CTBOM CBOErO TroJIOCa.
[ToToMy 4TO Ka)KJbIil YEIOBEK JOJIKEH 3HATh, YTO HE CYILECTBYET JIPYro-
ro TaKoro royioca, Kak ero; u eciu 3Ta crneuu(GUIHOCTb, MPUHAIIeKAIIas
KaXKIOU AyIle, TepsieTCs, TO BOSHUKAET (DasIbIllb.
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Kpome Toro, xax/plil 4enoBeK SIBISIETCS MHCTPYMEHTOM B OpPKECTpe,
KOTOPBIN €CTh BCSI BCEIICHHAsA, a KaXIbll TOJIOC SIBJSETCS MY3BIKOH, KO-
TOpasi MPOUCXOIUT OT OJHOTO U3 €€ HHCTPYMEHTOB, Ka)K/Iblii HHCTPYMEHT
CO3J1aH ONpEJICICHHBIM U 0COOEHHBIM, TaK YTO HUKAKOW JIPYTOil rojoc He
MOJKET 3aHATh MECTO ATOrO OIpeesaeHHoro ronoca. Eciu obnanas unet-
PYMEHTOM, co31aHHbIM borom, 1 My3bIkoii, koTopyto bor npennasnaumn
€My UrpaTb B MHUpPE, Y€JOBEK HE IMO3BOJSET 3TONH MY3BbIKE HUCHOIHATHCS,
HO Pa3BHBAET rojiOC, HE ABISIOMIMNCSA €r0 COOCTBEHHBIM, TO 3TO, €CTECT-
BEHHO, OTPOMHAs [IOTEPs JJI HErO U IS IPYTUX.

CymiecTBYIOT pa3Hble CIIOCOOBI TPEHUPOBATH T'OJIOC: MEXaHUYECKUN U
€CTeCTBeHHbIH. Pa3BuTHe rojoca MOCPeICTBOM HHCTPYMEHTOB — 3TO
MEXaHUYECKUHN CIOCO0, KOTOPBIA MOHUMANH ApeBHUE. OHU 3HATM TPOM U
JIpyrue 3ByKU NPUPObI, OHU CO3JAJIM U3 HUX CEMb HOT, U OHU BHJIEIH
CBSI3b MEX]ly YEJIOBEUECKMMHM CYIIECTBAMH M HOTAMHU IPUPOJBI, SIBISIO-
IIUMUCS TPUPOJHBIMU; a KaMEPTOHOM, MO KOTOPOMY 3TH HOTBI MOTYT
PErylIupoBaThCs, SBISETCS 3BYK )KHUBOTHBIX.

Jlis HaXoAsAIIMXCs HA TyXOBHOM IYTH MBICIHUTENCH, YYUSHUKOB U AYIII
Pa3MBIIUISIONINX MPEICTaBISIeT OTPOMHYIO [IEHHOCTh BO3MOXKHOCTh Bpe-
Msl OT BPEMEHHU Y3HaBaTh COCTOSIHUE CBOETO JyXa, COBETYSCh C COOCTBEH-
HBIM ToJiIocoM. D10 Gapomerp. C yTpa 710 Bedepa MOKHO HaOJ0/IaTh 3a
CO3/IaHHON HAMU CaMHMU BHYTPEHHEW MOroJ0il: Terjas OHa WIN XOJIO-
Hasi, BECHa 3TO MM 3uMa. UenoBeyecKuil rogoc — 3TO UHCTPYMEHT, Oa-
POMETp, MOKA3BIBAIOIIUN IPSAYIIEE; TOTOMY YTO TO, YTO MPUJIET, ABIISIET-
Csl peakIueil, pe3ylnbTaToM CO3JaHHOI0, U IOJI0C YKa3bIBaeT Ha 3TO. A Te,
KTO JyMaeT ermie Oojee ri1y0oKo Haja ATHUM MPEAMETOM, CMOTYT YBUIETD,
€CJIM TOJIBKO OHHU TIOCOBETYIOTCS CO CBOMM T'OJIOCOM, KaK Ilar 3a II1arom
OHM IMPOJIBUTAIOTCS MO JyXOBHOMY NyTH. KaxK/1blil miar Ha JyXOBHOM ITy-
TH BbI3bIBa€T HeOObIIOE U3MeHeHue. Koraa Bel U3yyaere 3To, TO MO U3-
MEHEHHIO B BallleM T'0JIOCe BB OOHAPYKUTE, MPOIUIH JIM BBl JAJIEKO BIIe-
pen, WK CHOBA BEPHYJINCh HA3aJ[; TOJIOC CKAXET BaM.

[pyroii Bempro, caMOM 3aMeyaTeIbHOM OTHOCHUTENIBHO TOJI0Ca, SIBIIS-
€TCsl TO, UTO €CJIM OJHAXKbI BBl paboTaliu C HUM M pa3BUBAJIU €0, yriyo-
TSI M PACILIUPSIIN, 3TO OCTAHETCS C BAMU HA MECSLBI WM TOAbI; TOJIOC
MOJKET TPUHATH APYTyio (OpMYy U BHEUTHUH BHUJ, HO B TO YK€ BpeMs O-
HaXbl pPA3BUTOE OCTAHETCS C BAMH. JTO MOXO0XKE HA JEMO3UT, XPAaHUMBIH
B Oanke. MoxeT, BbI 3a0bUIH O HEM, XOTSl OH TaM. B TOT 1eHb, Korja Bbl
CHOBa KOCHETECh 3TOT0, OH BEPHETCA TEM K€ IyTeM, M IMOTpedyeTcs
OUYeHb HEMHOTO, YTOOBI 3aBEPIIUTH PAOOTY.

Ecnu rosoc pa3Buiics 10 TyXOBHOTO KadyecTBa, a MO3XKe YeIOBEK 00-
HapYy>XWJI, YTO 3TO KaueCTBO yTPAYeHO, TOT OH HE JOJDKEH 00EeCKypau-
BaThCs U pa3ouyapoBbIBaThCs. Hano ucnpaButh cedsi, crapaThCsi CHOBA UJT-
THU BIIEPE] U HE COXKAJIETh O TOM, YTO MPHIILIOCH BO3BpaaThcs. Hukoraa
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HE pacxoja)KuBaiiTech, HUKOTJa HE TepANWTE HAAEXkKay, IOTOMY YTO 3TO
371€Ch, OHO TpPeOyeT MaJeHbBKOTO HMPUKOCHOBEHHs. DTO MOJOOHO morac-
HIel cBeue: KakK TOJIBKO Bbl YUPKHETE CIMYKOMN, BB CMOXKETE 3aXeUb €€
CHOBA, IIOTOMY 4YTO CBE€Ya OCTAJIaCh TOW ke caMoi. ['ooc — 31O CBeT.
Jlaxxe eciu cBET CTaHOBUTCS TYCKJIBIM, OH HE IIOTac; OH 3/1eCh. Tak e U C
rojocoM. Eciiu oH He cusieT, 3TO BCEro JIMIIb 3HAYUT, YTO €r0 HE KYJIbTH-
BUPOBAJIM, U BbI JIOJDKHBI CHOBa pa0OTaTh HaJl HUM, TOT/la OH 3acUsieT
OIIATh.

I/IHOI‘I[a KTO-TO NPpUXOAUT K BaM U HAYUHACT 'OBOPUTH O YEM-TO, a I10-
TOM MPOU3HOCHUT «XM, XM», U, CKa3aB HECKOJIKO CJIOB, OH CHOBA TOBOPUT
«XM, XM». MoxeT ObITb, OH MIPOCTYKEH, HO MOXKET ObITh U HET; IOYEMY
e Torja oH jenaer 37o? IIoToMy YTO ecTh HE4TO, YTO OH XOYeT HOpo-
JUTh U3 CBOET0 yMa, a OHO HE IPUXOJAUT OBICTPO; TO K€ IMOJIOKEHUE,
UMEIOILEe MECTO B AyXe, BUAHO B rojgoce. OH X04eT cKa3aTb YTO-TO, HO
HE MOXET CKa3aTh 3TO, IOTOMY YTO YM He (DYHKIIMOHUPYET MPABUIBHO U
[OTOMY 4YTO TOJIOC He coTpyiaHuuaer. Ecim B yMme cyliecTByeT HeKoe
HpPEensATCTBHE, HEKasg IoMeXa, TOrJa U B rojoce CyLIECTBYET HEuTO Me-
HIaro1iee.

Taiina 36yKka u yeema

IIpuBnekaTenbHOCTh, KOTOPYIO YEIOBEK HAXOAUT B LIBETE U 3BYKE, 3a-
CTaBJISIET €r0 MHTEPECOBATHCA TEM, CYLIECTBYET JIM CKpBITas 32 HUMHU
TaliHa, CYHIECTBYET JIM S3BIK LIBETA U 3BYKA, KOTOPBIA MOYKHO BBIYYHTb;
OTBET 3aKJIIOYAeTCS B TOM, YTO SI3BIK I[BETA M 3BYKa €CTh SI3bIK AYIIU U
YTO MMEHHO Halll BHEIIHUM $3bIK COMBAET HAC C TOJKY OTHOCHUTEIHHO
CMBICJIa 9TOTO BHYTPEHHETO s3bIKa. [[BET U 3BYK SABJIAIOTCS SI3BIKOM JKM3-
HU. JKu3Hb BeIpakaeT ce0sl Ha BCeX pasIMYHbIX IUIaHAX CYLIECTBOBAHUS B
¢dopme 11BeTa U 3BYyKa; HO BHELIHHE MPOSBICHUS KU3HU CTOJIb TBEPJIbIEC U
IJIOTHBIE, YTO CEKPET UX XapakTepa NOXOPOHEH noJ HUMH. [louemy muc-
THKW Ha3bIBAIOT MU wiutto3uen? [loTomy 4to mpupoaa nposiBieHus Ta-
KOBAa, YTO CKPBIBAET CBOM COOCTBEHHBIN CEKPET BHYTPU ceOsl M MPECTaeT
B CTOJIb TBEpAOH (hopMe, 4TO TOHKOCTh, KpacoTa M TaliHa ee XapakTepa
OKa3bIBAIOTCS CIpATaHHBIMU. [103TOMYy CylECTBYIOT ABa IIPOTHUBOIIO-
JIOKHBIX THUIIA UCKATEJIEH MpaBAbl )KU3HH, €€ y4EeHUKOB. OJIHU KEIaroT
YUUTBHCS Y BHEIIHErO MPOSBICHUS; JPYTHUE XOTIT OTKPBITh CEKPET, CKPhI-
TBIN 32 HUM. T€, KTO YYUTCS y BHEIIHETO, ITOJIy4YarOT U 3HAHUE BHEIIHEE.

IlepBbIil BOIIPOC, BO3HUKAIOIINI B CO3HAHUU YMHOTO YEJIOBEKA, TAKOB:
4TO €CTh B 3BYKE M LIBETE, UTO B3BIBAET K UEIOBEKY? JTO TOH U PUTM IIBE-
Ta, TaK € KaK M 3BYKa, KOTOPbIE OKA3bIBAIOT BIUSHUE HA TOH M PUTM
Hamiero ObiTusa. Hame ObiTHE ecTh Hamia crmocoOOHOCTh K PE30HAHCY TOHA
U pUTMa, KOTOpbIE MPUXOJAT U3 3ByKa U I[BETA; 3Ta CIIOCOOHOCTH MO3BO-
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JSieT HaM OBbITh MOJABEPKEHHBIMU BIMSIHUIO 3BYKa U 1BeTa. Tak, KOMy-TO
HPABUTCS OIUH LBET, @ KTO-TO OTAAET MPEANOUYTEHUE IPYTrOMY LBETY; TaK
K€ JIFOJICH IIPUBJICKAET ONPEACIICHHBIN THII 3BYKA.

B nenun omHMM HpaBUTCS OapuUTOH WM 0ac, IPYTHM K€ TCHOP WIH
comnpano. EcTb nyIiu, K KOTOPBIM B3bIBAIOT ITYOOKHE 3BYKH BUOJIOHYEIH;
HO €CThb U JPYI'He, KOTOPbIM HMHTEPECEH 3BYK CKPHIIKU; HEKOTOpPbIE Ha-
CIXIAIOTCS 3BYKOM pora WM TpPOMOOHA; a Jpyrue MpearnoyuTaroT
¢neiity. O yem 370 TOBOPUT? DTO TOBOPUT O TOM, YTO B HAIIIEM CEpIlle, B
HAIlleM CYILECTBE, €CTh ONpEAETICHHAass ClIOCOOHOCTh, BMECTHMOCTb, U OT
ATON KOHKPETHOW 0COOEHHOCTHU 3aBUCHUT TO, KAKOH THI 3BYKa OTKJIMKAET-
cs B Hac. B To ke BpeMs 3TO 3aBUCUT OT CTENEHU HBOJIIOLMU YEJIOBEKA,
€ro XapakTepa, €ro MpUpoAbl, TOrO, «IUIOTHBII» OH WM «TOHKUW»; a
TAKXeE OT €ro TEMIIEPAMEHTa: UMEET JIM OH MPAKTHUYHYIO HATypy WA MeY-
TaTeJIbHYIO, JTIOOUT JIM OH JpaMy KU3HH WJIH TOTJIONMIEH OOBIYHBIMU JKH3-
HEHHBIMU BEILIAMH.

[[BeT 1 3ByK BO3JEHCTBYIOT Ha YEJIOBEKAa B COOTBETCTBUU C €r0 CO-
CTOSIHUEM, TEMIIEPAMEHTOM M 3BOJIIOLMEH; M J0Ka3aTeIIbCTBOM 3TOT0
CIIYXKHUT TO, UTO YEJIOBEK YaCTO MEHSIET CBOE MPUCTPACTUE K IIBETY. briBa-
€T TaK, YTO B OJJUH NEPHOJ] )KU3HU OH MPEIPACIONIOKEH K rolyooMy, a B
JIpyroe BpeMsl IpearouynuTaeT OpaHKeBblil 11BeT. HekoTopblie 00T riny-
OoKkue TOHa, a JAPyrue MPUTATHBAIOT CBETJIbIE. DTO 3aBUCUT OT TeMIlepa-
MEHTa JIFOJAEN U CTEIIEHU UX DBOJIOLUH.

My3bika, Kakoro Obl OHa HHM OblIa THUMA, B3BIBAET K KOMY-HHOY/b;
I10Xasi OHa WM XOpolliasi, HO KTO-TO ee JitoOuT. Pa3Be Bbl HE BUAEIH, KaK
pa3BIEKaIOTCS ACTH MaJCHBKOW JKECTIHKOW W maiakoi? PuTMm BO3HMKaeT
U3 UX CIIOCOOHOCTH K HaclaxaeHHio. TakoBa ke U yenoBeyeckasi Mpupo-
J1a; OHA COJIEP>KUT BCE: OT BBICOYANIIETO /10 caMoro Hu3koro. OHa umeer
CTOJIb LIMPOKHUE BO3MOKHOCTH, YTO HUYETrO HE OCTaeTcs BHE ee. Bece ume-
€T CBOE MECTO U BCE aCCUMWIMPYETCs 4EJIOBEYECKOU NPUPOAOH, U B TO
’Ke BpeMsl CYILECTBYeT JeiicTBue u Oe3aeiicTue.

He TONBKO cCTENEeHb 3BOJIONMM 3aCTaBISAET 4YEJIOBEKAa MEHSTh CBOIO
MIPUBEPKEHHOCTh K OMPEAECICHHBIM IIBETAM W TOHAM, HO TAKXE pa3jiny-
HbIE 1IB€TA U TOHA IOMOTAT €My B €ro 3BOJIIOLUMU. XOTA OYEHb YaCTO
OBIBaeT TakK, YTO YEIOBEK CUMTAET KAKON-TO I[BET WJIM TOH TaKUMH BaXK-
HBIMH, YTO 3a0bIBACT CTOSIIIEE 32 HUMU, U 3TO MPUBOJUT €r0 KO MHOTUM
cyeBepusM, mpuayaam U (artazusMm. MHOTHE Aypadywsid MPOCTBIX JIO-
JIei, TOBOPSL UM, KAKOW LIBET OTHOCUTCS K MX AYIIE WA KaKas HOTa BIIUSI-
€T Ha HMX XHU3Hb. YUenoBek Bcerjga roToB OTKIMKHYTBCSA HA 4YTO-TO, YTO
MOXET 03aJ1a4YHUTh WJIM CMYTHUTh €r0 yM; OH, KaK MPaBUJIO, BCErAa XOUET
ObITh OonypadeHHBIM. OH TaK CHJIBLHO HACIAXKIACTCs, KOT/Ia KTO-TO TOBO-
PUT €My, UTO €ro LBET — KENThIA WIH 3€JIEHbI, & €ro HOTa — «I0»,
«pe» i «day, 94To Jaxke He 3a00TUTCS MOHATH, TOYeMy. DTO BCE PaBHO,
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YTO CKa3aTh KOMY-HHOY/Ib, UYTO €T0 JIEHb — CpeJla, a YETBEPT — KOTO-TO
npyroro! dakTuyecku, Bce JHU HAIllM M BCe IBeTa Hammu. VIMEHHO 4eno-
BEK XO35MH BCETO MPOsBJICHM. IMEHHO YeOBEK TOJDKEH HCIIOIh30BaTh
BCE I[BETA ¥ TOHA, OHU HAXOJISATCS B €r0 PACHOPSHKCHHUH, OT HETO 3aBUCHT,
KaK MCIOJIb30BaTh uX HAWIYUYIIUM 00pa3oM. beuio Obl 0YeHb Kallb, €CIH
ObI MBI OBUTH TTOJYMHEHBI OJTHOMY IIBETY WJIU TOHY. B 3TOM He ObLI0 OBI
JKU3HH; 3TO OblIa OBl hopMa cMepTH. JIlecTHUIA co3/1aHa )i HAC, YTOOBI
BOCXOJIMTh, & HE OCTABAaThCS CTOSIIMM Ha OAHOW cTymeHu. Kaxkmas cry-
MIEHb JICCTHUIIBI I[BETOB U 3BYKOB — 3TO HAIlla CTYIEHb, €CITH TOJIBKO MBI
MOJKEM €€ TPUHSATb.

C MHUCTHYECKON TOYKH 3PEHHS IEPBBIM aCIEKTOM, KOTOPBIA JejaeT
MHTEJIJIEKT CO3HAIOUINM MPOSBICHHE, SBIISIETCS 3BYK; CIECIYIOIIUM aCIeK-
TOM sIBJIIeTCS CBET (1BeT). J[oka3aTenbcTBO 3TOMY MOXHO HaiiTh B buo-
nuu, a Takke B Bemante. bubmust roBopur: «B Hagane Obuto CroBo, u
CnoBo Obu10 y bora, u CnoBo Obuto bory»; u oHa Take TOBOPHUT, UTO
cHavayia O6bu10 Ci10BO, a 3aTeM npuiien 1BeT. Yro ecth nBet? OH ABIACT-
cs actieKToM cBeTa. Mbl untaeMm B Bemante, uto nepBbiM acniekToM Co3-
JaTensl, UICTOYHUKOM, M3 KOTOPOTO OBUIO CO3AaHO BCE TBOPEHHE, OBLI
3ByK, BuOpanusa. B Kopane ckazano: «llepBeiM mnoBeneHuem ObLIO:
«bynp», u crano». B o0bsicHeHHM mpoliecca TBOPEHHUS BCE MUCTHKH,
MPOPOKH U BEJTMKHE MBICIIHTEIN MHPA BO BCE MEPHOIBI UCTOPUU TIEPBOE
MECTO OTJIaBajH 3BYKY. I yueHbIii COBPEMEHHOCTH MPUOIMKAETCS K TO-
My xe. OH OyZIeT TOBOPUTH O JTydax, aTOMax, JIEKTPOHAX; M MPOUIs ye-
pe3 3HaHWE O PA3TMYHBIX aTOMAaX BEIIECTBA, OH MOIXOJUT K YEMY-TO, YTO
Ha3bIBACT JABWKCHHUEM. [[BMKEHHE eCTh BUOpANUs. 3BYKOM MbI Ha3bIBacM
BCero JuIIb 3QPeKT ABMKeHU. [[BUKECHIE 3BYUUT, U MBI Ha3bIBaeM pPeUb
3BYKOM, KOT/ia OHa cibiirHa. Korna ke pedb He CIBIIHA, TO 3TO OTOMY,
YTO MBI HE TIPOSBUIIU JTOCTATOYHOTO KauecTBa 3Byka. Ho nmpuunHoii 3ByKa
SBIISIETCS JIBMIKCHHE; a JBIKEHUE MPUCYTCTBYET BCEr/a. DTO TOBOPHUT O
TOM, YTO CYIECTBOBAHKE JIBHKCHHS HE 3aBUCHUT OT KauyecTBa.

IIBer Takke ecTh JABUKeHHE. I MMEHHO KadecTBO IIBETa JENaeT ero
KOHKPETHBIM JUISI HAIIETO BHJCHUSA. B TO ke BpeMs, XOTS MBI U MOXEM
HA3BaTh I[BET 3€JICHBIM, KPACHBIM WM KEITHIM, KaKIbIH YETOBEK BOC-
MPUHUMAET [BET M0 Pa3HOMY; TOHKHE OTTCHKH I[BETa JIFOJU BHUIAT HEO-
JTUHAKOBO, TIOTOMY YTO KA4€CTBO PA3IMYHO B KaxJA0M U3 HuUX. TOH cOOT-
BETCTBYET KadecTBY. J[pyrumMu cjIoBamu, TOHAa W [BETa MMEIOT OIpee-
JICHHYIO BHOpAIuy, HO K&Kl M3 HAC ONIyIIAeT WJIH YyBCTBYET HUX IO
cBoemy. OHM pa3ITUYHBI OTHOCHTEIHHO HAC, B HAIIIEM BOCIIPUSITHUH.

BepHemcst kK KOHIIETIIIUY MATH 3JIEMEHTOB, KOTOPOM BCETa pacroJiara-
T MUCTHKHU U KOTOpas HE MOXET ObITh OOBsSCHEHA B COBPEMEHHBIX Ha-
YYHBIX TEPMHHAX, MOTOMY dYTC X\|HMCTHKH TPUIAIOT MOHATHSAM 00 3Jie-
MEHTax COOCTBEHHOE, Oosiee TIIyOOKOE 3HAYCHHE. XOTS DJIEMEHTHl MOTYT
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Ha3bIBATHCS «3EMJIEH», «BOJIOW», KOTHEM», «BO3AYXOM» U «3(UPOM», 3TO
HE JIOJDKHO TIOHUMATHCsl OYKBAJIBHO; UX MPUPOJA U OTIMYUTEIbHBIC Yep-
ThI, COTJIACHO MMCTHMKaM, pas3nuHbl. HO IOCKOIBKY CIIOBapHBINM 3amac
OTpaHUYEH, TPYAHO AaTh APyrue UMEHA 3TUM 3JIEMEHTaM, XOTS B CaHCK-
puUTE MBI UMEEM JUIsl HUX OTHeJNIbHbIE clloBa. «¢pup» — 3T0 He 3dup B
Hay4YHOM CMBICJIE, 3TO Ka4e€CTBO, BMECTUMOCTb. «Bona» He sABIseTCs TOU
BONIOM, KOTOPYIO MbI MOApPa3yMEBaeM B IIOBCEIHEBHOM S3BIKE; 3TO
KUAKPCTh, TEKy4eCTh. «OTroHb) MOHHUMAETCS MO JPYrOMY; OH O3HA4YaeT
0TOJIECK WM Kap, CyXOCTb, M3JIydeHHE, BCE >KMBOE. Bce 3TH moHATHS
MpPEANOIararoT He4YTo OoJiblliee, YeM UX OObIYHOE 3HaueHwue. [leiicTBue
IIITH JIEMEHTOB XapaKTEPU3yeTCs Pa3IU4YHbIMU LBETaMU. A TaKKe OHHU
IIPEJICTaBJICHbI 3BYKOM. B My3bikanbubix raMmax Munnu n Kuras para us
ISITH HOT CYMTACTCSI CaMO MPUBIIEKATEILHON; U MOM COOCTBEHHBIN OIIBIT
TOBOPUT O TOM, YTO T'aMMa U3 IIATH HOT TOpa3no Ooiee TporaTeabHa, Yem
ramMma M3 ceMM HOT. 'amMma u3 ceMu HOT TepseT HEKOE KU3HEHHOE BIIMS-
HUE, KOTOPbIM 00J1a/1aeT MATHHOTHAs raMMa.

CymiecTByeT B3aUMOCBSI3b MEXKAY 3BYKOM U LIBeTOM. B nelicTBuTeNns-
HOCTH OHM — OJIHO; OHU SIBJIIOTCA [BYMs acleKTaMu >KM3HH. JKU3Hb U
CBET — OJIHO; )KM3Hb €CTh CBET U CBET €CTh KNU3Hb, TAKIKE LIBET SBIIACTCS
3BYKOM, a 3BYK — IIBETOM. TOJIbKO KOTJa 3BYK SIBJIIETCS 1IBETOM, OH 0O-
Jiee BUAMM U MEHee CIIBIIINM, a KOI/1a IBET SBISAETCA 3ByKOM, OH CKOpee
CHBILIUM, YEM BUIUM.

W3yuas v MpakTHKys HayKy JIbIXaHHs, MOXKHO OOHApy>KUTh €IUHCTBO
1BeTa U 3Byka. Korza uenoBek CIbIIIUT YTO-TO, €r0 NEPBbIM NOOYKIEHU-
€M SIBIISIETCS OTKPBITh IJ1a3a, YTOObI MOMBITATHCS YBHJETH LBET 3TOTO.
OTO He ecTh croco0 YBUIETh LIBET, XOTA LBET sABIsAeTCS s3blkoM. Cama
JKU3Hb, KOTOpas CIBIIIKMMA, TaKke BHAMMA; HO rae? OHa BuaMMa Ha
BHYTpeHHEeM Iu1aHe. OmulKka COCTOMT B TOM, YTO YENOBEK HIIET €€ Ha
BHEIIHEM IulaHe. Korzia oH clbIMT My3bIKY, OH XO4ET BUJIETh MEPE]] CO-
6oit nBer. Kaxxjas akTHBHOCTH BHEIIHETO MHpA SBJSETCSI HEKUM THUIIOM
peakuuy, HEKUM CJIEACTBUEM, APYTMMH CIOBAMH, TEHBIO AKTUBHOCTH,
CTOSIIIEN 3a HEH, KOTOPYIO MbI HE BUAMM.

OtpbiBkH U3 KHUTH «Xa3par MHaliar XaH. Muctunusm 3Byka. — M,
1997, c. 135-142.» B penakuuto npeacrasui O.I'ypOaHcoi.
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AZDORBAYCAN MILLi KONSERVATORIYASI
«KONSERVATORIYA» Ne 1, 2010

Xanandolik sanati % HcKkyccmeo xanenoe

Viisalo MOMMODOV A
AMK-nin dissertanti

AZORBAYCANDA XANONDOLIK SONOTININ INKISAF
YOLLARI

Azorbaycan musigi madoniyyatinds Xanandoslik Sanstinin xiisusi rolu
vardir. Xanondslor xalqn monavi alominin, zokasinin, arzu-istayinin
ifadagisi olan xalq musigisini vo mugam sanatini toblig etmis, yasatmis vo
goruyub saxlamiglar. Azarbaycan musigi madaniyyatinin inkisafinda bir
cox gorkamli xanandslorin adlart darin iz salmigdir. Bu xanandolor musiqi
sonatinin bir ¢ox janrlarinin inkisafinda aparici qiivve olmusdur. Musiqi
tarixindoan molumdur ki, bir ¢ox xanandalor mahir ifagi olmaqla yanasi,
hom do yaradici sonatkarlar olub, ¢ox sayda tosnif vo ronglorin, lirik xalq
mahnilarinin, mugamlarin, zorbi-mugamlarin yaradicilari olmuslar. Sifahi
ananali musigi madaniyyati Xozinasini 6z yaratdiglari nadir sonat incilori
ilo zonginlosdiron xanondalorin, eyni zamanda, Azorbaycan operasinin
yaranmasinda vo bastokar yaradiciligiin geniglonmosinds boyiik xidmot-
lori olmusdur.

Sifahi ononoli musiqinin aparici janri olan mugam xanands Vo xalq
calgi alotlori ifagilarin yaradiciliginda inkisaf edorok boyiik tokamiil
yolu kegmisdir. Mugam soanatinin tarixi xanandslik sonatinin inkisaf yolu
ilo bagli olmusdur.

Dahi bastokarimiz Uzeyir Hacibayli xanandslik sonatini xarakterizo
edorok yazir: “Peso Vo Sonat mogaminda... musiqi icrast “ustad”larin
isidir; bu ustadlar, gabiliyyst va loyagatlorina gors iki ziimraya ayrilirlar:
biri sohar vo yaxud “maclis” musigigilori ki, bunlara malum oldugu iizra
“xanands Vo sazanda” dostasi deyilir; o biri ziimra “kond” vo ya “¢6l”
musiqarlaridir ki, onlar da “asiq” (asiq) Vo zurnag¢1” dostosidir” (1, s. 216).

U.Hacibaylinin xanondslori musigi sahesindo pesokar, ustad adlan-
dirmasi tosadiifi deyil. Hogigoton do xanandolor xiisusi moktob kegmis,
musiqi sanatine yiyslonmis, mugam ifa¢iliginin qayda-ganunlarini darin-
don monimsamis sanotkarlardir. Xanandalik sonatinin asas mahiyyatini
sifahi ononoli professional musiqi yaradicih@ vo ifaciligt kimi
saciyyalondirmak olar. Xanondalor Azorbaycan musiqgi irsinin an zongin
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Vo ¢atin sahasi olan mugami ifa edorok yaradan sonatkarlardir.

Xanondalik sonatinin asas xiisusiyyatlorindon biri odur ki, xananda
saslo oxumaqg — vokal sonatinin tomsilgisidir vo hamiso instrumental
ansamblin miisayiati ilo ¢ixis edir. Olbatto ki, ansambllarin torkibi
miixtalif olur. Miioayyan dovrlordon, xalq ¢algi alstlorinin inkisafindan,
dinlayici tolobatindan asili olaraq, instrumental ansambllarin torkibindo
doyisiklik miisahido olunur. Musiqi tarixinds ansambllarin tarkibinin
miixtalif alotlordon — ud, riibab, ¢ong, barbat va s. kimi gadim alatlordan
ibarot oldugu molumdur. Miiasir dévrde mugam tgliiyli (tar, kamanga,
qaval), xalq ¢alg1 alotlori ansambli vo ya orkestri mugam sanati ilo bagl
olan osas musiqgi Kollektivloridir. Lakin har bir halda xanands bu
ansamblda solist kimi asas aparici qiivva olaraq ¢ixis edir vo repertuar da
onun ifagiliq sanati ilo bagli olur.

Bu baximdan, U.Hacibaylinin xanands va sazanda ansambli haqqinda
fikirlori diqgsti calb edir: “Xanonds vo sazanda dostosi oksor ovgat ti¢
nofordon ibarat olar ki, onlardan biri oxuyar, togonni edor, digori “tar” vo
tiglinciisii “kamanga” galar; bu dastonin ohli biitiin mugam vo dastgahlari
laziminca bilmalidirlar;... xanands gozal sase malik olub, ustadans tagan-
ni etmokdan olava, bir do “zorb” alotindon olan “qaval™ da ustadligla cala
bilmaya borcludur” (1, s. 216).

Sitat gotirdiyimiz magalods U.Hacibaylinin bir fikri do maraglidir: “Bu
doasto (xanonds vo sazanda dastasi — V.M.) ¢ox vaxt “arif’lor maclisino
diigdiiklorina gora sonatlorindo mahir vo gabil olmalari lazim galir” (1, s.
216). Burada “ariflor moclisi” dedikdo, mugam sonatinin bilicilorinin
toplasdigi moclis nozords tutulur. Bu da mugam ifagilar1 ilo yanasi,
mugamin dinlayicilarinin da xtisusi hazirliga malik olmalarina isaradir.

Elmi odobiyyatdan malumdur ki, Azorbaycan musiqi irsi ti¢ tobagadan
ibarotdir: xalqg musiqi yaradiciligi - folklor, xalg-professional musiqi —
asiq sonati, sifahi ananoali professional musiqi — mugam sonati (2, s. 6).
Hor bir tabago 6zlinomoxsus xiisusiyyatlorlo — janr va ifagiliq baximindan,
formalagdigr vo tokmillosdiyi miihit, dinlayici auditoriyasi baximindan
xarakterizo olunur. Bununla bels, bu tabagslarin bir-biri ilo six bagliligini,
biri digerindon yetisdiyini va qarsiligh tasirini geyd etmaliyik ki, bu da
xanandalarin repertuarinda xiisusilo gabariq iizo ¢ixir.

Xanondalik sanatinin inkisaf marhalalorini izladikds boyiik bir dovr
arzinds onun yiiksok inkisaf yolu kecdiyinin sahidi oluruq. Tarix boyu bu
sonat Sorgds, o ciimlodon do Azorbaycanda onsnavi sokilda nasildan-
naslo otiiriilmiisdiir. Xanondalik Sonatinin pesokar musigi sonati Kimi
folklordan boahralonmosi inkarolunmaz bir faktdir. Bu monada xanandalik
sonati ham professional, ham doa folklor ananalarindan irali galon bir ¢ox
ifa xiisusiyyatlorini, saciyyavi oxu torzini 6ziindo comlosdirmisdir. Buna
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g0ra do istor mugam ifagiliginda, istor asiq yaradiciliginda, istarss do Xalg
mahnilarinin oxunmasinda xanandalor 6zlorinin pesokarligini niimayis
etdirirlor.

Xanondalik sonati miirakkab va ¢atin sanoatdir. Xanandalor bir yandan
g6zal, malahatli saso malik olmali, digar torafdon iso poeziyani, folklor,
aslq vo mugam sanatinin sirlorini darindon bilmalidirlor. Ciinki onlar el
sonliklorinds, toylarda, gadimds saray vo kiibar maclislorinds, miiasir
dovrdes konsertlords daim istirak etdiklori {igiin kiitlolorin zovqiinii oxsaya
bilocok mahnilari, asiq havalarini vo mugamlar1 6z repertuarlarina daxil
edirlor.

XIX-XX osrlords  Azorbaycanin  miixtolif bdlgalorinds  musiqi
miihitinin yranilmasi gostorir ki, dovriin taninmig xanandoalari hom sohar,
hom do kond toylarina dovot olunurdular. Sohor miihiti tigiin maclislordos
mugam doastgah, tosnif oxunmasi xarakterik idisa, kond toylarinda oksar
hallarda asiq havalarinin, xalq mahnilarinin oxunmasina {istiinliik
verilirdi.

Azorbaycan milli vokal moktabinin banisi, boyiik miigonni Biilbiil
xananda sonoti haqqinda yazir: “Xanondo Sonoti asrlor boyu yaranan
ononalorin izlorini saxlamisdir. Osason zadogan-feodal tobagoalorine vo
sohor ohalisinin varli tobagoalorina Xxidmot edon xanandolor onlarin
zovqiine uygunlasirdilar. Feodal Azorbaycaninda yuxari tobagalorin
hakim dili fars dili oldugundan (bir ¢cox Azorbaycan sairlori do bu dildo
yazirdilar), xanandalor do 6z ¢ixislarin1 demok olar ki, ancaq fars dilindo
ifa edirdilor... Xanondonin ononovi kostyumu qizil vo giimiisdon dii-
zoldilmis bazoklorlo, alatlori iso sadoflorla bozadilirdi. Bu cohotdon asiglar
0z sado geyimlarina va bozoksiz-diizoksiz sazlarina (sadof bazaklor istisna
olmagla) géro hamin xanandslordon tamamilo farglonirdilor” (3, s. 135).

Mugam soanatinds ustad onsnalarinin nasildan-naslo  Gtiiriilmasinin
boyiik rolu vardir. Bu baximdan Azorbaycanin miixtolif bolgslorinds
formalasmis ustad sonotkarlarin yaratdiglar1 ananalors asaslanan mugam
ifagiligr moktoblori xiisusi qeyd olunmalidir. Homin maktablori mugamin
tarixi inkisafinda mithiim marhalalor kimi giymatlondirmok olar. Xiisusila
XIX asrdo Azorbaycanin bir sira iri soharlorinds — Baki, Susa, Samaxi,
Gonca, Ordubad vo digor sohorlords formalagsmis mugam ifagilig
moktoblori Azarbaycanin musiqi tarixinds miithiim rol oynamisdir.

Molum oldugu kimi, XIX asrdo Qarabagda ¢ox zongin mugam ananasi
osasinda xanandalik sanati 6ziiniin yiiksok inkisaf marholosini yasamisdir.
Hamin ananani Xanandalar nasildan-naslo Gtiiriilorak, miixtalif moktablor
zomininds bu giinkii sonatkarlarimiza ¢atdirmislar.

Xanondalar boyiik va zongin bir milli anananin yasadilmasinda miithiim
rol oynamiglar. Azorbaycanda xanandslik sonstinin inkisaf istiqgamot-
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lorinin &yranilmasi gostarir Ki, bu sonst bir ne¢o saho {izro inkisaf et-
misdir. Eyni zamanda, xanandalarin nasildon-nasle 6tiirdiiklori mugam
sonatinin bu giin do yasamasinda boyiik rolu vardir. Yoni, bu giin Azor-
baycan xanandolori ke¢mis zamanlarin gorkomli ustad xanandolorinin
ononalorini yasadirlar.

Mugam sonatinin asas xiisusiyyati onun sifahi ananalor asasinda, yani
not yazisi olmadan va eyni zamanda, kompozisiya, forma, melodika, lad,
metro-ritm vo s. baximindan ciddi vo mantiqi musiqi qanunlari1 asasinda
yaradilmasi vo inkisaf etdirilmasindon ibaratdir.

Biilbiil mugamlarin inkisafini mohz xanandalik sanati ilo baglayirdi. O,
yazirdi ki, fasilasiz olaraq iki saat uzanan oxumalar1 yaradan miigannilor
ancag Azorbaycanda olmusdur. Onlar “dostgah™ adi altinda proqram
oSarlor yaratmiglar. Azorbaycan mugamlarini moharstlo ifa etmoklo
xanandoalor asrdon-asro kegon, zomanonin sinaqlarindan ¢ixib golon
orijinal oxumaq moktabi yaratmislar.

Mugam ifaciligi onun biitiin lad, melodik inkisaf ganunlarini tam
sokilda bilmayi, melizmlorlo zongin bozadilmis melodiyant oxumagi
bacarmagi, har bir s6boanin asasii tagkil edon miithiim melodik ifadalori,
kegidlari manimsamayi tolob edir. Tabiidir ki, biitiin bunlari yranmok
ictin moktob ke¢gmok vacib sortdir.

Mugam moktoblorinin, mugam maclislorinin xanandslik sonstinin
inkisafinda boylik vo ohomiyyatli rolu olmusdur. Dovriiniin taninmis
xanandalarinin hamis1 demok olar ki, mahz bu maclislords istirak etmis vo
orada sanatkar dostlarinin rongarang ¢ixiglarini gérmiis vo bu gozal anans
sayosindo piixtologsmiglor. Mugamin biitiin qayda-qanunlarin1 darindon
monimsayan, 6ziindon avvalki Sonatkarlarin yaradiciligindan bohralonon
xanandalor mugam bilicisi sayilirlar.

Xanandoalor mugam sanatinin ananalarini sedagotlo qoruyaraq, sonraki
nasillora Gtiirmoklo yanasi, hom do onlar inkisaf etdirir, yeni melodiya-
larla zonginlosdirirlar. Sanatds 6ziinamoxsus ifagiliq tislubu, 6z yolu olan
sonatkarlar orijinal ifagiliq moktoblori yaratmiglar. Azorbaycan xa-
nondalik maktabi mohz ayri-ayr1 gérkomli sonatkarlarin adi ilo bagl olub,
onlarin ifagiliq Gislubunu yasadan vo davamgilar torafindon nasildon-naslo
otiirtilon anonalordon yaranmigdir.

Milli musigi madoniyyatinin inkisafinda xanandoalorin xidmatlarindon
danigarkon, ilk névbads, Azarbaycanda musiqili tamasalarin vo bilavasito
mugam operalarin yaranmasini qeyd etmoliyik.Malumdur ki, ayri-ayri
xalglarin musiqi modaniyyatlorinin formalagsmasinda vo inkisafinda
musiqili tamasalar xiisusi rol oynamisdir. Azorbaycanin musiqi
modoaniyyatinds da belo musiqili tamasalar mévcud olmus va onlarin xalq
torafindon sevilmasindo ifa¢1 sonatkarlarin miihiim rolu olmusdur.
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Milli operamizin banisi, dahi bestokarimiz Uzeyir Haciboyli Azor-
baycanda milli operanin yaranmasinin koklorini xalq arasinda genis
yayllmis “Sobeh” dini tamasalar1 ilo baglayirdi. Ciinki “Sobeh” dini
tamagalarda gostorilon hadisolor miiayyan siijet otrafinda qurulurdu vo
onlarin xanondslorin istiraki ilo keg¢irildiyi malumdur. Bununla yanas,
asiqlarin moclis qurub dastan sdylomalori, xalq sonliklorinin ayrilmaz
torkib hissasi olan oyun-tamasalar da musiqili tamasalarin yaranmasina
tokan vermis, milli operanin yaranmasina zomin hazirlamigdir.

Lakin mahz XIX asrin sonlarinda Azerbaycanin musiqi hoyatindaki
canlanma, xanondalik sanatinin gur inkisafi musiqi madaniyyatinda yeni
bir dovriin baslangicin1 hazirlayan mithiim amil kimi digqati calb edir.
XIX oasrin sonlarmadok xanondalik sonsti inkisaf edorok, foaliyyat
dairasini genislondirmays baslayir. Bu baximdan xanandolorin teatr ssh-
nosino ¢ixmast xiisusi qeyd olunmalidir. Belo ki, homin ddvrdon
baslayaraq, xanandalik sonati mahdud maclis, toy va sonlik ¢argivasindon
¢ixib, teatr vo konsert salonlarina yol tapir. Xanands vo sazanda dastalori
teatr tamasalarimin fasilolorinds boyiik miivaffogiyyatlo ¢ixis etmoyo
baslayir.

flk dofo xanondolorin teatr sohnosindo, tamasalarin fasilolori zamani
cixig1 Tiflis vo Susa sohoarlarinds olmusdur ki, bu da musiqili tamasalarin
Vo musiqili teatrin meydana golmosine tokan vermisdir. Musiqi tarixine
aid todgigatlardan malumdur ki, ilk musiqili tamasa da Susa soharinds
1897-ci ilds sohnado gostorilmisdir. Bu, Azorbaycanin gérkomli yazigisi
Obdiirrahim boy Haqverdiyevin togobbiisii vo rohbarliyi ilo tamasaya
qoyulmus Fiizulinin poemasi asasinda “Mocnun Leylinin mazar tistiindo”
adlanan bir tamasa idi, burada poemanin hissalori xanandslor torafindan
mugamlar istiindo oxunmaqla yanasi, sohno qurulusu vo teatr iinsiir-
lorindon do istifado olunmusdu. Macnun rolunda gorkemli xanonds
Cabbar Qaryagdioglu ¢ixis etmis, tamasan1 sazandalar dostosi miisayiot
etmisdir (4). Bu tamasa gonc Uzeyir Haciboyliyo do bdyiik tosir gos-
torarak, sonradan ilk Azarbaycan operasi “Leyli vo Macnun”un yaranma-
sinda bdyiik rol oynamisdir (5). Eyni zamanda, homin musiqili tamasa
Azorbaycanin madoni hoyatinda slamatdar hadiss olmusdur. Belo ki, mu-
gamlara asaslanan musiqili tamasanin gostarilmasi xanandslik sanatinin
inkisafinda da iraliys dogru miithiim addim olmus va bununla da xansn-
dalorin opera artisti kimi yeni foaliyyat formasi 6z tosdiqini tapmigdir.

Azorbaycan musigi tarixinda ilk opera olan Uzeyir Haciboylinin “Leyli
vo Macnun” (1908) operasi, ondan sonra yaranmis “Osli vo Karom”, “Sah
Abbas vo Xursidbanu” digor mugam operalar1, homin dévrde meydana
golmis Ziilfiigar Haciboyovun “Asiq Qarib” vo Miislim Magomayevin
“Sah Ismayil” mugam operalar1 xanondolorin ifas1 iigiin nozordo
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tutulmusdu. Bu da xanonds sonotinds yeni bir istigamoatin — opera
ifagiliginin  formalagsmasina tokan verdi. Hal-hazirda da xanoandoalik
sonatinin tadrisinds opera hazirligi mithiim shamiyyat kasb edir va bunun
sayasinds adi ¢okilon mugam operalarda ifag1 nasillori yetisdirilir.

Bir cohoti do geyd etmoliyik ki, Uzeyir Haciboylinin “Leyli vo
Mocnun” vo digor mugam operalar1 bir osro yaxindir ki, sshnadon
diismiir. Bu miiddoat oarzinds nego-nego Xanands nasli doyismisdir vo har
yeni nosil xanendolor iigiin Leyli, Mocnun, Asiq Qarib, Sah Ismayil va
basqa obrazlarini yaratmaq on yiiksok Sonotkarliq zirvasi sayilir. Biitiin bu
operalar ilk tamasadan xalq torafindon boyiik ragbotlo garsilanmisdir.
Stibhasiz ki, biitiin bu tamasalarin miivaffaqiyystinin tomin olunmasinda
onlarin ifagilarinin — xanandalarin avazedilmaz rolu olmusdur.

Beloliklo, Azarbaycanda musiqili sohna asarlaorinin yaranmasi xanands
sonatinin imkanlarini vo repertuarini genislondirmis, xalq arasinda onlarin
populyarligin1 artirmigdir. Hotta opera sohnasindo ¢ixis etmoyan
xanandolar belo opera vo musiqili komediyalardan ariya, duet vo xorlar
osasinda kompozisiyalar1 6z repertuarina daxil edirdilor. Bu baximdan
godim grammofon vallarinda qorunmus xanandslarin sesyazilart miiayyan
tosovviir yaradir (6). Masalon, qrammofon vallarinda U.Hacibaylinin
“Leyli voa Macnun” operasindan “S6yla bir gérak”, “Durun gedak”, “Sabi-
hicran” xor pargalarinin ayrica tosnif kimi oxunmasi genis yayilmisdi. O
climladon, digar operalardan pargalar da xanands yaradiciliginda 6z aksini
tapmisdi. Bu da hom Uzeyir Haciboylinin vo hom do diger bastokarlarin
osorlorinin xalq arasinda populyarligini siibut etmoklo yanasi, xanon-
dollarin do repertuarmin genisliyini gostorir.

Xanandoalik sonotinin daha bir foaliyyot dairosi konsert ifaciligi ilo
baglidir. Xanondslorin boyiik sohnods ilk ¢ixiglari da osasan XIX asrin
sonlarma, XX asrin avvallorino tosadiif edir. Homin dévrdo Susada vo
Bakida kegirilon Sorq konsertlori sonradan xanandslorin rongarang
repertuarla xalq garsisinda kiitlovi ¢ixislarima rovac vermisdir. Miiasir
dovrdo xanandolorin konsert foaliyystinin genislonorok boyilik viisot
almasinin sahidiyik.

Xanandalik sonatinin inkisaf etdirilmosinds Heydor ©liyev Fondunun
prezidenti, YUNESKO-nun va ISESKO-nun Xosmaramli sofiri Mehriban
xanim Oliyevanin hoyata kecirdiyi beynolxalq miqyasli layiholorin bdyiik
ohomiyyati vardir. Bu baximdan xanandslorin sasyazilarini oks etdiran
CD-disklorin buraxilmasi, mugam miisabigalorinin togkil olunmasi,
respublikanin goharlarinds va xarici 6lkalordo mugam ifagilarinin gastrol
konsertlorinin  kegirilmoasi  diqgeatelayigdir va xanands nasillarinin
yetismasinds, eloco do mugam sonatinin yasadilaraq golocok nasillora
otiiriilmasinds xtisusi rol oynayir.
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PE3IOME

Craresa Bycanu MawmenoBoii «IlyTu pa3BUTHS MCKycCTBA XaHEHJIE B
Azep0aiiykaHe» MOCBsIEHA XapaKTEPUCTUKE POJIM B PA3BUTUHU a3epOaii-
JUKQHCKOI'O0 MY3BIKAJIBHOI'O MCKYCCTBA XaHEHJE — IEBIOB-MYTraMaTHCTOB.
XaHeHJie - UCIOJHUTENN U co3JaTelnu Ooraroro Hacieaus npogeccuo-
HaJIbHOM MY3BIKM YCTHOW Tpaauluu. MICKycCTBO XaHEH/E pa3BUBACTCA B
HECKOJIbKMX HAIPaBJICHUAX, KAK KOHLEPTHOE U ONEPHOE UCIIOJIHUTEILCT-
BO W IIMPOKO MONYJISIPHO B Hapoje. Pa3BUTHIO UCKYCCTBO XaHEHJIE CIIO-
COOCTBYIOT KpyHHOMAacIITaOHble MEXIYHapOJHbIe MPOEKTHI, pearnu3o-
BaHHbIe @oHA0M ['eiinapa Annesa.

KiroueBble cJjI0Ba: «XaHEHIE», «IIEBLB», «MYramMHCTb», «DoHz
['elinapa AnueBa»

SUMMARY

Vusale Mamedova’s article “Ways of development of art khanende in
Azerbaijan” is devoted to the characteristic role in development of Azer-
baijan musical art khanende — mugham singers. Khanende - executors and
founders of a rich heritage of professional music of oral tradition. The
khanende art develops in several directions as concert and opera mastery
and it is widely popular in people. The development of art khanende is
promoted by large-scale international projects realized by Heydar Aliyev
Foundation.

Key words: “khanende”, “mugham singers”, “Heydar Aliyev Founda-
tion”

Raygilar:  sonotsiinasliq namizadi, professor V.Obdiilgasimov;
sonatsiinasliq namizodi, BMA-nin professoru C.Hosonova
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AZORBAYCAN MILLIi KONSERVATORIYASI
«KONSERVATORIYA» Ne 1, 2010

Musiqinin tadrisi % IIpenodasanue my3viku

G.N. ROHIMOVA
AMK-nin “Umumi fortepiano” kafedrasinin miidiri,
sanatsunashq namizadi, professor

PROFESSIONAL MUSIQICININ FORMALASMASINDA UMUMI
FORTEPIANO KURSUNUN ROLU VO OHOMIiYYOTI

Fortepiano ¢ox genis vo bonzarsiz badii-texniki imkanlari biitiin musiqi
alatlori igorisindo onun unikal yerini miioyyon etmisdir. Miixtolif tarixi
dovrloro moxsus iislublara (klassik, romantik, miiasir vo s.) polifonik,
homofon-harmonik vo basqa faktura novlorinin tocossiimiinds, milli
koloritli effektlorin alds olunmasinda fortepianonun imkanlari zongindir.

Diinya musiqi oadebiyyatinin orijinal sahslorindon basqa bu alotdo
orkestr vo xor asarlorinin kogiirmolori do ugurla alinir, xor, miigonni vo
solo instrumentalistlor dolgun sokildo miisaiyst olunur. Fortepiano
Oziinlin rongarong saslor palitrasi sayasindo sagird vo tolobalorin iimumi
musiqi inkisafina olduqca miisbot tosir gostorir. Heg¢ do tosadiifi deyil ki,
biitlin diinya praktikasinda, o climlodon respublikamizin musiqi tohsili
sisteminin hor ii¢ pillosinds (usaq musiqi moktoblori, texnikumlar vo ali
tohsil ocaqglarinda ) fortepiano fonni, ixtisas sinfindon basqa, biitiin digor
sObolorin tadris programina méhkam daxil olunmugdur.

Respublikamizin ilk ali musiqi moktobi olan Azarbaycan Dovlot
Konservatoriyasinda (indiki Baki Musiqi Akademiyas1) iimumi fortepiano
darslori biitiin onillikler orzinde keg¢irilmis, toxminan 50 il bundan qabaq
ayrica bir kafedra yaradilmigdir. Kafedranin professor — miisllim heyasti
bu illor orzindo zongin pedagoji tocrilbsa qazanmis, fonnin todrisi
metodikasini daima tokmillogdirmisdir.Yeni yaradilmis Azorbaycan Milli
Konservatoriyasi, eloco do onun torkibindoki Baki Musiqi Kolleci vo
Incosonot Gimnaziyasi da homin anonolori davam etdirmolidirlor.

Umumi fortepiano iizro todris programi 6z soviyyesino goro ixtisas
sinfindon geri qalsa da, misllimlorimizin qarsisinda ¢ox ¢otin,
mosuliyyatli vo sorofli vozifolor durur. Hor seydon ovval tolobolorin
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ixtisas1 vo hazirligindan asili olaraq iimumi fortepiano miisllimlori
miixtalif problemlorlo qarsilasirlar. Masalon, bastokar vo nozoriyyagilorin,
nofasli ¢alg1 alatlori vo vokal sobalorin tolobalori fortepiano calist tizro
he¢ do eyni soviyyads dayanmirlar. Bozi tolobolor kifayot qodor méhkom
calg1 vordislorino malikdirso, digorlorinin tolim soviyyosi orta vo hotta
ondan da asag1 olur.

Buna goéra do miisllimlarin ilk vazifasi talabalarin hazirliq soviyyasini
diizgiin miisyyonlagdirmok, potensial imkanlarin1 gabagqcadan gérmakdon
ibaratdir.

Umumi fortepiano siniflorindo adoton bastokar, nozoriyyogi vo
dirijorlarin gostaricilori daha yiiksok olur. Bu talabalarin bir coxu avvalca
pianocu oldugundan yaxsica Oyronilmis calgi vordislori ilo segilirlor.
Lakin qazanilmis nailiyystlo kifayatlonmok olmaz, oksino ifagiliq
saviyyesini daima galdirmagq ti¢iin soylo ¢alismaq lazimdir.

Simli alotlords ¢alanlarin, tar vo kamanca ifacilarinin hazirligr da
osason qonaotboxs olur. Onlar not motnini ¢almaq vo hotta iiziindon
oxumaq sahosindo miioyyon qabiliyyoto yiyslonirlor. Eyni zamanda
kegirilon asarlori lazimi soviyyada ifa etmok {i¢iin onlar 6z miiollimlari ilo
birlikde azmlos iglomali olurlar.

Yoqin ki, siz monimlo razilasarsimz ki, vokalgilar, bizim
konservatoriyada xanandslor malum sobablar iiziindon timumi fortepiano
dorslorinds daha c¢ox ¢otinlik ¢okirlor. Not savadinin baslancig pillodo
olmasi, cal@i tocriibasinin iso, demok olar ki, he¢ olmamasi onlarla
islomoyi xeyli c¢otinlosdirir. Bu sobolordo todris prosesinin psixoloji
sobablori do miitloq nozore alinmalidir. Bir qayda olaraq, yas otdiikco
miioyyan bilik vo vordislori 6yronmays hoves azalir vo toloba qarsidaki
cotinliklori aradan qaldira bilocoyine inanmir. Buna goéro do homin
gabildon olan tolobalorin {izerine haddindon artiq yiik qoymagq, onlarin
ugursuzluglarmi ¢ox da tonqid etmok olmaz. Oksing, bdyiik sabr vo
tomkinlo basa salmaq lazimdir ki, imumi fortepiano mosgaloalorindo do
ugur qazanmaq olar va tolobolorin musiqi savadi, badii diinya goriisii bu
fonnan xeyli dorocods asilidir.

[k ndévbade nozoro almaq lazimdir ki, ixtisas sinfindo homin tolobalor
mugam va tasniflorimizi sifahi yolla dyronirlor. Buna géra do miiollim hor
seydon ovval basqa nov badii tofokkiir torzino, yoni bostakarliq sonating
aligdirmali, musiqinin forma va janrlar1 barads ibtidai biliklor vermali vo
texniki hazirligin biindvrosini diizgiin qoymalidir. Repertuar sahasino
goldikdo, xtisusilo geyd olunmalidir ki, parlaq milli koloritli asorlor todris
zaman1 boylik Ustlinlik toskil etmolidir. Milli xarakterli, melodik vo
ritmik formullar, tanis mugam xallari, habelo rongarong harmonik
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soslonmolor tolobolorin maragini 6ziino daha ¢ox coalb edir vo ndvbati
mosaloya, osorin ifasi iiglin vacib olan texniki priyomlar iizorindo isi
asanlasdirir.

Todricon timumi milli musiqi iislublarindan har bir bastakarin fordi
dost-xattino kegmok olar. Eyni zamanda xanondoslori yavas-yavas Avropa
vo rus bostakarlarinin asorlori ilo do tanis etmok vo bu osorloro qarsi
maraq hissi oyatmaq lazimdir.

Tolobolora garst fordi yanasma iisullari no qodor miixtolif olsa da,
miizakirs etdiyimiz fonnin todrisinds vahid pedagoji prinsiplora vo bir sira
imumi ganunauygunluqlara osaslanmaq ¢ox vacibdir. Mivoffoqiyyeotin
oldo olunmasi igiin ilk névbado maggololorin vo Oyrotmo tisullarinin
rongarangliyino can atmaq lazimdir. Bu hom dorslorin maraqli kegmasino,
hom do tolobalorin potensial imkanlarmin hor torafli agilmasma yaxsi
imkanlar yaradir. Bitiin ifagiliq siniflorinde oldugu kimi, timumi
fortepiano dorslorindo do asagidaki qaydalar asas gotiiriilmalidir:

1. ovvala kecilon asarlor 6ziiniin janr vo {islub xiisusiyystlorine goro
miixtolif olmali, yani etiid, pyes, sonatina, sonata vo polifonik formalari
0zilindo comlosdirmalidir.

2. miolliflor mixtolif tarixi Uslublart vo milli  bestakarliq
moktoblarini tomsil etmalidirlor. Belsliklo da tolobalor Qarbi Avropa, rus,
Azorbaycan vo bagqa xalglarin professional bastakarliq sonati ilo tanis ola
bilorlor.

3. Tolobalorin texniki hazirligin1  yaxsilasdirmaq mogsadi il
gammalart biitiin hallarda ¢almaq ¢ox faydalidir ( oktavalarla va
tersiyalarla, diiz vo oks horokots, adi vo bdliinmiis aspeciolarla). Bu
mosgalalar lizrs ildo iki dofs texniki zagot kegirilmalidir.

4. Varoqdon not iizra oxumagq tacriibasine yiyslonmok, bu texnikani
inkisaf etdirmok.

5. Programin solo osorlori ilo borabor ifagiliq sonotinin digor
formalarina ansamblda ¢calmagi, miisayiot etmoyi dyronmok.

6. Ifaciliq iradesinin, artistliyi vo estrada da ¢ixis etmok bacarigini
formalasdirmag.

Torbiyslondirici igin vacib hissasi do bir qrup tolobalorlo “sinif
iclaslar1” adlanan kollektiv darslorin kecirilmosidir. Bu ciir iclaslarin
movzusu genis vo miixtolifdir, yoni musiqinin sonradan miisahido
edilmoasi ilo dinlonilmosi (canlt ifa vo yaxud yazili) musiqi hayatinin
miixtolif hadisoloring hasr edilmis, tolobo qiivvesinin vo miiallimin istiraki
ilo konsertlor; kegon semestrin noticolorinin yekunlasdirilmasi, sinfin
miivaffaqiyyatlorinin musllim tarafindon sonuncu dofo
giymotlondirilmaosi.
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Asagidaki tovsiyalor iso biitlin sdbalorin talabalori tigiin qiivvads galir.
ovvola, misllim bu vo ya digor asorin fortepianoda ¢alinmasi zamani
lazim olan biitiin ifagiliq mosalalorini 6zii iiglin tam aydinlagdirmali vo
talobanin saylarini onlarin yering yetirilmasino yonaltmalidir.

Moasolon, akkordlu faktura vo ya birsasli kantilena, xirda barmaq
texnikast vo ya oktavali horokot, movzularin miixtolif registrlordo aydin
nozars ¢atdirilmasi vo miixtoalif strixlorin lazimi qaydada icrasi ( stakkato,
legato, nonlegato va s. ) miioyyan texniki vasitalor tolob edir.

Saesin keyfiyyati tizorinde do sayle ¢alismaq lazimdir. Malum oldugu
kimi, miioyyon dovrlorin iislubu, ford bastokarlarin yaradiciligi, hatta ayri-
ayr1 konkret osorlor 6ziinlin ruhuna miivafiq saslonmo calarlarini tolob
edir. Bu barads miiollimin kdmoyino, masalon onun daqiq gosterisloring,
sasin uygun séz vo ifadolorlo agiglanmasina, habelo niimunovi g¢algiya
boyiik ehtiyac vardir.

Miixtoalif xarakterli asorlor i¢arisindo polifonik formalarin ( mosslon 2
vo 3 sosli invensiyalarin ) Oyronilmosi daha bdyiik c¢atinliklor
toradir.Basqa alotlords calan solistlor adaton polifonik quruluslu asarlorlo
qarstlasmirlar. Xalq musiqisi asasinda torbiys almis tolobalor ticiin iki vo
daha artiq melodik xattin eyni zamanda birlogdirilmasi daha ¢otindir. Belo
bir musiqi toxumasimin ifast ticlin tolobonin musiqi tofokkiiriine tesir
gostormok lazimdir. Mosalon, miixtalif partiyalarin ayri-ayriliqda
calinmasi, sonra iso miiollimin istiraki ilo birlikdo soslondirilmasi
polifonik esitma qgabiliyyastinin inkisafina miisbat tosir gostorir.

Fortepianonun 06zlinomoxsus texniki ifa vasitolorindon biri do
pedalizasiya hesab olunur. Bozon todrise yenico baslayanlar pedalin bol-
bol tadbiqine aluds olur, ayagini, demak olar ki, pedaldan ¢okmir vo
noticodo meydana golon “qarisiq” vo “xaric” soslonmolori qulaq ardina
vururlar. Olbotto, bu xosagolmoz haldir vo onun tezliklo aradan
galdirilmast lazimdir. Bunun tigilin ilk morhalalordo pedalizasiyanin sado
vo seyrok hallarda islondiyi osorlordon baslamaq, onun sos effektlorini
talobaya esitdirmok maslohot goriiliir.

Molum oldugu kimi, ifanin solis alinmasinda applikaturanin, yoni
miinasib barmaqlarin diizgiin totbiqi do ¢ox vacibdir. Adoton redaktorlar
not {izorindo on miihiim anlarda barmaqlar1 qeyd edir, buna goros do talobo
qalan saslorin applikatura qaydalarinda sohvlora yol verir, asori yaxsi
Oyrona bilmirlor. Buna gora do miisllimlor az gala hor bir notun iizorindo
barmaglar1 gostoron roqomlor qoyurlar.Belo bir kdmoklo yanasi, yaxsi
olar ki, miisllim applikatura qaydalarinin magsedsuygunlugunu oyani
sokildo basa salsin vo tolobo bu kimi suallara 6zii cavab tapa bilsin.

Hor hansi bir asorin rovan sokildo ifa olunmasi texniki vasitolordon
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konarda tosovviir etmok olmaz. Fortepianonun ¢algr imkanlart iso
yuxarida deyildiyi kimi, olduqca rongarong vo orijinaldir. Miisllim ilk
novboado ollorin diizglin vo sorbost tutulmasina calismali, on sado
tisullardan baglayaraq todricon daha miirokkab texnika ndvlorine tolobanin
texnikasini daima zonginlosdirmoys ¢aligmalidir.

Biitiin bu vozifolorin hoyata kegirilmosi iiglin bir sira todbirlorin
kegirilmasi zoruri hesab olunur. Masalon, hor il biitiin miisllimlorin agiq
dorslori toskil olunmalidir. Toalobalor iso timumi fortepiano iizro agiq vo
gapalt konsertlordo ¢ixis etmolidirlor. Onu da deyok ki, gqapali
konsertlordo imtahanin proqrammasi qobul olunur. il orzinds iso hor bir
toloba toxminon 10-12 asor c¢alib dyronmolidir ( mosalon, 2 iri formali
asar, 2 polifonik asar, 2-3 pyes, 3-4 etiid, 2 ansambl ).

Golocak abituriyentlorin masuliyyat hissini artirmaq vo onlarin musiqi
tolimini yaxsilasdirmaq moqsadi ilo biz biitiin fakultolors gobul
imtahanlarina imumi fortepiano fonninin do daxil edilmosini arzu
edordik.

Yeni yaradilmig Azorbaycan Milli Konservatoriyasinin  imumi
fortepiano kafedrasi qarsisinda duran biitiin masuliyyatli vozifolori yerino
yetirmak iliclin azmlo ¢aligmalidir. Baki Musiqi Kollejinin vo Respublika
Incosanat Gimnaziyasini onun torkibino verilmasi naticasindo biz bir yers
yigisib problemlorimizi birlikdo holl etmoliyik. Bu tohsil ocaglarinin
miisllimlari tocriibali miitoxassislorin metodikasina arxalanmali, miixtolif
mosolalor barasindo seminarlar kegirmoli vo 6z ndvbosindo ali moktob
ticlin hartorafli hazirligl tolabolor yetisdirmalidirlor.
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PE3IOME
Crarbs mOCBsIIEHA POJIM M 3HAYEHHUIO Kypca o0miero Goprenuano B
npobsieme hopMupoBaHUs MpodeccroHalia- My3bIKaHTA.

B pabore maHpl OCHOBHBIE TIOJIOKEHHUSI Y4eOHOTO TpoIecca B OCBOE-
HUU Kypca obmero ¢oprenuano. 371ech pazpaboTaHa KOMIUIEKCHAs METO-
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JIMKa 10 BOIPOCAaM YTEHHUS HOT C JINCTA, TPAHCIIOHUPOBAHUIO, AKKOMIIA-
HUPOBAHUIO, YMEHHUIO COMOCTOSITETbHO paboTaTh HaJl MY3bIKAIbHBIMU
MIPOU3BEICHUSMHU.

KiroueBbie cjioBa: «kypc oOmiero ¢GpoprenuaHoy», «mupodeccHoHa-
MY3BIKaHT», «YTEHHE HOTY.

CYMMAPH

Tme aptubne uc aeauwpates TO UMIIOPTaHBE aHJ poje o seHepai
¢dopTennano boypce uH GOpPMHUH? NPOodheccCHoHal MyCUbUAH.

Tme peceapbinl NHpoBHAEC MaWH pedYyNaTHOHC Gop mnpovecc o
CTyIHHUH? 3eHepal Goprenuano voypcee. lllepe nc Wopken oyT a bomIiex
METIO0J103H Gop MarTepc o¢ peaauH? HoTec GPOM a JIUCT, TPAHCIOCH-
TUOH, abbOMIIAHH, AOMIUTH TO WOPK HHICHEHIACHTIN WHTIL] MycHbal
‘OMITOCUTHOHC.

Key words: “senepan ¢oprenuano woypee”, “mpodeccroHan My-
cubuaH”, “peanH? HoTec (poM a JHCT .

Roaycilar:  professor Vagif Obdulqasimov
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Musiqinin tadrisi % IIpenodasanue my3viku

Sevinc ISMAYILOVA

Uzeyir Hacibayli adina Baki Musiqi
Akademiyasimin “Musiqi akustikas1™
laboratoriyasimin kigik elmi is¢isi

UZEYIR HACIBOYLI ADINA BAKI MUSIiQi AKADEMIYASININ
“MUSIQI AKUSTIKASI” LABORATORIYASINDA APARILMASI
NOZORDO TUTULAN TODQIQATLAR HAQQINDA

Bu giin miixtslif musiqi proqramlarin1 yazmaq vo musiqi aranjimanini
todqiq etmok tigiin ciirbaciir akustik programlar istifado edilmokdadir.
Bunlarin igarisinds 20 ilo yaxin on genis istifado olunan va 1,5 milyona
qadar istifadagisi olan Cubase proqramidir. Bu program 1990-c1 ilds Karl
Steinberg vo Manfred Rerup torofindon Steinberg firmasinda yara-
dilmigdir. Programin birinci versiyast Apple Macintosh, sonra iso 1992-c1
ildo Windows versiyast tiglin tortib edilmisdir. 1996-c1 ildo Steinberg
kampaniyas: ilk dofo olarak analogiyasi olmayan VST (Virtual Studio
Technology) texnologiyasini yaratdi. Bu, diinyaya soft sintezatorlarin vo
semplerlorin agilmasi ilo musiqi pargalarinin ucuz vo sado {isulla
yaranmasina yol acdi. VST-nin totbigi ilo miixtalif sos signallarinin
Oyronilmosi bolli bir zaman igorisindo daha rahat hoyata kecirilo bilir.
Qeyd etmoak lazimdir ki, Cubase VST bu funksiyani yerina yetiron ilk
programdir. 2004-c1 ildo Studio Connection texnologiyasinin totbiqi ilo
programin interfeysi ilo vo Yamaha qurgusu arasinda bilavasito korpii
yaranmis oldu. Naticodo 2007-ci ilde firma on yaxs1 musiqi proqramlari
hazirlayan firmalar arasinda Steinberq miikafatlandirilmisdir. Belosliklo,
diinyanin 107 jurnallart Cubase 5 on yaxsi sos yazma proqrami kimi
giymatlondirmisdir.

Cubase 5 totbiqi zamani asagidakilar olds edilir:

e Audio vo MIDI (musiqi alotlorinin rogomli interfeysi) yazi
funksiyalarinin sads va tez bir zamanda yazilmasi;

e Audio vo MiDi-treklorinin dogiq vo tam kontrolu vo redakts
edilmasi;

e Sosin tadgigati ticlin tamami ilo yeni VST qurgu vo plaginlarin
totbigi.
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Bunlar icorisindo sempler Steinberq HALion osas yer tutmaqdadir.
Sempler Steynberq HALionun yardimi ilo ¢ox sayda yiiksok keyfiyyatli
musiqi alotlorinin  Yamaha Mohif formatinda semplerlor yiliklomok
mimkiindiir.

Qeyd etmok lazimdir ki, rogom texnoloqgiyalar1 hoyatimizin biitiin
sahalorine yol tapmagla yanasi miasir elektron musiqi alstlorinde do
totbiq edilmokdoadir. Rogomli musiqi texnikasi, roqomli sosin texno-
logiyas1 vo qurulusunun osaslart musiqi ilo mosgul olan miitoxassislor
torofindon Oyronilmalidir. Musiqiys kompiiter texnologiyalarinin tatbiqi
pesokar musiqigilor {iciin yeni perspektivlor agmaqdadir.

Miixtalif hogimli sasyazma studiyalarinin on osas avadanliglarindan
biri sosi sintez edon qurgu-sintezatorlardir. Sekvensorlarin ortaya golmaosi
sintezatorlarin imkanlarinin daha da genislondirilmasino sobab olmusdur.
MiDli-interfeys qobul olundugdan sonra miixtalif modelli sekvensorlar
meydana ¢ixmigdir. Bu da istenilon bir sintezatorla uygunlasmaga imkan
vermisdir.

Sintezatorlarin agagidaki tiplori mévcuddur:

e Prologue-geyri adi sasverma va genis modulyasiya yaratmasi ilo
analoq modellosma filterlari ilo tachiz edilmis polifonik sintezator.

e Spektor-zongin sos spektorunu va teksturlarmi yaratmaq ficiin
genis spektral filtrasiyaya malik sintezator.

e Mystic-geyri adi vo kosmik saslorin yaradilmasi ticlin sosi fiziki
modellosma texnologiyasini yaradan sintezator.

50 audio vo MIDI plaginlordon amalo golon alqoritmlo isloyon musiqi
fragmentindo, sakitliyi ortaya qoyan sistem kompiitero hor hansi bir
materiali yazmaq vo dinlomok iiclin cihazlara golon yiikii azaltmaq
mogsadi ilo istifads olunur.

Standart effektlor iiglin yeni Vintage Compressor, Studio Chorus va
coxkanalli Multiband Compressor islonilo bilor. Bu proqramla
coxkanalli hacimli sos yaratmaq miimkiindiir.

Yeni yaranmig Sound Frame texnologiyasi ilo sos fayillarini segmok,
gruplagdirmaq vo seyr etmok miimkiindiir. Eyni zamanda bu texnologiya
ilo video fayil, fayil layihalor vo sintezator cihazlarin proqramlarini da
hayata ke¢irmok miimkiindiir.

“Control Room” — sistems girib-¢ixan biitiin proqramlar1 idars edarak
studiyada movcud olan bir ne¢o monitorlara vo qulaqciglara sasi
yonlondirmokdadir. ©gor balli bir multi instrumental kollektivin sas yazisi
icra edilirso, bu halda ifagilarin timumi sasi yox, ancaq qulagcigda onun
bir hissosinin esidilmosi tomin edilir. Moasalon, bas gitara ifacis1 ancaq
dilli vo zorb alotlorini esidocokdir. Bu arada nota redaktoru MIDI
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materiallarin1 ¢ox giiclii sokildo redakto edilmosini vo aranjimanini idars
etmoakdadir.

Cubase sistemindo eyni zamanda yazilmis melodiyani saxlamaq, onun
harmoniya, aranjiman vo stilini doyismak, uygun saslori segmok vo eyni
zamanda vokalgimmin sosini yazmaq miimkiindiir. Bununla borabor
miixtolif sos efektlori vo ideal tezlik balansi da olds etmok miimkiindiir.
Biitin bu hazirliq islorindon sonra yazilmis albomu son hazirliq
vaziyystine gatirmaklo miixtalif sokillords yazi aparmaq miimkiindur.

Uzeyir Haciboyli adina Baki Musiqi Akademiyasinin nozdindo
yaradilan “Musiqi akustikas1” laboratoriyasinda miixtalif sosyazma
proseslori ilo yanasi ayri-ayrt musiqi alstlorinin vo ifagilorin saslorinin
akustik  totgigadlarinin  yerino  yetirilmosi nozordo tutulmaqdadir.
Laboratoriyada, eyni zamanda kicik elektrik masin vo avadanliglarin
otrafa sagdiqlari saslorin tezlik xarakteristikasi vo sos-kilylorinin miixtalif
bucaqlar altinda sos monboyindon yayilmasinin dB (desibel) doyorlori
toyin edilocokdir. Bu gdstoricilor, digor gostaricilorlo barabor masin vo
avadanligin pasportunda verilmokdadir. Bu magsadls laboratoriya iki
mokan sakilinds layiholondirilmisdir:

1) Studiya;

2) Cihazlar vo sas operatorunun yerlosdiyi otag.

Akustik studiyda oks olunan saslorin enerjisinin udulmasi {igiin
divarlari, tavan vo ddsomesi sos udan material vo konstruksiyalarla
ortiilmiis vo reverberasiya zamani tezlik xarakteristikalar1 studiyada
optimal qiymoto endirilmigdir. Sos operatorunun mokaninin tavani vo
divarlarinin yuxari hissosi effektiv sos udan materiallarla iizlonmisdir. iki
mokan arasinda yiiksok sos izolyasiyast olan ugqat siigolonmis poncors
nozordo tutulmaqdadir. Xarici sos-kiiylin bu mokanlara girmomasi {i¢iin
yiiksok sos izolyasiyasi olan qapilar layithslondirilmisdir. Mokanlarin
otrafinda yerlogon otaqlardan golon sas-kiiyiin soviyyasini azaltmag
maogsadi ilo biitlin mévcud olan pancors vo doliklor baglanmisdir. Hor iki
otagin siini havalandirilmasi tomin edilmigsdir.
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PE3IOME

CeBunax UcmaiisioBa
O npeanoJsiaraemMbIxX HCCJIeJ0BaHUAX B J1abopaTopun ” My3bIKaJib-
Hoiil akycTuku” bakunckoii My3bIkajJbHON AKageMun UM. Y3enpa
I'apxnoeiian

B cratbe ommchiBaeTcs My3bikaibHas mporpamma Cubase 5. Ilupoko
PAaCKpBIBAIOTCS TUIIBI 0OBEMHOIO 3ByYaHHs C NIPUMEHEHHEM CHHTE3aTo-
pOB.

B pabote npuBoguTCA XapakTepUCTHKa «AKYyCTHMUYECKOW jabopaTo-
pum», co3ganHoil B My3bikanbHON Akagemun umenu Y.[amxubeitmu. B
3TOH J1abopaTopuy, BIEPBBIE CO3JaHHON B pecnyOiuke, OynyT uccieno-
BaHBI 3BYKH Pa3JIMYHBIX MY3bIKaJbHBIX HHCTPYMEHTOB, I'0JIOCA UCIIOJIHH-
TeJIeH, a Tak e IIYMOBBIE XapaKTePUCTUKH HEOObIINX MAIIUH U 000pYy-
JIOBaHHH.

KinroueBble cioBa: «Mmy3bikanbHas nporpamma Cubase 5», «rumbl
00BEMHOT0 3By4aHUs», «AKyCTUYECKas J1abopaTOpUs».

SUMMARY
Sevinc Ismayilova

About future researches in the laboratory “Musical acoustics”
of Baku Musical Academy Under the name of Uzeyir Hacibeyli

A musical program Cubase 5 is described in this article. Models of
volume sounding reveal widely applying composer.

There is a characteristics of “Acoustic laboratory” in the article created
by Baku Musical Academy Under the name of Uzeyir Hacibeyli. Various
musical instruments in this laboratory setup in the Republic for the first
time will be researched a number of performance and sound characteris-
tics small machines and equipments.

Key words: “A musical program Cubase 57, “described in this article”,
“Acoustic laboratory”.

Roaycilar: Professor R.Obdiilrohimov; _
“Musiqi akustikas1” laboratoriyasinin miidiri Z.Isayev
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AZORBAYCAN MILLIi KONSERVATORIYASI
«KONSERVATORIYA» Ne 1, 2010

Musiqinin tadrisi % IIpenodasanue my3viku

Minara DADASOVA
professor, ped. elm. doktoru

MUSIQI DILININ ANLANILMASINDA iFADO
VASITOLORININ OHOMIYYOTI

Hamiya molumdur Ki, hor bir oasorin ifadsliyi onun melodiyasi,
harmoniyast, ladi, ritmi vo biitiin digor ifado vasitolorinin qarsiliql tasiri
sayasindo yaranir.

«Musigi formanin yaranmasinda baslica amil melodya, harmoniya va
ritm Kimi musiqi ifads vasitalorinin qarsiliqh slagasidir». (9, s.13).

J.V.Sposobin musiqgi formalarin tosvirinds, bu elementlorin rolunun
is1qlandirilmasina osaslanir.

Melodiya — musiginin on miihiim ifads vasitosi olmagla yanasi, eyni
zamanda miiayyan fikrin dasiyicisidir.

Melodiya homisa 6ziinds badii siirat dasiyir. O, sasyiiksokliklorinin vo
ritmin qarsihight  olagesindon yaranir. Melodiyanin lad-interval va
metroritmik toroflori - osasdir. Onlar melodiyanin xarakterini vo
mozmununu miioyyan edir.

Sposobin geyd edir ki, «melodik-yiiksokliklor miinasibatlori sahasi lad
qurulusundan tam monada asili deyildir, 0, forma hissalorinin qarsiligl
tabegiliyi  kompozisiyasinda ¢ox mihiimdir. Bundan basqa,
kulminasiyalarin mogsadouygun yerlosdirilmasi formanin yaradilmasinin
asas prinsiplorindondir» (9. s. 15).

Melodiyanin digor toroflori do vardir Ki, bu doracodo mahiyyot kosb
etmadon, onun ayrilmaz hissesidir Vo limumi ifadsliliyine 06ziiniin
ohomiyyatli tasirini gostarir. Bu, saslonmanin tembridir.

Not motnindo sos, miioyyon O6ziinomoxsus rongds malik deyil, lakin
notlarmn ifas1 zamani biitiin saslor bu va ya digor tembra malikdirlor va bu
musiqi dilini zenginlasdirir, onun ifade imkanlarimi genislondirir.

Melodiyanin saslondiyi registr do ohomiyyatlidir. Bozon registr
doyisikliyi musiqinin xarakterini tamamilo doyisdirir. He¢ bir melodiya
tembr vo registrdon konar qavranilmir. Musiqginin bu xiisusiyyatlori
digorlori ilo borabor, miihiim ifadslilik vozifolorini yerina yetirirlor.

Har bir melodiyanin — 6ziiniin miiayyan saslor «dosti», miioyyon ladi
vardir.
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Melodiyanin ifadsliliyi onun hansi ladda saslonmasindon ¢ox asilidir.
«Lad els saslor sistemidir ki, orada asas pardo (pardslorin hesablanmasi,
adoton ondan baglanir) an sabitdir, galanlar1 iso — ya nisbaton sabitdir,
yaxud qeyri-sabitdirlor vo buna goéra do daha sabit olanlara meyllidirlar,
onlarda hall olmaga cohd edirlor» (7, s. 24).

«Lad digor melodik vo harmonik ganunauygunluglarla six qarisiqda,
toskil edici baglangicdir» (7, s. 172).

B.Asafyev qgeyd edirdi ki, «ladlar, intervallar kimi, musiginin formal
struktur elementlori deyil, onun ifadolilik varliglaridiry (2, s. 142).

Musiqide bir ¢ox miixtolif ladlardan istifado olunur. Bozi ladlar,
musiqide, onun tarixi inkisaf prosesindo yaranirdi, major va minor
belolorindondir; digorlori iso bastokarlar torofindon, xiisusi siiratlorin
tocosstimil ligiin yazilirda.

Ozii 6zlilyiinde major vo minor musiginin iimumi xarakterino qiivvatli
tosir gostarirlor. Major musiqisi daha ¢ox tontanali-bayram, yaxud son vo
sevincli olur. Minorda iso daha ¢ox qomli, lirik, elegiya musiqisi soslonir.
Lakin bu bolgii sortidir.

Azorbaycan musiqisindo Xalg-lad elementlori major-minora intensiv
niifuz edorok melodiyanin xiisusi ifadsliliyini yaradirlar.

Melodiya kigik hissaciklara boliina bilar Ki, onlar musiqi intonasiyalari
adlanir. Musigqisiinasliqda verilon torifo osason, intonasiya — 2-4 sasdon
ibarat, musiginin on ki¢ik mozmun hissociyidir. intonasiyalarin xarakteri
vo birlogmolori melodiyanin xarakterini miioyyon edir. Melodiyanin lad
qurulusu, xarakteri vo intonasiyalarinin ardicilligi asasinda biz onun
moazmununu, gozalliyini, ifadsliliyini qiymetlondiririk.

Harmoniya — bir név melodiyanin rezonatorudur. O, ohomiyyatli
melodik soslori nazars ¢arpdirir. Harmoniyanin ifadslilikdo rolu ondadir
Ki, onun sayasindo lad vo tonalliq xiisusiyyatlori daha dolgun va parlag
askarlanir. Tonalliq doyisdikds, biz aydin hiss edirik ki, tonika yuxari
yaxud asagiya kegirildi, vo adoton bu, koloritin isiglanmasi, yaxud
tutulmas ilo slagadardir.

Harmoniyanin forma yaradan asas ohomiyyatini geyd edon Sposobin,
onun fuksionallig1 haqqinda danigir. Akkordika sahasindoki funksionalliq,
biitiin galan saslonmoalorin tonikaya tabegiliyindo 6ziinii gostorir. Tonika
rahatliq, sabitlik ovqati yaradir. Ladin har hansi basqa akkordu — geyri-
sabitdir. Qurumun geyri-sabit harmoniyada bitmasi, onu harmonik
cohotdon natamam edir. Qeyri-sabit akkordlardan harmonik gorginliyin
artirtlmasi tigiin istifado edilir.

Tonal nisbatlordo do funksionalliq 6ziinii gostorir vo asas tonalligin
digorlori ilo garsilasdirilmasinda askarlanir. Osas tonalliq tonika kimi
sabitdir. ©sardoki har hansi digar tonalliq geyri-sabitdir vo «tabey adlanir.
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Forma yaradiciliginda osas tonalliq markozlasdirici vo tabeedicidir» (9, s.
24).

Azorbaycan musiqisindo xalq ladlar1 asasinda harmoniyanin onanavi
osaslarindan uzaqlasma miisahido olunur. Harmonik funksiyalar yenilosir,
zonginlasir, yeni harmonik funksiyalar nisboti yaranaraq tokrarsiz fordi
cizgilor qazanir.

«Azorbaycan bostokarlarinin yaradiciliginda harmoniya, klassik tonal
tofokkiiro istinad edir vo miiasir musiqido bas veran lad islahatlarini
gercoklosdirarak, ohomiyystli doracods zonginlogir, miixtalif ifade
vasitolari sayoasindo tokmillogirn(4, s. 42).

Lad, melodik va ritmik orijinalliq Azarbaycan musigi dilinin banzarsiz
spesifik xiisusiyyatidir.

Melodiyanin harmonik akkord miisayioti, onun ifadsliliyini artirir.

Istrumental musiqido osorin miisayiot hissosinin rolu cox vaxt
boyiikdiir, bazon iss az qala miistaqildir (Bethovenin «Ayli sonatasi»).

Ritm musiqido boyiik shomiyyoto malikdir, melodliya ilo qirllmaz
olagodadir. Melodiyanin xarakteri vo hom do biitov asorin xarakteri bir
¢oX cohoatdon ritmdon asilidir.

Adoaton, miioyyon xarakterli melodiyalara 6ziino moxsus xiisusi ritm
uygundur. Yavas, sakit, stiratli, cosqun, hoyacanli melodiyalar vardir,
onlarin ritmi, yaxud ritmik rasmi forqlidir. Masalon, laylanin, valsin ritmi,
adoton, rovandir. Marslarin — horbi, idman vo basqalarin musigisinin
xarakterindoki forqloro baxmayaraq, ritmlorindo timumi — «punktir ritmy
vardir Ki, onun asasini daha uzun vo daha qisa soslorin novbalogsmasi
toskil edir.

«Ritm, mixtalif saslori vo akkordlar1 birlogdirarak, onlardan mozmun
dastyan qruplar yaradir... Bu ciir oxsar vo forgli qruplarin birlogsmasi vo
qarsiligh tabeliyindon tamamlanmis movzu-fikirlor, moévzulardan vo
onlarin inkisafindan iso biitov asarlor yaranir» (9, S. 27).

Musiqidas ritm melodiya kimi — miihiim ifads vasitasidir.

Musiginin xarakteri vo soslorin harokat siirati bir-biri ils six slagodadir.
Diizgiin se¢ilmis tempdon musiqi osorinin bagisladigi toossiirat asilidir.
Osorin imumi tempini gorumagq sarti ils, asarin daxilinds ifag1 torafinden
bozon ¢ox inco, ¢otin sezilon, bozon do koskin miixtolif temp
doyisikliklorina yol verilir, lakin bu homiso miisllif niyystinin hoyata
kegirilmosi ilo olagodardir. Buna goéro do ritm musiqi ifadsliliyinin
miihiim vasitasidir.

Musigids dinamik ¢alarlarin shamiyyati, he¢ do tempdon az deyildir.

Musiqids dinamika — ifads vasitalarindon biridir.

Masalan, pianissimo musiqiya somimilik ohvali, xatiro Xarakterini,
ohvalatin uzaqglarda vage oldugu xabarini gatiras bilar.
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Fortissimo hom musiqide emosional durumun kaskin doracasini va
hom do inkisafin gorginliyini ifado edos bilor.

Grescendo va diminuendo miivafiq olarag, emosional yiiksalis va enisi,
yaxinlagmani vo uzaqlagsmani ifado edo bilor.

Dinamika hom do musiqi «tasvirlori» vasitasi ola bilar.

Ifag1, osorin iislubunu nozords tutarag, miisllif niyyatine niifuz edorok
dinamik ifadonin qodorini tapmalidir. Tez-tez olur ki, pianogular, bir
tisluba moxsus musigini sorh edoarkon, digor tslublarin musigisinin
Oyronilmosi vo ifasinda aldo etdiklori ifado vasitolorindon diistinmadon
istifads edirlor.

[faciliq senoti tarixine dinamikanin ifade mozmununun bir ¢ox izah
cohdlori molumdur. «Hesab etmok olar ki, forte vo pianonun bes osas
ndvlorinin hor biri miioyyan xarakter ifads edir»....

«Pianissimo... sirli, mistik xaraktero malikdir, kamil ifa zamani
dinlayiciya valehedici uzagdan golon musiqi sosi, oks-sadasi... tasirini
bagislaya bilory.

«Fortissimo... sevincin sadyanaliga qodar,iztirabin  hiddoto qodar,
parlaghgin  tomtoraqhga qodor yiiksolisini ifado edir» (C.Czerny.
Vollstandige theoretischpractische Pianoforte Schule..., 0p.500, t.3, ss.4-5,
Wien).

Bethoven dinamikasinin on mithiim tsulu — dinamik — tozadlh
qarsilagdirmalardir. Onun P-F-si miixtalif ciir izah oluna bilor: hom
«dinamik basqin» hom «dinamik dialog», ham «isiq vo kolga dinamikasi»
vo S. Bu anlayislar, Bethoven yaradiciligr {igiin sociyyavi olan musiqi
stiratlorinin qarsilagdirilmas tiplorini ifads edirlor.

Sosin ¢alari, onun xarakteri, yoni tembri do musiqi ifadaliliyi
vasitosidir.

On yiiksok ifadalilik doracesi musiginin ¢ox miixtolif vo inco temp,
dinamika vo tembr ¢alarlarinin birlogdirilmasi va ifas1 zamani aldo edilir.

Konen qeyd edir ki, «romantiklorin ifado wvasitolori sisteminin on
parlag xtisusiyysti — klassik surotlorlo miiqayisodo rongarongliyin
(harmonik va tembr) shomiyyatli zonginlosdirilmasidir» (3, S. 165).

Klassik incasonotlo miiqayisode romantiklorin solo alatlorinin
soslonmosinin rongarong — tembr torafi mithiim shamiyyot qazandi.

Insanin doyisken ovgath daxili alomini oks etdirmok iiciin romantik
bostokarlar ~ rongarong  tonal qarsilagdirmalardan, alterasiyali
harmoniyadan, komokgi pardolorin akkordlarindan istifado edirdilor, bu
isa, harmonik dilinin miirokkoblosmasina vo funksional cazibonin
zoiflomasing sobob oldu.

Musiqi suratinin Xarakterini zonginlosdiran, musiqiys xtisusi ifadslilik
calarlar1 gotiron ifagiliq strixloridir.
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Qeyd etmok lazimdir Ki, sadalanan musiqinin ifado vasitalori illor
uzunu musigi  pedaqogikasinin  diqgeti morkozindo idi. Tohsil
mozmununun bu torofi miixtalif metodiki todgiqatlarda on ¢ox
islonmisdir. Bu biliklor grupunun yuxarida sorh edilmis, sistem halinda
islonmis, musigi hagqinda biliklarlo qarsiligli miinasibati masalasi bu isdos
prinsipial mahiyyot qazanir. Bundan basqa sadalanmis musiqi ifado
vasitolori, musiqids birlikda, qirilmaz slagodo movcuddur.

Osorin ideyasini oks etdiron melodiya lad ssasmna malikdir. Ritm
melodiyanin soslorini zamanda toskil edorok, melodiyaya miioyyan
xarakter gotirir, onun ifadsliliyino ohomiyyotli doracads tosir gostarir.
Temp vo dinamika, musiqgi soslorinin horokot siirotinin vo onlarin
saslonma giiciiniin doyisdirilmoasi sayasindo melodiyaya xiisusi hoyatilik
(canliliq) gotirirlor. Tembr melodiyaya xiisusi kolorit  gatirir,
akkompanement — harmonik miisayist — onun lad asasint méhkomlondirir,
onu daha zangin, parlag, rongarang edir.

«Musiqi ifads vasitalorinin heg biri tok halda meydana ¢ixmir. Osards,
onun an qisa miiddatli hissasindo miiayyan tempda metr va ritm, miioyyan
ladda vo tembrds bir yaxud bir nego melodik xottlor, bu vo ya digor
sorhdo harmonik saslor vo s. six surotdo bir-birina qarigmiglar. Musiqi
«toxumasininy biitiin toraflori bizim esitmo gabiliyystimizo eyni vaxtda
tosir gostarirlor vo buna gora do, ¢ixardigimiz imumi toossurat musiqi
suratinin imumi Xarakteri bu vasitalorin qarsiliql tosirindon yaranin(7, s.
55).

Bozi musiqisiinaslar melodiya, harmoniya, metr, ritm, temp, registr,
saslonma giicii, strixlor, tembr ilo borabor fakturani da elementar ifado
vasitolori grupuna daxil edirlor (S.S.Skrebkov).

Eyni zamanda digor todqiqgat¢ilar (L.A.Mazel, Y.N.Tyulin,
V.P.Cinayev) hesab edirlor ki, ifado vasitolori sirasinda faktura, bu
vasitolori birlagdiran bir amil kimi xiisusi yer tutur.

Belo ki Cinayev yazir: «musiqi ifadsliliyinin miixtolif vasitolori 6z
spesifikalarina vo 6z qanunauygunluglarina malikdir vo fakturanin torkib
elementlori Kimi qiymaotlondirils bilor» (11, . 7-8).

Oz novbasindo, faktura yaranarkon musiqi ifadsliliyinin he¢ do biitiin
vasitolori eyni deracodo miihiim rol oynamurlar.

Y.N.Tyulinin fikrinco, melodiya, harmoniya, ritm bu prosesdo
aparicidirlar.

Tadgiqatlarin oksariyyatindas, fakturanin toriflori mozmunca bir-birino
zidd deyillar vo yalniz biri birindon miifassallik doracasi ilo farglonirlar.
Orada faktura, adston musiqi toxumasinin konkret formasi vo qurulusu
kimi (S.S.Qrigoryev, M.I.Roytersteyn, Y.N.Tyulin) ifado iisullarinin comi
kimi izah edilir.
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Osarin badii vohdostinin yaranmasina xiisusilo komok edon ifado
vasitolorinin agkarlanmasi bir vozifs olaraq miasir musiqi todgiqat¢ilar
qarsisinda durur.

Skrebkova - Filatova geyd edir ki, «miiasir musiqido miihiim
toskilat¢iliq funksiyalarini 6htasine gotiirmak iqgtidarinda olan, rolu daha
da zongin va c¢oxcohatli olan, musiqili-dil sistemlori arasinda yalniz biri
g0zo garpir. Bu sistem — musiqi fakturasidir»(8, s. 218).

Masalon, agor musiqids tosviri vazifolor qoyulursa, onda fakturanin
fon xassolori faallasir. Belo hallarda isiq vo garanliq toossurati yaradan
asagl vo yiiksok registirlordon istifads edilir, gqat1 vo soffaf saslonmalor,
tozadli dinamik ¢alarlar yaranir, sociyyovi tembrlor vo onlarin
birlosmolorindon istifado edilir, musiqi toxumasinda ¢oxcahatli faktura
rosmlari, harmoniyada isa parlaq tonal-harmonik doéniislor yaranir.

Musiqisiinaslar hom do qeyd edirlor ki, musiqido faktura — janrin on
miihiim komponentlarindan biridir (5, s. 193, 333).

Mosalon, bir ¢ox rags vo marslar tglin diirtist faktura formullar
sociyyovidir. Miitohorrik  janrlarda faktura formullarinin  bu  ciir
miioyyanliyi onlarin tobioati ilo slagadardir. Faktura va janr sistemlorinin
qarsiligh alagalori ham dos tasvirgilik, manzaralilik, sofaliliq olan yerlordos
Oziinii gostarirlor. Bels janrlarin niimunalor Kimi dalgavari miisayiati olan
barkarola («suyun horakati»), miioyyan qodor — noktiirn, serenada,
pastoral gostarila bilar Ki, onlarda tabistin suratlori, geco monzaralari va S.
oks olunur.

Musiqisiinaslar faktura ilo janr olagesini xiisusilo vacib hesab edirlor,
¢linki, janrin askarlanmasi ifadoli musiqi vasitolorinin vo on ovval,
fakturanin analizi sayasindo bas verir. Fakturani janrin miithiim slamati
hesab etmok lazimdir.

Faktura ilo janrin qarsiliqh slagolori 0 godar sabitdir ki, musigisiinaslar
faktura vo janr stereotiplorinin — M.Q.Aranovskinin sozlorino gors,
«haziry hissa-formullar dosti Kimi togdim olunan bu, yaxud digor janr
iclin sociyyovi olan miisayiotin xiisusi melodik, ritmik vo faktura
formullarmin — qarsiliglt tosiri vo vohtdoti haqqinda miiddea irali
stirmiiglor (1, s. 106).

Bununla slagodar geyd etmok lazimdir Ki, musiqi pedaqoji fakiilto
tolobolori ilo aparilan is novlorindon biri, onlarm moktob mahnilarina
uygun miisayioti notsuz, esitmo vasitosilo tapmaq vordislorini
Oyratmokdir. Esitmo vasitosilo uygun olami tapmagq — bu elo bil ki,
mahninin 6z istadiyin Kimi sorhidir, akkordlarin daha rahat yerlogdirilmasi
ilo fortepiano partiyasmin daha pianistik sorhi ilo vo S.

Notlarin var olmasi soraitindo, uygun miisayioti esitmo vasitosilo
tapmagi dyronmis tolobo, lazim goldikdo, istonilon melodiyan1 harmonizo

193



etmoyi bacarmalidir.

Musiqgido miioyyon musigi dénmolori, miixtalif kadanslar, elementar
texniki komplekslorin biitov sistemi moévcuddur. Bu hazir formullarin
Oyronilmosi, tolobo iiglin uygun olan1 esitmo vasitosilo tapmaqg imkanini
asanlasdiracaq. Darsdon dorsa talobonin harmonik esitmo vo gérmo-esitmo
vasitosilo somtlosma qabiliyyatlarinin inkisaf etdirilmasi zoruridir. Bundan
basga tolobani miisayiatin saciyyavi faktura tiplorini diizgiin miioyyan etmayi
vo yadda saxlamagi dyratmok lazimdir Ki, sonralar, esitms vasitasilo uygun
olami tapdiqda, hans1 faktura tipini segmok lazim oldugunu bilsin. Vo
nahayat, faktura bu, yaxud digar tislubun — tarixi, milli — miioyyanlosdiricisi
ola bilar (Skrebkova-Filatova).

Faktura vasitolori miixtolif tislublasdirma vozifalorini hall edir.

Belolikla, hor bir musiqi ifads vasitasinin vazifasini vo mahiyyatini
bildikde musigi osorinin mozmununu daha yaxsi anlamaqgdan otrii
musiginin analizini 6yronmak olar.

Musiqi ifads vasitalarinin analizi asari daha dorinden gavramaga, onun
sociyyavi cohatlorini tutmaga, ohvalin1 daha diizgiin vo gozslliyini daha
giiclii hiss etmoys komok edir.

Orada ki, asarin musigi-surat mozmununun bilavasito estetik qavrayisi
ilo forma anlayis1 bu vo ya digor ifado effektlorino nail olma vasitolorinin
bilgisi birlagir, aydindir ki, dork etmo, bu vasitolorin diiriist, differensial
anlayis1 olmayanlara nisbaton daha dorin olacaqdir.

Bostokarin nozards tutdugu ifads vasitalorine dorin niifuz etmo — asorin
interpretasiyasimin dorki yolunda on mithiim morhoalodir. O, ifagidan, hor
bir konkret halda, bu vasitalorin rolunun ve vozifolarinin aydin anlayisini
tolob edir. Bu ciir anlayis olmadan miisllif motninin canlandirilmasi
miimkiin deyildir.

Ifag1 hor hansi bir osori oxuyarkon ona bir cox melodik, harmonik,
ritmik vo basqa ifads vasitalari tasir gostorir va 0, har dofs bir gqodar fargli
olarag onlar1  bir-biri  ilo  olagolondirir. L.A.Mazelin  diizgiin
qiymotlondirdiyi Kimi, «shamiyyatli badii natico, miithiim ifadsli effekt...
adoton, bir deyil, bir neg¢o vasitonin komayi sayasindo aldo edilir» (6, s.
49).

Osorin ifado vasitalorinin nisbati vo alagasi, onlarin hamisinin eyni bir
mogsads tuslandigini « va belsliklo, comlosdirilmis tosir gostormolorini»
(80s.49) sortlondirir.

Bu ciir inco strukturlu qarsilighh olage, ifagidan osorin diizgiin
interpretasiyasina xiisusi miinasibat tolob edir. Bundan basqa ifa olunan
asarin sarhinda halledici rol taloba-pianogunun musigi tofokkiiriiniin fordi
keyfiyyatlorino vo onun qavrayis xiisusiyyatlorino moxsusdur. Tolobo-
pianogunun tofokkiir torzinin vo demoli, qavrayisinin formalagmasinda
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xtisusilo miithiim rolu onun miisllimlorinin baxislar1, zévqlari, ifagiliq
tisullar1, onu shato edon musiqi miihiti oynayair.

Bununla olagodar, musiqi-pedaqoji fakiiltonin ifaciliq siniflorindo
talobalarin diizgiin, badii cohatdon zongin, sistemli hazirligi masalasi daha
boyiik koskinliklo ortaya ¢ixir.

Musiqi ifads vasitalori haqqinda biliklor vo onlardan istifado etmok
bacarigr musiqginin daha hassas esidilmasini tomin edir, esitmoa hoararatini
artirtr, asorin ifasinin daha yaxsi dorkino komok edir. Osas biliklora
miinasibatdo musiqi ifads vasitalori haqqinda biliklor xiisusi shamiyyati
ilo  segilirlor.  Bunun  sobobi  iso  onlarn  musigi  dilinin
ganunauygunluglarini oks etdirmasi ilo izah olunur.
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PE3IOME

B crarbe Munaps! [lanameBoil «3HaueHHE CPEACTB MY3bIKAJIBHOM BbI-
Pa3UTEIBHOCTH B TIOHUMAHUN MY3bIKAJIbHOTO SI3bIKA» PACKPBIBAIOTCS BO-
MO>KHOCTH OCBOEHHS MY3BIKAJIBHBIX IIPOU3BEACHUN ITIOCPEACTBOM 3HAHUM
0 CPEACTBAX MY3bIKaJIbHON BBIPA3UTEIBHOCTH.

KiroueBble ¢j10Ba: «My3bIKAJIbHAs BBIPA3UTEIBHOCTBY, «MY3bIKaJIb-
HBIH S3BIK», «MY3BIKAJIbHOE ITPOU3BEICHUEY

SUMMARY

In the article has been revealed the opportunities of mastering of musi-
cal composition by means of knowledge about the techniques of musical
expressiveness.

Key words: “musical composition”, “musical expressiveness”.
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Musiqinin tadrisi % IIpenodasanue my3viku

Auoa T'YCEHHOBA
ouccepmanm AI'TTY

OCHOBBI BLIEOPA MOJYJbHOM TEXHOJIOT U OBY-
YEHUA U BOSMOKHOCTHU EE IPUMEHEHMUWSA B MY3bl-
KAJIbHO-UCHTOJHUTEJIbCKOMR MOJAIOTOBKE YUNUTEJIEHN
HAYAJIBHBIX KJIACCOB

[TepecTpoiika cucTeMbl MYy3bIKaJIbHOTO BOCIIUTAHUS U 00y4eHUs B 00-
111e00pa30BaTEIbHON MIKOJIE YKa3bIBAeT Ha HEOOXOAMMOCTH MEpPEecMOTpa
CHUCTEMBI BY30BCKOM IOATOTOBKHM YUYUTEJ] HAYaJIbHBIX KJIACCOB K MY3bI-
KaJIbHO-TIEJarOTUYECKOMY 00pa30BaHUI0O M BOCIUTAHUIO MJIAJALIUX
IIKOJIbHUKOB.

Jns npoBeneHuss ypokoB «My3bIka» COBPEMEHHBIN YYUTENIb Hadallb-
HBIX KJIACCOB JIOJDKEH MMETh BCECTOPOHHIOK MY3BIKAJIBHYIO IOATOTOBKY:
OH JIOJDKEH YMETh NEeTh, DJIEMEHTApHO BIIAJETh UTPOH HA MY3bIKAJIbHOM
MHCTPYMEHTE, YMETh AUPUKHUPOBATh, PYKOBOAUTH XOPOM, 3HaTh COBpE-
MEHHbIE UHHOBAIIMOHHBIE METO/bI U (POPMBI pabOTHI C AETbMHU., U CaMOE
IJIaBHOE, YMETh TBOPYECKH IIPUMEHSTH BCE MOJIyYEHHBIE 3HAHUS, YMEHUS
Y HaBBIKM B MPAKTUYECKON MY3BIKAJIbHO-TIEIarOrMYECKOM 1eATeIbHOCTH.
Opnnako, B CBA3M C PE3KMM COKpALICHHEM KOJIMYECTBA 4aCOB, BBIIEIICH-
HOT'O Ha IMpeIMEeThl MY3bIKaJIbHOTO LUKJIA Ha MeJarornyeckom (akyibTe-
T€, C COXpaHEHHEM MpEeXHEero odbema y4yeOHOro marepuana, yuyeOHbIH
MPOLIECC CTajl HANPSIKEHHBIM U YPE3MEPHO HaCHILEHHBIM. B pe3ynbTare
YPOBEHb MY3BIKQJIbHOH IMOATOTOBKH CTYJEHTOB I€Jarorudyeckoro a-
KyJbTeTa 3aMeTHO noHu3uics. CokpallleHue 4acoB Ha AMCLMILINHBI MY-
3bIKQJBHOM TMOJATOTOBKH OOYCIIOBIIEHO TaKXe KPEeIUTHON TEXHOJIOTruei
o0ydeHusi, kotopas mpemxycMmarpuBaer 70% camMoCTOATETbHON pPabOThI
CTYACHTOB OT 0OLIEH TPYAOEMKOCTH Kypca.

Kpome Toro, Oynymuii yunTenb HayaJlbHBIX KJIACCOB SIBISIETCS MEHEe
MOJTOTOBJICHHBIM B MY3BIKaJIbHON 00J1aCTH, XOTSI TpeOOBAaHUS K HEMY KaK
K CHEIHMAIUCTY C BBICIIMM OOpa30BaHUEM C KaKIbIM I'OJOM CTAHOBSTCS
0oJ1ee BBICOKMMH.

Bce BblmenepeunciaeHHble (GakToOpbl MPUBEIN HAC K HEOOXOAMMOCTH
CO3JIaHUsI ONTHUMAIBHOM MOJENU MY3BIKaJbHOrO 00y4eHus. M3y4uB 1e-

197



JIBIA Psii COBPEMEHHBIX MEJarornyeckKux TEXHOJOTUM, MBI CIeNalld CBOM
BHIOOp M OCTAaHOBHJIMCH HA TEXHOJIOTUU MOAYJIBHOTO 00ydeHUsI.

[Toctpoenue oOyueHUss MO MOIYJIBHOM TEXHOJOTHH, 00ecreyrMBacT
MHTECHCU(UKAINIO, WHANBUIYATH3ANI0 00yUeHUs, IPHYYaeT CTYACHTOB
paboTaTh CaMOCTOSITENILHO ¥ TBOPYECKH W CHUMAET B OCHOBHOM IPOTH-
BOpeure MEeXJy OOJBIIMM TEOPETUYECKHMM OOBEMOM CTaHAapTa U Orpa-
HUYEHHBIM KOJIMYECTBOM YacOB Ha €ro U3y4yeHHe.

B oTnuume oT cTaHAApTHOrO MOAXOJAa K MY3BIKaJbHOW MOJATOTOBKE,
OpUEHTUPOBAHHOTO, B OCHOBHOM, Ha Mepeaavy 3HaHUM, MOTYIbHBIN MO/~
XOJ] HaIleJIeH Ha JIOCTHKEHUE OTPEICICHHON MpodecCHOHAIBHOM KoMITe-
TEHTHOCTH y4yHuTellel HadajabHBIX KiaccoB. CoaepikaHue oOydeHHUs IpH
3TOM (OpMHPYETCS HAa OCHOBE CHCTEMHOTO aHaln3a MpoQecCHOHATBHOM
MY3BIKAJIbHOHN JIEATENbHOCTH YUUTENs] Ha4allbHBIX KJIacCOB, B X0JIe KOTO-
pPOTO BBISIBIISIIOTCS KOHKPETHBIE 3a/1a4d MPOPECCHOHATIBHON NeATEeNbHO-
CTH U TpodecCuoHaIbHbIe HABBIKM U 3HAHUS, HEOOXOAUMBIE ISl OCYIIIe-
CTBJICHUS] PYKOBOJICTBA MY3bIKJIbHOW AEATEIHHOCTHIO MJIAJIIINX IIKOJIb-
HUKOB.

Opnaxo npo6isieMa MPOEKTUPOBAHUS MOAYJIBHBIX IPOrpaMM 00y4eHHUs
B CUCTEME MY3BIKaJIbHOIO 00pa30BaHUs €Il HEeJOCTaTOYHO pa3paboTaHa.
Bo3M0XHO, 3TO CBSI3aHO Kak €O CHENU(UKON MY3BIKAIHHOTO HUCKYCCTBA,
TaKk U co crneuupuKoil o0yueHus: My3bIke (B YaCTHOCTH, MY3bIKAIbHOMY
UCTIOTHUTENBCTBY), McmonHenne Ha (opTenuaHo SBISAETCS OIHOW W3
CJIOKHBIX 00J1acTell MY3BIKaJbHOW JEATENbHOCTH Yy4allluxcs. 37ech He
BCEr/ia JI0CTUTaloTcs MocTaBlieHHble 1enu. OaHaKo, YUUThIBas crenudu-
Ky MY3bIKaJIbHO- HCIIOJIHUTENBCKOW MOJTOTOBKH, MPEAbIBISIONICH CTY-
JICHTaM TIeJarOTHYecKOoTo (PaKyiIbTeTa dJIeMEHTapHbIe TPEOOBAHMSI, B OT-
JUYUE OT CIEeUUATbHOW MCIIONHUTEIbCKON MOATOTOBKU B CIIELUAIN3UPO-
BaHHBIX MY3BIKAJBHBIX YUEOHBIX 3aBEJCHHSX, IMPEINOJararonlyro Iiu-
TEJIbHYIO JIETaJbHYI0 PabOTy HaJ MY3bIKaJbHBIM HPOU3BEACHUEM, MBI
coOwIH, 4YTOo 00beM, TpeOoBaHUs, 3aauu Kypca «My3bIKalbHBIA UHCTPY-
MEHT» CO3/Ial0T BCE YCIOBHUS JJISl UCTIOJIb30BAaHUS TEXHOJIOTUH MOYJIbHO-
ro 00y4eHUs] B MY3bIKAIBHOHN TIOJrOTOBKE YUHTENECH HAYaJbHBIX KIIaCCOB
U KaK BCSIKas MeAaroruyeckasi TEXHOJIOTHUS, 00ECTIEYUT rapaHTHPOBAHHOE
JIOCTH>KEHHE LIEJICH.

B ocHOBY Hatero BeI0Opa JIerin clieayromue GakTophl:

1.ITpobnema ucrosib30BaHUsI MOIYIBHON TEXHOJIOTHI 0COOEHHO aKTy-
aJlbHA NI MY3BbIKQJIbHOM MOJATOTOBKU YUHMTEJCH HauyaabHBIX KJIACCOB, I/I€
CpOKH O0y4YeHUSs MPEAETBHO CXKAThI, TPEOOBaHMS 00YJAIOIINXCS BHICOKH,
00beM y4ueOHOU MH(OpPMAIMU BEIIUK, 2 BO3MOXHOCTH BOCIIPHUHATH U YC-
BOUTH €€ JAJIEKO HEe Bcerjaa 00ecledyrBarOT JOCTAaTOYHBIA ypOBEHB 3(-
(heKTUBHOCTH 00pa30BaTEIHLHOTO IpoIecca.
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CkaTble CPOKH, BBIJICIICHHBIE HA MY3bIKAJIbHYIO IOJITOTOBKY yUUTENIEH
HAYaJIbHBIX KJIACCOB TPeOYIOT HMHTEHCU(UKAIMH Ipolecca O0ydeHUs.
MonynbHas TEXHOJOTHS, KaK y)Ke ObLIO CKa3aHO BBILIE, MOXKET oOecre-
YUTh TAKOE HHTCHCHUBHOE 00yUEHHE UTPE HA MY3bIKaTbHOM HHCTPYMEHTE.
HHTEeHCUBHBINA XapaKkTep MOAYIbHOW TEXHOJOTMU TPeOyeT ONTHUMM3AINU
nporecca o0y4eHHs, T.. JOCTIDKEHHUS HAWIYYIIero pes3yibraTa ¢ Hau-
MEHBIIIeH 3aTpaToN CUJI, BDEMEHH U CPEJICTB.

2. Bonbioit 00beM Kak TEOPETUUYECKOTO, TaK U MPAKTUIECKOrO MaTe-
pHualia Mo My3bIKaJbHBIM MPEAMETaM CO3aeT OMpPEEICHHbIE TPYIHOCTH
B X ocBoeHHH. Kpome Toro, o0yduenue urpe Ha Goprenuano tpedyer ot
yyalxcs eKeTHEBHBIX 3aHATHI, YTO HEBO3MOKHO OCYIIECTBHUTH O€3 ca-
MOCTOSITEJIbHOW JOMAaIllHed paboThl CTyAEHTa HaJ MY3bIKaJbHBIM MaTe-
puanomM. MolylbHas TEXHOJIOTHSI, KaK HUKaKasl Ipyras TeXHOJOTHs 00y-
YeHUs, B KAYECTBE OJJHOM M3 OCHOBHBIX IIEJeH mpecienyer GpopmupoBa-
HUE Yy y4allluXCs HaBBIKOB CaMOOOpa30BaHHS M CO3[AET ISl 3TOTO BCE
ycioBusl. MoynbHasl TEXHOIOTHS 00y4deHHUsT 00ECIIeUnBaeT CTYIEHTa KaK
TEOPETUYECKHUM, TaK U MPAKTUYECKUM MAaTEPHAIOM COMPOBOKIAIOIIHUMCS
METOJMYECKUMHU PEKOMEHAAIMSIMU B MUCHbMEHHON (QopMe, KOTOphIE TMO-
CTPOEHBI HA OCHOBE AJITOPUTMHU3ALMU y4eOHOro Mpoliecca T. €. MolIaro-
BOM IIPOJIBIDKCHHHM K HaMEUeHHOU 1ie. MoiylibHOe 00y4deHue ompeie-
JSIeT MHTEHCUBHOCTh W aKTMBHOCTH CAMOCTOSITENILHON pabOTBI CTYJEH-
TOB, 00€CIIEYMBAET HENPEPHIBHBIM KOHTPOJIb ydeOHoro mporecca. [lo-
ATOMY IIPU MPUMEHEHUHU TEXHOJIOTHH MOJIYJIHOTO 00yUeHus mpeaycMmar-
pHYBaeTCs yBeIMUEHUE YHCIIa KOHTPOJIBHBIX YPOKOB B X0JI€ CEMecTpa.

3.Iloncku ONTUMANBHBIX MyTEW YIpaBlieHHUs O00OyYeHHEM BBUIMIHCH B
CO3/71aHME HOBOW CUCTEMBbI y4eOHOH paboThl, Ha3BaHHOM MPOTPaMMHUPO-
BaHHBIM OOyUEHHEM, OJTHON M3 COCTABISIONIUX KOTOPOTO SIBISETCS ajro-
putMu3anus. B My3bIKaabHO-UCTIOJIHUTETECKOW ESITEIBHOCTH MOCTE0-
BATEJIbHOCTh JIEUCTBUI BO3MOYKHO aJITOPUTMU3UPOBaTh. B Haien omnsIT-
HO - DKCIIEPUMEHTAIbIOM paboTe MBI HCIIONB3YyeM Takue (OpMBI ajro-
PUTMOB Kak aJTOPUTMBI MPEANHUCAHUS U AITOPUTMBI POpMYIBL. AJTO-
PUTMBI TIPEANUCAHUS WM y4eOHBIC aJTOPUTMBI CIYXKaT MPEIMETOM YC-
BOCHHS I YUAIIUXCs, @ 9aCTO U CPEACTBOM OOYUYECHHSI, TOKA3bIBAIOIINM
KaKue JEHCTBUS M B KAKOM TIOPSIIKE JOJIKHBI BBIMIOJTHATh YYaIIAeCs, 4TO-
OBl yCBOUTH 3HAHUSI.

Tak Hanmpumep, Mpu TPAHCTIOHUPOBAHUHU, MBI UCIIONIB3YEM aJITOPUTM —
npenucaHue, T.e. JaeM MOCIeI0BaTEIbHOCTh MOIIaroBbIX TEHCTBUM IS
JOCTIDKEHUS 1eTH. AnropuTM-hopMyna mpeacTaBiser coOoi ompene-
JICHHYIO CHCTeMY 3HaKOB (OykB, nudp, KpaTkux rpapuueckux o003HaUe-
HUM), OTPAKAIOIINX CTPYKTYPY M COJAEPKAHUE KAK TEOPETUUYECKUX Ipa-
BUJI, TAK U MPUEMOB U 00pa3lioB UX MpUMeHeHUs. FIMEHHO Takas MOJenb
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YaCTO MCIOJB3YeTCs MpU OOy4YeHHH MY3bIKE M siBJIsieTcs Ooiiee addek-
TuBHOHM. Tak Hampumep, MpPU W3YYCHUU PUTMHUYECKOTO COOTHOIICHHUS
3BYKOB, MbI UCIIOJIb3YEM QJIFOPUTMBI-(HOPMYIIBI.

4. OnHolt n3 cnenudpuIecknx 0coOCHHOCTEH o0yueHus: urpe Ha Gop-
TEMUAHO SBJISETCS MHIMBUIAYaTbHBIA moaxon. OOyueHue MOXKET ObITh
YCIIEIIHBIM TOJBKO TOT/IA, KOTJa MEeAaror UIIEeT U HAXOJUT B YUEHUKE TO
0COOEHHOE, YHHKAIbHOE, YTO OTIMYAET ero OoT Apyroro. OcoOeHHO 3TO
HE00X0/IMMO B YCIOBHSAX HWHAMBHYaTbHOTO OOyuUeHHs, KOTOpPOE Xapak-
TEpPHO 71 O0y4YEeHHsI UTPe Ha MY3BIKAIbHBIX MHCTpyMeHTax. O0ydeHue
urpe Ha GOpTENUaHO — MPOTSHKCHHBIH BO BPEMEHW, MHOTOTPAHHBIA H
OUeHb CJIOKHBIN mporiecc. 1 31ech He Bce 3aBUCHUT JIUIIb TOJIBKO OT MY-
3BIKIBHBIX CIIOCOOHOCTEH. MHOTO€ CBSI3aHO U C TICHXOJIOTHYECKUMH Xa-
paKTEepUCTUKAMH JHYHOCTU. UyBCTBYS OCOOCHHOCTH YYEHMKa, €ro Xa-
paxkTep W MPHUBBIYKH, CBOHCTBA HEPBHOM CHCTEMBI, TEMIIEPAMEHT, CKJIa]
MICUXUKH, MEJaror MoXKeT Mmojo0paTh pazHble (OPMBI MEAATOTUYECKOTO
BO3CUCTBUS Ut oOecrieueHnss HanboJiee MOJIHOTO PAa3BUTHS M aKTyallu-
3alliM BCEX TBOPUYECKHUX CHJI U BO3MOXKHOCTEW yuwamierocs. MoaynbHas
TEXHOJIOTUSI 00ECTIeYNBACT MHANBUAYAIN3AUIO0 O0YUCHHS: 110 COAEpKa-
HUIO 00y4YeHHUs, [0 TEMITYy YCBOEHHUS, 10 YPOBHIO CAMOCTOSITEIbHOCTH, IO
METO/IaM M CII0c00aM y4eHHs, 10 Croco0aM KOHTPOJISE U CAMOKOHTPOJIA.

CryneHThl memarormyeckoro ¢akyibTeTa, B OCHOBHOM, HE HMEIOT
CTHENHATBHOTO MY3BIKaJIHHOTO 00pa30BaHUs M, CIIEAOBATEIHLHO, OHU Ha-
XOJIATCS MPAKTUYECKH HA OJHOM YPOBHE MY3bIKalbHOM MOoAroToBKU. O-
HAaKO, YPOBEHb MX MY3BIKAJHLHOTO KPYro3opa, MY3BIKAIbHBIX CIIOCOOHO-
CTE, My3bIKaIbHBIX BKYCOB U TIOTPEOHOCTEH pa3InyaroTcs.

MonynbpHast TEXHOJOTHS JTaeT BO3MOXKHOCTH IPUCIIOCOOUTH Y4eOHBII
MpOLECC K HWHAUBHAYAIbHBIM OCOOEHHOCTSAM CTYIEHTa, Pa3IHuyHOMY
YPOBHIO UX MY3BIKaJBHBIX CHOCOOHOCTEH M TICHXOJOTHYECKHUM OCOOCH-
HOCTSIM JINYHOCTU. MOJylbHAs TEXHOJOTUS OOyUYeHUS XapaKTepU3yeTcs
MOYPOBHEBOM MHIMBUIyanu3anuedl yueOHoi u nuddepennuanmein o0y-
Yaroliel AeITeIbHOCTH W CO3JAI0T CUTYallMio BbIOOpa Kak Ui CTYICH-
TOB, TaKk W JUid yuurtesneil. BapuatuBnas popma uznoxenus: yaeOHoro ma-
Tepuajia B MOJIYJIbHOW TEXHOJIOTUU TAK)KE CIIOCOOCTBYET WHAMBHIYaIU-
3alui Y4eOHOH JEATENPHOCTH W CO3[aeT YCIOBHE I COOCTBEHHOTO
MapIIpyTa KaxkJIoro CTyJIeHTa K HaME4YeHHOH menn. BaXHO OTMETHUTh,
4TO O0y4YeHHUE MO MOJIYJSAM 3aBUCHT OT WUHIUBUAYAJIbHOTO TEMIIa YCBOE-
HUS CTYyIEHTOM ydeOHoro martepuayia. OOydarommiicss MOKET HEOIHO-
KPaTHO MOBTOPSITH MOJYJIb JIO MTOJTHOTO €r0 YCBOCHHUS.

5.B My3bIKaJIbHOW MOJATOTOBKE YUUTENEH HAYAJIbHBIX KJIACCOB OIPOM-
HYIO pPOJIb UIPAIOT MEXIpeaMmeTHble cBsizu. OOyueHue urpe Ha ¢opTte-
MUAHO HE MOXET OCYLIECTBISITHCS U30JMPOBAHO OT JIPYIMX MPEIMETOB
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MY3bIKaJIbHOTO LIMKJA. Tak HanpuMep, UCIIOIHEHUE AaXkKe caMOU IPOCTOMN
MEJIOIMU TI0 HOTaM Ha (OPTENUaHO HEBO3MOXKHO 0€3 TeOpEeTHYECKUX
3HaHUU U3 00JIACTU MY3bIKAJIbHOW rpaMoThl ( COOTHOILIEHUE MY3bIKAIb-
HBIX 3BYKOB I10 BBICOTE, pUTMHUECKOE COOTHOILIEHUE 3BYKOB ), U3 o0iac-
TH MY3bIKaJIbHON JTUTEPATyphl (CBEJEHUS O KaHPE, CPEICTBAX MY3bIKAIb-
HOU BBIPA3UTEIBHOCTH, CBEIECHUS O KOMIIO3UTOpPE), Oe3 BOKAJIBHBIX Ha-
BBIKOB U T. 1. OCYIIECTBICHUE MEKIIPEAMETHBIX CBS3EH SBIIAETCS OJHUM
U3 OCHOBHBIX IPUHIUIIOB TEXHOJOTUYECKOIrO MOAX0/a B 00Yy4eHUH, IIPU
KOTOPOM JOJKHBI OBITh BBISIBIICHBI BCE YCJIOBUS, HEOOXOAUMBIE IJIs J0C-
TOKEHUA 1eneid o0yuenus. OTHON U3 MPEUMYIIECTB MOJIYJIBHOM TEXHO-
JIOTUU O00Y4eHHUsI SBISETCS TO, YTO OHA CO3/Ia€T BCe HEOOXOIUMBIE TIPEI-
MOCBUIKY ISl OPraHU3alliy UHTETPAllMU BCEX MPEAMETOB MY3bIKaJIbHOTO
nukia. B npouecce MHTErpupoBaHus HECKOJIBKO ype3aeTcs 00beM yuel-
HOT0 MaTepuiia 3a CYET UCKIIOYEHUS U3 IIPOrpaMMbl OTJENIbHBIX MpeaMe-
TOB 1yOJaMpoBaHusl, ycTapeBiueil yueOHOM unHpopmanuu win uHbopMma-
MM HECYIIECTBEHHOMN ISl OBiajieHus crenuaibHocThio. M.H.CkaTkun
OTMEYaeT, YTO OTPHUIATENIbHOE BIMAHKE HAa (JOPMUPOBAHUE MHPOBO33pe-
HUS U KaTeropuaibHOIO CTPOS MBIIIJICHUS y4YalluXcsl, HA pa3BUTUE UHTE-
peca K y4EHHUIO y HMX BBI3BIBAET "NEeperpy3ka M3JIMIIHUMHU Majo3HauH-
TelnbHBIMU MOApoOHOCTSAMHU". "[logpoOHOCTH HE TONBKO YBETUYHMBAIOT
Oecrone3Hyro paboTy maMsTH, HO U 3aC/IOHSIOT TJIaBHOE, U3-3a JIEPEBbEB
HIKOJIbHUKH TIEpecTaroT BuaeTh jec” ( 2, €.39).

ITo muenuto JI. I'. Apua’)kHUKOBOM, «BCS CUCTEMA 3HAHUM <...> JOJIKHA
OIUPAThCS HA MPUHLUIIBI MEKIPEIMETHBIX CBsI3€H, 63 3TOro OHU HE MOTYT
MOJIHOLIEHHO YCBAaUBAThCs U IIOJOTBOPHO UCIONB30BAThC (3, ¢. 55).

VYriybneHue B3aWMOCBS3€M MEXIy NUCHUIUIMHAMU, OTPACISIMU 3Ha-
HU; HAy4YHbIX 3HAHUN C MPAKTHUKOW, 00eCHeunBaeT IeI0CTHOCTh yuel-
HOTO Tpoliecca. BerencTBrue 3TOro NpUHLIMIT WHTETpaluy SIBISIETCS, Ha
Hall B3MVIAJ, BaXXHEMIIMM YCIOBHEM BCEro Ipoliecca MY3bIKaJIbHO-
HCIIOJTHUTENIbCKON U MpodeccHoHalbHON MOATOTOBKUA OyIyIIUX y4duTe-
JIel HaYaJIbHBIX KJIACCOB.

6.HacymHoil moTpeOHOCTBIO CETOMHSIIIIHETO THS B MY3BIKAJIBHOU Iie-
JJaroTUKE SIBJIIETCS aKTUBHOE BHEJPEHHUE DPAa3BHBAIOIIEr0 OOyueHHUs Ha
BCEX YPOBHSX MY3BIKaJIbHOTO 00pa30BaHus, B TOM YHCJIE U HA Ie1aroru-
yeckoM (akynpTeTe. B My3bIKanbHOM Menaroruke KOHIENIHUs pa3BU-
BAIOIIEr0 OOYy4YEeHMs, COTJIAaCHO KOTOpPOW 3aJaydl pa3BUTHs ydallerocs-
MYy3bIKaHTa BBIIBUTAIOTCA KaK clieluaibHas 1eiab GopTenruaHHol Mmoaro-
TOBKHM Obuia paspabortana B Tpynax [.M.lpmuna. Ilpencrasusiercs, 4ro
3TOT MOCTYJIaT HEOObIYAHO aKTyasjeH ISl METOAUKH MPENoJaBaHusl My-
3BIKAJIbHO-UCIIOJIHUTENBCKUX JAUCLHUIUIMH B CUCTEME MY3bIKAJIBHOW MOA-
TOTOBKM CTYZIEHTOB Ilefarorndyeckoro ¢axkynprera. Llpinmun paccmarpusa-
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eT 4 OCHOBHBIX MY3bIKaJIbHO-IUJAKTUYECKUX IPHUHLHUIA, KOTOpPbIE OH
cunTaer (hyHOJAMEHTOM pPAa3BUBAIOIIETO OOYYEHHS B HCIHOJIHHUTEIHBCKOM
Kjacce:l.yBenuueHne oobemMa MCIOJIb3yeMOro B y4eOHO — Iejaroruye-
CKOM paboTe mMarepuana,2.Y CKOpeHHEe TEMIIOB MPOXO0XKICHHS ONpeeIeH-
HOI yacTu y4eOHOro Matepuaial3.yYBeIudeHUEe MEphl TEOPETUUECKONU EM-
KOCTH 3aHATUIH MY3bIKAIBHBIM HCIIOJHUTEIBCTBOM, T.€. OTKa3 OT «y3KO-
LIEXOBOW» TPAKTOBKH 3TUX 3aHATHH: MCIIOJIB30BaHUE B XOJIe ypOKa BO3-
MOXHO OoJiee MIMPOKOTrO [uamna3oHa CBEACHUN MY3BIKaJIbHO-TEOPETHU-
YEeCKOT0 M MY3bIKaJIbHO-UCTOPUUYECKOIO XapaKTepa — TEM CaMbIM 0O11ast
UHTEJIEKTyanu3anus ypoka.4.HeobxonuMocTs Takoil paboThl ¢ MaTte-
pHAJIOM, IIPU KOTOPOH ¢ MaKCUMalbHOIN MOJHOTOM HPOSBISIUCH Obl ca-
MOCTOSATEIBHOCTh, TBOPYECKAsh HHHUIMATHBA YYaIIEerOCs-HCIIOJIHUTEIS.
(1,c.143-144). MonaynpHas TEXHOJOTHS O0y4eHUs] 00ecreurnBaeT ocyle-
CTBJICHUS BCEX BBILICTICPEUNCICHHBIX MMPUHIUIIOB, KOTOPHIEC JIETJIH B OC-
HOBY pa3pa0OTaHHOW HaMU MOJYJIbHOH INpOrpaMMbl MO MY3bIKAJIBHOM
MOJTOTOBKE YUUTEJeH Ha4a IbHBIX KJIACCOB.

7.MonynbHas TexHOIOrus Oazupyercs Ha JeATeIbHOCTHOM IOAXOJE.
Kak m3BecTHO, My3BIKaJIbHO-UCTIOHUTENBCKAS IEATEILHOCTD MPEICTaB-
JsieT co0Ooi MPAKTHUYECKYIO JesTeIbHOCTb, I'/le OCYILECTBISETCS COOCT-
BEHHOPYYHOE OTEPHPOBAHNE MY3BIKAIILHBIM MAaTEPHAIOM, YTO IMPUBOIUT
K PELICHUI0 HE TOJBKO HCIOJIHUTENIBCKUX, HO M OOIIe-My3bIKaJIbHBIX U
npodecCHOHaNBHBIX 3a1ad. [Jis1 peamu3anuu AesTeIbHOCTHOTO MOAX0/a
B CBOEHl MPaKTHKE MBI 32 OCHOBY B3sUIM HEKOTOPHIE METOIOJOTHYECKUE
nosioxeHus, chopmynupoBaHubie [.A.ATaHOBBIM:

- KOHEUHOM 1esbio 00yueHus sBisiercs (GopMUpoBaHUE criocoda Jiei-
CTBUI, 00ECTICUNBAIONINX OCYIIECTBICHUE OyayIIer mpodeccuoHaabHOMN
JIeSITeIbHOCTH, HO HE 3alIOMMHAaHUE 3HAHUM;

- B IIpouecce 00y4eHHsi 00ydaeMble JTOJKHBI OCYLIECTBIIATh YUEOHYIO
NeSITeIbHOCTh, KOTOPAsi MOJICIUPYET OyAyIIyI0 MPO(hecCCHOHABHYIO J1es-
TEJIBHOCTD, & HE TIPOCTO HAKATUINBATh 3HAHUS;

- yCBaMBaTh 3HAHUS MOXKHO, TOJBKO ONEPUPYs UMM, a HE MPOCTO 3a-
TIOMUHAS HX.

«...HUKaKHe€ TEXHOJIOTHH 0Oy4YEHHUs] HE CTaHYT «HOBBIMU» U «AHHOBA-
IIUOHHBIMUY, €CITM UX OYyAyT BHEIPSTH MPETOAaBATENH, TPOIOBEIYIOIIHE
«3HaHueBoe» o0yueHue» ( 4, c.180).

8. Crenduka o0ydeHus urpe Ha (HopTenuaHo MpeArnoyaraeT Hepas-
PBIBHOE €IMHCTBO TE€OpPHM M NpakTUKU. [losTomy (opmupoBaHue mpak-
TUYECKUX HCIOJHHUTEIbCKUX HABBIKOB U YCBOCHHE TEOPETUUECKUX 3Ha-
HUI JJOJDKHO OCYILECTBIISAETCS NapauIeIbHO.

OpHuM u3 Hambosiee Ba)KHBIX MPEUMYIIECTB MOJYIBHOTO OOyUYCHHS
ABJISICTCSA TECHAs B3aMMOCBS3b TEOPETUYECKUX 3HAHUN U MPAKTUYECKUX
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HaBBIKOB M YMEHHM, T.K. KaXIbI pa3 MOCJE NOJIYYEHHUS ONPEIEICHHOTO
o0bemMa TeopeTHUeCKOr MH(OpPMAIIMK YIAITUICS Cpasy kKe 3aKpeIlIseT ee
npakTuiecku. [Ipudyem OyzeT BBINOIHATh HEOOXOAUMOE JCHCTBHE 10 TEX
1op, MOKa OHO He OyJeT XOpomo moxydaThes. IIpu 3TOM mosBisieTcs
OuYeHb BaXkHasl B mpoiiecce 00yueHHUs CBA3b TEOPUU C IPAKTHKOM.

3TO COOTBETCTBYET OJTHOMY M3 TPEX 3aKOHOB OMXEBHOPH3Ma, KOTOPBII
JEKUT B OCHOBE MOJYJIBHOM TEXHOJOTHMH, & UMEHHO 3aKOHY YIpa)KHse-
MocTU. Kak HM3BECTHO, 3TOT 3aKOH JIEKUT U B OCHOBE MY3BIKAJIBHO-
HCIIOJIHUTENIbCKOU J1eATEIbHOCTH.

9.lo cux mop He omnpenencHa dQEeKTUBHAS CHCTEMa KPUTEPUEB OIle-
HUBAHUS CTYIEHTOB MY3bIKaJIbHO-HCIIOJHUTENBCKOTO KJIacca Ha Meaaro-
THYECKOM (haKyJbTeTe, CBA3aHHAS CO CHENU(UKON KaK MY3BIKAIBHOTO
HCKYCCTBA B 1I€JIOM, TaK U UCHOJIHUTEIbCTBA, B YACTHOCTHU. 3HAHUS, yMeE-
HUS U HaBBbIKU npeameTa « My3bIKalIbHbII HHCTPYMEHT», 110 CPABHEHHUIO C
JpPYrUMU NpEeaMETaMu, UMEIOT IPUHUHUIINAIBLHO UHOM XapakTep. TpynHo-
CTH B OLICHMBAHUU MCIIOJIHEHUSI HA MY3bIKQJIbHOM MHCTPYMEHTE CBSI3aHBI
C OCOOCHHOCTSIMH MY3BIKAJIbHO-UCIIOJHUTENbCKON AestensHoCcTU. Hce-
MOJIHUTEJIBCTBO MIPEJIII0JIAraeT HE TOJIBKO YMEHUE IPOCTO UCIIOIHUTh MY-
3bIKJIbHOE INIPOM3BEACHNUE, HO YMEHHE AMOLMOHAIBHO, XYA0XKECTBEHHO,
TBOPYECKU NEpeAaTh 3aMbICeNl KOMIIO3UTOpa, Nepeaarb o0pa3 MCHONHse-
MOM Tbechl WK NecHU. CI0KHOCTH ATH CBS3aHBI C IICUXOJIOTMYECKON OC-
HOBOHM TakuX MOHSATHHA MY3BIKaJIbHOTO OOY4€HHUS KaK BOCIPHSITHE, IMO-
[IMOHAJIbHAsL OT3bIBUMBOCTH HAa MY3bIKY, MY3bIKaJIbHbIE CIOCOOHOCTU U DAL
np. CrnenoBaresibHO, YCTAHOBUThH YETKUE IPAaHUIIBI TOTO, YTO JOJDKEH BOC-
IIPUHUMATh CTYZIEHT, O YEM 3HaTh, C KAKOW MHTEHCUBHOCTBIO IIEPEKUBATH,
KaK BbIpaXaTh CBOM SMOIIMHU, ¥ BBIPAOOTATh UETKUE KPUTEPUN KOHTPOJIS 32
BOCIIPHSITUEM MY3BIKM OUYEHb CIIOKHO. OJIHAKO, HECMOTpPSI HA HEKOTOPHIE
CII0’)KHOCTU KOHTPOJISI M OLEHUBAHUS MY3bIKAIbHO-UCIIOTHUTEIbCKON Jesi-
TENIBHOCTH, pa3dueHne y4yeOHOro marepuaia Ha OTHETbHbIE JOTHYECKH
CBSI3aHHBIE MEXJ1y COOOM OJIOKHM MperoiaraeT MOCTaHOBKY K KaX/IOMYy U3
HUX KOHKPETHBIX TUJAKTHUECKHX IIeJIel, 4To 00sIeryaeT OlleHUBaHUE KakK-
JIOTO 3Tara My3bIKaJIbHO-UCIIOJHUTEIbCKOMN 1€ TEIbHOCTH.

Takum 00pa3oM, MbI MoJIaraeM, 4TO TEXHOJOTHS MOJIYJIBHOrO o0yue-
HU B NpenoAaBaHun Kypca «My3bIKaIbHBIA HHCTPYMEHT' NPENCTABIISIET
UHTEpeC KaK C TOYKH 3PEHHs PELICHUs MPOOJEeMbI COAEp KaTeIbHOCTH,
CTPYKTYPUPOBAHHOCTH U crioco0a oOyuyeHHsl, HallpaBIE€HHOTO Ha Pa3BU-
THE TNPOPECCHOHANBHON TOTOBHOCTH OYAYHIEro YYMTENIS HadyalbHbBIX
KJIACCOB K OCYIIIECTBJIEHUIO MY3bIKAJIbHOM JEATENBHOCTH B ILIKOJE, TaK U
(GbopMUPOBAaHUS UX JIMYHOCTHBIX KayecTB, B TOM YHCJIE MY3bIKAJIbHOU
KYJIbTYpBI.
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XULASO

A.©.Hiiseynovanin  “Modul texnologiyas1 tadrisinin seg¢ilmosinin
osaslart vo onun ibtidai sinif misllimlorin musiqi-ifagiliq hazirhiginda
totbiqi” mogqalosindo pedaqoji fakiilto tolobolorinin  musiqi-ifagiliq
hazirliginda modul texnologiya imkanlart vo onun effektivliyi tohlil
olunur. Gostorilir ki, musiqi hazirhiginda standart yanasmadan forqli
olaraq modul texnologiya ibtidai sinif miisllimlorinin miioyyon
professional soristosini aldo etmok maqgsading yonoldilib.

Avap CIO3JISIp:  «MOJIYN», «TEXHOJIO3UHA», «MYCHTH H(adbUIbIT
Ia3BIPIIBIBBDY.

SUMMARY

Huseynova A.A.

“Bases of a choice of modular technology of training and opportu-
nities of its application in musical-performing preparation of teachers
of initial classes”.

In the article is considered the opportunity and efficiency of applica-
tion of modular technology of training in musical-performing preparation
of students of the pedagogical faculty. Unlike the standard approach to
the musical preparation, focused, basically, on transfer of knowledge, the
modular approach is aimed at achievement of the certain professional
competence of teachers of initial classes.

Key words: “modular technology”, “musical-performing preparation”,
“teachers of initial classes”.

Raygilar:  Sonotsiinasliq namizadi, professor Abdullayeva Z.K.;
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AZORBAYCAN MILLIi KONSERVATORIYASI
«KONSERVATORIYA» Ne 1, 2010

Yubileylor, raylor, xativalor % FOo6uneu, om3ulevl, 60CHOMUHAHUA

Agasalim ABDULLAYEYV,
Azarbaycan Milli Konservatoriyasinin dosenti, Xalq artisti

9SRIF ABBASOV-90

Votonimizin tarixinds incosonatin, poeziyanin vo musiqinin on
gabaqcil morkozlorindon biri olan Susa xalqumiza bir sira adlar1 obadi
yasayan sonotkarlar boxs etmisdir. Uzeyir Haciboyli, Biilbiil, Soltan
Haciboyov, Siileyman ©Olasgorov vo basqa sonotkarlar kimi Osrof
Abbasovun da ad1 daim bdyiik ehtiramla yad edilir. Ona gore ki, Osrof
Abbasov da “Qafqazin konservatoriyast” adlanan Susanin ab-havasinin
tosirindon, torpaginin barokotindon bohrolonmis, hom do Azorbaycan
musiqi hoyatinda xidmotlori ilo 6ziindon sonra daim iz qoymus
soxsiyyatlorimizdondir.

Bu il xalqumizin gorkomli bostokari, xalq artisti, professor Osrof
Abbasovun anadan olmasmin 90 illiyi geyd olunur. Musiqinin bir ¢ox
saholorindo golomini smamiis bastokar eyni zamanda Azorbaycan
bostokarliq moktobinds yeni janrlarin yaradicist kimi do taninmisdir.
U.Haciboylinin toloboasi olaraq, miislliminin yaradiciliq ananslorine sadiq
galan ©.Abbasov bununla yanasi, 0ziiniin yaradic1 dosti-xottini yarada
bilmisdir.

Azaorbaycan bostokarliq moktobinin tomsilcilori arasinda elo bas-
tokarlarimiz vardir ki, onlar musiqi hoyatina hor hansi bir alotin ifagisi
olarag golmis vo taninmis, sonradan 6z yaradiciliq profilini musiqi
bostolomok  istigamotine  yOnoltmislor.  O.Abbasov  da  belo
bastokarlardandir. O, avval tar¢alan kimi 6z bacarigini sinamis, daha
sonra bastokarliq soviyyasino qodar golib catmisdir. Xalq musiqisinin
dorinliklorine yaxindan balod olan golocok bastokara bu bilgilori yeni
osorlor orsoyo gotirmokdo do komok olmusdur. Ciinki miiollimi
U.Hacibaylinin tdvsiyalori onu biitiin yaradiciligi boyu miisayiot etmisdir:
“Milli incesonstin yliksok nlimunalorini yaratmaq {iglin bastokar noinki
musiqi yaradiciliginin nozari asaslarini bilmali vo bastokarliq texnikasina
milkommoal yiyolonmoli, hom do xalq musigisinin xarakterik
xlisusiyyotlorino vo qanunlarina dorindon bolod olmalidir” [1]. Bu
baximdan ©.Abbasovun asarlorinde xalq musiqimizas yiiksok yaradicligla
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yanasmagi, milli lad-intonasiya vo ritm xiisusiyyatlorindon 6zlinomoxsus
torzdo istifadoni goriiriik.

Mon istordim ki, gorkomli bostokarimiz ©O.Abbasovun hoyat vo
yaradicliq yoluna bir kecid verim. Vo onun musiqi incosonotimizdo
gordiiyl islori nozorinizo ¢atdirim.

Bostokar Ogrof Coalal oglu Abbasov 1920-ci il martin 23-do Susa
sohorindo anadan olmusdur. Atasinin dorzi olmasina baxmayaraq, biitiin
ovladlarinin tohsil almasi onu diistindiirmiisdii. Bu sobabdon do Osrof ilk
musiqi tohsilini tar sinfindo mohz elo Susa sohorindo almisdir. Daha sonra
0, Susa pedaqoji moktabindo tohsilini davam etdirir. Bu illords artiq onun
bastokarliq gabiliyyati {izo ¢ixir. Bu minvalla da o, 1936-c1 ildo Bakiya
golir. Bostokar 6zii U.Haciboyli haqqinda xatirolorinde bu barado yazir:
“Susa musiqi moktobindo oxuyarken mon toksosli melodiyalar yazmaga
baslamisdim. Caldigim tar aloti {i¢iin bir nego etiid do bastolomisdim.
Fatma xanimla (Fatma Zeynalova ©.Abbasovun ilk musiqi
muosllimlorindon idi — A.A.) belo maslohatlogdik ki, monim ilk musiqi
addimlarim olan bu kigik asorlori Uzeyir Haciboyova géndorok. Belo do
etdik. Fatma xanim notlarla birlikdo Uzeyir boye menim haqqimda bir
moktub da gondordi. Bir neco giindon sonra moktuba cavab goldi. Susa
musiqi moktabinin tar sinfini bitirdikdon sonra Bakida musiqi tohsilimi
davam etdirmoyi boyiik bastokar mono moslohat gérmiisdii. 1936-c1 ilin
avqust ayinda mon ilk dofo olaraq Bakiya goldim” [2].

Homin ildon ©.Abbasovun yaradiciliq yolunda cosqun, eyni zamanda
maraqli bir dovr baglanir. O, xalq ¢alg1 alatlori orkestrindo tar¢alan kimi
foaliyyoto baslayir. ©.Abbasov 1938-ci ildo bu orkestrin torkibindo
Moskvada Azorbaycan incasonati ongiinliiyiinds ¢ixis edir. Onu da geyd
edim ki, bir cox bastokarlarimiz 6z yaradiciliq yollarina Said Riistomovun
rohborlik etdiyi XCA orkestrindo baslamislar vo ilk osorlorini mohz bu
orkestr liclin yazmislar. Homin bostokarlar sirasinda Agabaci Rzayeva,
Adil Goray Mommadboyli, Qanbor Hiiseynli, Osrof Abbasov, Siileyman
Olosgorov, Hact Xanmommadovun adini ¢okmok olar.

O.Abbasov miiollimi U.Hacibaylinin moslohatilo Azarbaycan Dévlot
Konservatoriyasinin bastokarliq sinfine daxil olur. Lakin Boyilik Vaton
miiharibosinin ~ baglanmas1  onun  tohsilindo  fasilo  yaradir.
Konservatoriyanin tolobasi olaraq, o, koniillii cobhoyo gedir. Burada, daha
daqiq desak, Belorusiya cobhasinde ddyiislordon birinde agir yaralanir vo
gospitalda miialico olunur. Hotta bu zaman da o, golomini yera qoymur.
Voton gohromanlarina bir ne¢o mahnmi hosr edir. XCA orkestri {i¢iin
“Gonclik ragsi” vo “Doylisciilor rogsi” pyeslorini yazir. Axirincl iki osor
indi do tar ifagilarinin repertuarinda 6ziino miihiim yer tutur.

O.Abbasov cobhodon dondiikdon sonra bir nec¢o il Susada musiqi
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moktobinin avval miiallimi, sonra iso direktoru vazifasinda caligir. 1944-
cli ildo iso yenidon Bakiya qayidaraq Konservatoriyada tohsilini davam
etdirir. O, xalq musiqisinin nozeri osaslarmi1 U.Haciboyliden, bastokarliq
darslorini ise professor Boris Zeydmandan alir.

Tohsil illorindo Osrof Abbasov bir sira asarlori ilo musiqi ictimaiy-
yatinin diqqatini colb edir. Onun simli kvarteti, trio, violongel vo
fortepiano l¢iin “Sonatina”si, skripka ilo f-no {igiin variasiyalar1, ilk
irthocmli asari - simfonik orkestr iiglin 3 hissali “Rags siiitas1”’n1 HUMyHS
gostora bilorik. Hotta, “Rags siiitasi” Tbilisido kegirilon Zagafgaziya
respublikalariin ongiinliiyiinde miivoffoqiyystlo ifa olunur vo Oy scsip
R.Qliyer, V.Beliy kimi moshur bastokarlarin 6rofirik maragina sobab olur.
Sonraki illords bastokar simfonik orkestr {i¢iin “Yvertiira”, XCA orkestri
liciin asorlori, U.Hacibaylinin “Koroglu” operasindan fragmentlorin XCA
orkestri tigiin islonmalarini toqdim edir.

©O.Abbasovun yaradiciliginin on maraql sohifosini simfonik musiqi toskil
edir. O, biitlin yaradicilig1 boyu bu sahayos miiraciot edorok, 1947-ci ilds f-no
ilo orkestr ticiin “Konsert” asarini yazir. Bu asar Azorbaycan musiqi tarixindo
solo f-no ilo orkestr ii¢iin yazilmig ilk sonat niimunasidir. Konsert ilk dofo
moshur dirijor Niyazinin idarosilo soslondirilmisdir. Pianogulardan professor
M.Brenner, A.Ziilfligarova, C.Korimova vo basqalart mpsmmun  konsertin
TaHbIHMBII ifagilart olmuslar.

1948-ci ildo iso bastokar simfonik musiqi sahasindo daha bir osarini
musiqi ictimaiyyatino téh¢a edir. Bu, onun diplom isi olan “Konsertino”
asaridir. 1949-cu ilds kecirilon Azarbaycan bastokarlarinin yeni asarlarine
baxis giinlorindo bu osor 6z melodik vo ritmik orijinalligi, parlaq
opkectpismaupmsicu ilo Dmitri Sostakovigin diggatini colb edir: “Osrof
Abbasovun orkestr ila solo alatlori liclin yazdig1 “Konsertino”’su toravaetli,
parlag vo istedadli osordir. Goriiniir miiollif tovazdkarliq edsrok, onu
“konsert” adlandirmamigdir. Go6zal orkestrlogdirmo, zongin mozmun,
ronglordon gonastls istifado edilmasi bu asorin repertuarda moéhkom yer
tutulmasina zomin yaradir” [3].

Bostokar simfonik musiqi sahosindo piixtolosorok miixtolif illordo
simfonik poema janrina miiraciot edir. Bunlar “Susa” (1945), “Galacok
giin” (1952), “Dramatik poema” (1962) asarlaridir ki, haor birinds miixtalif
mozmun oks olunsa da, miallif 6z hisslorini do ifado etmis, homginin
kamil bastokarliq texnikasi ilo diqqgati colb etmigdir.

Bunlardan basqa, bastokar “Qaraca qiz” baleti asasinda ti¢ simfonik
siiita da yazmisdir. Bu osorlor Niyazi, Alqis Jiraytis, Stasevig,
R.Abdullayev kimi gérkomli dirijorlarin rohbarliyi ilo soslondirilmisdir.

©O.Abbasov daim senum yaradiciliq planlari ilo ¢alismis bostokarlardan
olmusdur. Onun adi ¢okilondo “ilk usaq baletinin miiollifi” sozlori
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dilimiza golir. Bu da tosadiifi deyil. Ciinki ©.Abbasov Azorbaycan musiqi
odobiyyatinda ilk dofs olaraq, usaq baletini yazmigdir. Bostokar gorkomli
yazig1 Siileyman Sani Axundovun eyni adli hekayosi asasinda “Qaraca
qiz” baletini 1965-ci ildo yeni yaradiciliq uguru olaraq toqdim etmisdir.
Balet Azorbaycan Dovlot Akademik Opera vo Balet Teatrinin sohnosindo
tamasaya qoyulmusdur. Baletin libretto miisllifi respublikanin xalq artisti,
bostokar ©.Badalboyli olmusdur. 9Osordo balaca qizin dostlugu vo bu
dostlug namino hoyatini qurban vermasi vo onun acinacaqlt taleyindon
bohs edilir. “Qaraca qiz” baletindo bastokar milli xoreoqrafiya ilo klassik
balet ononolorinin gozol vohdotini yarada bilmisdir. Axict vo melodik
musiqgisi olan baletdo bastokar gohromanlarin psixoloji xarakterini
Oziinamoaxsus musiqi dili ils, milli kolorito malik musiqisi ilo yaratmigdir.

Onu da geyd edim ki, “Qaraca q1z” baleti msaxcycu onapar Azarbaycan
baletlorindo ¢ox Onomli yer tutan balerina Leyla Vakilova {igiin yazilib.
Bostokarin  etirafina  gbro, baletin xoreoqrafiyast sirf balerinanin
yaradiciliq diapazonunu ohats edirdi.

Lakin tosssiiflor olsun ki, vaxtilo hom usaqlar, hom do bdyiiklor
torofindon sevilon “Qaraca qiz” baleti artiq y3yn illordir ki, teatrimizin
sohnosindo goriinmiir. Cox istordik ki, bostokarin zamaninda sohrot
gazanmis Oy baleti Opera vo Balet Teatrinin kollektivi torafindon 6ziiniin
yeni hoyatini yasasin.

Bostokar usaqglara baletdon basqa, “Pyeslor” vo “Miniatiirlor” osarmsip
do ormogan etmisdir. Homin osorlor usaq musiqi moktoblorinin todris
programina daxil edilmisdir.

O.Abbasov musiqili komediya sahosindo do golomini smmamigdir.
Yazici M.Olizadonin motnino “Sondon mono yar olmaz” (1963),
A.Isgondorovun librettosuna “Daglar qoynunda” (1970), dramaturq
C.Mommadovun matnina yazilmis “Hoyatim monim, hoyatim monim”
(1977) adli operettalarinin mévzusu miiasir hoyatdan gotiiriilmiisdiir. Bu
musiqili komediyalarda dostlug, mordlik, mohabbot kimi gozal
xiisusiyyetlorin toronniimii ilo yanasi, tiifeyli hoyat torzi, yaltaqliq kimi
monfi xarakterlor tonqid olunur.

O.Abbasovun vokal lirikast da onun yaratdigr gozel niimunslorden
sayilir. Onyn mahmi vo romanslart mdévzu cohotdon cox genis vo
rongarongdir. Bostokar M.®Dmsynuana, M.IL.Barudun, A.lllaurus,
M.Mmupurun, S.Riistomin, Z.Cabbarzadonin, H.Arifin, T.Elginin vao
basqga sairlorin s6zlorino olduqca gozol vo monali, yasadigir dévriin aktual
hoyatini, Voton torpagini vo s. vosf edon bir-birindon toravatli mahnilar
yazmigdir. “Goncliyim gozoldir”, “Qarabagin qizlar”, “Tarla gozoli”,
“Ceyranbatan”, “Atanin ogluna nosihati”, “Goncliyim, iroli” mahnilari,
“Heyran oldugum” (s6z. M.P.Vagqifindir), “Ey Filizuli” (s6z. Fiizulinindir),
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“Oxu, bilbil” (s6z. A.Saiqindir), “Qurban oldugum” (soz.
M.Miisfigindir), “Baxdi mona, baxdim ona” (s6z. H.Arifindir) romanslari
yiiksok emosionalligi, soffaf lirikasi ilo secilir. Bastokarin “Ceyranim goal”
mahnis1 miigonnilorin repertuarinda 6ziine xiisusi yer almis, hatta bozon
xalq mahnis1 kimi do togdim olunaraq ifa olunur.

S1.A66acoB HOBaTop OsicTsakap onMymiayp. OHYH MallHBI-POMAHC Ha-
paabIbbUIBIBBIHIAH CIOUIOAT avyapksH A3sipOaiibaH KJIACCHUK IMOE3UHaCHI-
HBIH SH baBaH HIMalsHAscHn Mukaiibum Mumduris 6abibl Maparibl Ms-
ramiapsl 1a fajaa canMar uctanupsam. 1956-vb1 unns pernpeccuiia ryp0a-
Hbl olaH M.Mimdur Ospast ajaapIraH COHpa OWp Chipa OsiCTIKapiap
“31037sIMs” MIOBTe€WH TyTMyuIiaynap. bens Oup msramaa Wik bscapsaTiu
aaneiMel CrpreiiMan SisacasipoB ateip. CSHATIIIHACIBIT HaMU3AAun AO-
Oacryny Hapsadzans “Mumdurus nyiipy daprnariapsl’” TSATUTAT SCAPUH-
a8 Mumdurus meupiaspunsa uiak Mmycurunu C.Snscaspo OscTsusics Ast
paauo IYIH JICHTS aJIbiIHaH WK MalTHBIHBIH OsicTskapel SAmpsad Addaco-
BYH OJIIybYyHY Teiin equp. A.Habsdzans a3pip:

«Mumdurud CIO3JIApUHS UK BOKAJN SICIPUHU DIOPKAMIM OsCTIKap,
HroBmar mukadartel jaypeaBTsl, xanr aptucta CrypieiiMan Snscasipos
oscTsmaMUnIInp. bsAcTAkapelH 1IgiaT Bs  HapaAbIbbUIBIBBIHA  IISCP
emusH, «AssapGaitban Tenepuim» Mapansrsbuibir Bupmuitnaus 1991-bu
i ucrenicansl onaH «bscrakap Cuueiiiman SnscaspoB» GUIMMUHAS
misuuing neinp: «by pomanc Mukaiibn Mumdurus cro3ispunsa 1956-
BBl WA Wa3bUIMBIIIABIP. M.Mummdur OspasT ajgaHIaH COHpa paauoia
WIK BepUJIMILIS robamaH aukropymys3 darma babbaposa «Kucmsapsm»
weupuHu crosiau. lenp MaHuM yox xomyma 3suiau. Eprsacu sue Pa-
muo Bepumumusipu Komutsicusst seTaum, MSMUH HIEUPU OHAAH aJJbIM.
Ensg msamun suHn a8 mycuru OsctssanM. «KuceMsapsm» pomaHchl Oens
HapasasD.

bensmuks, Cueliman SAnsicaspoB Mumidurus HapaaslbbUIbIT Aspia-
ChIHa Oamr BypMyIl WK OsicTskap onmy. Hebs medsipisip, st WITHAIT
umul. Jlama coHpa oHIapia nemskap OsSCcTsKap Bs HISBSICKap MeJIOMaH-
gap Mumdurus cro3 ansiMuHS MIPabUAT €aud, OUp-OUPHHASH 3H03SUT
CSTHSAT HIIMYHSUISIpU HapaTMBbIIILap.

JlakuH panuo HIUIH WIK JIGHTS ajblHaH MamiHbl «['ypOaH oigybym»
annanblp. Mycurucu Smpsad A66acoBa auj enniastH Oy MaiiHbl 25 Mmai
1959-py unas (16154 caiinel reiinuititar kapTol) A3sipOaiibaH paguocy
ITYITH JICHTS albIHBIO. Marael ¢poprenuranona Diyisap P3aiieBanbia (1934-
2009) mmmaiusatu it wik asps xanr aptuctu [roBkar AnskOsposa-
HbIH HQachlHIa CACITHMUIIAND. XaTeIpiaaar K, Dwisap SBS3 TbhI3bI
PzaiieBa Osacrsap, xanr aptuctu Assip P3aiieBuH mgiiat Honmambsiabp»

[5].
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O.Abbasovun yaradicuteir foaliyyati tokco Osctskapnsirina kifayot-
lonmir. Bels ki, o, musiqisiinas-tadqiqatg1, alim kimi do musiqi elmindo
gorokli islori ilo Oziindon sonraki noslo 6rnok olmusdur. 1948-1952-ci
illords P.l.Caykovski adina Moskva Dévlet Konservatoriyasmin
aspiranturasinda (professor M.I.Culakinin rohberliyi ilo) bastokar kimi
biliklorini daha da tokmillogdirmisdir. Bu illor bir sira asarlorlo bastokarin
yaradiciliq biografiyasina yazilmisdir: xor, solist vo simfonik orkestr {i¢iin
6 hissoli “Kantata”, “U.Hacibayova xatire” adl1 violongel ilo orkestr {iciin
poema va s.

Onu da geyd edim ki, ©.Abbasov respublikada musiqisiinasliq lizra
nozori tadqiqat isi miidafio edorok sonatsiinasliq namizadi elmi doracosino
layiq goriilmiis ilk azerbaycanli todgiqatgidir. O, “Uzeyir Hacibayov vo
onun Koroglu operasi” adli elmi-tadqiqat osorini bir musiqistinas Kimi
aragdirmig vo ¢ox maraqlt naticalor aldo etmisdir. Bundan basqa, bostokar
O.Abbasov musiqi tarixi vo nozoriyyesi ilo bagli bir sira miixtolif
mozmunlu magals vo ¢ixislarin, bir ¢ox elmi kitablarin da musllifidir.

O.Abbasov ¢oxcohatli yaradiciliga malik soxsiyystdir. Onun pedaqoji
vo ictimai foaliyystini do vurgulamaq yerino diigordi. ©.Abbasov 1947-
1948-ci illordo A.Zeynalli adina Musiqi texnOikumunun direktoru
olmusdur. 1952-1957-ci illordo iso U.Haciboyov adma Azorbaycan
Dovlot Konservatoriyasina rohborlik etmis, “bostokarliq” kafedrasinin
miidiri, homin kafedranin professoru vozifasindo ¢alismisdir. O, homginin
Azorbaycan Bostokarlar Ittifaqmin 1 qurultayindan baslayaraq, dmriiniin
sonuna kimi idars heyastinin tizvii olmusdur.

Mogqaloni ©.Abbasovun 6z sdzlori ilo bitirmok istoyirom: “...Hoyatda
elo insanlar olur ki, onlar aramizdan getdikdon sonra belo yasamaqda
davam edirlor. Belo insanlar1 xalq 6z goalbinde yasadir, ¢linki onlarin {irayi
homisa xalqin lirayi ilo, varligr xalqin varligi ils, hoyati xalqin hayati ilo
bagli olur. Xalqn miibarizosini, onun on go6zol arzu va diloklorini
toronnlim etmok belo insanlarin hayat vo yaradiciliginin asas monasidir”

[4].
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AZDORBAYCAN MILLi KONSERVATORIYASI
«KONSERVATORIYA» Ne 1, 2010

Yubileylor, raylor, xatiralor % FO6uneu, om3vievt, 60cCnOMUHAHUSA

Murtuz OSODULLAYEV
Azarbaycan Milli Konservatoriyasinin miiallimi

NORIMAN OLIYEYV - 80
AZORBAYCAN MUGAMINI YASADANLARDAN BiRi

Mugam Sorqin on qgodim musiqi
janrlarindan biri sayilir vo region
xalglarmin hoyatinda, onlarin moadoni,
monovi diinyasinin  formalagmasinda
halledici rol oynadig: ii¢iin bu 6lkelorin
musiqi  salnamoasindo  dorin  izlor
buraxmigdir. Mugam areali Yaxin Sorq-
don {izi bari Hindistan, orob olkalori,
Morakesdon Iraqa, Tiirkiyodon Irana
godor olan genis bir orazini ohato edir.

Musiqi dilin on genis vahididir. Bina
tikilorkon korpiclordon neco istifads
olunursa, seslor do musiqi binasinin
divarina eloco horiiliir. Saslorin on alisi
musiqidir, musiqi sosin ahongo tabe ‘
olmasidir. Qadim insan 6z qorxusunu dof etmok iiclin soslordon istifado
edib, soslor vasitasilo qorunub, sonra bu saoslor insanin i¢inden qopan
ahongo uygunlasib vo beloco tokmillosmoya dogru gedib. Azorbaycan
musiqisi iki qola ayrilir; agiq musiqisi, mugam musiqisi. Asiq musiqisindo
bildiyimiz kimi sifahi xalq yaradiciligimin miixtslif janrlarindan (qosma,
gorayli, bayat1 vo S.), mugamda iso asason qozal janrindan oruz voznindon
istifado olunur. Azorbaycan mugami Sorq mugam musiqisi ailosing
moxsus oldugu U¢lin onun aragdirilimast da mohz bu spektrds
aparilmalidir. Lakin bu yazida mogsodimiz mugamin aragdirlimasi deyil,
Azorbaycan mugaminin bu giiniimiizo golib ¢catmasinda boyiik xidmatlori
olan bir soxsiyyot haqqinda genis bilgi vermokdir. Bunun {igiin do
mugamimizn tarixina qisa bir nozar salmaq zarurati yaranir.
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Fikrimizco, Azorbaycan musiqisinin kokii mugamdan baslayir. Hor
hansi bir insan basqa yerdo yasayib forqli dildo danisa bilor, amma
dasidig1 genetik kodu doyiso bilmoz. Mugam harada yasamagimizdan
asilt olmayaraq, bizim genetik kodumuzdur. Hor kesin 6z dévran1 va bu
dovrana uygun haqigotlor sistemi vardir ki, bu sistemin Ol¢tilori {ist-listo
diismoyo bilor. Obadi yasayan iso ruhdur ki, onun da no zamani, no do
mokani var. Mugam bizim ruhumuzun Ilahi melodiyaya koklonmis
ifadosidir. Bu sahads uzun illordon baridir ki, aragdirmalar aparilir.

Azorbaycanda sovet hakimiyyoti qurulana godor xanonds Vo
musiqigilorin fundamental tadrisi {igiin he¢ bir sorait yox idi. O dovradok
Bakida no bir musiqi moktabi, no do konservatoriya olmamisdir. Bir
s0zlo, musiqinin inkisafina diqqet yetiron yox idi. Xanondolor osason
kiibar ailolorin toy veo ziyafotlorindo istirak edirdilor. Soziin genis
monasinda xalq kiitlolorinin onlar1 dinlomak imkanlar1 yox idi.

Mugamlarimizin sistemlosdirilmosino géro biz ilk ndvbode Uzeyir
Hacibayliya borcluyuq. Uzeyir boy XX osr Sorq musiqi vo mugam
nozariyyasing dair osas fikir sahiblorindon biri kimi tanminir. O, 30-cu
illorin ortalarinda C.Qaryagdioglu vo S.Susinskidon ibarot komissiya
yaratdi, bu komissiya mugamlarimizi tokmillesdirdi, siizgocdon kegirdi vo
xalga boxs etdi. Cabbar Qaryagdioglu xalq musiqisinin on gozol
niimunalori olan mahni vo tesniflorin toplanmasina xiisusi hossasligla
yanagsmisdir. O, 1934-cii ildo alti ay miiddotino professor Biilbiiliin
rohbarlik etdiyi “Azerbaycan musiqisini dyronon elmi kabinet”s 220 xalq
mahnisi, tosnif vo 70-0 godor xalq musiqi pargast vermisdir. Onun
torofindon fonovalike kociiriilmiis 50 xalq mahnist 1938-ci ildo Azor-
baycan musiqisini Oyronon elmi kabinet torofindon “Azorbaycan xalq
naogmalori” basligi altinda ayrica kitab soklinds ¢ap edilmisdir. Bu kitab
indinin 6ziindo do gonc xanondolorimiz li¢lin avozsiz dors vasaiti olaraq
qalir.

Mugamin intigar tapmasi on ¢ox Azorbaycanin adiyla baghdir. Ona
goro do bu musiqi janrindan s6éhbst diisondo haqli olaraq Azorbaycan
xalq1 mugamin onun dogma musiqi sanat niimunasi olmasini iddia edir.

Azorbaycan klassik xalq yaradicilifi musiqisinin 9sas janrt olan
mugamin bastokari, yaradicist xalq 6zidir. Mugam xalqimizin manavi
diinyasindan, ruhi alomindon su i¢ib. Mugam tokca sehrli vo ahongdar bir
sos deyildir, o elmdir, modaniyyatdir vo milli-basari keyfiyyatlarilo hayati
dork etmok formasidir. ©vvallor oldugu kimi, indi do yaradici istedada
malik olan ifacilar eyni zamanda ayri-ayr1 melodiyalar, osason
doramodlor, dringilor, tosniflor vo ronglor yaradirlar, amma genis kiitlo
iciin onlart bastoloyan sonstginin adi bir qayda olaraq geyri-miioyyon
galir. Beloliklo, ovvoaldo dediyimiz kimi, xalqin nozaorindo bu havalarin

214



miiollifi miixtalif fordlor deyil, xalqdir. Hor bir millot 6z mentalitetino
uygun yasam torzi qurur, bizim millstin yasam torzindo, etnoqrafiyasinda,
moigatinds belo mugam ¢ox dorin izlor qoyub.

Klassik Sorq mugamini yaradanlar vo mugam barado osas nozori fikir
sOyloyanlor Sorqin {inlii filosoflari, diisiinco adamlar1 ©bu Nosr Forabi,
Obu Oli ibn Sina, Safiyaddin Urmovi, Obdiilqadir Maragayi, va basqalari
olub. Bu giin mugamin nozori osaslarini todqiq edorkon biz ilkin monbo
olaraq onlarin elmi risalsloring istinad edirik.

Bu yazida haqqinda bohs edocoyimiz gorkemli xanande-pedaqgoq,
Abseron mugam moktobinin yetirmosi Noriman Oliyev mugamimizi
tokmillosdiran, onu otuz ilden artiq bir miiddstdo yorulmadan todris edon
ustad sonotkarlardan idi. Bu unudulmaz mugam ifagisi vo ustad sonatkar
haqqinda genis malumat vermoyi lazim bilirik.

Noriman Movsiim oglu Oliyev 1930-cu il may ayinin 5-do Bakinin
Buzovna qgoesabasindo kondli ailesindo anadan olmusdur. Orta moktobi
bitirdikdon sonra sonot moktobinin xarratliq sinfinds tohsil almis, bir
miiddat Azorbaycan Daomiryol Deposunda ¢alismisdir. Usaq yaslarindan
musiqiy9, xiisuson do mugama bdyiik hovos gostoron Noriman Oliyevin
taleyindo boyilik xanondo Seyid Susinski helledici rol oynayir. Gonc
Norimanin sasini dinloyon Seyid onu Asof Zeynalli adina Musiqi
Texnikumuna dovet edir. 1956-c1 ildo N.Oliyev A.Zeynalli adina Musiqi
Texnikumuna daxil olur.

Noriman Oliyev ustad Seyid Susinskinin an sevimli tolobolorindon biri
olub. Bunu bir sira faktlar da siibut edir. Morhum tarzonimiz Kamil
Ohmodov da bunu tosdiq edirdi. Kamil miiollim damisird1 ki, Seyid
Norimani 6ziinlin an yaxst tolobalorindon biri sayirdi vo deyirdi ki,
mandan sonra bu sinifde ancaq o ders deys bilor. Yazi¢1 Seyran Soxavatin
Azaorbaycan mugaminin son yiz ilini 6ziindo oks etdiron “Bohano”
romaninda da Seyidin Norimana olan inami, etimadi ilo bagli bir sira
maraqlt moqamlar yer alib. (Bax: Seyran Soxavat. “Bohano” Vektor
Nogsrlor evi, 2009 soh.92-93).

Boyiikk xanondo Omriinlin sonuna qador Noriman miiallimin atasi
Movsiim kisi ilo dostluq miinasibatlorindo olub. Movsiim kisi aganin
(Seyid Susinskiya el arasinda aga deyirdilor.- M.O) xotrini o qador ¢ox
istoyirdi ki, hotta hoystlorindoe onun {igiin xiisusi iki otaqlh ev do
tikdirmigdi. S.Susinski Omriiniin son illorina qoder, yoni 1965-ci ilin
avqustuna kimi Noriman miiollimgilin evindo qonaq olub. Omriiniin
axirlarinda dogma Qarabag tiglin darixdigindan, S.Susinski dmriiniin son
iki aymi Agdamda kecirmoyi qorara alir. Gedondo iso Mdvsiim kisiya
deyir ki, gedib Azor miisllimo (o zaman A.Zeynalli adina Musiqi
Texnikumunun direktoru Azor Abdullayev nozords tutulur — M.O.)
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deyacoyom ki, monim sinfimo dors demok ii¢clin Norimani gotiirsiin.
Ondan yaxs1 miiollim olacaq.”

Bu, Noriman Oliyev ii¢iin kifayot godor agir bir mosuliyyst idi, ustadi
ona olduqca boylik bir etimad gostorirdi- bir név mugam xozinasinin
acarini ona etibar edirdi. Hoyat gostordi ki, ustad bu etimadinda
yanilmayib. Seyid Susinskinin vofati Norimant méhkom sarsidir. Lakin
yegano tosollisi ustadinin qoyub getdiyi ovozsiz mugam xozinasi olur, o
0ziina s6z verir ki, Omriiniin sonuna godor Seyidin ona omanat etdiyi bu
ovazsiz xozinani galacok nasls 6tiirmaklo maggul olacaq.

Indi iso bir goder ovvelo qayitmaq lazim golir.Holo texnikumda
oxudugu ¢aglarda el maclislori, konsertlor onun sosini cilalayir. O vaxtlar
Abseronun el maclislori, magar toylar1 xanondos ii¢lin osl sinaq meydani
idi, gonc xanandslor belo maclislordo piixtalasir, tolobkar dinloyicilorin
qarsisinda sanki omolli-bash imtahan verirdilor.

Abseron miihitindo mugami miikommal bilon sads insanlar xanondonin
mosuliyyatini bira bes artirirdi. Baki kondlorindo homiso ndvho, marsiys
oxuyan zil sosli rovzoxanlar olub vo onlarin adi indi do kéhns bakililarin
hafizasindo yasayir. Yaxsi sosi olan gonclordon mohorromlik toziyalorin-
da, maclislordo marsiys demok vo névho demak iiciin istifado edormislor.
Bu gonclor belo maclislords hom¢inin mugamatin sirlorino do yiysle-
nirdilor. Révzoxanliq sirin vo molahotli saslo birlikdo onu oxuyan
adamdan hom do mugamata baladlik tolob edirdi, mugami bilmayon adam
novha oxuya, rovzoxanliq eds bilmozdi. Noriman Oliyev Abseron mugam
moktobini kegmisdi. O, halo usaqligdan bu ilahi saslorin sehrino diismdiis,
el maclislorindo o dovriin moshur xanandslorinin qiivvatli vo cozbedici
sosini dinloyorok bu avazlari, xallar1 6z i¢ino hopdurmusdur. Maclis
dagilandan sonra o, s6zlorini bilmoss do musiqinin ahongini gavrayib
ustad xanondolori yamsilayarmis. Cox ¢okmir ki, ki¢ik Norimana da
moftunlugla qulag asan dinloyicilori tapilir. Onun kiitlovi xeyir-duasni
Abseron camaati vermisdiso, pesokar xeyir-duasini Seyid Susinski
vermisdi.

Abseron moktabinin révzoxanlart mugamati dorindon bilirdilor, onlarin
qarsisina olduqca hazirhiqht ¢ixmaq lazim idi. Xiisusi olaraq qeyd
etmoliyik ki, bu ilahi sos ona irson ke¢misdi. Atasinin vo babasinin da
olduqca uca, zil soslori olub. Noriman miisllim bu barads xatirolorinds do
yazir:

“Hoyat1 dork edondon, babamin, atamin avazla Quran oxuduglarini
esitmigom. Esitdiyim dualarin, morsiyalorin, hodislorin mugam {istiindo
oxudugunu ¢ox sonralar basa diismiisom. Deyilons gors, ulu babam
Korbalayr Homzali minacat ¢okondo kondin bu basinda sosini esidib
bilirdilor ki, bu giin Korbalaya gedon var, bond iistiino gedib yola

216



salardilar.”

Noariman miisllimin xatiralori bir sira qaranliq maqamlara da is1q salir.
Buradan biz 6yronirik ki, onun babas1 Korbalayr Qurbansli Sorqin moshur
xanondosi, Azarbaycan vokal moktobinin gérkomli niimayondosi Cabbar
Qaryagdioglu ilo méhkom dost olub. Galin bir daha morhum xanondonin
xatiralorine miiraciot edok:

“Babam kondin hormaetli agsaqqali oldugu iigiin biitiin toylarda xiisusi
yeri varmig. Dahi mugam ustadi Cabbar Qaryagdioglu babam Karbalay1
Qurbanali il (o hom do kondin kondxudasi imis) dost idi. O, hor dofs
Buzovnaya toya golondo babam ilo goriisor, birlikdos toya gedormislor. Bir
dofo Cabbar Qaryagdioglu Buzovnaya toya golib, babami toyda gérmayib
gedir. Babamin da qoca vaxtlar1 oldugu {igiin toya getmoyib. Eyvanda
oturub onu dinloyirmis. Novboti dofo Cabbar toya golonds babamla
goriigiir. Bir az sohbotdon sonra babam deyir ki, “Qarabagli balasi, sono
diqqotlo qulaq asirdim. “Bayati-Siraz”1 oxuyanda “Uzzal” sdbosinin
istlindon kegdin. No ocob sondon? Cabbar omi deyir ki, “Kableyi, sosim
yerindo olmadigindan “Uzzal”da zilo qalxa bilmodim. Ona géro do
soninlo goriismomis getdim.” Atam “Giilzari-mohobbotdo gozlim bir giilo
diisdii” motloli gozoli “Bayati-Siraz” istlindo oxuyardi. Homin qozali
sonralar mon do oxumusam. Xalq yazigis1 Ozizo Coforzadonin “Votona
qayit” romanin1 oxuyandan sonra bu qozalin Aga Nacof Nisat Sirvaninin
oldugunu bildim.”

Tosadiifi deyil ki, 1960-c1 ildo texnikumu bitirdikdon sonra gonc
xanandoni Azorbaycan Dovlot Filarmoniyasina islomoys dovat edirlor.
Filarmoniyada islodiyi dovrde Azerbaycanin vo qardas respublikalarin
soharlorine gondorilon konsert briqadalarinda foal istirak edir. Go6zal
mugam ifagilifina gbéro rayon rohborliklorinin, o vaxtki partiya
komitolorinin foxri formanlar1 ilo toltif olunur. Bu miiddot orzindo
Noriman mugamin onginliklorine bas vurur, onun dolanbaclarinda
gozdikco hor sirrino vaqif olur, onu hor addimda, hor asirimda yeni
ronglor, yeni xallar, yeni avazlar gozloyirdi. Bunu bildiyi {i¢iin do
getdikco gedirdi; bu yollarin enisindon-yoxusundan az-¢ox xobordar idi.
Belo ki, ustadi Seyid Susinski hor yol-yolagani ona nisan vermisdi,
tolobasinin zehnina do, fohmins balad idi.

Olbotto, hor bir sonotdo istedad on limdo sortdir. Lakin istedadli
sonatkar gorok zohmoti sevsin, 0ziina qarst tolobkar olsun. Noriman
miiollimin fitri istedadi, molahatli sosi, hom do yaxsi musiqi hafizosi
olmusdur. Oziina qars1 son doraco tolobkar olan Nariman miiollim tokca
0z istedadina arxaymn olmamis, miintozom olaraq 6z iizorindo isloyorok
ifagiliq sonatinin biitiin sirlorine vaqif olmusdur. O, 6zline vo sonating
gars1 tolobkar olmaqla yanasi tolobolorino qarst da eyni tolobkarliq
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gostarirdi. Tolobkarliq olmayan yerds ciddi sanatdon sdhbat gedo bilmoz.
Sonotkar gorok miitomadi olaraq 6z {izoerindo iglosin. Noriman misllim
biitiin hoayat1 boyu bu “qizil ganun”a sadiq qaldi.

Noriman ©Oliyev ifaciligdan daha cox pedaqoji fealiyysto iistiinliik
verirdi. O, homiso belo diisiiniirdii ki, bu ovozsiz incilori — mugam
xazinasini oldugu kimi galacok naslo ¢atdirmaq lazimdir. Onun pedaqoji
foaliyyoti milli musiqimizin inkisaf yollarin1 todqiq etmok iiglin son
doroco maraqli, zongin materialdir. 1963-cii ildo Zilfii Adigézslov
rohmoto gedondon sonra ©hmad Bakixanov Noriman Oliyevi 12 sayl
usaq musiqi moktobinin axsam sobosindoki mugam sinfino dovot edir.
Noriman burada da havasls isloyir. Tolobalors mugam vo xalq mahnilarini
Oyradir.

1965-ci ildon Seyid Susinskinin vofatindan sonra ustadin vesiyyetine
osason Noriman Oliyev onu ovoz etmays baslayir. Noriman Oliyevin
miuollimlik fealiyysti ayrica bir aragdirma movzusudur. O, hom boylik
sonatkar, hom do qaygikes miiollim idi. Ister homkarlarinin, istorsa do
sagirdlorinin qaygisina qalir, onlara saslorini qorumagi, sas tellorini xarab
etmomoayi tapsirirdi. Noriman miiollimin bir ¢ox tolobalori holo onun
sagliginda bu xeyirxah tdvsiyoloro omol edorok sonatin zirvelorine
ucalmiglar. Onun tolobalorinin sayr 100-i kegib. Onlarin  bdyiik
oksariyyati xalq artisti vo omokdar artist foxri adlarma layiq goriilmiis,
mugam sonotindo 0z dost-xottini yaratmis ustad xanondo soviyyasino
yiiksalmislor. Otuz ildon artiq yorulmadan bu sahadas kiiliing ¢alan ustadin
tolaboalori bu giin Azorbaycan mugamini noinki 6lkomizds, votondon
konarda da layiqince tomsil edirlor.

Gorkomli xanondslorimz, xalq artistlori Cansli ©kborov, Agaxan
Abdullayev, Sokino Ismayilova, Nozakot Teymurova, Molokxanimn
Oyyubova, morhum Sofa Qohromanov, Ziimriid Mommodova, omokdar
artistlordon Komalo Rohimli, Sahibo ©hmodova, Torans Valizado,
Giilyaz, Giilyanag Mommodovalar, Teyyub Aslanov vo dinloyicilorin
rogbatini qazanmis digor mugam ifagilart mugamin olifbasini mohz
Noriman Oliyevdon oxz etmislor. Yetirmolorindon Qozonfor Abbasov,
Sabir Abdullayev do bu glin mugamatimiz1 yasadanlar sirasindadirlar.
Tolobolori onu homiso boyiikk ehtiram vo minnotdarliqla xatirlayirlar.
Onlarin hor birinin galbinde Noriman miollimlo bagli xos xatirslor
dolasir. Heg siibhasiz ki, bu isigli xatirolor onun bundan sonraki émriinii
sonsuza qodor uzadacagq.

Ustad xanandonin mugamlar, tosniflor, xalq mahnilarindan ibarat 7 vali
— “Bayati-Siraz”, “Cahargah”, “Rahab”, “Sur”, “Rast”, “Bayati-kiird”,
“Humayun”- buraxilmigdir. Azaorbaycan televiziyasinin qizil fondunda
Noriman Oliyevin ifasinda “Mahur-hindi” mugami vo 6 tosnif yazilmis
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lenti qorunub saxlanilir.

N.Oliyev hom do mugama yaradici miinasibot gostorib, mugamin
folsofosini, mahiyyatini, mogamini ¢ox gozol bilirdi. Ogor xanondo
yaradic1 deyilso, sosini cilalaya bilmirso, ifa zamani inco xallar, zorif
gugolor vura bilmirso, onun oxumagi standart vo yorucu olacaqdir.
Noriman muosllim mugami bir ne¢o forma vo mozmunda oxuyurdu.
Olbotto, mogamindan asili olaraq. Hor mugamin 6z moqamu var. Tosadiifi
deyildir ki, mugam sozii arob dilinds islonan “mogam” sdziindon yaranib.
“Maogam” sozii simli alotlordoki pords monasina golir.

Mugamin poeziya ilo six olagods ifa olunmasi da miithiim amildir.
Musiqi ilo seirin imumi ahongini tapmaq ifagidan ham yiiksok musiqi
duyumu, ham do poeziyan1 bilmayi tolob edir. Xanonds hansi qozali hansi
mugamda oxumaq lazim oldugunu bilmoli vo ifa prosesinde oxudugu
gozali tohrif etmomoli, vurgulart yerli-yerinds islotmoyi do bacarmalidir.
Demoli, xanondonin hom do s6z duyumu, klassik poeziya barads do genis
molumatt olmalidir. Noriman Oliyev oruz voznini miikkemmal bilirdi,
xananda {i¢iin bu vacib sortdir. Hor mugamin 6z bohri var: romal bahrindo
yazilan qozollor (doyiiskon ohval-ruhiyyasino goro) osason “Cahargah”
mugaminda oxunur, hocozdo yazilan qozollor (axiciligma goro) iso
“Segah”da istifads olunur. Beloaliklo, mugam ham ds poeziyanin ayrilmaz
torkib hissosidir vo yaxud oksino. Mugama totbiq olunan oruz vozninin
musiqiy9 tasiri Sorq musiqisinds yeni ritmlorin yaranmasina ravac verdi
ki, bu da 6z novbesindo Azorbaycan mugamina yeni calarlar gotirdi.
Noriman misllim mugamin oruzla vohdotini biitlin parametrlarils,
doaqiqliyils bilirdi va biitiin bunlar1 gonc xanandslors do dyradirdi.
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Ustad xanando yaxin ke¢misdo yasamis vo adlar1 bir ¢ox cohatdon dini
odobiyyatla bagli olmus qiymotli sonotkarlarin qozollorini 6z ifasina
gotirmoklo onlar1 unudulmaga qoymurdu. Mosolon, o &ton osrin
ovvallorindo “Macmaiis-siiora” odobi maclisino basegiliq etmis Mosodi
Azorin gozallorine tez-tez miiraciot edirdi. Yeri golmiskon, xatirladaq ki,
Mosadi Azor qozal diinyasinin sonuncu mogikani 9liaga Vahidin ustadi
olmus, Oziindon sonra zongin bir irs qoyub getmisdir. Noriman miiollim
“Mahur-hindi” oxuyarken Masadi Azarin “Belayi-esqdon z6vq almayan-
lar barkomal olmaz, Bu z6vqii duymayan kos layiqi-bozmi-viisal olmaz”
matlali gozslindan istifads edirdi.

Noriman misllimdo basqalarinda olmayan qodimlik, diiriistliik,
coxlarinin bixabar oldugu so6bo vo gusalori canlandirmaq moharati vardi.
O, mugamin incalikloring, texnikasina balad olan bir sonatkar idi. Homiso
g0zal vo lirik qoazoallor oxuyardi vo bu qozallori do diizgiin, yerli-yerindo
oxuyardr ki, bu da onun oruzu miikommal bilmosindon irsli golirdi.
Bunlar geyd etdiyimiz kimi, Noriman miiollimin mugama yaradici
miinasibatlorindon irali golirdi. Noriman ©Oliyevin bir sonotkar kimi
boyiikliiyli onda idi ki, o mugam oxuyanda ona qulaq asanlar1 6ziiniin
mugam diinyasina apara bilirdi. Onun mugam adli bir diinyas1 var idi, bu
sonoto tozoco golon hor bir xanonds bu diinyadan 6ziiyglin ¢ox seylor
gotiiriirdii, ¢ox monalar oxz edirdi.

O, auditoriyadan-auditoriyaya, dinloyicidon-dinloyiciyo forq qoymagi
bacarirdi, harada noyi oxumagi izahsiz bir fohmlo duyurdu. Bu da
xanandanin moharatindon irali golirdi. Xanonds hansi maclisde, hansi
mogamda oxuyacagt mugamin vacib oldugunu fohmlo duyarsa, o
siibhasiz, dinlayicilorin do rogbatini qazanacaq. Noriman misllim son
doroco yiiksek zdvge malik oldugundan mugamlarin  on inco
xlisusiyyatlorini se¢a bilir, onlar1 6ziinamoxsus molahatls oxuya bilirdi.

Noriman ©Oliyev Oton osrin ikinci yarisinda yetison vo mugam
tariximizds gorkomli rol oynayan sonatkarlardan idi. O, xalqin i¢arisindon
cixmig vo Oziiniin biitlin monali hoyatin1 xalq musiqinin inkisafina vo
tabliging hasr etmisdir. Noriman miisllim 6z nasildaslart arasinda yegana
xanonde idi ki, biitlin enerjisini, biliyini pedaqoji sahoys sorf etmisdi,
bunun da naticesindo ifagiliq faaliyyati bir qodor arxa plana ke¢misdi. Indi
onun ¢ox az lent yazilar1 qalib. Ona gors ki, Noriman miiollim sagliginda
efiro ¢1xmagq, televiziya vo radioda sosini lento yazdirmaq barads ¢ox az
diisiiniib. O, yalnmiz vo yalniz tolobolori hagqinda diisiiniirdii, onlarin
ugurlarina usaq kimi sevinirdi.

Noriman miisllim homiso deyordi ki, mugam elo bir immandir ki,
onun sonuna gedib ¢atmaq miimkiin deyil, baxir kim bu iimmandan na
godor gdtiira bilir. Mondo xalq musiqisine, mugama boyiik hovosi do
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Noriman miiollim yaradib. 1968-ci ildo o, monim tar ¢almagimi gordii vo
boyondi. Yadimdadir, “Kiirdi-sahnaz™1 ifa edirdim, bir xeyli diqqotlo
qulaq asdi vo sonra toocciiblo mono: “son lap ©hmodxanin xallarini
vurursan ki!” dedi. Belalikls, mon taleyimi bu sonsts bagladim. Sonralar
uzun miiddst sinifdo onun toloboslorini miisayiot etmisom. Onda goriirdiim
ki, o tolobalorls islomokdon yorulmur, mugamin hansisa sdbasini bir ne¢o
dofo oxuyurdu, biitiin incoliklori tolobalors sabrlo, hovsalos ilo basa salirdi.
Monim 6ziimgiin do bozon qaranliq magamlar olanda ondan sorusurdum,
o da tomkinlo izahmi verirdi. Bozon digor siniflorde oxuyan tolobalor do
galib onun sinfinds oturur, dorse qulaq asirdilar.

Noriman miiollimls el sonliklorinds do ¢ox olmusuqg. O, bir toyda 10-
12 dostgah oxuyurdu ki, bu da xanondodon fiziki qiivve, saglamliq,
yorulmayan sos tolob edirdi. Son vaxtlar sohhsti ¢ox ucadan oxumaga
imkan vermirdi, ancaq dors prosesindo zili do, bami do yerli-yerindo
oxuyurdu. Deyirdim, Noriman miiallim, ucadan oxumayin, sohhatinizo
ziyandir. O isa deyirdi ki, “mugam xalqin sorvatidir, mon ona xayanat edo
bilmorom. Xalqin sorvetini oldugu kimi golocok noaslo ¢atdirmaq
lazimdir.”

80-ci illorin sonu, 90-c1 illorin avvallorindo Azorbaycanda bas veron
ictimai-siyasi hadisolor moadoniyyati bir qodor arxa plana kegirdi,
mugama, milli musiqiys biganalik hokm siirmoys basladi. Azerbaycan 6z
miistoqilliyini qazandigdan sonra iso milli-monavi dayarlore diggot
artmaga basladi. Umummilli lider Heydor ©Oliyev modoniyyot va
incosonat xadimlorimizo sanki ikinci bir hoyat boxs etdi, onlara foxri
adlar, toqaiidlor verildi, yubileylori kecirildi. Beloliklo, modoni hoyatda
bir canlanma miisahids olunmaga basladi.

Azorbaycan xalq1 6z monavi sorvati olan zongin musiqisine sonsuz mo-
habbatlo yanasir. Cilinki bu sarvat onun milli iftixaridir. Bu giin Azarbaycan
dovleti, H.Oliyev Fondunun prezidenti Mehriban xanim Sliyeva mugama,
onu yasadanlara ¢ox bdyik digget vo qaygr gostorir. Bu qaygidan
bohrolonanlorin - oksaoriyyoti Noriman ©Oliyevin toloboloridir.  Mugamin
tobliginin vo onun yeni beynolxalq iifiiglora ¢ixmasi tiglin onlar boytlik amok
sorf edirlor. Gonc istedadlar 6z bilik vo bacariglarini niimayis etdirmok {i¢lin
oldugca genis imkanlara malikdirlor. ©lbatts, mugamati yasadanlar, gonc
nasilo Gtliron ustad sonatkarlar da unudulmur. Cox yaxst olardr ki, Noriman
Oliyevin sosindon su i¢gmis bu giinlin taninmis xanondolori onun irsini
aragdirsinlar, {izo ¢ixarsinlar, gonc naslo molumat versinlor.

Mugam Azorbaycan xalqinin sorvetidir, bu sarvatin giiniimiizo bela
xotasiz, mikommol, cilalanmis sokildo golib ¢ixmasinda Noriman
Oliyevin miistosna xidmotlori var. Bu insanin xidmotlori he¢ vochlo
unudulmamalidir.

221



AZDORBAYCAN MILLi KONSERVATORIYASI
«KONSERVATORIYA» Ne 1, 2010

Yubileylor, raylor, xativalor % FOo6uneu, om3ulevl, 60CHOMUHAHUA

ILQAR DAGLI - 70

Ilgar Dagh (ilqar Siideyf oglu Oliyev, Dagh
taxalliisiidiir, 16.03. 1940, Baki — 01.01.2007,
Sumqayit) — hovaskar tarzon, miniatiir calgr |
alotlori ustasi, sair-qazolxan, “Miisfiq” xatiro ||
miikafati laureati (1999). Sair tobli sonotkar, ||
100-dan c¢ox seir vo ¢azalin, homg¢inin 1000-don
artiq qddim c¢al@ alotlorimizin  miniatiir
formasimin miiallifidir.

flgarin usaqliq illori Xizinin Qalasix1 kendindo
kegib. Atas1 Siideyif Bogir oglu (1910-1975)
ixtisasca horbg¢i (polkovnik, toyyaroci) olsa da,
yiiksok musiqi duyumuna malik idi. Bu hovoslo do oglunun musiqici
olmagin1 arzulayirdi. flgar Bakida 199 vo 31 sayli moktablordo orta tohsil
almigdir. Moktobdo onun nogmo miiallimi bdyiik bastokar, xalq artisti,
SSRI Dévlot miikafati laureat: Cahangir Cahangirov (1921-1990) olub.
Mohz C.Cahangirov Ilqarin fitri istedadini goriib, musiqi moktobinda do
tohsilini davam etdirmoyi tovsiyo edir. C.Cahangirov atasi Siideyiflo
goriisiir, fikirlorini ona bildirir. Tezliklo Siideyif kisi Ilqara tar alir. Ilgar
miisabigo yolu ilo 12 sayli usaq musiqi moktabina gobul olunur. O, burada
tarzon Sodi Mustafayevdon dors almisdir.

Yasadigi mohollonin, miihitin do Ilqarin golocokdo sonotkar kimi
formalagmasinda boyiik rolu olub. Belo ki, o, taninmig sonat xadimlori
©hmod, Mammad, Tofiq Bakixanovlar, moshur tarzon Mirzs Faracin oglu
Ismayil Rzayev, ilk qadin bostokarlarimizdan biri Agabaci Rzayeva,
kamangac1 Ruqiyye Rzayeva, nafos alotlori ifagis1 Bohruz Zeynalov, zorb
alotlori ustast Cingiz Mehdiyev, garmongalan Soforoli Vozirovla bir
mohollodo yasayib. Bu sonotkarlarla bir mohollods yasamagindan vo
onlarla tamshigindan Ilqar boyiik qiirur hissi kegirirdi.

[.Dagli orta moktobi ola giymatlorlo bitirib, Azarbaycan Politexnik
Institutuna daxil olur. O, 1962-cii ildo bu ali tohsil ocagini avto-nogliyyat
miihondis-mexaniki ixtisas1 {izra bitirir. Beloca, Ilqar bir miiddet sevimli
pesosindon aral diisiir...
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Ovvolco Ilgar Respublika Avtomobil Nogqliyyat1 Nazirliyindo
miihondis, daha sonra miifattislik s6basinin aparict miifattisi vozifolorindo
islayib. O, 1967-ci ildon Sumgqayit sohorino kdgmiis vo Omriiniin sonuna
kimi bu sohordo yasamusdir. Ilgar Sumgayit sohor yiikdasima
avtobazasinda bas miihondis, sornisindasima avtobazasinda bas dispetger
vo istismar $0bo roisi, 1 sayli avtomobil dostosinin raisi vozifolorindo
calismigdir. Yiiksok pesokarliglr vo bacarigi nozoro alinaraq bir sira dos
nisanlar1, foxri formanlar, orden vo medallarla taltif olunmusdur.

[.Dag bu illordo odobi foaliyyotini do davam etdirmis, “Giiliistan”
odobiyyatgilar birliyinin lizvii olmus, junralist-publisist kimi dovri
motbuatda bir sira maraqli maqaloslori vo seir-qozallori dorc edilmisdir. O,
bir miiddot “Tirk diinyas1” qozetinin $obs midiri vozifosindo do
calismisdir.

flqarla iinsiyyatds olduqda, séhbotlosdikdo onun ixtisasca miihondis
olmasina az adam inanir, buna siibha ilo yanasirdilar. Ciinki sair tobli
flgar séhbot zamami hor suala seirlo cavab verirdi. Sirin lohcoli flqar
natiqliyi ilo ds segilirdi.

Isinin ¢oxluguna baxmayaraq Ilgar Dagli 1975-ci ildon etibaron inco
z6vqls miniatiir ¢alg1 alotlori hazirlamaga baslayir. Onun sonot asarlorine
diggotlo baxdiqda, sanki sonotkarm golbinin horaratini duyursan. Ilgar
miiollimin har bir al isindo incasonatin bir ¢ox saholorini gérmak olur.
Burada zorgorlik islori daha ¢ox diqgati colb edir. Molumdur ki, musiqi
alotlorinin orijinal formasin1 miniatiire nisbaton daha asanliqla hazirlamaq
olur.

[.Daglmin ol islorino seyr edorkon, sanki sonatkarm galbinin horaratini
duyursan. O, miniatiir alotlori hazirlayarkon gérkom xatirino deyil, hor
alotin orijinalmin (boyiik, asl formasmimn) hazirlanma texnologiyasini
monimsayir. Hor hansi alsti diizoldorken ovvalco ona lazim olan
materiallar1 toplayir. Yoni tar tut, kamangani qoz, balabani orik agacla-
rindan hazirlayirdi ki, orijjinaldan forqlonmasin.

[lgar miiollim alotloro bozok, naxis vurarken sadofdon, qaban vo fil
dislorindon istifado edirdi. Onun ol islorine nozor yetirdikda ¢ilik,
cidaburnu, zancirvari, dama, paxlava, buta, aypara vo s. kimi milli naxig-
lar1 boyiik sanatkarligla isladiyinin sahidi oluruq. Bu da onu gostarir ki,
[.Daghh milli ornamentlorimizi yoni naxislarmmizin, bozoklorimizin
texnologiyasini dorindon moanimsays bilib vo bu sahado zongin bilgilor
alds edib. O, miniatiir musiqi alatlori kompozisiyasini adoton heyva agaci-
min kotilyii {izorindo yerlosdirirdi. Ilqar miiollimdon sorusanda ki, “bu
alotlori basqa agaclarin — qoz, arik, tut vo s. kotliyii tizorindo qurasdirmaq
olmazmi?”
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Cavabinda bildirdi ki, “bunun da 6z romzi moenas1 var. Ulularimizin,
nons-babalarimizin inancina gors, heyva agaci insanlari badnozordon
goruyur”.

Bu sobodon Ilgar Dagli miniatiir osorlorini heyva agacinin {izorindo
qurasdirirdi ki, homin fiqurlardan kimin evindo varsa, onlar1 Allah-toala
bod nozordon, sor qiivvelorden hifz elosin, qorusun. ilgar Daglinin neco
xeyirxah insan oldugu buradan da agiq-aydin goriiniir.

O, bu iisulla hoyatda ¢ox sevdiyi insanlar1 6z amallari ilo qorumaq
istoyirdi. Ilqar Dagli hom do ¢ox gozal sair idi. Bozon isa o, al islorindon
kimasa ormogan edordisa, homin adama bir ne¢o bondlik seir payr da
yazib gondorordi. Ilgar Dagli ¢oxsaxali senotkar idi. O, calg: alatlori
hazirlayoarkon bu isdon bdyiik zovq alardi, iiroyinin horarotini sonot
osorind hopdururdi. Yoni, bu sonot onun xobbisi idi. Zorgar incoliyi ilo
orsayo golon ol islorini hazirlayarken yorgunluq ns oldugunu gotiyyon
bilmozdi.

Bir sira unudulmus, itib-batmis ¢alg1 alotlorimiz olub ki, indi onlarin
heg orijinal formas1 da oldo deyil. Buna baxmayaraq ilqar Dagli belos alot-
larin eskizlorini, miniatiir rosmlorini axtarib-arayir vo miniatiir formalarini
hazirlayirdi. Belo iglorindon boyiik qiirur hissi kegirib deyordi “mon bu
alotin miniatiir formasimi tizo ¢ixartdim, qoy digor sonotkarlarimiz da
onun orijinal formasmi hazirlasinlar. Toki bu gobildon olan alstlorimiz
itib-batmasin”.

[lgar Dagl vatonparver, millatini, xalqm bdyiikk mohobbotlo seven
sonotkar idi. Onun haqqinda ¢ox danismaq olar. Ilgar miiollim hom do
g6zol publisist idi. Dovrii moatbuatda, o climlodon sevilon qozetlordon biri
olan “Tirk diinyas1”’nda madoniyyatimizls, incosonatimizls bagh dayarli
moaqalalorlo ¢ixis edirdi. Ilgar Daglinin miixtalif kitablarda (20-don artiq)
seirlori ¢cap olunub, yaradiciligr motbuat sohifalorinds genis isiqlandirilib.
Bunlardan Varliq — ensiklopedik toplu (tortib¢i: Omirhiiseyn Elson. Baki,
“Zaman”, 1998), “ilqar Dagli” (Rofigo Somsi, Baki, “Sumgqayit”, 2000),
“Azorbaycan ¢alg1 alatlorinin izahli liigati” (Abbasqulu Nocofzads, Baki,
“MBM”, 2004, s. 60.), “Sonatds son zirva yoxdur” (Omirhiiseyn Elson,
Baki, “Araz”, 2002, s. 81) vo s. kitablar1 niimuno géstormak olar.

[.Dagh ol islorini &lkomizin miixtolif taninmis soxslorino hodiyyo
etmigdir: bostokarlar — Siilleyman ©lssgorov, Haci Xanmommadov,
Siyavus Korimi, professor Vaqif ©Obdulqasimov, tele-rejissor, yazigi,
publisist Omirhiiseyn Elson, jurnalist, tele-nozoriyya¢i Haci Rafiq
Savalan, “Sohrot” ordenli sairo Ofelya Babayeva, xalq artistlori — Nisa
Qasimova, Avtandil Israfilov, islam Rzayev, Alim Qasimov, Sadiq Zor-
baliyev, omokdar artistlor — Zakir Mirzayev, Odalot Voazirov, Baloglan
Osrofov, Motanat Isgandorli, meyxana ustas1 Nizami Romzi vo basqalari.
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[.Daglmin ol islorinin bir qismi Sumqayit Tarix Muzeyindo qorunur.
Umumiyyatlo, onun ol islori miixtolif yollarla ABS, Israil, Almaniya,
Tiirkiyo, Iran, Norveg, Orobistan va s. dlkoloro aparilmis, bu Olkslorin
Azorbaycan kiiltiir dornoklorinds, soxsi kolleksiyalarda saxlanilir.

[lgar Dagli gox monali bir émiir yasadi. O, cismon bizdon ayrilsa da,
ruhon bizimlodir vo sonatsevarlorin golbindo daim yasayacaqdir.
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Ofsana BABAYEVA
RONA MOMMODOVA - 60
AZORBAYCAN MUSIQISININ GORKOMLI TODQIQATCISI

Azarbaycan musigi elminds ciddi toadqiqat iglori aparan, miiasir musiqi
nazariyyasinin yeni istiqgamatlorindo somorali faaliyyat gostoron AMEA-
nin  mixbir {zvii, sonotsiinasliq doktoru, professor Rona xanim
Mommodova haqqinda s6z demak, fikir sdylomok hom ¢otindir, hom do
asan. Ona gora asandir ki, belo bir genis yaradiciliq diapazonuna malik
olan va zangin, ham da dayarli elmi irsi ilo se¢ilon alim hagqinda no godar
danigsan da tiikonmoz. Eyni zamanda, ¢atindir ona gora Ki, elmds belo bir
movge sahibinin  genis yaradiciliq foaliyyatini bir mogalodo otrafli
isiglandirmaq geyri-miimkiindiir. Rona xanimi mosuliyyatli, sanballi vo
dorin diistincali bir alim olmagla borabar, hom do samimi, insanparvar vo
kiibar xanim kimi do tanimaq vo daima belo gozol insanla iinsiyyotdo
olmag ¢ox forohli vo soroflidir. Artiq iyirmi ildon ¢ox bir miiddotdo
AMEA-nin Memarliq vo Incosenot Institutunda onun rohberlik etdiyi
sObado ¢aligdigim {igiin bu sozlori demays, zonnimca, tam osasim var.

Deyirlor - «tobiot sohv etmir, genlor aldatmirlary. Dogrudan da bu
tezisin hoqiqiliyi Rona xanimin timsalinda 6z tosdiqini tapmigdir. Babasi -
Azorbaycan professional musiqili teatrinin banilorindon biri, aktyor,
rejissor, pedaqoq, nohayat, operamizin ilk Macnunu Hiiseynqulu
Sarabskidon mugama hadsiz bagliligi, anasi- gorkomli tarixci alim,
akademik Piisto xanim Ozizbayovadan dorin elmi tofokkiirii, atasi-
taninmig teatr todqiqatcist Azor Sarabskidon incosonats, modoniyyot
tarixina qaygili miinasibati oxz edorok Rona xanim biitiin bu keyfiyyatlori
0z soxsindo comlosdirmis vo bacariqla uzlasdirmisdir.

R.Mommodova genis erudisiyaya, miikkommal professional biliys,
incasonatin Sintetik problemlori sahasinds dorin elmi diisiincoya malik
olan bir alimdir. Onun elmi faaliyyatinin ohato dairasi c¢oxsaxali vo
coxplanlidir: musiqgi yaradiciliginin qodim qatlarinin nozori tohlilindon
tutmus miiasir bostokar osorlorinodok, mugamin yaranma gaynaglarindan
baslamis XX asr musiqili teatr tarixinadok elmi oshamiyyat kasb edon bir
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¢ox problemlarin arasdirilmasi onun elmi islorinin asas gayasini togkil
edir. Son zamanlar onun elmi maraq sahassini Avrasiya mokanina daxil
olan xalglarin madaniyyatinin miiqayisali tohlili toskil edir. O, ilk dofo
olaraq Azarbaycan miiqayisoali sonatsiinasliq moktabini, homginin, musiqi
tirkologiyasi, orijinal qafqazsiinasliq konsepsiyasini yaratmigdir. O
climlodon, R.Mammodova sonatsiinasliqda ilk dofs olarag, etnomorfoloji
tohlilin osaslarini isloyib hazirlamisdir. Biitiin bunlar 35 illik aramsiz elmi
axtariglarin, yuxusuz gecalorin, elmda yeni soz, yeni istigamat yolunda
apartlan dorin arasdirmalarin noticosidir.Bu soviyyayo 0, qarsisina
goydugu biitiin problemlarin hallina daima bdyiik zohmat, elmi miitalio,
humanitar elmds on aparic1 vo perspektivli olan metod vo tisullarin doark
edilmasi vo monimsanilmasi hesabina nail olmusdur.

R.Mommadovanin zangin elmi potensialin1 genis oxucu auditoriyasina
inandiric1 vo obyektiv suratdo ¢atdiran bir xiisusiyyatini do geyd etmok
istordim. Bu da onun elmi dilinin, yazi tislubunun ¢ox (sado va populyar
demozdim) anlasigli, dorin vo monali fikirlorinin montiqi asaslandirilmas,
aydin vo lakonik formada catdirmaq bacarigidir. Osason musiqi nozori
todqiqatlarinda, analitik arasdirmalarinda belo bir tslubun segilmasi
alimin ¢ox miirakkob problemlorin magzini diizgiin vo daqiq izah etmoyo
komoak edir.

Rona Mommodovanin musiqi elmindo miirokkab problemlori
Oziinomoxsus bir torzdo arasdiran, maraqli miilahizolor irali siiron bir
todgiqatgr Kimi tanmnmasi 1981-ci ildo «Uzeyir Haciboyovun sonata
formasinin = meydana  golmoasindo  mugamin  mogam-intonasiya
ganunauygunluglarmin rolu» adli namizadlik dissertasiyasinin miidafiosi
ilo baglandi. EImi ictimaiyyatin boyiik maragina sobab olan bu tadqiqat isi
musigi elminds yeni s6z deys bilocok vo buna gadir olan gonc todqiqatgi
alimin yetismasindan xobar verirdi. Mohz bu isds tomali qoyulan bir sira
problemlor R.Mommadovanin sonraki elmi tadgiqatlarinda ardicil hollini
tapmaga baslayir.

Gonc todqiqatg ilk dofa olaraq bu isinds Sorq vo Qarb madaniyyatinin
qarsiliglt olagolorini arasdirmaqla yanasi, Azorbaycanin dahi bastokari
U.Haciboyovun yaradicihgimi  hortorofli nozori tohlil edir, 6lmoz
sonotkarin Azarbaycan, homginin Sorq musigi alomindo oynadigi boyiik
rolunu osasli dalillarlo siibuta yetirir. Xiisusi olaraq, miisllif Azorbaycan
bostokarliq moktobinin banisi U.Haciboyovun yaradicihiginda diinya
musigi moadoniyyatinin on qabaqcil nailiyyatlori ilo Azorbaycan
musigisinin sintezini dorindon Oyronarok vo bu sintezin yaratdig
formalar1  arasdiraraq  milli  musigimizin ~ bir  ¢ox  miihiim
ganunauygunluglarini gdéstormaya, Sarq vo Qarb musigi madoniyyatinin
qarsiligl tasir proseslarini izlomoys miivaffaq olmusdur. Siibhasiz, burada
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todgiqatgim1  belo bir ¢otin vo eyni zamanda, maraqli problemin
aragdirilmasina colb edon amil musiqi tofokkiiriiniin iki formas: olan -
mugam vo sonatanin sintezinin milli musiqi elminds tam Gyranilmomasi
sobobi idi. Mohz bu aspekti nozoro alarag R.Mommodova 06z
todgiqatlarinda mugam dramaturgiyasiin daxili inkisaf dinamikasini,
onun nazori-estetik osaslarmi, mugamin lad-intonasiya
ganunauygunluglarmin dinamik imkanlarin1 daha da derindon arasdirmagi
garsisina moqsad goyur. Siibhasiz, biitiin bu problemlor Azarbaycan
mugaminin Oyronilmosi ilo bagl olaraq alimin elmi yaradiciliginin
magistral xattini togkil edir. Bir-birinin ardinca nasr olunan «Azarbaycan
mugamlarinin musiqi estetik xiisusiyyatlori» (Znanie, 1987, rus dilindo),
«Azorbaycan mugaminda funksionalliq problemlori» (Elm, 1989, rus
dilinde), «Mugam -sonata qovsagi» (Isig, 1989) kitablar1 alimin
golocokdo Azorbaycan mugaminin hortorafli yronmasi {i¢iin osasli zomin
yaradir.

R.Mommoadovanin mugamin todqiqi ilo bagli elmi axtariglarinin yeni
morholasini onun «Azarbaycan mugami.Formalagsmasinin va faaliyyatinin
manbalari» mévzusunda 1990-c1 ilds Kiyev Konservatoriyasinda miidafis
etdiyi doktorlug dissertasiyas1 toskil edir. ilk azorbaycanli gadin
musiqisiinas  Kimi  sonotsiinasliq  doktoru elmi  doracasi  alan
R.Mammadovanin bu tadqiqat isindo ilk dofo olarag Azorbaycan
mugaminin genezisi vo tokamiiliiniin nozori asaslarr, musigi dilinin
xisusiyyatlori, strukturasi, ifagiliq torzi vo S. bu Kimi problemlor otrafli
aragdirilir. Todqiqatin on doyorli cohoti iso Azorbaycan mugaminin
koklorinin, mongoyinin bizim yerli autentik musiqi moadoniyystindo
olmasini gostormoklo onun Azorbaycan musigisinin fundamenti sayilan-
musiqi  folklorundan qidalanarag fundamental bir janr  Kkimi
formalasmasini tosdiq etmokdon ibarat idi.

Azorbaycan mugaminin nazori vo funkstonal problemlori ilo 30 ilo
yaxin mosgul olan Rona Mommodovanin bu sahodo apardigi
aragdirmalarin kamil naticasi onun «Azarbaycan mugami» ( EIm, 2002)
monoqrafiyasinda 6z oksini tapir. Burada alim mugama miixtalif
aspektlordon baxaragq onun milli sonat kimi Azorbaycan modoniyyatindo
yerini miioyyanlasdoirmaya c¢alisir. Bununla bagli R.Mommoadova 6z
movqeyini belo bildirir: «Mugam bizi kegmisimizls, ulu babalarimizla
baglayan iilvi bir musigidir. Onun rongarang musiqi diinyasinda geketik
yaddas, badii-musigi nisanalari, zovqlar yasayir... Mahiyyatino vardigca,
koklorinin hansi tarix, tofokkiir qatlarina getdiyini gordiikco, bu koklori
aragdirmaga boyiik ehtiyac duyursan.» (soh.3). Mohz bu ehtiyacdan ¢ixis
edorok alim 6z kitabinda mugamin nazari-funksional, miiqayisali, tarixi
tohlilino osaslanan ayri-ayr1 aspektlorini bir ideya birlosdirir. Bu da,
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mugami milli badii tofakkiiriin an parlaq tozahiirii Kimi togdim etmokdon
ibaratdir. Bunun ti¢lin miallif miifassal lad-intonasiya tohlili, genis tarixi
ekskurs, ifagiliq interpretasiyasi, folklorla olagolori arasdirmaqgla 6z
magsadina nail olur.

R.Mommodovanin elmi faaliyysti tokco mugamla bagh todqgiqatlarla
mohdudlagmir. O, daima axtarisda olan vo elmin yeni istigamatlorinin
milli musigistinasliga totbiqi yolunda diistinon bir aparict miitoxassis Kimi
1990-c1 ildo AMEA-nin Memarliq va Incasonot institutunda «incosonatin
qarsiligh slagoalori» sobasinin toskili tosobbiisiinii irali siiriir. Belo bir
ciddi vo moasuliyyatli addim EA-nin Royasot Heyati torafindon miisbot
qarsilanaraq onun foaliyyatino «yasil isiq» verilir. Bu séboni yaratmagla
Rona xanim atast A.Sarabskinin basladigi isinin Yyenidon borpa
olunmasina g¢alisaraq onun davamgist Kimi ¢ixis edir.

Yada salmaq istordim ki, ensiklopedik biliys malik ziyali bir insan olan
A.Sarabski Memarliq vo Incosonot Institutunda ilk dofo olaraq
«Incosonatin qarsiliglt olagalori» sobosini toskil ederok Azorbaycan
sonatsiinasliginda mugqayisoli sonatsiinasliq kimi boyiik bir istiqgamatin
baslangicin1 praktiki olaraq goysa da, vaxtsiz 6lim bu isin davam
etdirilmoasino imkan vermomisdir. S6banin foaliyysti dayandirilmis vo
boyiik perspektivlor vod edon elmi istiqgamati davam etdira bilocok
potensial qlivvo olmadigindan is saxlanilmigdir. Yalniz miioyyon zaman
kecgdikdon sonra Institutda yetison elmi kadrlarin méveud giiciinii nazors
alaraq sobonin yenidon borpa edilmesino ehtiyac duyulur vo bu isin
tokanverici qlivvasi Rana xanim Mommadova olur.

Rona xanim ona etibar edilon bu vozifonin 6hdssindon bacarigla vo
yiiksok professionalligla galdiyini artiq 20 il faaliyyat gostoran bu sébanin
elmi gostoricilori ilo siibuta yetirmisdir. Alimin atasinin yaradiciliq
yoluna, onun irsinin obadilosdirmasino ehtiram olamati tokcoa s6bonin
yenidon borpasinda deyil, hom do biitiin elmi faaliyatini Azorbaycan badii
moadoniyyatinin  tarixinin  dyronilmasine hasr edon  A.Sarabskinin
unudulmaz xatiresine hazirladigi  «Azorbaycan musigi  teatrinin
tarixindon» (Elm, 2006) kitabinin isiq iizii gérmosindo do miisahido
olunur.

Bu nosr sanki Azorbaycan musiqgi teatrinin ovozsiz korifeylorinin
xatirasino hasr edilmis omiir kitabidir. Kitabin sohifslorini voraqlodikco
kohna Bakinin teatr hoyatinin solnamosi goz qarsisinda canlanir. Burada
XX osrin  ovvellorindo Azorbaycan dramaturgiyasinin = osorlorinin
tamasaya qoyulmasindan tutmus, gastrola golmis truppalarin vo ayri-ayri
sonatkarlarin ¢ixis etdiyi proqramlaradok, miisslman axsamlarindan
tutmus U.Haciboylinin opera vo operettalarmin sohno taleyinodok
miixtolif tarixi materiallar, resenziyalar, doévri motbuatda verilon
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molumatlar toplanarag ¢ox maraqli bir formada oxucuya taqdim olunur.

Qeyd etdiyimiz kimi, R.Mommadova Respublikada «miigayisali
sonatsiinasliq» ixtisasinin formalagsmasinin osasin1 qoyan va bu yeni
sahado yegano miitoxassis Kimi bir sira elmi kadrlarin hazirlanmasinda
bilik vo bacarigimi ssirgomoyan alim kimi taninmisdir. Onun rohbarlik
etdiyi «Incasanatin qarsiligl olaqolori» sobasinds ilk dofo olaraq planli va
sistematik sokildo miiqayisoli musiqisiinasliq sahasindo todgiqatlar
aparilmis vo hamin is bu giin do ugurla davam etdirilir.

Mahiyyot etibarilo miiqayisali sonotsiinasligin problemi Azorbaycan
badii madoniyyatinin vo onun dziinomoaxsuslugunun kompleks todqiqini
nazordo tutur. Mahz bu aspektdo aparilan elmi faaliyystin on mithiim
naticasi kKimi alimin «musiqi tiirkologiyasi» istiqgamatini yaratmasi oldu.
R.Mommaoadova milli musiqisiinasligda boyiik rezonans doguran bu yeni
istigamatin — musiqi tiirkologiyasinin metodoloji asaslarin1 isloyib
hazirlamaqla («Musiqi tiirkologiyasi» Baki, EIm, 2002) ¢ox aktual vo
perspektivli isin baslangicini qoydu.

Alim ilk novbado musiqi tiirkologiyasinin oan maraqli problemlorindon
biri kimi {mumtiirk etnik modoniyystinin on godim tobagalorinin
Oyranilmasini, onlarin miioyyan tarixi yaranma morholosino miivafiq soy
spesifikasinin foaliyyatino tosir gdstoron faktorlari askarlamagi, onlarin
sonraki  islub  qatlarn  ilo  qarsilighh  olagesi  mexanizmini
mioyyanlogdirmoyi zoruri hesab edir. Daha sonra iso diggati bu
arxetiplorin tiirkdilli xalglarin badii yaradiciligiin - miixtolif  janr
kateqoriyalarinda tocossiimiino yonoltmoyi vacib sayrr. Umumtiirk
moadoniyyatinin formalagmasi tarixinin dyronilmasindo ilkin miigayiso
zonas1 kimi R.Mommadovanin Azarbaycan va tiirk musigisini segmasi do
¢ox moagsadauygundur. Belo ki, bu iki musigi madeniyyatinin miigayisali
tohlili musiqi proseslorinin daha genis timiimtiirk miqyasinda aparilmasi
tiglin ¢ix1s noqtesi Kimi baxilaraq golocokdo daha dorin todqiqiatlarin
aparilmasina, tiirkdilli xalglarin modoniyyatini tam sistem halinda
sociyyolondiron ideya, problem vo aspektlori askarlamaga yol agacagina
iimidvariq.

Alimin fikrinco, Azorbaycan madaniyyatinin milli
Ozlinomoxsuslugunun askarlanmasinda mohz {imumtiirk koklorinin
dorindon arasdirilmasit ¢ox Onomlidir. Bunun {i¢lin 0, nozori
aragdirmalarin istiqgamatini bir-birilo bagli iki problema yonsltmayi zoruri
hesab edir. Bir torofdon, tirk mentalitetinin imumi asaslariin, tirkdilli
xalglar musiqi slagslorinin miioyyosnlagdirilmasi, bu slagolorin genetik
osaslarinin izah edilmosi, digor torafdon, Azorbaycan incosanatinin
Ozlinomoxsuslugunu {izo ¢ixartmaqdir Ki, buna da alim yalniz miiqayisali
tadqgiqatlar naticasinds nail olmagin miimkiinliiyiins inanir.
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R.Mommodovanin  miixtalif problemlorlo baghh elmi fikirlori,
diistincalari respublikanin on niifuzlu miixtalif dévri vo elmi nasrlorindo
0z oksini tapmisdir. Onun 100-don artiq elmi moagals, 10 monografiya va
brostirlorin miiallifi Kimi taninmasi, bir gox elmi moagalolor macmuasino
vo monografiyalara elmi redaktorlug etmasi, roy vermasi alimin daima
mohsuldar yaradici foaliyyatdo olmasindan xabar verir. Lakin onun bir
musiqisiinas kimi faaliyyati tokco 6z elmi islorilo mohdudlagsmir. Rona
xanim 20 dissertant vo aspirantin  hazirlanmasinda, doktorlug
dissertasiyalarina maoslohat¢i olmagla da var qiivvesilo ¢alisir. Onun
yetirmalori Respublikanin  on niifuzlu elmi-tadris miossisalorinda
caligaraq musiqi elmimizi layiqinco tomsil edirlor. Rona xanim demok
olar ki, bu sahada 6z moktabini yaratmig bir alimdir.

R.Mommoadovanin  kadr hazirhigi yalmiz akademik c¢oargivado
mosdudlasmir. O, U.Haciboyli adina Baki Musigi  Akademiyasinin
professoru ovozi Kkimi musiginin nozori fonnlori tizro oxudugu
miihaziralorlo do pedaqoji faaliyyat gostorir. Onun tadris etdiyi hoar bir
fonn iizro hazirladigi metodik tovsiyolor — «Azarbaycan musiqi tarixi
funksionalliq nazariyyasi aspektindo» kursunun todrisi metodikas1 (B.,
1998), «Azorbaycan xalq musiqi yaradiciligi» kursunda mugamin lad-
intonasiya tohlilinin metodik islonmasi (B., 1998), «Odobiyyat vo musiqi»
(B., 2002) vo s. miitoxassislar, tolabalor vo genis oxucu kiitlasi torafindon
maragla qarsilanir, yiiksok qiymatlondirilir.

R.Mammoadovanin elmi foaliyyati Azarbaycan g¢argivasindon konarda
da taninmis vo boyiikk maragla gobul edilmisdir. O, Rusiya Pedaqoji va
sosial elmlor Akademiyasinin hogqigi tizvii, «Rusiya kulturologiyasi»
sobaka comiyyatinin tizviidiir.

Biitiin bu nailiyyatlorlo kifaystlonmoyon vo 6z sonotini, ixtisasini
sevan, daima axtarigda olan bir alim kimi Rana xanimim bundan sonra da
musiqi elmindo yeni-yeni sohifolorin agilmasina calisacagina vo gordiiyii
har bir iso miiveffaq olacagina inaniriq. Bu yubiley ilinds ona qarsisina
goydugu biitiin planlarinin hoyata kegmosini vo daha yiliksok ugurlar aldo
etmasini arzulayiriq.
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Kamalaxanim OSODULLAYEVA
Azarbaycan Milli Konservatoriyas:nin
“Milli musiginin todgiqi” laboratoriyas:n:n elmi isg¢isi

Mahmud Salah - 50

TARI YENILOSDIRON MUOLLIM: “ELO ELEMENTLOR
TAPMALIYDIM Ki, ERMONi OMRU BOYU ONU CALA
BILMOSIN”

Mahmud Salah 1960-c1
ildo Xizida anadan olub.
Sumgqayitin 1 sayli musiqi
moktabini,  Azarbaycan
Dovlot  Modoniyyat  vo
Incosonot  Universitetini
bitirib. Baba Solah ov
adina Dovlat Xalq Calgi |
Alotlori Ansamblinda qo-
sanagara, Soid Riistomov
adina Xalq Calg1 Alatlori
vo Opera vo Balet
Teatrinin simfonik
orkestrlarinds gaval ifagisi
kimi ¢alisgib. 1988-ci ildon “Buta” mugam tgliiyliniin, 2000-ci ildon
“Qadim Sorq” qrupunun yaradicisidir. YUNESKO xatti ilo kegirilon bir
sira festivallarin istirakgisidir.  Rohborlik etdiyi qrupla Azorbaycan
sonatini Boyiik Britaniya, Almaniya vo ABS-da niimayis etdirib, mugam
konsert proqrami ila ¢ix1s edib, qavaldan ustad darslori kegirib.

Hazirda  Azorbaycan  Milli  Konservatoriyasinda  “Solo-oxu”
kafedrasinda xanondslora ” Qaval ifagiligi” fonnini todris edir, eyni
zamanda Madoaniyyat va Incasanat Universitetinds miiollim kimi calisir.

Bu yaxinlarda 50 illik yubileyini geyd etmis Mahmud Solah Itmis
mugamlarin izo ¢ixmasini arzulayir ,onun rekonstruksiya etdiyi tarda 7
Sarg musiqi alatinin sasinds ifa etmak olar.
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- Tara yeni rakursdan baxarag onda digar $arq musigi alatlarinin
sasini egitmak istadim. Manim takmillagdirdiyim tar bir neca musiqi
alatinin sasini oldugu kimi catdwra bilir. Tarda rekonstruksiya edarkan
itmis,unudulmus mugamlarimizin iizo ¢ixmasint arzulamigam. Bunun
iiciin $arga maxsus saslarin barpast lazimdwr. Manim takmillagdirdiyim
tarin ifa tarzi miiayyan riyazi sistema asaslanib, bu texnikaya yiyalanan
ifact 7 alatin sasini bir alatda ¢ixara bilir. Bunlar tar, setar, santur, ud,
saz, rubab, ganun alatlaridir. Yani, miixtaolif ifa iislubu bir alstda
camlanib. Bu alatda $arga maxsus har hanst bir musigini daqigliyi ila
ifa etmak miimkiindiir.

Alotds ananovi musigini ifa etmozdon gabaqg oruz elmindan xsbardar
olmaq lazimdir. Niyas tar1 yenilogdirmoayi diisiindiim? Tarda elo elementlor
tapmaliydim ki, ermoni dmrii boyu onu ¢ala bilmasin. Sovet dovriinds biz
tarin ifa torzino asanlagdirilmis formul gotirdiyimizo goro ermani hazirda
bizim mugamlarimizi ifa edir. Ifagiliq da asan formaya gatirilib. Yenidan
barpa edilmis tarda ifa edilon “Bayati-Qacar”la Sadigcanin rekonstruksiya
etdiyi tarda icra edilon eyniadli mugam saslonmasinae goéra bir-birindon
tamamila foarglonir. Bu “Bayati-Qacar”1 ermoni omrii boyu ¢ala bilmaz.
Bunun tigiin sirf sorgli va sirf miisolman olmaq lazimdir.

- Yani Mirza Farac kimi?

- Olbatta. XIX-XX osrlordo yasamis, zomanosinin gorkomli tarzoni
Mirzo Farac musiqi alstinds edilon har bir xeyirxah amaliyyata miisbat
yanasardi. Maslohat verardi, toki onun gz babayi kimi monfi tosirdsn
gorudugu mugamlar diizglin ¢alinsin. Yoni bu giin mugamlarimizin
bazilorinda gox s6ba Vo gusalori azaldilib, bazilari ise tam ixtisar olunub.
Bir sira xanandalor bu s6ba va gusoalori bilmir, bazilori do bilorakdan
oxumur. Azorbaycanda sino tarma ilk olavalor edon, yeni sim artiran
tarzon - Mirza Foracdir. Mirzo Foroc mugamin incaliklorinin yalniz tarla
ifa edilo bilocoyini disiiniirdii. Mirzo 9sod oglu Sadigcanin hazirki
tarindak1 pordalor saslonmosino goro ancaq fortepiano pardalori ilo
uzlasir, yoni tarin 6z pardoslori deyil.

- Fortepiano mugamn biitiin incaliklarini ¢atdira bilmir?

- Olbotto ki, yox. Mirzo Faracin ifa etdiyi mugamlarin fortepianoda
ifas1 miimkiin deyildir. Oton osrin 25-26-c1 illorinds Mirzo Faraco
mugamlar1 pianoda ¢almaq lgiin nota almagi toklif edonds, o, razi
olmamigdi. Diinyanin hanst mokaninda ki, mugam yoxdur, o millatlor
islamin na oldugunu basa diismiir. Demoali, Allahin bizo boxs etdiyi islami
mugami, dini avazt mahv eda bilmarik.

Tarda zong simlorin xiisusi yerlogdirilmasi mugama aid akkord
sistemini qurmaga imkan verir,zong Simloruzun miiddet kokdon
diismadiyi li¢linbir név kamerton rolunu da oynayir.
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Sadiqcanin tarinda 7 asas sim, comi 11 sim, 9 asix vardi. Bu tar iso 13
sim, 13 asixdan ibaratdir.

Bu simlor tarmn qolu istiino oturaraq horosi ayri-ayriligda birbasa
boyiik xarokdon kigik xaraya godar asixlara koklonir. Sadiqcanin tarinda
golun tizarinda 7 simin tozyiqi, yoni simin dartilma tozyiqi var idi. Man
iSa tarin heg bir yerina toxunmadan, qolunda heg bir amaliyyat aparmadan
tizarino olava 6 simlo do tozyig gotirmigom. 13 sim birbasa tozyiqdo
oturur. Halbuki avvalki tarlara 7 sim kokloyands tarin qolu ¢ox vaxt qagir,
yerindon oynayaraq ¢ixir, saslonmani korlayir. Ustaya aparirsan, dartir ki,
saslonma diiz olsun. Yoni, tarin simlori tozyigo agirliq eloyir, buna goro
do alatin qolu dozmiir, dartilir. Amma tocriiba aparmigam, monim tarim
dord-bes dofo hiindiirliikdon yers diisso do sinmayib, qollar1 da
deformasiyaya ugramayib, ¢ongal, yani golun ayilmasi, qagmasi, sosdo
qisurun yaranmasi olmayib. Borpa etdiyim tar fortepiano ilo “re”
koklonarok bir ay giin altinda yay vaxti 6z qutusunda qalsa da, digor
tarlardaki qol sinmasi, dagilmasi kimi hadisalor bas vermir.Yoni,normal
tarlar xalq ¢alg1 alotlori orkestr vo ansambllarda in H(si) koklii oldugu
halda toqdim etdiyim alati bir ton da zil koklomak miimkiindiir.

- Rekonstruksiya etdiyiniz tarin daha hansu iistiinliiklari var?
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- 13 simli tar1 bu dsulla tocriibadon kegirarok hansi tazyiqe dézmasini
yoxladim. Belo molum oldu ki, 7 simla qolu ¢angal olan tar 13 simds
deformasiyaya ugramir. Carpazlasma formasinda asixlarin simlori
yerlogdiyino gora yuxaridaki simlor agagi asixlara dogru, asagidan goalon
simlar iso yuxari asixlara dogru gedir. Belaliklo, ¢arpazlasma yaranir. Bir
sim qalir, o da diiz markozdon dartilir — orta asixa.

Ortadan buraxilan sim tarm yers diismosi, ¢almanda simlorin dartilmasi,
tozyiqin bOylimasi zamani alotdo ¢ongal yaratmir. Musiqimizin goxsaxali
olmasi onunla siibuta yetirilir ki, burda biitiin Sarq alomindan niimunslor var.
Mugamlarimiz 17-19 pardoli sistemds ifa olunur. Tar tmumbasari musiqini
Oziindo tocCassiim etdirir,noinki sirf Azorbaycan musigisino aid alotdir,
homg¢inin biitiin diinyaya, Sarq musiqisins agilan qapidir.

Lad diiz oxunarsa, mugami istodiyin kimi improvizo eds bilarson.
Mugam istonilon godor improvizasiyani qobul edon bir musiqidir.
Miioyyan lad hiidudunda mugama istadiyin formada sonluq vers bilarsan.
Uzeyir bay Azorbaycan xalqinin inkisafi iigiin ¢alisib, durgunlugu iigiin
yoX. Onun an boyiik iglarindoan biri Azarbaycan musiqigilarinin ifagiliq
torzinin qapali sokilo diismomasi tigiin ¢alismasi idi.

[randa farslarm mugam ifacihginda goxsaxolilik yoxdur. Oxu torzi
basitdir, bizim mugamlarin icrasi zamani saslor arasindaki ¢arok tonlar
mohdudlasdirilsa da, ifagiligdaki rongaronglik qorunub saxlamib. Biz
Sarqds ifagiliq tarzine toxunulmayan yegans xalqiq.

- Avropa sistemindan farqli olaraq Uzeyir Hacibayli mugamin sas
swrasint asas gotiirarak Azarbaycan lad sistemini yaradib...

- Mugamin osas Sas sirasi istiqgamotinds ladlar yaranir, amma goriin bir
mugamin tarkibindo no godor digor mugam kokli sébalor var? Masalan,
“Rast” mugam torkibindoki “Dilkes”in 6z kokii var, onun da igindo 6z
gusalori var, hor gusonin 6z tetraxordlari var, onlarin hamisini saysaq,
miicorradlik yaranar. Hor mugamin totbiqi bdyiikk bir elmi aSarin
yaranmasina gotirib ¢ixarir.

Biz tarin Uglik daxilindo istirakina goro digar alotlorimizin bu
ansambla daxil edilmosindan ¢okinirik. Lakin bizdos belo bir gayda var,
ogor mugamin icrasi zamani tar varsa, demoli, miitloq yaninda kamanca
Vo Xanands olmalidir. Qoriba tendensiyadir, xanands, tar vo kamanga.
Mugam {igliiyli gaval, tar vo kamangadan ibaratdir. Xanondo, tar,
kamanca homiso reklam olunur, qavalgalan iso kolgado qalir. Mancs, bu
ifagiliq sanatinds bizim an bdyiik qiisurlardan biridir . Bizds Xanands ham
qavalgalanin isini yerina yetirir, hom do mugamu ifa edir. Oslinds bizim
realligda mugam tiglilyiinds oksar xanandoslor qavali bir atribut kimi osldo
tutur, alotdon gorkem xatirino istifado edir,onun ritm vermok
funksiyasindan istifads edilmir. Oruzun bahrlorinin ritmini yalniz qavalla
diizgilin 6tlirmok olar, bu da ¢ox zaman bag vermir.
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- Mugamin improvizasiya olunan magqamlarinda qavala ehtiyac
duyulurmu?

- Duyulur, lakin ¢ox zaman xanandalar instrumental alot olan gavalin
pesokar olmadigindan onu lazimi qaydada soslondiro bilmir. Hazirda
Azorbaycan  Milli  Konseravatoriyasinda
gavalin todrisi aparilir. Bu gliin mugam
miisabigalorinds xanandoliyin osas atributu
qaval  sayilir. Hazirda mon  Milli
Konservatoriyada geanc xanandalara
gavaldan dars deyirom, ¢aligiram miikommal
qaval calan xanondoslorimizin say1 goxalsin.
Xanondo miitloq gavali idars etmoyi
bacarmalidir, ¢iinki qavali diizgiin seslondiro
bilmayan xanonds mugami laziminca ifa edo |
bilmoz. Ugliikdo gqaval ifacis1 bir nov
“Dirijor” funksiyasini iizorina goétiiriir, o
ham xanandadir, ham da ritmin xarakterini,
olgii vo tempini toyin edir. Ozbokistanda
orkestrin ifast zamani dirijorun saginda
qavalgalanlar oturur, ¢iinki zorb alatlori osas
gotiirtlir.

- Sarq olkalarinda aruzda yazilmis qazollorin olgiilariyla mugamin
ritmik formullart harmoniya taskil edir. Bas bizda?

- Bizim boazi ifagilar qanundan bir qodor konara ¢ixib ¢ox vaxt bayati-
gosma ilo mugam oxuyurlar. Sillabik seirlo mugam oxunmaz. Mugamin
formati belos seir ii¢iin deyil.

- Na ii¢iin aruz vaznina diqgat yetirilmir?

- Bizdo qaval ifagilig1 zoifdir, xanondoalorin oruzdan nozari biliklori var,
amma praktikada onu gostora bilmirlor. Ciinki ritmik calarlara bolod
deyillor. Ola bilor k, indiyodok ona todrisdo elo bir yer ayrilmayib.
Mugamin nozariyyssinin, fakturasinin, metodologiyasinin todris olunmasi
- holo mugam oxumagin Syradilmasi deyil.” Mugami Gyrotmok “ vo
“Mugami oxumaq” — bunlar ayri-ayr1 anlayislardir. Bizdo bu sistem halo
yoxdur.

Cox toassiif ki,mugam sonati xanondoalora yiiksok saviyyado todris
olunsa da,bir sira vacib  fonlorin tyronilmamasi noticads onlarin
molumatsizlifina gotirib c¢ixarir.Bu baximdan fikrimizco, “Mugamin
nozariyyssi”, "Mugam metodologiyas1”, “Oruz Vozni” kimi fanlarin
tadrisins ehtiyac vardir.
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D.S.Quliyeva,
BMA b. m.

UNUDULMAZ MUOSLLIM

Fitri istedadlar diinyanin hor bir yerindo co-
miyyatin digqstini 6ziina colb etmisdir. Belo soxslor
bozilorino adi, bozilorino iso ¢ox sirli gorindir...
Qeyri-adi qiivve vo bacarigin bu koslordo 6zii-
nomoxsus ¢alarlarla oksi bizi diisiindiirmoys vadar
edir. Belo qgvvo sahiblorindon biri do Vozifo xanim
Sorif qizi Olixanovadir. Bali mon, monim kimi
miisllim vo tolobo ordusu iiclin o, soOziin osl
monasinda istedad idi. Vozifo xanim haqqinda az
yazilsa da ¢ox diisiiniiliir:

1944-cii ilin baharinda dahi Nizami yurdu olan . :
Goncado diinyaya goéz acmisdi. 1951-1962-ci illordo Biilbiil adina orta
ixtisas moktobini qizil medalla bitirorok U.Haciboyov adina Azorbaycan
Dovlat Konservatoriyasina daxil olmusdu. Bu miihtogom tohsil ocaginin
musiqisiinasliq fakiiltasini do farqlonma diplomu ils bitirmis (1962-1967)
vo miiallimlik faaliyyatine baglamisdi.

Sovet dovriiniin paytaxtt olan Moskva eohorindo tohsil almaq o
zamanki gonclorin iimds arzusu idi. Gergakloean arzu Vazifo xanimin da
nasib oldu.

1970-ci il. P.I.Caykovski adina Moskva Dévlot Konservatoriyast. Ug
illik aspirant hayat1 vo professor B.M.Yarustovskinin rohbarliyi altinda
aspiranturan1 miivoffoqiyyatls bitirmasi (1973) .

Musigqisiinaslarin Umumittifaq miisabiqosinde qazandigi laureat adi.
(1974. Movzu: Q. Qarayevin IlI-simfoniyasi. 1I-doracali diplom.)

Votono doniis. Dogma tohsil ocaginda (Azorbaycan Dovlot
Konservatoriyasi) misllimlik foaliyyati.

Yaradiciliq foaliyyatinin davami; 1977-ci il. Yenidon Moskva sohari,
Dovlet Konservatoriyasi. Namizadlik dissertasiyasinin = miidafiosi.
(M6vzu: "Miiasir Azarbaycan musiqisindo bazi milli xiisusiyyeotlor” Elmi
rohbor: gorkomli sovet musiqisunasi V.V.Protopopov.) Sonotsunasliq
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namizadi alimlik elmi daracasi.

1983-cii ildon dosent, 1995-ci ilden professor avozi elmi adlarina layiq
gorilmosi.

Mohtosom movzu: “Fikrot Omirov” monoqrafiyasi adli kitabinin nasri.
(«®ukper AmupoB. XKuzub u TBOpuecTBO». baky-2005r. 240cTp.). Vo
daha nego-nego yaradiciliq ugurlari.

Azorbaycan Dovlot Konservatoriyasinda calisdigr qirx ilo  yaxin
miiollimlik faaliyystindo elmi-metodiki vosaitlors, maraq vo digqqeti 6ziino
calb edan maqalo, ogerklors imza atdi. Oz dayismoz fikrini, séziinii dedi:
— Dogru, diizgiin v bir az sort...

Onun miisllimlik bacarigr coxlarma niimuns kimi hoalo do bizlori
diistindiirocok. Alim admin foxrlo dilo gotirilmasi, zonnimco onun
Kimilors yarasir.

Hoyatin sort iizii bu qadindan da yan ke¢momisdi. Inco ¢iyinlorinda
nec¢o dord yiikii dagidigini 6zii vo tanrisi bilirdi. . .

«OKu3nb 310 OpoOra 1o sranam

Komy Ha karopry, Hy a KOMy nojajabpuie

He xaxplit momydaeT o cBOMM Maciitadam,
KoMy cpok nmpoxuTh, a KTO YHIET IOPAHbIIE)

Elmi yaradiciligi ilo barabar adobi faaliyyatinin bu qodar dorin, falsofi
oldugu daxili diinyasinin zonginliyini bir daha siibuta yetirir. Son bes il
orzinds 6z kicik hocmli eerlor kitabi: «Meuta 30Bymas B moner»(2004)
«[ToBopotsl cynb0b» (2007) «llapamnenu xu3zHu»(2009) capdan
cixmisdi.

Ana dilinin gozalliklorini solis sokilds iz nitqindos ifads edir vo bundan
xuisusi zOvq alirdi. Lakin rusdilli moktabi bitirdiyino rogmon

Urok mahnilarini da bu dilds dilo gatirmisdi.

«Yto Hama xu3Hb?!

Beunslit paznaa Mexy MEUTOH U SIBBIO,
Tem, 4TO JOIKHO OBITH U UTO €CTh.
[Toko#i nymuy Mbl B CTOPOHE OCTABUM,
Kak MHOro Hy’XHO HaM €lIe YCHETb. »

KTo s, mecunaKka BO BCEIICHHOM.

U moit yxon He OyneT 3HaYUTh HUYETO
3a0yayT BCKOpE JIFOJIU TIPO HETO.
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ITo3T HE yMupaeT BMecTe ¢ TEIIOM,

Jlyiia ero He yMUpaeT BMECTE C HUM.
Omna HaxonuTcs BCe BpeMsl IO, IPULIEIIOM
Hebecupix cuin, u bor ee xpanur»

Calisdin, c¢arpisdin, yaratdin! Koniil doftorlorini do bizlora ormogan
etdin. ”Diinyanin isini bilmok olmur qizim, qoy iirok s6ziimii vo imzami
yazim, balke bir daha gorligo bilmodik, 6ziim iiclin deyirom: *
Giiliimsiinarok dedin. Niya belo dediniz Valide xanim?!

Bu elo son sohbotimiz oldu. Urok mahnilarinin hazin, hiiznlii
harmoniyasi bizlari titratdi.

Baharda diinyaya golib saxtali qisda bu diinyadan kogon fitri istedad,
sirli-sehrli qadin, Ana-Alim-aziz sevimli Miisallim, Tanr1 o biri diinyanizi
versin! Allah rohmat elasin.
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Jdeitna MAME/[OBA
UCKYCCTBO 3ABOEBBIBAET BCEOGUIEE TPU3HAHUE

Ha npoTs>keHHH MHOTHX JIET, KaKJIbI ToJl, My3blKajpHas 1mKoja Ne 26
JTa€T OTUETHBIA KOHLEPT, Iie ¢ OOJIBIIUM SHTY3Ma3MOM BBICTYIAIOT y4ye-
HUKH U NIPENOJaBaTeNId JaHHOM 1Koibl. PanocTHas, npa3aHUYHAs aTMO-
cdepa rocrnoAcTByeT Ha IMPOTSIKEHUM BCEro KoHLEpTa. bbuio ckazaHo
MHOT0 TEIUIBIX UCKPEHHHUX CJIOB. B KOHIIEpTE, IPOXOAMBILEM B IIEPENOJI-
HEHHOM 3aJie B COIPOBOXKICHWU OBAaIlMil, IpUHUMAJ ydacTre AszepOaii-
JokaHckuil ['ocymapcTBeHHBI kamepHbld opkecTp uMm. K.Kapaesa non
yIpaBJIeHUEM HapoJHOTO aptucta AszepOaiikanckoit PecryOmmku Teii-
mypa ['eokuaeBa. PaboTa, mpojenaHHas mexaroraMi IIKOJIbI, JOCTOHHA
yBaxxeHus. [logbop penepryapa, xopoliiee UCIOJHEHUE, MaCTEPCTBO Tpe-
nojaBaresel, — AUPIKEPa U PYKOBOJIUTENS KaMEPHOTO aHcaMOiisi — or-
pOMHas 3aciyra IUPEKTOpa MY3bIKaJbHOW IIKOJBI ['fonbmian xanym ['y-
JIMEBOM.

[TpexpacHble, 3aylIeBHbIE, KPaCUBbIE, [IEBYYHE MEIOJUN — BOT UTO
3allOMHUJIOCH, MPEXKIE BCEro, B KOHLEPTE. DMOLMOHAIBHAS HACHIIICH-
HOCTb, KpacoTa U COBEPIIEHCTBO MEJIOJNUN, BHIPA3UTEIbHOCTh U €CTECT-
BEHHOCTh MY3BIKQJIbHOT'O A3bIKAa — BCE ATO MPUHECIIO KOHIEPTY OOJIBINOIM
ycHex Kak CiylaresneH, Tak U UCITOJHUTEIICH.

Oco60 xouy OTMETUTH PabOTy MOJOIOTO MEPCIEeKTUBHOTO Meaarora,
CBITPABILET0 HEMAJIOBAXXHYIO POJb B (DOPMHPOBAHMM W CTAHOBJICHHUU
JETCKOT0 XOpPOBOI'O KOJUIEKTHMBA B MY3BIKAJIBHOM ILIKoie Bycamum xaHym
MamenoBoii.

B A3zepbaiipkane nepBble JETCKHE XOPOBbIE KOJUIEKTHUBBI, HAUMHAs C
cepequHbl XX BeKa, MPOXOAIT 00JbIION ucTopuyeckuit myTh. [losiBie-
HUE, a TaK e (OPMHPOBAHUE ATUX KOJUIEKTHBOB CIOCOOCTBOBANIU IOS-
JICHUI0 MHOTHUX JETCKHX XOpOBBIX Ipou3BeleHuil. BaxHyto posb B pas-
BUTHH JIETCKOTO Xopa B A3zepOaiifkaHe ChIrpasii MPOU3BEIEHUS BUIHBIX
A3zep0baifKaHCKIX KOMIIO3UTOPOB M.Maromaena, K.Kapaesa,
A3eitnamnbl,  O.3ynbdyraposa,  T.KymmeBa,  D.Jl)xaBaHImmposa,
H.Anusepaubexosa u jp.

[Tpodeccus nupuxépa XOpOBOTro KOJJICKTHBA — OJJHA M3 CAMBIX CJIOXK-
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HbIX B My3bike. OHa TpeOyeT OOJbIION My3bIKaIbHON KyJIBTYphl MOHU-
MaHHUsl COYMHEHUN Pa3HbIX CTWIIEH, B TO K€ BPEMs 3HAHMS BO3MOXKHOCTEU
KQ)KI0ro UCNoyHUTENS. JJUprKEp T0JKEH UMETh TOHKUN U OCTPBIN CIIyX,
NOJYUHUTH ce0e HCIOIHUTENEH, yOeAUTh B MPaBUIBHOCTH CBOMX HaMme-
peHui, 100UTHCSI COOTBETCTBYIOIIETO UCIIOJHEHMUS.

Bycans MamenoBa BO MHOTOM OTBEYaeT 3TH TpeOoBaHUAM. OTIMYHBIN
CIlyX, IPAaKTUYECKOE 3HaHHUE penepTyapa ObUIM IO IOCTOMHCTBY OLICHEHBI
ciaymarensiMu. MysplkanbpHas KyJabTypa ¢ FOJaMHU CTAHOBUTCS BCE LIUPE
u TIy0xKe.

Heckonbko sieT oHa y4uT eTell XOpOBOMY IEHHIO. 3HAKOMCTBO CIIy-
miatesiell ¢ MX MaHepOM HCIOJHEHHUs NMPOU3BENEeHUM azepOailKaHCKUX,
3aMagHOEBPONEHCKUX KOMIIO3UTOPOB, 00pabOTOK azepOaiipKaHCKUX Ha-
POJHBIX NE€CEH, OCOOCHHOCTh 3ByYaHMs MX I'OJIOCOB JIAIOT 3PUTEISIM MHO-
ro HMHTEPECHBIX BIeuaTieHuH. UTo kacaercs mpodeccruoHanuszma, TO
3J1€Ch B30p CIylIaTess IIOJHUMAETCasi K CAMbIM BEPILIMHAM.

KoHuept ans 10HBIX HCHOJHUTENEH HACTOSIIMHM mIpa3iHuK. S Obuia
CBHUJIETEJIEM TAKMX OBALMHM, TAKOTO TpHUyMda M MMOYyBCTBOBAJIA, YTO MY-
3bIKa JTOCTABIISIET PAIOCTh HE TOJBKO Y3KOMY KpYTY JIIOOUTENEH, 9TO My-
3bIKaJIbHbIE BIIEYATICHUS CIIOCOOHBI 3aXBATUTh U OOBEIUHUTH IIHUPOKYIO
Maccy cIyIlaTesnei, 4YTo UCCKYCTBO 3aBOEBBIBAET BCeOOIee MPU3HAHUE U
11000Bb. DTOT KOMIUIEKC BIEYATICHUN OMNpEJeNsieT BaXHYI pOJib KOH-
1epTa B )KM3HU MY3bIKQJIbHON LIKOJIBIL.

Illupokass HANEBHOCTb BOKAJIbHOW MEJIOIMH, €€ DMOLMOHAIbHAsA Ha-
CBIILIEHHOCTh, HEOXKUJAHHBIM B3JIET K KYJIbMHHALIMOHHOMY 3BYKY CO37a-
10T 00pa3bl, KOTOPBIE BUIUT MOJIOJIAs XYI0KHUIIA.

JeiictButensHo, Oyyun 10OpPBHIM YEIOBEKOM U MPUPOXKIEHHBIM M€/1a-
rorom, Bycans xaHym moHuUMaeT, YTO Ui YCHEIIHBIX 3aHATHH HEoOXo-
UM KOHTAaKT C yYEHHKaMH, a pa3 Iepes Hel Y4EHHK, CIECAYeT C JOJIK-
HBIM BHUMaHHEM OTHOCUTCS K HEMY.

bynyun yOexa€HHOMN, YTO UCCKYCTBO, MPEX/IE BCET0, JOHKHO MPUHO-
CHUTb PaJOCTh, OHA CTAapaeTcs, YTOObI My3bIKa /s JeTel Oblila 0COOEHHO
CBETJION, Tyde3apHOM, Bcemsia Bepy B Oyayiiee. MHOTHE TIPOU3BEACHUS
KOMITO3UTOPOB — UCKPEHHUE, TITyOOKHeE.

HeObIBanblii ycrex TakuX KOHIIEPTOB CHOCOOCTBYET CIYKEHUIO HC-
KYCCTBY CBOEH POJUHBI, POKIAET YyBCTBO F'OPIOCTHU 3a HEE.

Bonpsimasi, BioxHoBistomas atMochepa B3aMMHOM 3aUHTEPECOBAaHHO-
CTH, IpYXkOBbl, UyBCTBa OOILEro Jiea 3aXBaTuia MOJIOAOro neparora. U
3/1€Cb OIPOMHAsI POJIb IIPUHAICKUT TUPEKTPUCE MY3bIKAIbHOM IIKOJIBI.

JInunoe napoBaHue eni€ sipue M oJpeaeIEHHEE CKa3alNCh B IBYX 3Ha-
YUTEJIbHBIX KOHKYpCaxX MEXAY IETCKUMHU XOPOBBIMHU KOJUIEKTHUBAMHU MY-
3bIKQJIBHBIX LIKOJI, TJI€ IOHBIE JapOBaHMsI BBICTYNMIM C OOJIBIIUM ycIe-
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XOM.

TanaHTIMBOMY IUPMXKEPY € SCHBIM YMOM M YECTHBIM OTHOLIEHHEM K
Jielly He TaK Y MHOI'O BPEMEHHU NOHaJ00MIIOCh AJIsl YCBOCHMs HEOOXO-
IVMBIX 3HAHUH.

ApTucTHUYeCcKas MbUIKOCTh, OCOOEHHO B paHHHUE Tofbl €€ IpernojaBa-
HUS BEJIa TO K MPEYBEIUYEHUIO TaJaHTAa U CTENEHU 3PENIOCTH YYEHMKA,
TO, Ha000pOT, K CIMIIKOM IIOCTEIIEHHOMY pa3ouyapoBaHHIO. B mepBom
ClIy4ae Ha y4YEHMKA BO3JIAraJIMCh YPE3MEPHBIEC HANEKABI U K HEMY COOT-
BETCTBEHHO IPEIbABISUINCH upe3MepHble TpeboBanus. Ho To, 4ro Obu10
IPOCTO U JIETKO TPY>KEHHUILIE U 3aMeYaTeIbHOMY I€Aarory, 4acTo OKa3bl-
BaJIOCh HEINOCUJIBHBIM Ul ydyeHuKa. B apyrom ciydae — okas3aauchp Te
YUEHUKH, KOTOpbIE CTpaJald HEOPraHU30BAHHOCTHIO U 3aTOPMOKEHHO-
CTbIO TBOpPUYECKOTO mpouecca. M TyT, HecMOTps Ha 00€elaHusl OTHBIHE 3a-
HUMAaThCS UCIIPABHO, OHA C FOJJaMU BCE HaJIAXXUBAET, Oyiarojaps yrnopHo-
My, YCEpAHOMY TPYLy.

OrpomHO€ BIeYaTIeHUE MPOU3BOIUT HEOOBIKHOBEHHO YJAUHbIN OIBIT
UH/IMBUYaJIbHOTO 00yUY€HUs, CO CKIIaIOM €r0 MY3bIKQJIbHOTO JJapOBAHUS.

Bocrniutanue [OHBIX HCTHONHHUTENCH, 1Mo e€ TIyOoKoMy YOeXICHHUIO,
JIOJKHO J1aBaTh IOJIHBIN IPOCTOP MX MPUPOAHBIM 3anaTkaM. Pazymeercs,
IIPU YCIIOBUH, BBHICOKOW CTENEHH MY3BIKAJIbHOCTH Haiuuo. be3 Hux He-
BO3MO>XHO BOCIHMTATh XYyJO’KHHKA, KOMIIO3UTOPA, MY3BIKaHTA, MY3bIKO-
BEJA.

3aHMMaTbes B Kilacce xopa y Bycann xanym MamenoBoil kpaiiHe UH-
TepecHo. [locreneHHO BeAsl yUEHUKOB OT 00Jiee MPOCTOro K CIOKHOMY,
OHa TNpHUJEPKUBAETCs IIA0JIOHAa U BCErja rOTOBAa OTCTYMHMTh OT OOILIEro
NopsAJKa JUIsl TOro, YTOOBl OKUBUTh MHTEPEC WUJIM yBII€Ub yYEHUKaA INpHU-
BJICKATEJIBHBIM U1 HETO 3aAaHueM. OHa IOJOXKUTENBHO BIMAET Ha y4de-
HUKOB. B TO e BpeMs pagyercs KaXKIou yJaadye, oropyaercs Heyjaadam,
THEBAETCS K€, TOJIBKO BUIS HEOPEKHOCTh WM MPOSBICHUS JIEHOCTH.
Mex 1y ydeHUKaMU U yYUTEJIEM 3aBS3bIBAIOTCS OTHOLIEHUS! HECPABHEHHO
Oosiee cepieuHbIe, YEM YHCTO YUeOHBIE.

ATMOc]epa TBOPUECKOI'O 3HTY3Ma3Ma, BBICOKHE HJEalibl CIIY)KCHUS
azepOailKaHCKOMY MCKYCCTBY 3aHTraeT e€ TBOpYecKylo (aHTa3Hio, po-
’K/1aeT HOBBIE MY3bIKaJIbHBIE 3aMbICIbl. BeTpeua ¢ XOpOBBIMHU KOJIJIEKTH-
BaMU MY3bIKaJbHBIX IIKOJI, aKTUBHOE Y4acTHUE B KOHKypCax MEXIy MY-
3BIKAJIbHBIMM ILIKOJIAMM JIOBEPILAIOT CTAaHOBJIEHHE Bycanu XaHym Kak
JUYHOCTH, B KOTOPOM COYETAIOTCS MHTEPECHI MPENOAABATENS U PYKOBO-
JUTENS IETCKOIO KOJIJIEKTUBA. DTO BPEMsl HEYCTAHHBIX TBOPUECKHUX HC-
KaHHH, TBOPYECKOTO CaMOOIIPENEICHHUS.

[TpousBeneHusM azepOaiKAHCKUX, 3aMaTHOCBPONECHCKIX KOMIO3H-
TOpOB, 00paboTKaM a3epOailPKaHCKUX HAPOJHBIX MECEH YACISIECTCS MHO-
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IO BHMMAaHHs, a TAKXKE CIOBY, €r0 COYETAHUIO C MY3BIKOM, €ro BBIPAXKE-
HUIO B My3bIKe. Benb My3bIka criocoOHa yCHIIMBATh 3HAYEHHSI CIIOB, CO3-
naBast sipkue o0pasbl, BOIUIOIIAs TOHYANWIINE HIOAHCHI AIMOLUHI MU 000-
3Ha4ast (JOH, HA KOTOPOM Pa3BEPTHIBACTCS COJACPKAHME; OHA XOPOIIO IIe-
penaéT BhIpaXKEHHOE CIIOBAMH HACTPOEHUE, OO KOJIOPHUT.

Xop nox ynpasineHueM Bycanu xaHyM 3HaKOMMT CIIyLIaTeled Ha Ka-
KJIOM KOHLepTe ¢ HOBOM mporpammoii. IloixydnB omoOpenue mpocias-
JICHHBIX MAacTEpOB, CBOMX YUMTEJEH, Iepe]] aBTOPUTETOM KOTOPBIX Ipe-
KJIOHSIeTCSI MY3bIKaJIbHBIH Mup, (kmacc npod. Simumna Anurésanosa,
npod. ['fonpbamxn NmanoBoit) Bycans xanym nymeBHO 0OHOBIISIETCS.

ol yu€Obl B bakuuckoii My3bikanbHOH AKaJeMud HM. Y3eupa
[Mamxubeiinn nanu el mpouyHyro 06a3y MacTepcTBa, YMEHHUS! BBICOKOIPO-
deccnoHanbHOM TpaMOTHOCTH. M OHa OTAAET BCe CBOM 3HAHMA Ul BOC-
nUTaHusl OyaylnIMX MHAHUCTOB, MY3BIKOBEIIOB, OPKECTPOBBIX MY3bIKaH-
TOB, HAPOJITHUKOB.

[To3xe, BcrioMuHasi KOHCEPBATOPCKUE I'OJbl, B3aUMHBIN pa3doop couu-
HEHUH C yYUTENIIMH, OHA TIOHUMAET, 4YTO 3TO IPUHECIIO €€ pa3BUTHIO, He-
COMHEHHO, OOJIBIITYIO MOJIB3Y.

Brniepenu €€ x1yT HOBbIE TBOPUYECKUE CBEPILIECHUSI.
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AZORBAYCAN MILLIi KONSERVATORIYASI
«KONSERVATORIYA» Ne 1, 2010

Yubileylor, raylor, xativalor % FOo6uneu, om3ulevl, 60CHOMUHAHUA

Sohla GUNDUZ
«SUSANIN DAGLARI», «TURKUN GOZOLi»

Usaqligdan bir sakorim var vo illor kegso do, onu torgido bilmirom.
Miixtolif illordo ¢okilmis foto-sokillora, on ¢ox da, retro goriintiilora
baxmagi vo orada oks olunmus adamlarla (Tanidim, tanimadim, doxli
yoxdur) iiroyimdo sohbatlogsmoyi sevirom. Bu, ¢oxuna qoriba golso do,
danilas1 deyil vo elo homin sakorimo goéros do kegmis qiz maktablorinin
miollim xanimlart kimi ¢ox ciddi bir torbiyagi olan nonom Molok xa-
nimin mand caza verdiyi, kiincds {izii divara saxladigi giinlor az olmay1b.
Ancaq biitiin qadaganlara, «qulagburmalar»a rogmen, bu adstimdon vaz
ke¢o bilmomisom. Nohayot, horokotlorimi diqqetlo izloyon babam
Somsoddin Abasov daxili bir fohmlo anladi ki, monim sokillora olan
arams1z «hiicumlar»im orkdylin bir qizcigazin 6zbasinaligl yox, kegmiso,
tarixo sonsuz bir maraqdir vo buna hormaetlo yanasmaq, dalbadal diiziilon,
adami cozana gotiron suallarimi miitloq cavablandirmaq lazimdir. Homin
giindon do babam manim yaxin homséhbotim va sirdasim oldu. Evimiz-
doki albomlar, zorflor, qovluglar dolusu nego-neco sokil babamin sayo-
sinda dil agib danigdi, maragimin tutuqusu dilimo diqte etdiyi «Niya?»lar,
«Na vaxt?»lar mohz o kisinin izahlarinda 6z sobablorini va tarixini tapdi.
Toacciiblonmayin, babam o dovrds monim artig-askik danisacagimdan
gorxmurdu. Daqiq bilirdi ki, hor seyi «dyiir-¢0ylir» edon, tarixi olaylarin
«cikina-bikino» varmagi sevon mon «sandiglarm agib, «pambiqlarm
dagitmaram. Agzibosluq nonomiz Malok xanimin biz navalerine verdiyi
torbiyoyo, asiladigi odobo zidd 1di. Homin torbiyonin vo oadobin
blindvrasindon boy atan mon dilimi digimo sixib, susa bilurdim vo uzun
illor susdum da. Ta...

Babam moni qurulusa asi bir adam kimi bdyiitmiirdii. Ancaq soksiz,
diinyagoérmiis bir agsaqqal miidrikliyi ilo duyurdu ki, danigsdiglar1 sovet
dovriinds yasayan toloba qizin monaviyyatinda miitloq bir iz buraxmali,
onu miicorrad bir golocoya uymaga qoymamalidir vo biitiin bunlar onunla
sonucland1 ki, babamin Oliimiindon ii¢ il sonra Azaorbaycan Dovlot
Universitetinin filologiya fakiiltosini bitirorkon, «Elmi kommunizm» adl
tizdoniraq fondon dovlet imtahani zamani biitiin komissiya iizvlorinin

244



qarsisindaca, sozlorimin naticosini qoti diisiinmodon, iiziimii professor
Hason Siraliyeva tutub, tkom-6tkom «Maon na kommunizma, na do onun
cofong elmino inaniram» dedim. Dohsot! «Dazdravstvuyet!»lo, «Ura!»yla,
«Pripiskanyla siislonmis, «Siroko sagat» elsyon bir mokanda, 6zii do o
zaman Azorbaycanin biitiin ali moktoblorinin bas tac1 olan ADU-da bu
sOzii demoak olardi? Adamin neinki 6ziinii, lap atasin1 da yandirardilar.
Allah rohmaot elosin, babamin yaxin dostu, atam Giindiiziin vo monim
miiollimim, hor ikimizin diplom rohbarimiz Mircolal Pasayev iso qarisma-
saydi, boalko do homin yangindan salamat qurtula bilmozdim. Indi Mirco-
lal misllimdon boalagatls, agz1 kopiiklons-kopiiklone danismaq yamanca
dobdir. Ancag mon hoqigati deyirom. O, nacib insan, savadli alim,
qaygikes miiollim idi vo homin goxsin monimg¢iin etdiyini unutmaq
giinahdir.

Xiilaso, ¢ox ¢ok-cevirdon, s6z-sohbotdon sonra Mircoalal Pasayevin vo
o dovrdo fakiiltonin dekanit Firudin Hiiseynovun koémoyi ilo mons
toxunmadilar. Behistliklor! Cozam da bu oldu ki, hamin «elm»don mona
imtahansiz- filansiz, dongar bir «3» yazib, namizadi oldugum «qirmizi
diplom»dan mohrum etdilor. Aspiranturaya daxil olmaq arzumu tiroyimdo
goyub, bir Mugan bdlgasine miisllim gondordilor. Bax, onda dork etdim
ki, hogigati sdylomak qurban talab edir. Almadigim «qirmizi diplom»um
manim haqiqgat yolumda verdiyim ilk qurban oldu.

Pigiltr
Meynonizds tiziim var,
Salximlarda goziim var,
Qulagin bori tut,
Deyilosi soziim var. (Bir xalq mahnisindan...)

- Suli, bura gol! Sono bir ohvalat danisacagam. Ancaq casib, orda-
burda agmayasan a!.. Birco 6z novona sOylarson. O da agilli olsa! Allah
karimdir, olar, insallah!

Babam danigsmaga basladi. Ancaq mono indi do elo golir ki, bu adi
danisiq yox, picilti idi. Aheil baba yeniyetmo novenin qulagina no
picildad1? Cox sey.

«Qanovuz ¢apkanli, atlos tumanli»
«Dagli mohallasinnda, votonin bdylik maarifcilorindon biri olan Badal
boy Bodolboylinin evinin lap yanindaca «Qarabaglilarin hoyoti» var.

«Dagli moahallasi» olanda no olar ki?!. Ha dagli, ha qarabagli, no forqi
var? Hamimiz bir millotin balalar1 deyilikmi?
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O hoyotdo yasayanlardan biri Hasidir. Boalko Hoson, Hiiseyn, Hozrot,
ya da basqa addir, azizlomak iiciin belo deyirlor?! Hor na is9, iyirmi yas1
ancaq olan bu bir ayag sikost gonci mohollods usagdan tutmus boyiiyocon
hami1 Hasi ¢agirir vo bu Hoasi yaxsi sumaqgador yonur. Yona-yona da,
yana-yana oxuyur. Qarabagli olasan, oxumayasan?

Susamn daglari bast dumanl,
Qanovuz ¢apkonli, atlos tumanli...

Hosi oxuyur. Somsi iso onun mohollo usaglarinin sumaqoadorlorini no
vaxt yonub qurtaracagini vo 6z ndvbaosinin ¢atacagi vaxti gozloys-gozloys
dinlayir.

- Ado, ay Hoasi, boyom sonin istoklin ganovuz kdynok, otlos tuman
geyir?

Bu kontdy suali mohsllonin suluq usaqlarindan biri verir. Hassas
qarabagli balas1 kinays oxunu havada tutur vo oliistli yiyasino qaytarir:

- O, get satagmaga adam tap! Ustiimii unlu gériib do, adima doyirmang1
dema! Bu, bizim Cabbar ominin mahnisidir ey, Cabbar Qayagdioglunun!..
Avazi da Oziiniindiir, sozlori do. Evi do budur ha, Somsigilin
yoxusundadir. Onlardan bir az agagida.

Somsi atast Bohlul kisidon Cabbar Qaryagdioglunun adini ¢ox esidib.
Kisilorin «Salam-oleykiim»ii var. Elo 6ziinii do goriib. Qonsudular da.
Hotta, Cabbar omi bu diktin qasina ¢atmamis o evi tikdirondo, Qaradag
das karxanasinda dastobasi (brigadir) isloyan Bohlul kigidon aldig1 xiisusi
daglar xeyli karmna golib. «Cabbar omi ¢ox mahni qosub. Moshur
xanandadir da... Buralara iyno-sap, daraq, cincig-muncuq satmaga golon
cuhud Simax da Cabbar omidon oxuyur. Borokallah, Simax!» Somsi
diisiindiiklorinin axirint dilina gatirib, barkdon deyir vo bu vaxt Hosi
partlayib, ona ¢imxirir:

- 9, no Simax, 9?7 Cabbar omiys barokallah ey, 6zii do min kora!

«Tiirkiin gozali»

1919-cu il, mayin 28-dir. Somsinin on ii¢ yast var. Boyu uzanib, daha
kiicods «Sumaqgodary, «Onzali» oynamir. «Asig-asig» oyununu iso
zohmli Bohlul kisi hor iki ogluna - Olagayla Somsaddine ¢oxdan qadagan
edib, «Asiga toxunsaniz, barmaqlarinizi keserom» deyib. Slaganin artiq
lyirmi yas1 var va Samsini sohar i¢ino aparib, gozdirmak fikrina diisiib.
Bohlul kisi icazo verib. Axi, bu giin bayramdir - Azorbaycan Xalq
Demokratik Ciimhuriyyatinin bir yast tamam olur. «Dagli mahallesi»ndan
sohoro piyada diismok ¢otin deyil. Enislorin can1 sag olsun! illah da ki,
cavan olsasan - ayaqlarinda taqat, qollarinda tutar, caninda topar. Lap elo
geri qayidanda da, enislor yoxusa cevrilondo do, gonc adam iigiin bir
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miiskiil yoxdur. Bu ucgar mohollodo fayton nadir nogliyyatdir, avto heg
olo diismoz vo bu enib-qalxmalar «Dagli mohallosi»nin  zohmotkes
sakinlori, xiisuson, yasi az olanlar iigiin adi bir vordisdir.

Sohor no gohar! Boh, boh, bah! .. Das naxigh, giil-gigokli eyvanlardan
olvan xalgalar, giilobatinli - zorli siizonilor, alabozok cecimlor, ipokli-
qumagh parcalar asilib. Holo bayraglar1 demirom. Miilayim may1s
mehindo nazli-nazli dalgalanan boyiik bayraqlar bir yana, sohordo ora-
bura slitiiyon faytonlara, qazalaglara, konkalara, avtolara da xirda milli
bayraglar sancilib. Bulvarda yasil sarmasiqlardan, qizilgiillordon tag
gapilar diizoldilib. Kimin noyi varsa, geynib-keg¢inib vo bu bayrami
qutlamaga cixib: «Yasasin istiqlal!», «Yasasin azad Azorbaycan!» Haci
Hacaganin  «Metropol» mehmanxanasmin (Indiki Nizami adma
Odaobiyyat Muzeyi) yanmindan ke¢mok he¢ miimkiin deyil. Olaga
izdihamin i¢indo Somsini itirmomak ii¢lin onun biloyindon yapisir: «Bu
torofo gol! Ora bax! Balkondakilar1 goriirson? Tarda ¢alan Qubandir -
Qurban Pirimov. Oxuyan da Cabbar Qaryagdiogludur - bizim qonsu».
Cabbar Qaryagdioglunun saqraq, solalo sosi miaii-kily bendini yarib,
dalga-dalga otrafa yayilir: Bir ceylan cildinda arslan simgali (simga-
simvol, ramz) Tiirkiin gézali!

Sohbot

Omriiniin agsaqqal caglarinda da Semsoaddin Abasov yeniyetmoykon
esitdiyl bu mahnin bigalti oxuyardi:
Tiirk quzi oturub toxuyur xali,
Alomi gaz-dolan, yoxdur badali (badali -avazi),
Onu alan neylar altunu, 1oli,
Tiirkiin gozali!

- Bu sonin Cabbar Qaryagdioglundan esitdiyin mahnidir? Sozlori do,
musiqisi da ns yaxs1 yadinda qalib?

Elo bir giin olmazdi ki, o diinyagérmiis kisidon yeni bir matlob
Oyronmoyoydim. Bu dofo do maragim vo inadim «Tiirkiin g6zolinno
tuslanmigdi. Mahnint «Kiirdiin gozoli» kimi morhum sonotkarimiz, elo
birco oxudugu «Qatar» ilo musiqisimizdo 6z dorin va silinmoz lopirini
goymus Tiikozban xanim Ismayilovadan esitmigdim.

- Ax1, san basqa ciir oxuyursan?! «Tirkiin gozali» deyirson?!

- «Tiirkiin gozolindir do... Musiqisi Cabbar ominindir, sozlori do
©hmad Cavadin.

- Oziin deyirdin ki, Istiglal bayrami giinii ag1z deyoni qulaq esitmirdi.
O haray-hosirdoa qulagin sozlori neco se¢di? Miiallifinin kim oldugunu
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haradan bildin? Ho, yaxsi yadima diisdli, demoali, «Susanin daglar»
mahnisi da Xan Susinskinin deyil, Cabbar Qaryagdioglunundur?!

- Ha.

- Ax1, mon bu mahnim1 Xan Susinskinin ifasinda esitmisom. Hom do
deyirlor ki, miiollif 6ziidiir.

- Elo deyil. «Susanin daglari»nin miisiqisi do, birinci bandinin sozlori
do Cabbar aminindir. ikinci bandinin sdzlori isa Xanindir, sonradan olavo
edib.

- Bos, onda, niya son Radiokomitetin sodri (Azorbayan Nazirlor Soveti
yaninda Radio Verilislori Komitasi) olanda, (1943-1951) bunu
aciqlamadin? Diktorlardan biri elan edoydi da!..

- Bagirov icazo vermozdi. Tokco Bagirov yox ey, biitiin Sovet
qurulusu. Bu mahnilarin har ikisinds ¢ox matlob gizlonib ey, ay bala!

Miisamira

1925-ci il. Neoriman Nerimanov adma Senaye Politexnikumunun ilk
buraxilisi. Burani bitiron doqquz nofordon biri Somsoddindir. Sonralar
Xalq sairi olacaq Siileyman Riistomzads (Siileyman Riistom), Noriman
Noarimanovun yaxin qohumu Riistom Norimanov, Bdyiikaga Hacizads vo
basqalart. Somsoddin Politexnikumda dorc olunan «Sonaye fohlosi»
gozetinin bas redaktorudur. Dram dornoyindoki rollar1 da 6z yerindo.
Nacof bay Vozirovun «Miisibati-Foxraddin» facissinds Foxroddin, Cofor
Cabbarlinin «Aydin» draminda Aydin vo s. indii do Hiiseyn Cavid
ofondinin «Iblis» osorini tamasaya qoyublar. Yaxin dostu Riistom
Norimanov Iblis, Somsoddinin 6zii iso gonc Iblis rolundadir. Miisllifin
0zl do, Cofor Cabbarli da, Abbas Mirzo Sorifzado do buradadir. Halo
Cabbar Qaryagdioglu...Sasino sirdas qavalini qucub, no gézol oxuyur:

Susanmn daglari abr dumanl,
Owrmuzi koynakli, yasil tumanl,
Dordindan 6lmaya ¢oxdur gumanl...

Somsaddinin qulaginda Hosinin oxudugu mahni soslonir: «Homin
mahnidir - Hoesinin oxudugu. Yaxsi, bas indi Cabbar oami basqa ciir
oxuyur, ax1! Ho do, sdzlorini doyisib oxuyur. Gérason, niya?»

- Bura bax, Riistom, Tiflisdo bu mahnin1 esitmisdin?

Riistom Norimanov Tiflisdon galib, bacist Simuzor xanimgilds yasayir.
Simuzor xanim bakili bir tacirdo ordodir. Evi, esiyi, balalari. Qardasi
Riistoma do pasibanliq edir.

- Yox, esitmomisom. Nodir ki?

- Mon Heus il bundan ovval Hosidon esitmisdim - qonsumuzdan.

- Ho, na olsun?!
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- Neco no olsun? Cabbar omi 6z yazdigimi diiz oxumur ey... Bax,
burada gqanovuz ¢opkenli idi, burada da atlos tumanli.

- Osi, qoy oturmusuq. Mon no bilim, niyo belo oxuyur? Miiollifi
Cabbar omi deyil, qardas? Istoyar belo oxuyar, istayer elo. Son musiqiya
qulaq as, ey, ili¢ nofordirlor, elo bil orkestr ¢alir. Cabbar omi gor neco
gaval vurur?! Sasi da ki, masallah, yag kimi.

Lakin Somsaddin onu toacciiblondiron sdzdoyismsini  sinirmadi,
beynindo dolandirdi va yadma 1919-cu ilin Istiglal senliklorinda gordiiyii
9I0M, THIPMBI3BI, HambLl 3o07aribl bayraqlar diigdii. Homyerlisi, onun
diinyagoriisindo boyiik doyisikliklor etmis yaxin qohumu Coafor
Cabbarlinin vaxtilo dillor azbari olan «Sevdiyim» seirini xatsirladen vo
barmagini diglodi. Susdu, he¢ kima bir s6z demadi vo bu siikut diiz bes il
¢okdi.

«0z adamimiz»

1930-cu il. Qirmizi Seytan Novruzun agzini elo yumub ki, sosi
bogulub. Ancaq bogulsa da, honiri duyulmaqdadir vo Cabbar
Qaryagdioglu uzun illor orzinds adi tanigdan yaxin qonsuya, oziz adama
cevrilmis Bohlul kisinin tozoco evlonmis kigik oglu Somsaddini Malok
xanimla 6z evino dovot edib. Bohlul kisi Bakida deyil. Daim onun
yaninda yasayib, elo sohordoco moktobo gedon ilk novesi, on yash
Seyfoddini (Taninmis yazigimiz, morhum Seyfoddin Dagli) atas1 - Rayon
Partiya Komitosinin birinci katibi olan, is-giicdon he¢ vachlo basi
ayllmayan Olaga Abasovla bayramlasmaq iigiin Masalliya aparib. Illor
kecacak vo istakli babasini unutmayan Seyfoddin Dagli 6z ilk 6vladina
onun adin1 veracok - Bohlul. Bacariqli jurnalist, ziyali Bohlul
Seyfaddinoglu.

Cafor Cabbarli, Sona xanim, balaca Aydin vo qirxi lap tozoco ¢ixmis
caga Giilara da buradadir. Cofor Qaryagdi evinin an istokli, on hérmaotli
dostlarindan biridir. Doérd il sonra Coforin qofil &liim xoborindon
diksinmis Cabbar Qaryagdioglu vaysina-vaysina belo deyocok: «Usagin
bagrini catlatdilary.

Halalikso, 1930-cu ildir. Tozogolin Malok xanim Coforin qardasi
qizidir vo bu giin Cabbar omi onlar elliklo qonaq eloyir. Solimoxatun -
Cabbar ominin sevimli xanimi, balalarinin anasi ayrica oturmus kisilorciin
boyiik zovqglo siifro agib. Masanin iistiindo can dormani da var. Elo
qadinlarin siifrasi do kisilorinkindon geri qalmir. Salige-sohman da,
16yiin-16ytlin xoroklor do 6z yerindo.

Kisilor ii¢ nofordir. Ev sahibi Cabbar Qaryagdi oglu, Cofor Cabbarli vo
Somsaddin Abasov. O hamidan kigikdir. Boyiiklorin hiizurunda yansaqliq
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etmomok torbiya olamoti deyilmi? Lakin torbiyo bir yana, Omriiniin
sonuna qodar hifz etdiyi daxili modoniyystine rogmen, Somsaddin susa
bilmir vo nadinc bir sual 1925-ci ildon bari qorudugu siikutu pozur:

- Cabbar omi,..

Suali esidon Cabbar Qaryagdioglu Cofor Cabbarliya sari doniir.
Baxislar1 togqusur. Tiiki tiikdon segmoyi bacaran Cofor ustad xanondonin
gozlorindo Somsaddinin verdiyi sualdan dogulmus min sual goriir: «Bu
komsomol mani silisa ¢okir, yoni? Gor, sozii haradan dolandirib gotirir
ey... Borokallah yaddasina, usaq! Oziiniin do yazi-pozusu var. Nahaq yera
bu cavan yasinda «Kommunist»in masul katibi islomir ki? Ay Cofar, ay
ogul, bu na sual idi bels?

Caofor halin1 pozmur:

- Oz adamimizdir, narahat olma!

Kagizlar qarsimda, xatirslor yaddasimda, bu sotirlori yaza-yaza
diisiiniirom ki, gorason, o dovrds neg¢a ganc «Oz adammmiz» imis? Ogey
«Kommunizm kabusu» goren, negosinin i¢indo «Oz adamimiz» mohv
eloyib? Ancaq man bileni, Somsaddinin daxilindaki - Istiqlal senliklorinda
o Uc¢ rongli bayraqla foroh duymus, onu obadi hafizosino hokk etmis
yeniyetmoni Oldliro bilmomisdi. O, diinyasin1 doyisona qodor c¢esidli
«Boyiik vazifalornda islose da, «Oz adamimmizm ¢atinliklo do olsa, igindo
qoruyub saxladi vo o «adam» giinlorin birinde dilo golib, moni
heyratlondiracok bir etiraf etdi: «Heyf, Somodin, Siileymanin, Rosulun
istedadindan! Elo hamimiza heyf! Badboxt elodilor bizi».

Cabbar omi dorindon nafas alir. «Cafora inanmamagq olar? O deyirss ki,
«Oz adammuzdiry, demali, elo beladir ki, vary.

- Mon «Susanin daglari»ymi lap cavan yasimda diiziib-qosmusam.
Eladir, bala, onda, «qanovuz g¢opkenli, otlos tumanli» demisdim. Ancaq
sizin miisamirado  «Qirmizi  koynokli, yasil tumanli» oxudum.
Bayragimizdir da...

Ay qiz, bu na qas-goz, bu na tel?
Olaram dardindan, onu bil!

Dovrii-qadimdon qaser ayparaya, gozii do yildiza oxsadiblar. Mon do
burda hilala qas, yildiza g6z demisom. Tel do ki, bayragimizin
sacaqlaridir da. Bayragimizin dordindon 6lmays gumanli ¢oxdur, bala!
Baxma ey, quirmizi satine (Satin-par¢a ndvil) oraq-¢okic ¢okib, asiblar
basimizin iistiindon. Mon Coforin o gbézol «Sevdiyim» seirindon cusa
goldim, miisamirado do son esidon kimi oxudum.

Cofor tovazo ilo basini agagi salir:

- Cox sisirtmo, Cabbar omi! Mon o seiri Oziimiiziinkiilor olanda
yazmisdim. Ancaq sen qocaq qirmizilar golondon sonra oxumusan. Bu
geroylugdur ey! Soni Allah saxlayib.
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- Elo soni do. Bir do ki, indikiler he¢ Allaha da inanmurlar.

Cofor giiliir:

- I¢i mon qarisiq.

- Ay ogul, toki biitiin Allahsizlar sanin kimi olsun!

Somsaddin yeno sual verir. «Moqamdir, qoy bu sualin da cavabini
bilim». (Deyirom axi, keg¢mislo maragqlanmaqda kimoa bonzsyirom?!
Olbotto, babama)

- Cabbar omi, bos o bayram giinii balkonlarin birindo  «Tiirkiin
g6zali»ni oxuyurdunuz a, bas o kimindir?

- Monim. So6zlori do ©hmad Cavadindir. Baxirsan, qirmizi yanaqli bir
qiza yazilib. Ancaq s6hbaot Tiirkiin bayragindan gedir ey...

Cohrasi bir lala giilit misali,

Gozlori yildizdwr, qaglar hilali,
Hiisniina miisavi (barabar) aqli, kamali,
Tiirkiin gozali!

Somsaddin homin giinii yadinda saxladi vo uzun illor «Tiirkiin gozali»
mahnis1 «Kiirdiin gozsli» adiyla tohrif olunub oxunanda, iiziins bir istehza
gondu. Yad «Kiirdiin gozoli» qulaglarina zorla diirtiilso do, dogma
«Tirkiin gézoli» lirayinda, 6efinindo vo dodaqglarinda yasadi.

«Biz Bakiya varacagiz!»

Bu eyni adli, qisadl¢iilii musiqili filma baxanda, yadima babamin Nuru
Pasani ilk dofs gordiiyii vo mono biitiin tofsilat1 ilo danigdigr 1918-ci ilin
kiilokli payiz giinii diisdii: «Bir dosto atli idi, Qosa qala qapisindan Bayir
sohora ¢ixirdilar. Usaglar dedi ki, lap qabaqda golon Nury Pasadir. Sostli,
cavan bir kisi idi. Basinda borkii, (dori papaq) oyninds s horbi geyim».

Homin qisadlgiilii, musiqili filmdo babamin soézlorlo beynimo ¢okdiyi
soklo eyzon bonzoyon kosi gordiim. Yoqin babam yasasaydi, o da
tosdigloyordi: «Nuru Pasadir ki, durub. Atin belindo oturmagi da neco
lazimdirsa, elo. Agayana, ozomatlo.

Nuru Pagani1 bir goriintiiliikk do olsa, yaradan vo yasayan Somistan idi -
Somistan ©lizamanli. Onun haqqinda yaxsi1 menada ¢ox soz deyirlor vo
mon bunlar1 tokrar etmok fikrindon uzagam. Sadacs, ondan bil diloyim
var vo arzuma omal edorsa, no gozal!

Tezliklo Cabbar Qaryagdioglunun 150 yas1 tamam olacaq. ©hmad
Cavadin iso ruhu holo do soksokodadir. Bu iki nohongin dydiiyii «Tiirkiin
gozolivnin Sizin moxmar sasinize ehtiyact var. Mahninin doqiq matnini
Cabbar Qaryagdioglunun sonbesiyi, hormotli Sohla xanim Qaryagdi -
Kiir¢aylidan 6yrondim. Biliram ki, bdyiik xanondomizin mozar1 layiqli bir
hala salmib. No yaxsi! Bakidaki «Mugam morkozinno do Cabbar
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Qaryagdioglunun adi verilso, evi sokiilso do, «Mugam morkoziynin bir
gusasindo onun muzeyi yaradilsa, ola olmazmi?

Siz «Tiirkiin gozolinni oxuyun vo bu sorqinm yenidon osl adiyla,
haqiqi s6zlariyls incosonatimize qaytarcansi3, no xos millstimizin halina!
Oxuyarsiniz, elomi? Bir do... Bir do Siz oxumasaniz, kim oxuyacaq ki?
Saclarini xiisusi nigastalt holimlo pirpizlasdirmis, nazik bir¢okli, musiqiya
uygun oldu - olmadi atilib-diison, bilgisayarin cilaladigi qart qarga sosini
inadla qulaglara qonduran, bundan alqis vo s6hrot uman, hor monada ciliz
miigonniciklormi? Catin... Siz oxuyun! Ciinki Sovet bihusdaris1 ilo uzun
illor yuxuya verilmis «Tirkiin gozoli» miitloq oyanmalidir! Neco
bilirsiniz, haqli deyilom?

«Susanin daglar, «Tiirkiin gozali»

Mon dovrii matbuatgiin xobarlor yazan jurnalist deyilom. Elaca, golom
monim hamdomimdir va fikir versoniz, gorarsiniz ki, golom elo homdom
s6zil ilo hamgafiyadir. Omiir vofa etso, yaqin ki, bdyiiklorimdan esitdiyim
sOhbatlor yazacagim yeni moaqalalords isiq izii géror. Homin magalalor do
birlasib, bir kitaba ¢evrilar, ya ¢evrilmoz, ony Allah bilir. Man bonds iso
birca seyi bilirom vo kar qulaglar esitsinlor deyo, var gliciimlo hayqiriram:
«Susanin, biitiin Qarabagin abi1 dumanli daglar1 qirmizi kdynokli, yasil
tumanli, aypara qasli, ulduz gozlii Tiirkiin gézslinindir, Tiirkiin gézalinin!
Basqa ciir ola da bilmoz!»
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Yubileylor, raylaor, xativalor % FO6uneu, om3ulévl, 60CHOMUHAHUA

OHSON ROHMANLININ YENIi KiTABI

Milli Konservatoriya noazdindo Musigi Kollejinin miisllimi, Baba
Mahmudoglu adma xalq galg: alatlori ansamblinin badii rohbari, taninan
garmon ifagis1 Ohsan Rohmanli son dovrlardo musiqi madoniyyatimizlo
bagl ¢ox jiddi vo maraqli tadqiqat islori ilo masgul olur. Onun 2008-ji ilin
fevral ayinda «Araz» nosriyyatinda ¢ap olunmus «Qarmon ifagiligi sonati
vo onun AZORBAYCAN da todrisi», homin ilin dekabrinda «Min bir
mahni» nosriyyatinda nasr olunan «Zakir Mirza zirvasi» kitablari musiqi
ijtimaiyyati vo oxujular torafinden maragla qarsilanmisdir.

Onun 2 il iizerindo ¢alisdigt «<AZORBAYCAN da klarnet ifagiligi
sonoti» adli kitab1 hazirda c¢apa hazirlanir. Kitaba professor, pedagoci
elmlor doktoru, AZORBAYCAN  Universitetinin rektoru Forahim
Sadiqov On sdz yazmis, SOhrot ordenli bastokar, xalq artisti, omokdar
injosonat xadimi, Musiqi Akademiyasinin professoru Tofiq Bakixanov,
Musiqi Akademiyasinin professoru, sonatsiinasliq doktoru Soadot
Abdullayeva vo AZORBAYCAN  Milli Konservatoriyasinin «Milli
musiqi alotlorinin tokmillogdirilmasi» elmi-todgiqat laboratoriyasinin
miidiri, sanatsiinasliq namizadi Abbasqulu Nojofzados roy vermisdir.

O.Rohmanlinin yeni kitabinda Klarnetin «ojdadi» sayilan alotlor,
klarnetin saloflori, bu alatin inkisaf tarixi, ifagiliq sonatinds 6ziins todrijon
nejo yer almagi vo pedaqogikasinin osas morhalolori barads genis
molumat verilir. Tk klarnetlori yaradan, onun tokmillosmosi iigiin misilsiz
xidmaotlor gostoran ustalarin, klarnet ticiin ilk asorlor yazan, sonralar bu isi
seva-seva va yiiksok bajariqla davam etdiron bastokarlarin hoyat va
yaradijiligi haqqinda olan faktlar xiisusi maraq oyadir. Ilk klarnet
ifagilariin yaradijiliq yolu da kitabda 6z oksini tapib. Klarnetin
AZORBAYCAN musigi  modoniyyatindo  Oziine yer almasi,
ansambllarimiza, orkestrlorimizo daxil olmasi1 tarixi maorhalalarlo
gostorilib. Istor klassik musiqida, istorsa da Xalgq musigimizda Klarnetin
ovazsiz rolu diizgiinlikklo qiymatlondirilir. Belo Ki, Misirdo yaranmus,
Avropada tosokkiil taparaq formalasmis bu musigi alati xalqimizin hoyat
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vo maisatine, Musigi madoniyyatine homisalik daxil olmusdur. 100 ilo
yaxin bir dovrdo AZORBAYCAN da saysiz-hesabsiz klarnet ifagilar
yetigsmigdir. ©.Rohmanlinin kKAZORBAYCAN da klarnet ifagilig1 sonati»
kitabinda 150-don artiq Klarnet ifagisinin hoyat vo foaliyyoti barado
maraql faktlar 6z oksini tapib. Bu sirada klassik musiqi tohsili alanlar,
balaban ixtisas1 tizro tohsili bitirib Klarnet sonstino golonlor, 6z fitri
istedad1 vo bajarig1 sayasinds klarnet¢i Kimi yetisanlor, bir s6zla, boyiik
sonat alominds iz qoyanlar 6zlarina yer almislar.

Redaksiya heyati
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