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Sabir O LOKBIOROV
AMK-nin bas muallimi
Unvan: Baki, Yasamal rayonu, Dlosgar Olokbarov 7

“XOCOSTO” VO “SIKOSTEYI-FARS” MUGAM SOBOLORININ FORQi

Xiilasa: Magalada mugam sébalori “Sikasteyi-fars” va “XocaSta "nin faorqindan
danmsilir. Miixtaolif ifacilarin ¢algt niimunalorinin not yazilart ilo niimayis
etdirilmasi masalonin gizli magamlarina aydinlhiq gatirir. Qeyd olunan farglara
xtisusi diggat verilmasi tévsiya olunur.

Acar sozlar: “Sikosteyi-fars”, “XocaSta”, Mirzo Mansur, Hact Mammadov,
kadensiya

Mugamlarin istor Sorqg, istor Qorb dinloyicisinin  zOvqiinii  oxsayan,
heyratlondiron soboblordon biri onun qurulusu, ifa tsullari, sasSin-séziin molahati,
ifagimin istedad vo biliyindon asilidir. Azarbaycanli olmayan har bir Kkos, soziin
Mmonasini basa diismasa do musiginin temperamentini, magam miixtalifliyini, ifaginin
islotdiyi texniki tisullar hiss edir vo alqislayir. Adi dinlayici mugamda islonon sobs Vo
gusolorin adimni, tosnifatini bilmasa do professional musiqi¢i biitiin ardicilliq
incaliklorini  bilmalidir. Ifa¢ct musiqi ciimlalorinin sadedon-miirokkebo prinsipini,
miixtolif mogamlardan kegib, axirda osas mogqama qayida bilmok moharoti niimayis
etdirmaklo mugamin cazibasini artirmis olar.

Boazon eyni mogama aid olan mugam forqli adla basqa pardods saslondikds
xarakteri doyisir. Misal {iglin, rast mogamina aid olan Mahur Hindi, Orta Mahur,
Bayati-Qacar, Qatar, Diigah, segah mogamina aid olan Orta Segah, Hasim Segah,
Mirzo Hiiseyn Segahi, Xaric Segah vo basqa segahlar sas yiiksokliyinin doyismasi ilo
forgli saslonmo effekti oldo edir, miixtolif pardolords ifa olunmasina rogmon miixtolif
ohvali-ruhiyys yaradirlar. Segah mogamma aid olan “Sikosteyi-fars” sobosi
“Segah”dan tersiya yiiksok soslondiyi ligiin daha artiq horarat, yangi gotirir. Yeni
mona, yeni tosir qiivvasi ilo secilon bir soba do vardir ki, onun adi “Xocosto dir.
“Xocasto” vasitasi ilo sanki “Sikasteyi-fars”dan “Segah”a meyl olunur, yeni aura, yeni
ohval-ruhiyys yaranir. “Xocosto” sozii inco, gbzol monasmi verir. Mugamin ifasi
zamani yaranan tozad dinlayiciya mugamin caziba qiivvasini gostorir. “Xocasta”
“Sikosteyi-fars”in daxilindo ifa olundugu iiclin ona bonzayir, amma biraz forgli
kadensiyaya malikdir. Bozon ifagilar 6zlori do bilmadon bu iki gusoni garigdirirlar.
Bunun naticasinds “Sikasteyi-fars”in “ayag”mi sohven “Xocasts” “ayag™ kimi va ya
oksina ifa edirlar.
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Xalq artisti Bohram Mansurovun ifalarina miiraciot etdikdo “Xocasto”ni bir
ne¢a variantda — avvalda, ortada, sonda gors bilirik. ©Ovvalds ifa olunanda “Sikasteyi-
fars”1 “Xocasto” adlandira bilarik. Ortada vo axirda ifa olunanda iso “Sikosteyi-fars”
Vo “Xocasta” har biri 6z adi ilo deyilmoalidir. Ciinki har ikisinin “ayaq”lar1 ayri-ayridir.

Rast mugaminda “Xocoasta” avvalda saslondiyi ii¢iin (Boahram Mansurovun
ifasinda) “Sikosteyi-fars” “Xocasta” adlana bilar.

Niimuna 1
“Xocastd”
Bahram Mansurovun ifasi
i i i
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I niimunsnin axirinct xanasi “Xocosto’nin ayagidir. Man “Xocasto”ni xalq
artisti virtioz tarzon Hact Mommodovdan Oyronmisom. O, “Sikosteyi-fars”in I
climlosini “Xocasto” ilo tamamlayird.

Niimuns 2
“Sikasteyi-fars”
Hac1t Moammadovun ifasi
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Niimunos 2-don ilk xans “Sikasteyi-fars”m bariz niimunasidir. Fikir versok Ne
1-doki “Xocasts” “ayagi” h, a, g, d oldugu halda Ne 2-ds c, h, d, d kimi saslonir.
Ancaq III ciimlonin sonunda “Xocoasta” galdiqda h, a, g, d, d melodik gedisi amalo
galir. Ciinki “Xocasta” ilo “Sikasteyi-fars”in forqi onlarin kadansinda doqiq goriiniir.
Mugamin kamil bilicisi Mirzo Mansur Mansurov vaxti ilo qardasi oglu Bohram
Mansurovun evindo magnitofon lentino yazdirdigi “Xocosto” ifast eyni ilo Haci
Mommodovun ifasi ilo iist-iisto diisiir. Belo naticays golmak olar ki, Hact Mammodov
klassik mugam ifagiligin1 boyiik sonstkarlardan doqiq &yronib, sonra dinlayicilorin
ixtiyarma verirdi. Ona goro do Hact Mammodovun ifalari bu giina godar dinlayicilori
heyratlondirir vo golocokds do heyratlondiracak.

Professor Rafig Musazado “Mugamin todrisi metodikasi” kitabinda (2)
“Sikosteyi-fars” vo “Xocosto” problemini aydin vo daqiq tohlil etmis vo bunlarin

forglorini not niimunalori ilo géstormisdir.
Niimuns 3
“Xocastd”
Mansur Mansurovun ifasi
Not yazisi T.Quliyev
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“Mirzo Hiiseyn Segah™ mugaminda “Sikasteyi-fars”in “Xocosto” ilo ovoz
olunmasi yerino disiir. “Mirzo Hiiseyn Segah”inda “Sikosteyi-fars” bir nov
tamamlanmamis ctimlo kimi goriiniir. Amma axir1 “Xocasta” ilo tamamlandiqda sanki
0, “Segah”a qayitmis olur vo “Mirzo Hiiseyn Segah”m o biri gusolors diismasi tiglin
tramplin rolunu oynayir. Bu sababdon “Mirzs Hiiseyn Segah”da ¢ox vaxt “Sikasteyi-

6
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fars” oxunmurdu. “Sur” vo “Bayati Qacar” mugamlarinda mévcud olan “Sikasteyi-
fars” vo “Xocasto” xiisusi funksiya dasiyir. F pardasinds saslonan “Sikasteyi-fars” lal
pardoads, az effektli movqgeds yerlosdiyi tigiin “Xocasta” miioyyan boslugu doldurur.
Ona gors do “Sikosteyi-fars”t “Xocasta” ilo baslamaq daha mogsadouygun sayilir. F
pardasinin saslonmasini mohkamlandirmak tigiin bazon C kok simi F koklanir Ki,
“Sikosteyi-fars” tiglin dom funksiyasi1 dasisin, ya da “Xocasts” ilo F daha gabariq
saslansin.

Beloliklo, “Xocasto”nin mugamlarimizdaki rolu 6z saslonma xiisusiyyatlori ilo
boyiik oshamiyyat dasiyir. Konkret not niimunasi il fikrimizi tamamlayag.

“Rast” kokiindo “Xocasta” ayagi “Rast” kokiinds “Sikasteyi-fars” ayagi
| —— |
| g ] I
J ﬁ i I - OI &) % | | [ ‘H : 1
aY -~ L2

Ifag1lara bu kicik, amma, osas forgs fikir vermolori tovsiyyo olunur.
ODOBIYYAT:

1. Quliyev T. “Rast” mugami M.Mansurovun ifasinda. B.: Azarnosr, 1936, 60 s.
2. Musazads R. Mugamin tadrisi metodikasi. B.: MBM, 1912, 192 s.
Caoup AJIEKBEPOB

Crapmmit npenogaBarens AHK

PA3JIMYUA MEXAY MYTI'AMHBIMHU PA3AEJIAMU
«XOJKECTE» U «IIUKECTEUU-PAPC»
Pe3rome: [Ipeocmasnennas cmamvs noceéaujena akmyaibHot npobaeme - wiode «LLlu-
kecmeuu-apcy» u «Xodocecmey na npumepe myzama «Pacmy. B nomuvix npumepax
PACKPLIBAIOMCsl CKPblmble MOMEHMbl 8 UCHOIHEHUU PA3HbIX UCHOJHUMmMeRel 00HO020
mo2o e uobe, pazviacHaemcs poib U 3HAYEHUs IMUX MEL0OU.
Knroueewie cnosa: «llluxecmetiu-gpapc, «Xooxcecmey, Mupsza Mancyp, I'adoxcu Ma-
Me008, KadeHusl
Sabir ALAKBAROV
Senior lecturer of ANC

DISTINCTION BETWEEN “XOJESTE” AND “SHIKESTEYI-FARS”
Summary: The article says about the pressing problem of the distinction between
“Shikesteyi-fars” and Xojeste”. In music examples is shown hidden moments in per-
formance of the different performers of this goushe, the role and values of these melo-
dies is explained.

Key words: “Shikesteyi-fars”, “Xojeste”, Mirza Mansur, Haji Mammadov, cadency
Raygilar: dosent Malik Mansurov
dosent Ramiz ©zizov
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Imran SIXOLIYEV

Musiqisiinas,

AMEA-nin Memarliq vo incosanat institunun doktoranti.
Email: imranshikhaliyev@gmail.com

AZORBAYCAN MUGAM ADLARININ TOFSiRi MOSOLOLORI

Xiilasa: Azarbaycan musiqisinin asas janri olan mugamlar asrlor boyu
tokmillogmisdir. Mugam adlarini dasidigt mona yiikiina goro 5 qrupda
comlasdirmak olar. Bu qruplarin tahlili géstarir ki, mugam adlarinin manasi
musiqi-ifada vasitalorinin miixtalif saviyyalorinda 6ziinii biiruza verdirir.

Acar sozlor: mugam adlari, soba va gusalor, mugam melodikasi, mugamin
maya ucaligi

Sifahi ononoloro osaslanan klassik Azorbaycan musiqisinin osas janri olan
mugamlar asrlor boyu tokmillogsmis, zaman kegdikco 6z soklini vo mozmununu bu va
ya bagqa dorocodo doyismis, miiasir sokil alaraq indi do 6z inkisafin1 davam etdirir.
Isimizin osas magsadi, bu tokamiil fonunda formalasan Azarbaycan mugamlarinin vo
onlarin sobolorinin adlarinin bilavasito musiqi materialina uygunlugu maosslosini
aydinlasdirmaqdir.

Mugamlarin s6bo vo guso adlarmin 6ziinds dasidigi mona yiikiinii nozors
alaraq, onlar1 5 qrupda comlosdirmak olar:

* Melodik qurulusuna gors adlanan mugamlar

* Yaratdigi ohval-ruhiyyoys vo obraza goro adlanan mugamlar

* Qorar tutdugu ucaliq tonuna gors adlanan mugamlar

* Soxs vo millat adlar ilo adlanan mugamlar

* Mokan adlar ilo adlanan mugamlar

Birinci qrupa aid olan mugam adlarinin liigoti menalart aid oldugu mugam,
s0ba va ya gusonin melodiyasinda 6ziinii dogruldur. Buna misal olaraq “Nisibi-foraz”,
“Bali-kobutor” vo “Zangi-sotor” adlarii gostormak olar.

“Nigibi-foraz” sobasi Azerbaycan mugamlarinin ikisindo — Surda vo Bayati-
Sirazda ifa olunur. “Nisibi-foraz”in horfi monasit “enis”, “yoxus” olsa da, bu
mugamlarda “baslangica gayidis” monasinda istifado olunur. Onu da geyd etmok
lazimdir ki, bu sobalor no dasidigi intonasiya, no do qurulus xiisusiyyati cohotdon bir-
birina bonzomir. “Nisibi-foraz” Sur mugaminin sonuncu sobosidir (“Sur’a ayaq
sObosini nozors almasaq). Bu sdbonin melodik qurulusu baslangicda birinci oktavanin
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G pordosing istinad etmoklo, sonra golon hor ciimlo névbo ilo ovval golon sobolore
istinad etmoklo amola golir vo axirda mayoys ayaq verilir.

Bayati-Siraz mugaminda mogamina goroa “Maya” sobasi ilo eyni olan “Nisibi-
foraz” gsobosindo melodik horokot mayonin kvintasindan baslayaraq asagiya dogru
enir, mayo ilo kvinta arasinda olan biitiin pardslars istinad edarok mayays ayaq verir
vo bununla da adinin menasini dogruldur.

Admi ¢okdiyimiz olan “Zongi-sotor” iso  Diigah, Rast, Cahargah vo Nova
mugamlarinda ifa olunanmugam gusosidir. Bu adin horfi monast “dovo zongi”
oldugundan melodiyanin qurulusunda da bu monani qoruyub saxlayir. Belo ki, bu
gusonin melodik xottindo zongi xatirladan elementlori esitmok olar. Biz bir niimuna
kimi miiasir ifagiligda Cahargah mugaminin “Mayeyi-Cahargah” sobosindo istifado
olunan “Zongi-s6tdr” gusosini geyd edocoyik. Burada melodik xott elo qurulmusdur
ki, zong simlorin komoyi ilo mays pordesinin diger pardslorlo ardicillagsmast
zinqurovlar kimi soslonarok dovelor iistiindo olan zonglori xatirladir. “Zongi-s6tor”
gadim bir musiqi aloti kimi do tadqiq olunmus vo onun qadim Azorbaycanda istifado
olunmas1 haqqinda molumat vardir (9).

Bu grupa aid etdiyimiz ndvboti epizod “Bali-kobutor”dir. Bu adda miiasir
Azarbaycan musiqisinds bir sox mugam dostgahlarinda gusolors rast golmok olar. Bu
guso do adint vo monasini (fars dilinden “bal” — ganad, “kobutor” iso goyorcin
demokdir, yoni, gdyar¢in qanadi) melodik xottinds tosdiq edir. Bu sébonin melodiyasi
elo soslonir ki, burada mays pordssi ilo maysnin kvintasi, kvartas1 va tersiya soslori
arasinda olan trellor ndvbalosorak qanad ¢almani xatirladir.

Har bir mugam, bildiyimiz kimi dinlayicids miiayyan shvali-ruhiyys yaradir.
Azorbaycan mugamlarinin dinloyicide yaratdigi ohvali-ruhiyyoni dahi bastokar, alim
U.Haciboyli 6z sah elmi osori olan “Azorbaycan xalq musiqisinin osaslari”nda ¢ox
aydin xarakterizo etmisdir (4). Bu mugamlarla yanasi, onlar toskil edon sobo vo
gusalor do eyni zamanda miioyyon hiss vo hoyacani ifads edir. S6ba vo gusolords olan
bu xiisusiyyatlor ¢ox vaxt onlarin adlarinda da 6z oksini tapir ki, onlara demok olar ki,
biitlin mugamlarda rast golmok olar. Mosolon, haorfi monas1 “hagsizligdan sikayat”
olan “Bidad” gusasi Hiimayun dastgahinda hazin vo kadarli shvali-ruhiyyods soslonir.
“Cahargah” mugaminin asas va ilk soboalorindon olan “Basto-Nigar’da 6z orlorini, ata
va qardaslarin1 diigmaon {istiino yola salan qiz vo galinlorin obrazi tosvir olunmusdur.

“Cazibali”, “xosagolon”, “valehedici” monasini veran “Dilkos” sobaosi kigik
hocmli mugam olan “Sahnaz”da zil s6badon avval saslonir. Cox lirik tosir bagisladigt
liclin ifagilar torofindon “Rast” vo “Mahur” mugamlarinda “Vilaysti” sobasindon sonra
da ifa olunur. “Dilriiba” sdbosini do 6z “fiisunkar, moftun edon” monas ilo bu qrupa
aid etmoak olar. Bu sobo hom Diigah, hom do Bayati-Siraz mugamlarinin torkibina
daxildir. Musiqi qurulusu vo mogami ilo oxsar olan har iki “Dilriiba” aid olduglari
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dostgahin mogam osasindan forqlonorok, tozadliq toskil etmoklo mugamin timumi
kompozisiyasinda rongaronglik yaradir.

“Hasar” Cahargah dostgahinin asas sdboalorindon olmagqla “istehkam”, “hasar”,
“miihasira” monalarim1 verir. Cahargahin imumi mozmununa uygun olaraq bu sobo
dinloyicilorde diismonlo iiz-lizo golon miibariz xalqin obrazini yaradir. Melodik
cohotdon “Mayeyi Cahargah” g0bosinin elementlorindon istifado olunaraq kvinta
yuxart soslonmoklo miibarizliyi daha da siddstlondirir. Bundan sonra saslonon
“Miixalif” sobasi adinda olan monaya uygun olaraq yeni magam oasasinda ¢ixis edorak,
diismon obrazini 6ziindo oks etdirir. Xalqin diismon iizorindo golobasini vo diismanin
moglub olmasini “Maglub” sobasi tosvir edir.

Segah mugaminda istifado olunan manondisoziiniin iizorindo bir qodor
dayanmagq istordik. Manondi — farsca oxsar, bonzor demokdir. “Manandi-Miixalif”,
yoni miixalifo oxsar. Bu s6z birlosmasi do obos yero yaranmayib. Bildiyimiz kimi
miixalif s6ziino Segah mugamlarindan bagsqa Cahargah mugaminin sébalorinds do rast
golirik. Cahargah mugaminda “Miixalif’in sos diiziimii Segahdaki “Miixalif’don
yalniz bir pards ilo forqlonir. Belo ki, Cahargahda “Miixalif’in osas pardssinin alt
aparici tonu natural voziyystdo (A mayali “Miixalif’in aparici tonu G-dir) Segahda iso
artirllmis voziyyatdadir (C mayali “Manondi miixalif’in aparict tonu H-dir). Hor iki
sObonin digor pardalori bir-biri ilo eynilik togkil edirlor. Ola bilsin ki, “Segah”dak1
manandi  s6zii, “Cahargah”in miixalifino oxsar monasinda isladilir. “Miixalif’in 6zii
159 zidd, oks, uygun olmayan monasini verir. Bu monada hom Cahargahda, hom do
Segahda bu sobolor mogam xiisusiyyatlorine goro adlarina uygun golir. Yoni,
qurulusuna gors siistor listiinds olan “Manondi-Miixalif” segah moqamu ilo, “Miixalif”
sObasi 1so ¢ahargah mogami ilo miioyyaon tozad toskil edir ki, bu da mugamin {imumi
kompozisiyasina rongaranglik verir.

“Manandi-Miixalif” haqqinda deyilon sozlori eynils “Manandi-Hasar” s6basino
do aid etmak olar. Forq tokco ondadir ki, Cahargahin “Hasar1 ilo Segahin “Manandi-
Hasar”1 qurulus etibarilo eynidir. Hotta hor iki mugamda “Hasar” sobosindon sonra
“Miixalif” sobosi ifa olunur (Cahargahda “Hasar”in inkisafi noticosindo yaranan
“Mialif” vo “Qoarra” sobalori nozors alinmasa). Ogor Cahargahda “Hasar” ¢ox inkigaf
etdirilib 6z daxilindo yeni sobalor yaradirsa, Segahda bu inkisaf cox olmayib, tezliklo
“Manondi-Miixalif” sobosino kegirilir. “Hasar” s6basinin iimumi xiisusiyyotlorindon
biri do odur ki, daxil oldugu mugamlarda mayadon kvinta miinasibatinds yerlosir.

Orta osrlordo Azorbaycan musiqisinin osas 12 mugamlarindan biri olan
“Ussaq” hal-hazirda Rast ailosino daxil olan biitiin mugamlarda “mays”don sonra
saslonon sobadir. “Ussaq” sdziiniin monasi asiq, masuqa uygun golir. Mohz bu
xiisiisiyyotino goro U.Haciboyli 6z “Leyli Mocnun” mugam operasinda iki asiqin
ifasinda bu s6boadon istifado etmisdir.
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Adlarmi sadaladigimiz vo haqqinda danisdigimiz mugam adlarindan basqa
“Cokavok™ (farsca toragay), “Osiran” (qohum-oqraba, dost-agna), “Xocosto”,
“Novruzi rovondo” (farsca novruz bitkisi), “Por porostuk™ (farsca garanqus qanadi),
“Suzi-gudaz”(farsca dord ¢okmok) kimi s6ba vo gusolor do dinloyicilordo adlarinin
manalaria uygun olaraq shvali-ruhiyye va obraz yaradirlar.

Ucgiincii qrupa biz “Diigah”, “Segah”, “Cahargah”, “Pancgah” kimi mugam va
sObolori aid edo bilorik. Burada “gah”
monasinda, ilk s6z iso fars dilnindo olan saylara uygun olaraq iki, ii¢, dord vo bes

sOzii torciimodo mokan, yer, dayanacaq

monalarinda islodilir. “Diigah” — ikinci, “Segah” — {i¢iincli, “Cahargah” — dordiincii,
“Poncgah” iso — besinci yer, mokan, dayanacaq kimi torciimo oluna bilor. Bu say sirasi
ilo biz Yegah, Sesgah vo Hoftgah kimi sozlori do diizolds bilorik. Lakin biitiin musiqi
liigotlorindo bu adlar mugam vo sobo adlar1t kimi deyil, sadoco diatonik sos
diiziimiiniin saya uygun pardolori kimi gqeyd olunur.

Mugamlar icorisinds elo adlara rast golinir ki, onlar soxs vo ya millot adlarina
uygun golirlor. Har bir s6bs vo ya guso adlanarkon ya onun yarandigi mokan, ya da
yaradicist nozora almir. Belo adlara Sur dostgahinda, “Mayeyi-Sur” sobosindo
soslonon “Baba Tahir” giisosini vo onunla yanasi saslonon “Haci Darvisi” gusoesini, ad1
qabile adindan gotiiriilmiis, Hiimayun dostgahinda “Suzi-giidaz”dan avval saslonon
“Bavi” (gobilo adindan gdtiiriilmiisdiir) gusoesini, Rahab vo Nova dostgahlarinda
istifado olunan “Haci Yuni” $6basi, Bayati-Qacar dostgahina aid olan “Sah Xotai”
sOboalorinin hor biri miisyyon soxs adi ilo baghdir. Kegmisdo ¢obanlarin mal-gara
otaran zaman tiitokds ifa etdiklori “Coban bayati”n1 da bu siraya daxil etmok olar. Bir
nov cagirig sodalarina bonzoyon melodiyasi ilo mal-qara siiriisiinii otlaga vo ya yataga
aparirdilar. Sonralar iso “Coban bayat1” mugam ifacilifina da daxil olmusdu. Qurban
Primovun miisayati ilo C.Qaryagdioglu vo Kegogioglu Mohommaod bunu bir mugam
kimi ifa etmiglor. Segah mugaminin variantlarinin bazilori soxs adlar ilo slagadardir.
Bu adlar Segah mugamini ifa edon xanondslorin adlart ilo baglidir. Masalon, “Mirzo
Hiiseyn Segah1”, “Hasim Segah1” vo s.

Azorbaycan musiqisinds daha iri hocmli mugam vo $6bo adlar1 da mévcuddur
ki, onlar boyiik bir gabils, tayfa, millot vo ya xalqin adi ilo baglidir. Bu gobildon olan
mugam adlaria bdyiik tiirk tayfalari ilo bagl olan, avvallar miistoqil mugam olsa da,
sonralar Sur dostgahiin torkibindo bir s6bo kimi soslonon “Bayati Tiirk™l, ke¢mis
cadvallords Rast, Cahargah vo Nova mugamlarin torkibindo rast golinon “Korkiiki”
sObasini, ad1 kiird millati ilo alagali olan, sur magqaminda qurulan, lakin artiq miistoqil
bir mugam kimi formalasan “Bayati-Kiird” mugamini vo nahayst bir ¢cox mugamlarin
torkibino daxil olan, adinin menasina (“sikaste” — siniq, qirilmig, moglub edilmis)
uygun olan, ¢cox hazin, qamli xarakteri, nals, foryad qoparan musiqisi ilo diggati colb
edon “Sikosteyi-fars” sobosini aid etmok olar. Umumiyyatlo, sikosto adi ilo bagh
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Azorbaycan musiqisindo homginin 6z modoniyyatimizin moahsulu olan zorbi-mugamlar
da movcuddur ki, onlar névbati bolmoys daha ¢ox uygun golir.

Boytik bir vilayeat, 6lko vo ya sohorlor ilo baglh olan mugam adlar1 bir qrupda
comlosir. Bu sopgidon olan mugam adlari, s6zsiiz ki, mugamlarin yarandigi vo ya aid
oldugu yer, mokan ilo slagalidir. Mugamin yalniz diger Sorq 6lkslorinds deyil, hom
do Azorbaycanda da inkisaf edib formalasmasina siibut kimi, ke¢misdo Rast, Sur,
Cahargah, Bayati-Kiird kimi mugamlarin torkibinde olan, miiasir mugam ifaciliginda
iso Sahnaz mugaminda sonuncu “Azorbaycan” s6basini misal gdstora bilorik.

Mahur-Hindi mugami {izorindo qurulan “Heyrat1” zorbi mugaminin adi ilo
olaqadar olan Herat, iranla ©fqanistanin sorhaddinds olan bir vilayat ad1 olmagla vaxt:
ilo Sofavilar dovlatinin markoazlarindon biri olmusdur.

Bizo molum olan mugam cadvallorinds “Maveronnohr” Rast, Diigah, Cahargah
vo Rahab mugamlarmin torkibindo gostorilso do, hal-hazirda Bayati-Qacar mugaminin
sObosi kimi todris olunur. Orob dilindon “caymn o tayr” meonasin1 veran
“Mavaronnohr”, Orta Asiyada tarixi bir bolgodir. Somorqond vo Buxara kimi
modoniyyatin inkisaf etdiyi sohorlor burada yerlosir.

[ranin fars bolgosinda, osrlor boyunca bir modoniyyst va sonat sohori kimi
tanman Siraz, Iranm “modoniyyat paytaxt1”, “sairlor sohori” vo “giillor sohori” kimi
adlar dasiyir. Azorbaycan musiqisinin osas vo irthocmli dostgahlarindan biri olan
Bayati-Siraz bu sohorin ad1 ilo baghdir.

On godim mugam dostgahlarimizdan olan Bayati-Isfahan zaman kegdikco
doyisiklikloro ugrayaraq Bayati-Siraz mugaminin torkibino daxil olmusdur. Bu
s6bonin do admin Iramn {i¢iincii on bdyiik sohori sayilan vo diinyanin on gozol
memarliq incilorindon biri olan Isfahan sohari ilo bagliligi danilmazdir.

Rast ailosina daxil olan bir cox mugamlarda rast golinon “Oraq” s6basini bazon
“Iraq” adlandirirlar. Hor iki halda bu sdbeni do bu qrupa aid etmok olar. Ciinki Iraq
dovloti kimi, Iranda Isfahan vo Homodan soharlorinin arasinda Oraq adli sohor do
vardir.

U.Haciboylinin tobirinco desok, dinloyicido dorin kodor hissi oyadan Siistor
mugaminin adi franm conubunda, Kiiveytla sarhoddo, iran kérfozinda yerloson kigik
bir gohar ad1 1lo uygun golir.

Zorbi mugamlardan “Qarabag sikostosi”, “Kosmo sikosto” vo “Sirvan
sikastasi’nin adlarinin monast bu zorbi mugamlarin Azorbaycanda yaranmasinin
gonaoting golmasing zomin yaradir.

Mugam terminlorinin hanst dildo izah olunmagindan asili olmayaragq,
Azorbaycan mugamlar1 biitlin xiisusiyyetlorine goro bir c¢ox Sorq xalglarmin
mugamlarindan forqlonir. Artiq diinya musiqi madoniyyastinds “Azorbaycan mugami”
kimi bir anlayis formalasmisdir. Xiisusilo son illordo respublikamizda UNESCO va
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Heydor ©Oliyev fondu xotti ilo saysiz hesabsiz beynolxalq musiqi todbirlorinin
kecirilmosi moadoniyyatimizi biitlin diinyaya tanidir.
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MUGAM SONOTININ TARIXi KOKLORINO DAIR

Xiilasa: Moqalodo mugam sonatinin tarixi koklori arasdirilir. Qeyd edilir ki,
mugam va folklor musiqi niimunalorinda melodiyanmin qurulusunda rast
goldiyimiz tokrar frazalar har iki Sonat janri arasinda miiayyan paralellor
aparmaga 25as versa da bunlar bir-birindan fargli cahatlordir.

Agar sozlar: mugam, sarq falsafasi, folklor

Mugam sanati Sargin an bdyiik, gqiymatli, monumental musiqi senati noviidiir.
O, Azorbaycan, Tiirkiys, Iran, &zbok, uyqur, orob vo diger xalglarin musiqi
diinyasiin, madaniyyatinin yiiksalisinda bdyiik rol oynamisdir. Bir ¢ox Sarg vo Orta
Asiya xalglart mugam sonatinin, onlarin moadoani nailiyystlorinin ayrilmaz torkib
hissosi oldugunu dofalarlo geyd etmislor.

Qeyd etdiyimiz xalqlarin musiqi yaradiciligina, anonoslorino miiraciat etsok,
onlarin hayat torzinds, maisatlorinde mugam sanatinin ¢ox dorin izlori vo emosional
tosirinin oldugunun sahidi olariq. Bu baximdan, mugam sonst ndviiniin todqigine
tarixi kokiiniin dyronilmasine ¢ox boyiik diqqat yetirilir. Mugam sonotinin dyranilmasi
ilo olagadar beynslxalq simpoziumlar, elmi konfranslar, festivallar kegirilir. Bu sahado
timumdiinya miqyasinda alimlor yetigsmisdir.

Mugam Azorbaycanin, Yaxin vo Orta Sorgin, Orta Asiyanin, Cin vadisinin
orazilorindo yasayan xalglarin modoni vo monavi hoyatinda asrlor boyu bdyiik rol
oynamig musiqi sonati niimunasidir. O, insan1 kamillagdirmays, zoka vo idraka gida
vermoya xidmot edir. Insan1 hikmata, mohobbata, hagigoti dork etmaya, varliga inama
sasloyan godim onanolorimizdon galon midrik sonst noéviidiir. Mugam insanin
harmonik miivazinatini tonzimlayan, hoyata sevgi va mohobbat oyadan, asrlordon bari
basariyyatin manovi doyarlorinin inkisafinda miihiim rol oynamis sonot abidasidir.
Mugam hom miidriklik, hom do mohabbat romzidir. Basariyyatin bilik vo monavi
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moadoaniyyatinin on gadim vo doyoarli saholorindon biri kimi folsofi qiidrate malik
mugam diinyanin dork edilmasinin xiisusi formasi olub varligin iimumi problemlarina
baxislar sistemidir.

Mugam basariyyatin monavi madoniyyatinin an gadim va doyarli sahasi olub,
insanin comiyyoatdos inkisafini, onun diinyani dork etmasi, hoyata, varliga, insan
problemina baxislar sisteminin, diinyagoriigiiniin formalagsmasmin tomalini goyan
monavi mohfumdur. Mugamin torbiyavi xiisusiyyatlorine, onun insanlar arasinda
linsiyyatin miisbot tasirine diqget yetirsok, boyiik sosial ohomiyyatini goéra bilarik.
Mugamlarin osas mahiyyati sosial ehtiyacdan dogan vo ictimai miihitdo keyfiyyat
gostaricilorinin  yiiksolmosine xidmot edir. Insan sosial varliq olaraq miixtalif
xarakterik  cohatlors, temperaments, emosiyaya malikdirss, mugam insan
monaviyyatinin  giizgiisii olmaqgla mixtolif keyfiyyat gostaricilorino, xarakters,
temperaments, emosiyaya malikdir. Mugam insanin toraqqisi, comiyyatdoaki rolu va
inkisafi ilo olagodar hoyati dork dairasini geniglondirir.

Bu sonat novii elo bir musiqi janridir ki, o, insani oaylondirmays deyil,
diistinmays sdvq edir. Mugam dostgahlarinin istor instrumental, istorsa do vokal —
instrumental kompozisiyalarinda soba vo gusalorin ifads xiisusiyyatlori danisiq dilinin
ahongi zomininds quruldugu tgiin, ifado vasitalorino xas coahatlori 6ziindo ehtiva
etmisdir. Vokal ifada xanonds Sosinin ¢alarlarin1 niimayis etdirmok {iglin ¢ox vaxt
zongulalor, melizmlor, sos texnikasindan istifado edir, ifam1 milli ornamentlorls,
moagam-intonasiya ¢esidlori ilo zonginlasdirir, saslonon mugama xiisusi toravat, effekt
gotirir. Mugamlarin melodik dilini insanin danisiq dilino yaxinlasdiran osas Sobab
istifado  edilon qazollorin  vaznlarinin, tofilolorin - metro-ritmik  quruluslaridir.
Deklomasiyadan forqli, mugam ifagihiginda qozallorin uzanan saitlorinds musiqi
avazlarindan genis istifado olunur. Noticado mugamin musiqi dili insanin danisiq dili
ilo hamahanglik toskil edir. Soziin dasidigi informatik molumat, mona yiikiinii insan
beyni tez dork edir. Bu monada mugamlar goalbs tez tosir etmo giiciinoe malikdir.
Mugamlarin insana tosirini 6yrandikdo mayasi zil tonlara diison dastgahlarin agidoys,
idraka tosir etdiyinin sahidi oluruq. “Rast”, “Sur”, “Bayati-Siraz”, “Mirzo Hiiseyn
segah1”, “Hasim Segah”, “Dasti”, “Bayati Kiird” mugam dostgahlarinin maya Sos
yiiksokliklari, zil tonlara diisdiiyii li¢iin onlar ilk névbads idraka, aqgidays, emosional
ohvali-ruhiyyays tosir gostorir. Mugamlarin insan psixologiyasina tasirino digqgst
yetirsok orada hor bir mugam dostgahinin ayriligda insan ogidosine, xaraktering,
davranigma vo digor keyfiyyatlors tosir etdiyinin sahidi oluruq. Mugam janrinin
tarixinin Oyranilmasi onun sohor modoniyyati, xiisuson do saray musigi ananalari ilo
bagl oldugunu, folklor musiqisinin isa hom kond, hom do sohor miihiti iiciin
xarakterik oldugunu ortaya ¢ixardi. Sohar moaisstindo musiqi folklor janrlari — xalq
mahnilarindan, ragslorindon, laylalardan vo bir sira morasimlords istifado edilon
musiqi havalarindan da istifado olunmasi danilmazdir.
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Folklor musiqi niimunalori ozaldon daha miirokkob musiqi janri olan
mugamlarla yanasi ifa edilib. Azarbaycanin biitiin musiqi janrlarinin biinévrasinds
milli magam sos diiziimlori dayandigi ti¢lin hor bir musigi janrmin melodik
blindvrosini ayri-ayri mugam intonasiyalar1 toskil edir. Folklor musiqi janrlarmin
tohlili gostorir ki, onlarin bir gismini sado amokg¢i xalq, diger qismini pesokar
musiqigilor  yaradilir.  Mugamlarin  melodik  qurulusunun, ritm-intonasiya
xtisusiyyatlorinin nazari cshotdon miiqayisali sokildo tohlili, onun melodiyalarinin
musiqi  madaniyyatimizin  gadim onanalarinds yasayib yaratmis pesokar ifagi,
bastokarlar torafindon yazildigini géstordi. Bu monada XIII osrdo yasayib yaratmis
moshur ifagis1 vo bastokart S.Urmovinin, XV asrdo iso 9.Q.Moragayinin yazdiqlari
mugam havalarini toqdim edo bilarik.

Vokal-instrumental mugam dastgahimin inkisafi {igiin xarakterik olan qgozal
janrmin vo folklor musiqisinde genis istifado edilon heca vaznlarinin, bayatilarin
miiqayisali tohlili hansi musiqi janrmin daha qadim ononoys malik oldugunu iizo
cixarir. Mugam adlart ilo adlandirilan milli magam sas diiziimlori yalniz sos diiziimlori
timsalinda deyil, milli musiqi tofokkiir formasinda xalq sonatkarlarinin —
bostokarlarinin yaratdigi biitin janrlarda 6z oksini tapir. Mugam janrinin nozori
tohlilinds melodiyanin yazilis tislubuna diqqot yetirilso, onlarin pesokar dosti-xattindo
olmasi o saat diqqgeati colb edir. Qadim ononoys xas olan sado formali, mugam
havalarinda mévcud period qurulusuna oxsar cohatlori folklor musiqi niimunalori ilo
miigayiso etmok olar. Folklor musiqi niimunolori musiqi formast baximindan
miiqayiso edilsa, bir ¢ox hallarda burada da period qurulusu, sado, iki va ti¢ hissali
formalarla qarsilasmaq mimkiindiir. Folklor musigisinde xalqin amoak, moigat
prosesinds yaratdigi mahnilarin melodik qurulus formasinda pesokar musiqigi
sonatkar dasti-xattinin olmamasi bu név musiqi niimunalorinds melodiyalarin sads,
anlagiqli olmasmi sortlondirir. Xalq musiqisinin mahir ifagilari, professional
sonatkarlar olan xanonds vo instrumental ifagilarin yaratdiglart mahni, tasnif, rong,
diringo vo doramadlorin miioyyon zaman kec¢dikdon sonra xalq musiqisi repertuarinda
dovriimiizo qodor golib ¢ixmis sonot niimunolorinds professional dost-xatt  6ziinii
tasdiq edir.

Mugam sanati ilo folklor musiqi niimunalarini nozari cohatdan tohlil edarkon
onlarin sads, Xalq vo ya professional ifagilar torafindon yazilmasindan asili olmadan
bu janrlar arasinda ¢ox six alage oldugunun sahidi oluruq. Har iki sanat niimunalorinin
eyni materialdan — mogam sos diiziimii, ritm-intonasiya xiisusiyyatlori, kok vo sas
sistemi, poetik motn, melodik qurulus, milli zominds inkisaf onlar1 bir-biri ilo
uzlasdirir.

Mugamlar1 va folklor musiqisini dogmalasdiran sabablardon biri do onlarin
eyni tarixi goraitdo, eyni etnik qurumlar, xalq igindon ¢ixmis sonotkarlar torafindon
yaradilmas1 zamani milli tofokkiir torzinin 6ziinli biiruzo vermasidir. Milli dilin
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ganunauygunluglart ¢argivasinds formalasan vo timumi ahong ganununa tabe olan
musiqi tofokkiir torzinin formayaradici xiisusiyyatlorinin eyni milli zominds inkisafi
onlar1 magam-tonal intonasiya dairasinds birlosdirir. Eyni psixoloji miihitdo, milli
ananads formalasmis sonatkarlarin har iki sonat janrlarini yaratmasi, milli magam sos
diiziimlori tofokkiirii asasinda yerino yetirilir. Mugam ilo folklor musigisinin melodik
inkisaf prinsipindoki farglora nazor salsaq goriiriik ki, mugam dostgahlarinin torkibina
daxil olan mugam havalart sorbast metrik dl¢tidodir. Mugam dostgahlarin torkibina
daxil olan tesniflor, ronglar, diringilor, doramadlor metrik 6lgiiys asaslanir vo dagiq
ritmik formalar1 6ziinds birlosdirir.

Zorbi-mugamlarda miisayiat partiyasi miioyyan metro-ritmik qurulusda olsa da
xanandanin zil registrdo oxudugu mugam pargasi anonavi formada sorbost metrik
oOl¢iido ifa edilir. VVokal—instrumental doastgahlarda mugam melodiyalar1 asason goazal
istiindo oxundugu iigiin qozalin vozninin metrik o6lgiilori xanondonin oxudugu
melodiyanin ritm-intonasiya xiisusiyyatlori anonavi mugam pargalarinin sarbast metrik
Olgiisti ilo tist-lista diigiir vo mugam dastgahinin melodik inkisaf prinsipinds 6ziini
gdstorir. Instrumental mugam dostgahlarda melodiyanin ritm-intonasiya xiisusiyyatlori
sarbast metrik 6l¢iido 6ziinli gostararak ifaginin — yaradici sanatkarlarin milli diistinco
torzindan irali golon mogam tofokkiirii, formayaradici amillor ilo ist-iisto diigiir vo
doastgahin melodiyasinin inkisaf prinsipini yaradir. Mugam melodiyalariin inkisaf
prinsipinds kanon, sekvensiya, variasiyaliliq, dramatik xoatt, mazmun va improvizes
elementlori asas meyar olub, 6ziinii melodiyanin qurulus arxitektonikasinda gostarir.
Mugam melodiyalari miixtalif tofsirlords, variantlarla ifa edilo bilor. Bu vaxt melodik
qurulus formaca doayissa do moazmunca vo magam sos diiziimii, tofokkiir formasina
gora doyismir. Mugam dostgahlarinin melodik qurulusunun inkisaf xattinde méveud
bir neco miistoqil musiqi fikrinin, melodiyalarin bir-birini ovoz etmosi dostgahin
imumi mazmununa, dramatik inkisaf xottino Xidmot edir. Vahid magam gargivasinda
formalasan intonasiya xiisusiyyatlori homginin musiqi tofokkiiri meyarina gevrilir.
Ayri-ayrt mugam pargalart imumi dostgah qurulusunda vahid mogam dairasine tabe
oldugu tgiin polimelodik quruluglu silsiloli formanin yaradilmasini tomin edir.
Mugam vo folklor musiqi niimunalorinds melodiyanin qurulusunda rast goldiyimiz
tokrar frazalar hor iki sonat janr1 arasinda miioyyon paralellor aparmaga osas verss do
bunlar bir-birindan forgli cohatlordir.

Mugamlar miioyyon hadisslorlo olagodar yaranib. Masalon: “Sah Xotai”,
“Xosrovani”, “Bayati-Qacar” sahlarin sonino; “Novruze Kugek”, “Novruze Xara”,
“Novruz-Ravondo” Novruz bayrami ilo slagedar; “Bayati-Ocom”, “Bayati-Kiird”,
“Bayat1 Tiirk”, “Ovsar1”, “Bayati-Isfahan”, “Bayat1-Siraz”, “Siistor” sohor adlar ilo
olagoadar yaranib. Mugamlar miixtolif hadisalorlo olagoedar yarandigi iigiin onlarin
emosional tosir giicii do miixtolifdir. Eyni zamanda mugam janrinin musiqi
materialinda, metro-ritmik xiisusiyyatlorinds asiq sonati niimunalari goxdur. Masalan:
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Qarag1 (Qorago), Kesis oglu, Ovsari, Heyrat1 vo diger havalarin, zorbi-mugamlarin
melodik, metro-ritmik komponentlorino diqgst yetirsok gorarik ki, dogrudan da asiq
sonat niimunslori mugam janrina tosir etmis, onun melodik, ritmik xiisusiyyatlorini
daha da zonginlosdirmisdir. Mugamlarin ayri-ayr1 musiqi pargalarindan ibarst olmasi
fakt1 hamg¢inin, onlarin yer, tayfa, sohar, Kimasa ithaf olunmasi dalillori bir daha siibut
edir ki, mugam havalarinin yaranig1 tam qanunauygun bir prosesdir. Mugamlarin
Azorbaycan-Tiirk mongali olmasini gostoron osas dolillordon biri do mugamlarin
musiqgi materiallarinda asiq sonat niimunslorinin olmasidir.

Asiq sonoti iso tarixon tiirkdilli xalglarda genis yayilmis vo indi do 6z
hegemon movqeyini bu xalglarin musiqi yaradiciliginda saxlayir. Mugam sanatinin
tarixan inkisaf marhalalarins digqgoet yetirsok son XIX asrdo va XX asrin avvallarinds
digor xalglarin musiqi yaradiciligi ilo miiqayisado Azarbaycanda mugamlarin inkisafi
boyiik siiratlo iralilomisdir. Azorbaycanda “Sahnaz”, “Qatar”, “Mirzo-Hiiseyn” va
“Hagim Segah”mn, homginin “Coban-Bayati” instrumental mugaminin, zarbi
mugamlarin yaranmasi bu fikri tosdigloayir.

Azorbaycan mugami bu giin do diinyan1 foth etmokdodir. Qoadim alatlords
saslonan mugam safligina gora segilorok, Azarbaycan xanandalari torafindon daha da
fiistinkar ifa olunmagla yanas1 6z iislubunu qorumaqdadir.
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THE HISTORICAL ROOTS OF MUGAMIC ART

Summary: The article examines the historical roots of mugham art. It is noted
that repeated phrases in melodic structures that occur in mugham and folklore
examples give the ground for parallels between the two genres, but they are
qualitatively different from each other.

Key words: mugham, east philosophy, folklore

Raygilar: sonatsiinasliq tizra folsofo doktoru, professor Rafiq Musazads;
dosent El¢in Hosimov

19



“Konservatoriya” jurnali 2018 Ne 3 (41)

L 4

&
\ 4

Sevda MUTOLLIMOVA

AMK-nin bag miallimi

Unvan: Baki, Yasamal rayonu, Dlosgor Olokborov 7
Email:sevda.mutallimova86@gmail.com

HACI XANMOMMODOVUN MAHNI YARADICILIGININ USLUB
XUSUSIYYOTLORI

Xiilasa: Hact Xanmammoadovun yaradiciliq irsinds mahni janrt xiisusi yer
tutaraq bastokarin oziinamoxsus tislub cizgilorini miiayyon edir. Bastokarin
yaradicthginda mahnmwvarilik aparict dislub kimi oziinii gostarir. BaStokarin
vokal musigisinda insan galbinin zarifliyi ilo bagh olan yiiksak estetik lirika
milli kéklara bagl sada Vo parlaq melodiyalarda 6z aksini tapmuisdir.

Acar sozlar: mahmi, vokal musiqgi, melodiyalar, xalg monbolori, iislub
xtisusiyyatlori

Azorbaycanin xalq artisti, gorkomli bastokar Haci  Xanmommadovun
yaradiciliginda mahni mithiim yer tutur. Bu janrin ilk niimunalori Azorbaycan
musigisinde Uzeyir Haciboyli, Miisliim Maqomayev, Asaf Zeynalli, Seid Riistomov
Vo basqa bostokarlar torofindon yaradilaraq milli musigi xazinasina daxil olmusdur.
Haci Xanmommodov bu bostokarlarin ononslorine osaslanaraq veo onlari davam
etdirorok gbzol mahnilarin muollifi kimi Azorbaycan musigi madaniyyatinds
Oziinomoxsus yer tutur. Onun mahnilart tilkonmoz xalg musigi moanbalarindan
gidalanaraq parlag milli koloriti ilo segilir.

H.Xanmommoadov 6z mahn yaradiciliginda milli musiqi onsnaloring sadiq
qalaraq, xalq musiqisi ruhunda go6zal osorlor yaratmis vo milli ruhlu mahnilar ilo
xalqin dorin mohabbotini qazanmigdir. Bastokarin yazdigr coxsayli mahnilar xalq
musiqi monbolorine ¢ox yaxindir. Eyni zamanda, mahni janri yeni mezmun Vo
xarakter kosb etmigdir. Bastokarin yaradiciliginda ononovi tislublu mahnilarla yanast,
romans, ballada, gozal-romans tipli vokal niimunalor do 6z oksini tapmisgdir.

Vokal musiqgi sahasinds anonalorin inkisaf etdirilmosi musiqi siiuruna da tasir
gostararak, xalqin badii zévqiinii yiiksaldir. Bu da bastokar mahnilarina miinasibatin
formalagmasinda asas meyara ¢evrilir. Hac1 Xanmommaodov 6z mahnilari ilo bu janrda
0z soziinii demis vo konkret boadii keyfiyyotloro malik fordi dost-xotti ilo secilmis
mahn1 Gislubunu yaratmigdir.

Mahni janr1 H.Xanmommodovun yaradiciiginda atdigr ilk addimlan ilo
barabor onu miisayist etmigdir. Bu sahads o, biitiin yaradiciligi boyu ¢aligmis vo daim
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0z golomini smamigsdir. Onun yaratdigi hor bir mahni niimunssi nikbin ruhu,
somimiliyi ilo segilir. Bastokarin mahnilarinin mévzu vo obrazlari onun digor janrlarda
yazdig1 asarlari iiglin do intonasiya-tematik osas kimi xidmat edir.

Mahni on genis yayilmis vo hami torofindon sevilon, basa diisiilon janr
oldugundan H.Xanmommodov da mohz mahnilar1 vasitesilo humanist ideyalari
miixtolif nosillordon olan insanlara catdirmaga calismisdir. O, hor bir mahninin
movzusuna xiisusi digqet yetirmisg, melodiyanin motno uygun golmasino c¢alismisdir.
H.Xanmoammoadovun mahnilart miixtalif movzular1 ohato edir: mohabbat lirikast vo
romans keyfiyyoti dasiyan mahnilar, dogma torpaga, yurda mohobbati toronniim edon
votonparvarlik moévzusu ilo bagl vo s. mahnilar1 géstormok olar.

H.Xanmommodov mahnilarinin oksoriyyotini Mikayll Miisfigin vo Asiq
Olosgorin sozlorino bostolomisdir. Poetik moatnin se¢imi boastokarin mahni iislubuna
mioyyan cizgilor asilamisdir. M.Misfigin seirlorina bastaloadiyi “Yasa, koniil”,
“Yadima diisdii”, “Oxu, sevgilim”, “Sonin gozlorin”, “Qurban oldugum”, “Neyg¢iin
golmadin”, “Arzuya bax, sevgilim” vo basqa mahnilar, Asiq Olosgorin sodzloring
yazilan “Telli”, “Giillii”, “Qadan alim”, “Ceyran”, “Getmo, amandi”, “Niys dondi”
mahnilart bu gqabildondir. H.Xanmommoadov homginin, Semoad Vurgun, Sixali
Qurbanov, Rasul Rza, Mommad Ismayil, Homid Abbas, Balas Azoroglu, Asiq Al
Qosom Isabayli va b. sairlorin sdzlorine mahnilar bastolomisdir.

H.Xanmommoadovun mahni yaradicilifinin osas va holledici keyfiyysti onun
melodik {slubudur. Bastokarin mahnilarinin dorin vo monali fordi xarakterini
bastokarin xalq intonasiyalarina miinasibati toyin edir. Mahnilarin monbayini xalq
mahni yaradiciligmin osaslandigi moqam-intonasiya, qurulus vo kompozisiya
xususiyyotlori miioyyonlosdirir. Xalg musiqgisi ilo janr olagolori bostokarin
mahnilarinda da tizo cixir. Belo ki, onun mahnilarinda xalq musiqisindon va asiq
havalarindan golon xiisusiyystlor daha qabariq {izo ¢ixir. Bostokarin bu janrda
yaratdigi osorlor 6z sadoliyino, ehtirasligina, tosirli melodiyasina, formasinin
aydiligina vo orijinal ritmino goro diggeti colb edir. Bu mahnilarda obrazlarin
tamligi, soffaf melodik dil, nikbinlik, tabiilik asas sartlordondir.

Mahnilar1 nozordon kegirorkon, onlarim hor birinin obrazlar alomini
mioyyanlosdiron rongarong melodik formullara malik oldugunu goriiriikk. Hor
seydon avval bunlar 6ziinde daha miihiim intonasiya yiikiinii dasiyan frazalardir ki,
bunlarin da kokii xalq musiqisi vo mugamlarla baglidir. Bastokarin mahnilarinda
Azorbaycan mogamlarindan genis istifado edilir. H.Xanmommodovun mahnilarinda
sur va bayati-siraz moqamlarina {istiinliik verdiyini qeyd eds bilorik.

Mahnilari tohlili gosterir ki, onlarda asaslandigi megamin qanunauygunluqglari
6z oksini tapir. Bunu bir torafden xalq musigisi ilo, digor torofdon iso U.Hacibaylinin
izo cixardigt Azorbaycan milli musiqisinin mogam nazariyyasi ilo olagslondirs
bilorik. Melodikanin milli magam osast onun harmonik qurulusunu da sortlondirir.
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Buradan da mogam va harmoniyanin asililigi, milli magam vo major-minor sisteminin
funksional slagoelari bir daha siibut olunur.

Zongin mogam asas1 vo daxili ekspressiya giiclino goro H. Xanmommadovun
melodiyalar1 boyiik tasdigedici qiivve aldo edir. Bostokarin mahnilarinin mogam oasasi
ilo yanasi, onlarin melodik qurulusu vo formasit da maraqli cohotloro malikdir vo
bastokarin yaradiciligl {i¢iin 6zlinomoxsus saciyyo dasiyir. Bu cohatlori ayri-ayriligda
mahnilarin timsalinda nazardon kegirorak onlar1 imumilogdirs bilorik.

H.Xanmommodovun mahni melodiyalar1 ononovi xalq melodiyalarinin asas
cohatlorini 6zlindo oks etdirir. Onun mahnilarinda melodiyanin ifadsliliyini vo milli
onanalorlo six baghligini aydin gérmok iigiin poetik ovgat vo ohvali-ruhiyyoni oks
etdiron miiollif intonasiyasinin qovusmasini  miisahido etmok  kifayatdir.
H.Xanmommodov burada daxili tozadlar yaratmaqla vo melodiyanin intonasiya
torkibini doyismoklo mahninin lirik mozmununda hisslorin vohdatini yarada bilir.

Qurulus noqteyi-nozorindon, H.Xanmommodovun mahnilarinin ¢oxu xalq
musiqisinds oldugu kimi, kuplet-nogorat formasindadir. Bununla belo, noqoratsiz iki-
tic kupletli mahnilara da rast golirik. Mahnilarda miisahids edilon formalardan biri do
reprizali ikihissali vo ya period formasidir. Belo forma qurulusu mahnilarda
instrumental giris vo koda ils gargivalonir.

H.Xanmommoadovun mahnilarinin oksoriyyati miilayim, nisbaton miilayim,
asta templi, miioyyon hissasi iso oynaqdir. Bastokarin mahnilar1 zongin va rongarong
ritmi ilo segilir. Onlar1 mahnivari, ragsvari, deklamasiyali, sorbast improvizasiyali
kimi sorh etmok olar. Mahnivarilik aramli, asta templi mahnilarda v adaton ii¢ payl
vozndo olur. Mahnilarin ¢oxu miirokkab 6/8 vo ya 9/8 vozndodir. Bu xiisusiyyot
H.Xanmommoadovun mahnilarinin tobistinds yasayan rogsvariliyi aydin oks etdirir.

H.Xanmommodov mahnilarinin mona vo mozmununun agilisinda fortepiano
miisayioti mithiim rol oynayir. Burada fortepiano partiyas: ikili funksiya dasiyaraq
hom vokal partiyaya miidaxile edir, ham do obrazli mozmunun agiliginda rol oynayir.
Bostokar boyiik ustaliqla fortepiano partiyasinda xalq musiqisino xas olan
improvizaliyi, bozoklori istifado edir. Tez-tez fortepianonun ifasinda xalq musiqi
janrlarina xas olan ornamentlor, ostinat baslar totbiq olunur. Bostokar bu monada alotin
biitiin zanginliyi ilo tembr vo dinamik imkanlarindan istifado edir. Mahz instrumental
miisayiotdo mahnilarin  harmonik dilinin xiisusiyyatlori, vokal vo miisayiot
partiyalariin qarsiliqh slagesindon yaranan harmoniyalarin zonginliyi 1izo ¢ixir.

Beloliklo, H. Xanmommodov U.Haciboyli ononolorinin layiqli davamgis
olaraq yaratdigt mahnilar1 ilo milli musiqi modaoniyystimizin sorhadlorini
genislondirmis, musiqi dilinin on doyerli ifads vasitalorini, xalq musiqisinin on saf
intonasiyalarin1 saxlamaqla 6z fordi islubunu yaratmigdir. Mohz kamera-vokal
yaradicilig1 timsalinda bastokarin Avropa musiqi tofokkiir torzinin xalq musiqi
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yaradicili@i ononolorilo sintezinin vo qovusugunun on parlag vo gbézol niimunolori
tomsil olunur.
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CTUWINCTHYECKHUE OCOBEHHOCTHU HECEHHOTI'O
TBOPYECTBA I'AJI’ KU XAHMAME/IOBA

Pestome: B meopuecmee I'. Xanmameoosa 3nauumenvHoe Mecmo 3aHUMAIOM NeCHU,
KOmopbvle onpeoenuny e2o cmuaucmuyeckue uyepmul. Ilecennocmo nposensiem ceos
KaK eedywas cmuneeas 0cobeHHOCmb & meopuecmee Komnoumopa. B eokanvholl
My3blKe KOMNO3UMopa Ompasuiach 3Cmemuidecku-6036blUeHHas TUPUKA, C6A3AHHASA C
BONNIOWEHUEM VIMOHYEHHbIX OBUIICEHUUl 4Yelo8eYecKoll Oyuwil U Haueowas ceoe
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STYLISTIC FEATURES OF SONG’S CREATIVITY OF HAJI
KHANMAMMADOV

Summary: In the creativity of H.Khanmamedov songs have significant place that
defined of his stylistic features. Songs manifests itself as a leading style features in the
works of H.Khanmammadov. In vocal music the composer reflected aesthetically
sublime lyricism associated with the embodiment of refined movements of the human
soul and found its reflection in the organic bright melodies, wonderfully simple,
refined, whith thin threads related to national origins.

Key words: song, vocal music, melodies, national origins, style features
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COHATA JIUISI ®OPTEITMAHO UJIPUCA 3EMHAJIOBA

Pe3rome: B cmamve Pacumosou H A. ananuzupyemcs conama o1 ¢popmenua-
HO Komnosumopa MU 3eiinanosa. Aemop uccredyem cmunucmudeckue u HCaHposvie
0COOEHHOCMU, MY3bIKANbHYIO (POPMY U UCNOTHUMENbCKUE NPOOIeMbl, MAKIHCe NOOUED-
KUBAemcsi Kiaccuveckas Cmpykmypa COHamvl KOMRO3UMOopa.

Kntoueswvie cnosa: xomnosumop Hopuc 3eiinanos, conama 0 popmenuaro,
0cobeHHoCmuU Cmuis

Conara mis ¢oprenuano M.3eitHaioBa M0 CBOMM KaHPOBO-CTHIUCTHICCKHM
ocoOeHHocTsIM Onm3ka conatam [[x.I'amxueBa, @®.AmupoBa, B.Ansirezamsane,
A JlagameBa u apyrux. Heo0XoauMo OTMETHTB, YTO B TBOPUYECTBE a3epOaliPKaHCKUX
KOMIIO3UTOPOB kaHp (POPTEIHAHHON COHATHI XapaKTepU3yeTCsl TaKOHUYHOCTHIO (hop-
MBI, KOHTPACTHOCTBIO COMOCTABIICHUS YACTEH 1MKIIA, IPKOCTHIO METIOIUYECKOTO pas-
BUTHS, HALIMOHAIILHOM J1aJOBOCTHIO, CEKYHJOBOW M KBapTO-KBUHTOBOW TapMOHUYEC-
KOH crnennpuyHOCTbI0, OOraTCTBOM PUTMHUYECKHX W PETUCTPOBBIX COMOCTABICHHH.
Bce »Tu xapakTepHble 4epThl B pPa3HOW CTENEHU NPOSBISAIOTCS M B COHATe
W.3eiinanoBa. B Hell MHTOHAIMM U XapaKTEpHbIE 3JIEMEHThl HAI[MOHAJIHLHOTO MY3bI-
KaJIbHOTO (hOJIBKIIOPA BOIUIOLIAIOTCSI C MOMOIIBIO COBPEMEHHBIX CPEJICTB MY3bIKaJIb-
HOM BBIPAa3UTEIBHOCTH.

CoHara HammcaHa B KJIACCHYECKO# TpéxdyacTHOU Gopme B ToHambHOCTH C-dUr.
ABTOp MpHUJIEPKUBAECTCSA TPATULMOHHOTO TEMIIOBOTO KOHTPACTa B COHATHBIX YaCTSX:
osictporo — Allegro B | wactu, ymepennoro —Andante Bo |l yactu 1 BHOBb OBICTPOTO
— Allegro B 11l gactu.

| vactp Hanmcana B ¢popme conatHoro Allegro m pasputue e€ My3bIKaIbHOTO
MaTepuaia 4€TKO pa3rpaHHMYMBAETCS HA IKCHO3UIIMIO, pa3paboTKy — pa3zaen 1o Meno
Mosso (takT 73) - u penipusy - pazaen — A tempo (takt 91). Dxcrno3unus HaYMHASTCS
C TIPOBEACHUS TJIABHOM TEMBI, MPECTABISAIONIEH COO0 MEIOINI0 C aKKOPIOBBIM COTI-
POBOXIECHHUEM.
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HenpepbiBHOE ABMKEHUE LIECTHAAUATHIX 3BYYUT HA JUHAMUYECKOM OTTEHKE
piano, a 3aTeM HEOOJBIIOW BOCXOASAIIMN MACCAX MEPESHOCHT MAPTHIO INIABHON TEMBI
Ha OKTaBY Bl U OHA 3By4uT Ha forte. YUéTkoe ABMIKEHNE BOCHMBIX JUTUTEIHLHOCTEH B
CONPOBOXKACHUHU CO3aET OUIYIIEHUE PUTMHYECKOr0 ocTHUHATO. [locTeneHHo ntnHamu-
Ka enié Oosbllle HapacraeT, gocturas jasa forte. /lamee nucxomsamiee Ha diminuendo
JBWKEHHUE LIECTHAAATBIX MPHUBOJMUT K APIEIKUPOBAHHBIM IAacCCaKaM, B KOTOPBIX
MEJOIUs MEePEXOIUT U3 MPAaBOU PYKHU B JIEBYIO, CO3JaBasi PETUCTPOBbIE KOHTPACThI U
oOorarias ob1iee 3By4aHHe SKCIIO3UIINH.

BHoBb Ha forte 3By4nT 5mu30/ IJIaBHOM MapTHUH, KOTOPBIA B JajbHEHIIIEM CO-
31aéT KOHTPACTHOE COTIOCTaBJICHHE AMHU30AY C apIie/LKHUpPOBaHHON (akTypoil. B 1e-
JIOM, BCS II€pBas 4acTh IIOCTPOCHA HA KOHTPACTHOM YEPENOBAHMM 3THX JBYX 3IIHM30-
J0B. K KOHITy 9KCIIO3MIINN NTPOUCXOJUT YaCTasi CMEHA TPEXIOJIBHOTO U ABYXI0JIBHOIO
pUTMa, YTO TaK¥Ke CIIOCOOCTBYET 000raleHuI0 00LIEro My3bIKaJIbHOTO PA3BUTHS.

HcrionHuTeNnbCKue 3a1a4u, CTOALIME Nepel MMAHUCTOM B DKCIIO3ULUU, CBA3a-
HBbI C JIOCTUKEHUEM PUTMHUUYECKONH POBHOCTH (HECMOTPS Ha YacTyl0 CMEHY pUTMa), a
TaKkKe MHTOHAIMOHHOW SICHOCTH B JIBIDKEHUM IIECTHAJIATHIX HOT (B OCHOBHOM, B
IpaBoil pyke) M palMoOHAJIBHOMY IMOAXOAY K KYJIbMHMHAIMOHHBIM pa3jiesiaM, YTOOBI
JIOOUTHCS LIEJIOCTHOCTH U IPKOCTH 3ByYaHUSI.

Cpennuii pazaea Meno mosso 3By4uT Ha MeZZO Pian0 U BHOBb MBI CJIBIIIAM
4acTyr0 CMeHy puTMa. [locreneHHoe HapacTaHue 3By4aHMs NPUBOJIUT K KyJIbMHHa-
I[MM BCEW MepBOil 4acTH coHaThl, 3ByJamniei Ha Tpu forte. /lanHas KylTbMHUHAIMS 5B-
JsieTcs A MaHUCTa (PaKTHUECKU LIEHTPOM BCEro My3bIKaJIbHOTO MaTepHalia 3KCIo-
3MIIMU: CHavaja BCE pa3BUTHE JBMXKETCA K HEH, a MOTOM K OOIIEMY 3aBepIICHUIO Ha
Tpu forte B mocieqHeM TakTe MepBOi YaCTH COHATEHI.
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HMpumep Ne2

vleno mosso

Penpusnblit pazgen A tempo HauMHACTCS C JUHAMHYECKOTO oTTeHka forte u
MaTepuaJl IIaBHOM MapTHH YEPENYEeTCs ¢ apIlePKUPOBAHHBIMU 3U304aMHU.

IIpumep Ne3

B penpuznom pazaene Meno mosso (taktel Ne99-107) nuanucry cinemayer o0-
paTuTh BHUMaHHE HA WMHTAIIMOHHYIO IMOJH(POHHUUECKYIO (DaKTypy U JOOMBATHCS Me-
JIOMMYECKOM SICHOCTH W TMOKOCTH B PETHCTPOBBIX MEPEKIMYKAX. 3aKITIOYMTEbHBIH
apreKUPOBAHHBINA MACCaX B BEPXHEM PETHUCTPE MEPBOM YaCTH CTPEMHTENIBHO BHU-
JKETCSI BBEpPX, MOCTHras 3BydaHus Tpéx forte u mpuBOAMT K 3aKIIOYUTEIBLHOMY aK-
kopay (C-Des-C), mocie KOTOporo 3ByduT ToHHUYeckuii okraBHbIi O0ac (C-C) B HIK-
HEM PEerucTpe, coszaanas 3p(eKkT KOHTPACTHOTO TEMOPOBOTO 3ByUYaHHUSI.

IlepBast yacTb COHaTBl OYEHb pa3HOOOpa3Ha MO0 CBOEMY PUTMHUYECKOMY, JHHA-
MHUYECKOMY M (akTypHOMY 3BydaHuio. Ha mpoTspkeHuu Bcell yacTu HaONrOaroTCs
MOCTOSTHHBIE JUHAMHYECKHE TIOTbEMBI U CHa bl 3ByYaHUSI.

OCHOBHOMY MEJIOIMUYECKOMY MaTepHally IEPBOM YacTH COHAThl XapaKTEpEeH
CKPBITBIN (TTTyOMHHBIN) HAIMOHAIBHBIM KOJIOPUT, KOTOPBIA BBIPAXKAETCS OMOCPENO-
BaHHO, Ha MEPBBIN IJIaH BBICTYIMAET €€ COBpEMEHHAasl CTHIIMCTUYECKasl CoJepKaTellb-
HOCTh. Tema 1o xapakTepy O4YeHb 3a/I0pHasi, ObICTpas U Jierkasi, HAOMHHAET JIBHIKE-
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HUE BOJIYKA, a MaTepuaj NEepBOM YacTU B IIEJIOM 3BYYMT Kak Bec€nas JeTcKas urpa.
Qoprenuannas (akTypa oueHb yA00Ha, B HEM YyBCTBYETCS 3HAHHE MUAHUCTHUECKUX
npuEéMOB, U TIOPTOMY OHAa, HECMOTPS Ha OIpeneiEHHbIe TEXHUYECKUE TPYAHOCTH, HE
MPEIOCTABIISIET 0COOOM CII0KHOCTH JIJIS1 UCTIOTHUTENCH.

Bropas wacte — Andante — Hamucana B TOHaIHOCTH a-moll u mo cBoemy 00-
HIeMY XapaKTepy COCTABISIET IPKUH KOHTPACT KPAHUM YacTsM coHaThl. OHA HAYMHA-
€TCS C YeTHIPEXTAKTOBOTO BCTYIUICHHSI, B KOTOPOM 3BYYHT CHOKOHHOE CHHKOIHUPO-
BaHHOE Yepe/l0OBaHME aKKOPJOB B JIeBOW pyke. | maBHas Tema BcTymaer Ha (OHE ak-
KOPJIOBOTO CONPOBOXKIEHUS, B 1eJIoM (DakTypa BTOpON OCHOBaHA Ha HEMPEPHIBHOM
JBUKCHHUH IECTHAIIATHIX HOT, OKPAIIICHHBIX TAPMOHHYECKUMU CO3BYUHUSIMH.

IIpumep Ne 4

n Andante
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[To cBoemy oOpa3zHOMY cozepKaHMIO BTOpasi YacTh HAIIOMUHAET allyrcKoe IMo-
BecTBOoBaHue. E€ pakTypa HachlllleHa CEKYHOBBIMU, KBAPTO-KBUHTOBBIMHU CO3BYYHSI-
MU, CUHKOIHMPOBAHHBIM PUTMOM. TpPEXAOIBHOCTH OCHOBHOIO IBHKEHHUS MPHUAAET
XapakTepy BCEW BTOPOM 4YacTH ONpPEICIIEHHYIO TaHLEBAJIbHOCTb. OHA 3BYYHT B OC-
HOBHOM Ha JTMHAMHYECKOM OTTEHKe piano. bimke Kk KOHIly 3By4aHHE MOCTEICHHO
HapacTaeT, (akTypa HACBIIIACTCS, CTAHOBUTCS IUIOTHEE W Ha HEOOINbIIOM [itenuto
3aBepIlaeTcs ABYMsl KBAPTOBBIMU KOMITJIEKCAMH, 3By4YalllMMH Ha JBa Piano.

Bcé nmuHammueckoe pa3sBUTHE BTOPOM YacTH OCYILECTBISAETCS MOCTENEHHBIM
noIbeEMOM K TakTy Ne24, KOTOpBI MOYKHO CUMTATh KyJIbMHUHAIIMOHHBIM MOMEHTOM U
JATbHEHIIUM CIIaJIoM 3BYYHOCTH B caMOM KoHIe. TakuM oOpazom, KOMIIO3UTOP BOC-
CO3MIa€T IpaMaTypruyecKyr0 CTPOMHOCTH BCEl BTOpoi dacTu. B e€ mHTepnperaruu
MUAHUCTY BaKHO OCO3HATh €€ KOHTPACTHPYIOIIYIO POJb B COMOCTaBICHUU C KpalHHU-
MU YacTSMH, YTOOBI JOOUTHCS OOIEro ApamMaTypruyeckoro €JUHCTBa B Pa3BUTHUS
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Bce coHatwl. [locnennue Tpu 3Byka (G-A-A) B KOHTP M BTOPOM OKTaBE 3BydYaT Kak
9X0, TpHUIaBas CBOCOOPa3HBI KOHTPACT 3BYUAHHIO.

Tpetbst uactb conatsl — Allegro, BHOBb Bo3BpamaeT ToHaibHOCTh C-dur.OHa
HACBIIICHA TOJIUPUTMHEH, PETHCTPOBBIMU COIIOCTABICHUSAMH 3BYYaHHUS U IOCTPOCHA
Ha BapHAIlMOHHOM Pa3BHTHUH TJIABHOTO MY3BIKAIBHOTO MaTepuala, KOTOPhId Ha Mpo-
TSDKEHHM BCEH YacTH TapMOHMYECKH aKTHBHO 00OTramaercsi, 00ycloBIHMBas, TEM ca-
MBIM, B OCHOBHOM, aKKOPJOBYIO (DakTypy, COCTOSIIYI0 B OCHOBHOM W3 CEKYH/OBBIX,
KBapPTO-KBUHTOBBIX KOMIUIEKCOB, 3ByYaIllUX IPOH3UTEIHHO U PE3KO.

IMpumep Ne 5

[To cBoemy xapakTepy TPEThS 4acTh OYEHb MOABUKHA, SJHEPIUYHA, TPEX0JIb-
HBII PUTM U OO0WIIME TUCCOHUPYIOIIETO 3By4YaHUs, MPUIAET el CBOCOOpa3HYIO TaHIIe-
BaJIbHOCTh U HAIIOPUCTOCT.

Hecmotps Ha yacTyro cMeHy puTMma, €€ (opMa O4eHb MOHOJMTHA U CTpOIHA.
JlpamaTypruueckoi 11eJOCTHOCTH BCeH YacTH CIOCOOCTBYET U €MHOE JUHAMUYECKOEe
pa3BuTHE, OCHOBaHHOE Ha fOrte ¢ HeOXKMITAHHBIM U KPAaTKUM OTKJIOHEHHeM Ha Subito
piano B takte Ne69, a 3aTeM BO3BpAIl[CHUEM K OCHOBHOMY IPOMKOMY 3By4aHHI0. Tpe-
TBIO YacTh 3aBepliaeT »nu301 A tempo, MOCTpoeHHBIH Ha CHayala BOCXOAAIIEM, a
3aT€M HUCXOJSIIEM YHHCOHHOM apIeKUPOBAHHOM JBM)KCHHUH, 3aKaHYMBAIOLIEMCS
Ha TOHUYECKHX 3BYKaXx, 3ByJaniux nsa forte B 6acoBom perucrpe.

B uenom, (aktypa coHaThl HE CIIOKHAs M MMAHUCTUYCCKH yIOOHAs, UCIOJI-
HHUTEI0 BOXHO BOCCO3/1aTh €€ 00pa3HyI XapaKTepHOCTb M JPaMaTyprHyYecKyro Iie-
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JocTtHOCTh. OHa MPOYHO BXOJUT B MEAArOTHYECKUI M KOHLIEPTHBIN pernepTyap MHaHu-
CTOB.

B nenom, ¢doprenuanHbie TPOU3BENCHUS a3epOaliHKaHCKUX KOMITO3UTOPOB
XX-XXI Beka pacKpbIBalOT XapaKTepHbIC JJISI JAHHOW MOXH MBICIU M YyBCTBA YeJ0-
Beka. Bocnpusitue u mo3HaHue UX COUYMHEHMI Mpouecc He JETKUii, Tak KaKk 00yciIoB-
JIeH CJOXKHOCTBIO MY3bIKaJIbHOTO $I3bIKA W HOBHU3HOW NHAHUCTUYECKUX IMPUEMOB.
MHorue cCoOuMHEHUS COBPEMEHHBIX KOMIIO3UTOPOB M JIaXKe LENble XYI0)KECTBEHHbIE
CTUJIM TaK)X€ BOCIIPUHUMAIOTCSI C TPYIAOM M YacTO BHYTPEHHE HE BOCIPHUHUMAIOTCS
ciymareneMm. OgHako, TITyOOKHWE U OPUTHHAIILHBIC TBOPEHUS TAJTAHTIUBBIX KOMIIO3H-
TOPOB CO BPEMEHEM 3aBOEBBIBAIOT CIYHIATEIBCKYIO ayIUTOPHIO, TaK KaK HEOOXOIMMO
orpenen€HHOe BpeMsl AJisi OOHOBIICHUS XYI0KECTBEHHOTO CO3HAHUS U MOJHOLEHHOTO
OCO3HAHHUS HOBBIX MY3bIKaJIbHBIX HJICH.

Ceronns, azep0OaiiykaHCKOE MY3BIKaJIbHOE HCKYCCTBO Pa3BUBACTCS B YCIIO-
BUSIX KPYITHBIX COITMAIBHBIX MPe0oOpa30OBaHMil, ColepKaIUX MPOrPEeCCUBHBIC MHHOBA-
1Y, a Mpo0eMa B3aMMOOTHOIIIECHHUS MY3bIKaHTa-XyJI0KHUKAa HUBPEMEHH B HACTOSIIIEE
BpeMms sABIsieTCs ené 6oiee akTyalbHOU. «JIuIb 01yXOTBOPEHHOMY U TOITHUYECKOMY
YrOTOBaHO MECTO B OyAyIIeM, U OHO HaXOJUT MPU3HAHKHE TeM MEAJICHHEEe U BIACTBY-
€T TeM JOJbllle, YeM CHIIbHEE U Ti1y0ke ObLIN 3aTpOHYTHI cTpyHBD» [1, c. 388]. [an-
Hoe BbIcKa3bpiBaHue P.JIucTa MoMoraeT KaxaoMy COBPEMEHHOMY MOKOJIEHUIO OCO3Ha-
BaTh UCTUHHYIO IICHHOCTh HOBAaTOPCTBA B MY3bIKaJIbHOM HCKYCCTBE.

JIUTEPATYPA:

1. Jluct ®@. U36pannsie crateu. M.-JI. Mysrus. 1959, 464 c.

2. 3emusiackuit b.51. O my3bikanbHoM negaroruke. M.: My3bika, 1987, 140 c.

3. eitnanoB N.X. Hexoropsie 0COOCHHOCTH METOAWKH TPENoiaBaHus (GOPTETHAHHOTO aH-
camb6s B kiacce obmrero oprenuano. b.: 2010

Nigar ROHIMOVA
BMA-nin dissertanti

IDRIS ZEYNALOVUN FORTEPIANO UCUN SONATASI

Xiilasa: Moqalads bastokar I Zeynalovun fortepiano iigiin sonatast tahlil
olunur. Miid|lif sonatamin janr Vo dislub xiisusiyyatlari, musiqi formasimi va ifa
problemlari, elaca da asarin klassik strukturunu arasdirir.

Acar sozlar: bostokar Idris Zeynalov, fortepiano iiciin sonata, {islub
xtisusiyyatlori
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Nigar RAHIMOVA
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SONATA FOR PIANO OF IDRIS ZEYNALOV

Summary: |. Zeynalov’s piano sonata is analysed in the article by Ragimova
N.A. The author explores stylistic and genre features, musical form and performing
problems. In article the classical structure of the sonata of the composer isalso em-
phasized.

Key words: The composer Idris Zeynalov, sonata for piano, features of style

Raycilar: folsofa tizra elmlor doktoru, professor Giilnaz Abdullazado;
professor Tamilla Kongorlinskaya
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CeBna ATACHUEBA

BMA um.V3.I'amxubeiinu

Crapuumii npenogaBaTesb

Anpec: baky, yn. l1I. bagan6eiinu 98

O POJIM TPO®PECCHOHAJIBHOI'O U JIIOBUTEJbLCKOI'O
MY3BbIKAJIBHOT'O OBYYEHUA YYAIIUXCA

Pestome: B cmamve paccmampusaemcs npobiema npogeccuoHanbHo2o u aio-
bumenvckozo hopmenuanno2o 06yyeHuUss yuauuxcs 6 Kypce CneyudibHol ne-
0azo2u4eckoll N0O2OMOBKU CMYOeHMOG-NUAHUCMO8. Aemop noaazaem, 4mo
Kaxicoas Kame2opus yuawuxcs mpedyem ocoowix memooos u nooxo0os8 ooyue-
nus. IIpoyecc obyuenus yuawuxca-nrooumenei ooradaem ocooou cneyugurxo
u npeononazaem AaxKmuHoe GbINOJHEHUE XYOOICeCMBEHHO-80CNUMAMENbHbIX
3a0ady.

Knrwoueswvie cnosa: yuawuecs, my3vlKaibHoe 60Cnumanue, npogheccuoHaibHoe
u 1robumenvckoe popmenuanHoe ooyuerue

Kaxnip1ii My3bIKaHT-MCIOJHUTEIb LIEHUTCSI HE TOJBKO CBOUM HMCIOJIHUTEIb-
CKHMM, HO U IEJaroru4eckuM MacTepCTBOM, TaK Kak, Mepe/aBas CBOM HUCIIOIHUTENb-
CKHMIl OIBIT, 3HAHUSI M HAaBbIKA, OH BOCHUTBHIBAET HOBOE IIOKOJEHUE MY3bIKAHTOB-
WCIIOJIHUTENIEW M OCYILECTBISET MPEEMCTBEHHOCTh KYJIbTYPHBIX HAI[MOHAIBHBIX Tpa-
muiii. [losToMy Tak BBICOKO IIEHUTCSI MY3BIKaHT, CIIOCOOHBIN cOUYeTaTh B ce0e BHICO-
KHE apTUCTUYECKUE, KaK UCTIOJIHUTEIbCKHUE, TaK U MeIarornyeckue CiocoOHOCTH.

[Temarornyeckoe UCKYCCTBO CTYACHT-TTUAHUCT MU3y4aeT U MPHOOPETAET B Kyp-
ce «Metoauku (GopTENUaHHOTO OOY4YEHHUS U CIEIHATBHON MeJaroruyeckoi moJro-
TOBKW». [[aHHBIN KypcC SIBJIIETCS OJJHUM W3 BEAYIIHMX U CHEUAIbHBIX MPEIMETOB, TaK
KaK KaXIbIH CTyIEHT-TIMAHKUCT MOJy4yaeT KBaTU(UKAIMUIO Tefarora Mo CrhennanbHo-
CTH (hOpTEMHAHO.

Kadenpa «MeTtoauku M crenuanbHON MeNaroruiyeckoi moarotoBku» bMA
uM. Y.I'amxubeiinu cymectByer ¢ 1971 roaa, 31eck TpyasaTCs ONBITHBIE U TalaHTIH-
BbI€ TI€/1arord, KOTOpbIE MepeialoT cBoW Oorarelif onbIT cryaeHTaM. CliaBHbIE CTpa-
HUIIBI €€ OoraTeiInel HCTOPUHU CBA3aHBI C MMEHAMH BUIHBIX I€aroroB-METOANCTOB
JI.LH.Eroposoii u P.1.CupoBud, KOTOpbIE CBOEH aKTHBHOM NMEAArOrMYe€CKON AesATEINb-
HOCTBIO 3aJIOKWIM (YHIAMEHT METOAWKU (opTenraHHOro o0ydeHuss B AsepOaiin-
aHe. OHM CTalnu U CO3AaTESIMHU TIEPBOro Y4eOHOTO MOCOOUS Il HAYMHAIOIINUX MTHa-
HHUCTOB, METOJMYECKas LEHHOCTh KOTOPOTO MPOBEPEHA HCTOPUYECKOM NPAKTUKON
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dboprenranHoro 00y4eHusl. AKTUBHYIO POJIb B CTAHOBJICHWU KadeIphl Chirpalia sipKas
NEeSTeNIbHOCTh TaKUX TaJaHTIMBBIX mnenarorop-nuanuctoB kak K.K.Cadapanuesa,
M.J1.bbikoBa, C.A.KynueBa. B nanpHeilieM uX IEHHBbIE TPAIULMKM ITPOJIOKHUIA
Anus xanyM Mup3oeBa, KoTopas BO3IJaBisiia paboTy Kadeapsl B TeUEHHE MHOTHX
JeT.

B konme 80-X rogoB NesATENBHOCTh Kadeapbl MHTEHCHUBHO pasBuBaetcs. C
1988 rona x pykoBoACTBY Kadeapoil MpHUcTynaeT HapogHast apTucTka AzepOaiimkana,
npodeccop CeBna xanym HMOparnmoBa, ¢ IMEHEM KOTOpPOI CBsSI3aH HOBBIN HEpUOJ B
UCTOpUHU pPa3BUTHS Kadenpbl. bynyun TanmaHTIMBBIM MY3BIKAHTOM, COYETAIOUINM
KOMIO3UTOPCKUM, UCTIOJHUTENBCKUN U MeJaroruyeckuil 1ap, oHa 3HAYUTENbHO YCO-
BEPILIEHCTBOBAJIA JIEATEIBHOCTh KaeIpbl, CMOIJIa COXPAaHUTh U Pa3BUTH TPATULIUU
doprennaHHOro 00y4eHHUsI, KOTOpble ObUIM 3aJI0’KE€HbI BUJAHBIMU OCHOBOMOJIOKHUKA-
MU azepOaiixanckoil poprenuanHoi mkoisl. B 2008 rony ero co3naHo HOBoe yueo-
HOE 1mocoOue — XpecToMaTusi HayalbHOro 00yueHus urpe Ha oprenuano (5).

B HacTosimee Bpemst kadenpoii pyKOBOJUT TOKTOP (HIOCO(PHH 110 UCKYCCTBO-
BEJICHUIO, JTOIEHT JnbHapa MamenoBa. CIUIOTUB BECh IMENAarOTUYECKUM KOJIJICKTUB,
OHa CMOTJIa CO3/aTh IITyOOKO TBOPYECKYIO aTMOc(epy B ero padore, yIydlIuTh U aK-
TUBU3UPOBATh HAYYHO-METOJIUYECKYIO M Y4eOHO-BOCIIUTATENIbHYIO JAESITENbHOCTh Ka-
denpsl. Monoioe mokoyiieHue meaaroroB kadeapsl, OMNUpasich Ha OMBIT CTAPIIETO IMO-
KOJICHHSI, COBEPILIEHCTBYET CBOE MpodeccruoHalbHOE MEeAarorn4eckoe MacTepcTBO,
yMeHHE paboTaTh, KaK cO CTyJIEHTaMH, TaK U C yueHUKaMu. €T akTUBHBIN mpoiiece
COBEPILICHCTBOBAHUS Y4eOHOTO MpoIiecca, BBOASATCS HOBBIE (DOPMBI 00YUEHUS U OICH-
KW 3HaHWH CTyJEeHTOB. beclieHHbIe TpaauIuy KIaCCUIEeCKOT0 MMaHUCTHYECKOTro 00pa-
30BaHUS OEPEKHO COXPAHSFOTCH.

[Ton HEMOCPEACTBEHHBIM PYKOBOJICTBOM I1€aroroB-KOHCYJIBTAaHTOB Kadeapsl
CTYAEHTBI-ITMAHUCTHI IPOXOAT CBOIO MEAATOTMUECKYIO MPAKTHKY C CAMBIMH pa3HbIMU
yuyamuMmucs. B kypce crenuanbHON Meaaroruueckoi MoAroTOBKM y4arcsi HE TOJIBKO
T€ JIETH, KOTOPBIE NMapauIeIbHO 3aHUMAIOTCA B JIETCKUX U CPETHHUX CHEIHUATbHBIX MY-
3bIKAJIbHBIX LIKOJIaX, HO U T€ pedsATa, KOTOPbIe 3aHUMAIOTCS I ce0s1», TO eCTh U3y-
4arT (HOPTENMHAHHYIO UTPY, TaK KaK JOOST U YyBCTBYIOT MY3BIKY, XOTAT MCIIOJHSATh
JTFOOMMBIE MEJIO/INH, TIECHU M KITACCUYECKUE TIPOU3BEIEHUS, KOTOPBIE OHHU CIIBIIIANN U
KOTOPBIE UM HPaBSTCS.

HecmoTpst Ha pactyiee yBiedueHHe KOMITBIOTEPHBIMU TEXHOJIOTHIMHU, HHTEPEC
K TBOPYECTBY, K UCKYCCTBY, B TOM YHUCII€ U K MYy3bIKaJIbHOMY, BCErJa SBJSUICS U MPO-
JIOJDKAET SIBIATHCA HACYIIHOM HOTPEOHOCTBIO >KU3HEAEATEIBHOCTH COBPEMEHHOI'O
yenoBeka. b.B.Acadpnes nucan: «HenoBek, UCTIBITABIINM pajocTh TBOPUYECTBA JaXKe B
caMOl MMHUMAJIBHOM CTENeHHu, YIiayOsisieT CBOM >KU3HEHHBIH OIBIT M CTAaHOBUTCS
UHBIM T10 TICHXHYECKOMY CKJIaJly, Ye€M YeJIOBEK, TOJIHKO TMOAPAKAIOUINA aKTaM JIpy-
rux» [2, . 75].
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[Tponiecc oOyveHHs JaHHOW KaTerOpUu yJalmxcs o0aaaaeT ocodoi cnernudu-
KO U mpenmoaraeT akTUBHOE BBIIIOJHEHHE XYyJ0’KECTBEHHO-BOCIIUTATENbHBIX 3a/1a4.
[TpakTuka noka3bIBaeT, 4YTo padOTaTh C TAKUMH JI€TbMHU, CIEAYET OUY€Hb OCTOPOXKHO:
HEJlb3sl MOAABIATh UX XKeJJaHUE YUUThCS UrpaTh Ha (opTenuaHo, nepeaanast O0JIbLION
00BEM CIIOKHOW MY3BIKaJIbHOW HH(OpPMAIMK, TPYAHOCTHIO OBJAJCHHUS HaBBIKAMU
dopTennaHHON TEXHHUKH. 371ecCh TpeOyeTcs MaKCUMalbHOE TEpIICHHE CTyJeHTa-
NpaKTUKaHTa U HEyCTaHHAs MOJIEP’KKa MHTEpeca ydallerocs K mporeccy ¢oprenua-
HHOTO O0YYCHHSI.

HecmoTps Ha To, 4TO mepes ydaluMHCA-TIOOUTENIIMU HE CTaBSITCSA BBICOKHE
npodeccuoHaIbHbIE 3a/1aul, padoTaTh C HUMHU HE TOJIBKO OYEHb UHTEPECHO, HO U HE
MEHEe CJIOKHO. Y HHX Yallle BCEr0 BO3HUKAIOT MPOOJIEMBbI C TEXHUYECKOM MOIrOTOB-
KO, TaKk KaKk B OCHOBHOM OHM IIPUCTYINAIOT K OOY4YEHHUIO HE C PaHHUX JIET, a IO3Ke.
[TosToMy mepen cTyJeHTOM-TIPAaKTHKAHTOM CTOHMT BaXKHas 3a/1a4a ObICTPOro U 3pdex-
TUBHOT'O Pa3BUTHUS UX TEXHUUYECKOTO ammnapara. Bmecre ¢ Tem, 3Tu pedsita O4eHb Jito-
OsIT, IOHUMAIOT U YYyBCTBYIOT MY3bIKY, UX CIIyXOBOE BOCIPHSITHE SIPKO 3MOLMOHAI b-
HO, OHO MHTEHCHBHO BIIMTHIBAE€T HOBbIE MY3bIKaJbHbIE 00pa3bl U BHeyaTieHUs. Benp
B OynymieM, «Pa3BuTue TBOPUYECKUX CIOCOOHOCTEH YYeHHKA B OJTHOW 0OyacTu 00s3a-
TEJIBHO OTpa3uTcs U Ha Apyroi. Ilycts pe6EHOK U He cTtaHeT My3blkaHToM. Ho TBOp-
YyecKas MHUIMATHBA, 3aJI0)KEHHAs! B MY3bIKAJIbHBIX 3aHATUAX, CKAKETCSI Ha BCEM TOM,
YTO OH OyzeT Jenarh B AajbHEWIeM, CTaB pabOYMM MM YYEHBIM, BPAuyOM WM UH-
xenepom» [3, ¢. 172].

C yueHHKaMH-TIOOUTEIIIMU HHTEPECHO PaboTaTh, TaK KaK €CIIM UX IMOCTOSHHO
TBOPYECKHU YBJIEKaTh, TO OHU 3aHMMAIOTCSI C YIOBOJILCTBUEM U C OOJIBIINM >KEITAHUEM.
Nm o6s3atenbHO HE0OX0AUMO TTOAOUPATh OCOOBIN (opTENUaHHbIN penepTyap, KOTo-
PBIii, ¢ OJTHOM cTOPOHBIL, 3P(HEKTUBHO pa3BUBaAI Obl UX TEXHUYECKHUE JIAHHBIE, a, C JApPY-
roi, oTBe4aj Obl X MY3BIKaJIbHO-3CTETHUECKUM BKYCAaM U XYJ0KECTBEHHBIM HHTEpe-
cam. [ToaTomy B paboTe ¢ TaKUMHU y4YallUMHUCS PEKOMEHIYeTCsl UCIOb30BaTh (opTe-
NUaHHbIE MEPeIoKeHUsl HauboJsiee MOMyIAPHBIX MYy3bIKaJIbHBIX MPOU3BEICHUHN, KOTO-
pbl€ 3HAKOMBI U HPABSATCS MM.

JlaHHYIO KaTeropuio ydyalluxcs COCTaBJISIOT JIETH CaMOro pa3HOro BO3pacTa.
Cpenu HUX BCTpedaroTCs HE TOJBKO ydalluecs HadalbHbIX KJIAccOB, HO M CTapllie-
KJIACCHUKH, KOTOPBIE, UCIBITHIBAIOT OCOOBIH MHTEpEC K MOMYJspHON My3bike. [Ipak-
THUKa pabOThl C TaKMMM YYalllUMHUCS TMOKA3bIBAET, YTO Kax/Jas BO3pacTHas rpymmna
00yCJIOBIMBAET CBOM 33aJauu U 0coOeHHOCTH. Harmpumep, y cTapiiekiacCHUKOB IHa-
HUCTUYECKHE HaBBIKU (OPMUPYIOTCS C OOJBIIMMHU TPYAHOCTSMH, YEM Y MIIAJIINX
MIKOJIBHUKOB. HO ¢ pyroif CTOpoHbI, CTapIIeKIaCCHUKH Jierye U 3((eKkTuBHEe ocBa-
UBAIOT MY3bIKAIbHYIO TPaMOTYy, ObICTpEEe 3alIOMHHAIOT HEOOXOAUMBbIE MpaBUJIa U HOT-
HBI TekcT. Bee 3TH (akTopbl UrparoT BaXKHYIO poJib JUIsl Mpoliecca (popTenuanHOro
oOydeHus. YUuThIBasl UX, NEJAaror Mo>kKeT TMOKO, TEPIEINBO, C HAUMEHBUINMHU TOTe-
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PAMH ¥ TIOCJIEIOBATEIHLHO HAIPaBJIATh Mpolecc (GopTenruaHHOro o0ydeHus1, 10O0uBa-
SCh TIOCTETICHHBIX M PEAbHBIX pe3yiabTaToB. M3BecTHbId MeTtomuct Jl.bapenOoiim
MUIIET: «...3HaYUTeJbHEHIIas 10 ycrexa HaXOAUTCS B 3aBUCUMOCTH OT JINYHOCTHU
nejarora — OT €ro yBJIEYEHHOCTH MY3BIKOW; OT3bIBUMBOCTH Ha KPacoTy; MpOHHIIA-
TEJILHOTO BHUMAaHUS K TOMY, YTO TaUTCs B INIyOUWHE Belleil. A He Ha UX MMOBEPXHOCTH;
OT ero CBO€OOBIYHOCTH W YMEHHS AyMaThb He MO CTaHAapTy; OT €ro BOJH U J00pOco-
BECTHOCTU — MHBIMU CJIOBaMM, OT CIIOCOOHOCTH IIPEOAOJIEBATh «COIPOTUBJICHHUE Ma-
Teprana» U HEHaBUCTH K PaBHOJYIIHON M HEOPEXKHOH paboTe mo ¢popmyse «CORAET u
tak» [3, €. 163-164].

Jlyig maHHOW KaTeropuM y4allldxcsl OYeHb BaXKHYIO POJIb UTPAET BBIOOp yuel-
HOro penepryapa. CHavana neaaror paboTaeT ¢ HUIMH Ha TOM pernepryape, KOTOPbIi
UM HpPaBHUTCA, TO €CTh COOTBETCTBYET MX XYJ0’KECTBEHHO-3CTETUYECKOMY BKYCY. 3a-
TEM, IIOCTEIIEHHO, HE HaBs3bIBasi, a TOJIbKO COBETYS, CIEAYET 3aMHTEpecoBaTh UX U
oOpa3Lamu KJIacCU4ecKor My3bIKH. /{7151 3TOro MOKHO peKOMEH0BATh UM IOCIYILATh
IIPOU3BE/ICHUE B 3alIMCH WJIHM B UCIIOJIHEHUU IeAarora. BakHO UMEHHO 3auHTEpeco-
BaTh y4allerocsi, a He 3aCTaBIsATh €r0 UrpaTh PenepTyap, COOTBETCTBYIOLINI yueOHOM
porpamme.

Maammx HIKOJBHUKOB HE CIEAYeT 3arpykaTh MY3bIKAJIbHBIMH MpPaBUJIAMH,
UX MOXKHO OCBaMBaTh IMOCTENIEHHO Ha MPUMEPE KOHKPETHOTO U3y4aeMOoro npou3Beie-
Husl. Jlaxke eciii OHM HE 3allOMUHAIOTCS Cpasy, OBITH OoJiee TEPIETUBBIM U ClIEepKaH-
HBIM, BCET/Ia IOMHUTH YTO IIEJIbIO OOyUYEHUS AJIs JAaHHOW KaTerOpuu y4yalluxcs sBIs-
eTcsi OOILIEeHUE C MY3bIKOM U yyacTHe B €€ CO3/IJaHuH, a HE CBOJ 3a3yOpHBAEMBIX Ipa-
BUJL.

OOydeHue aHHOM KaTeropuM ydalluxcsi UMEEeT TaKOe K€ Ba)KHOE 3HAUCHHUE,
KaK M pedsIT, KOTOphIE 3aHMMAIOTCS C LEbI0 JAalibHEHIIeH, TpodhecCHOHaIbHON MO I-
TOTOBKH, TaK KaK COBPEMEHHOMY OOILECTBY HYXHbI HE TOJbKO TaJaHTJIMBbIE UCHOJI-
HUTEIN, HO U IPOCBELIEHHbIE JIIOOUTEIN-MY3bIKAHTbI, KOTOPbIE COCTABJISIIOT COLM-
aJIbHOE OOJIBIIMHCTBO, MPUXOJAT B KOHIIEPTHBIE 3aJibl M SABISIOTCS CaMbIMU Ojaro-
JApPHBIMU CITyIIATESIMH, TaK KaK YyBCTBYIOT, IOHUMAIOT U IIEHAT HACTOSIEe MYy3bl-
KaJIbHOE UCKYCCTBO.

Boigaromuyecs  MCHOJMHUTENM  BCETAA  BBICOKO  LIEHAT  MY3BIKaJIbHO-
IPOCBEUIEHHYIO ITYOJIMKY, TaK KaK TOJIBKO B TAKOM CIIy4ae apTUCT, YyBCTBYs B3aHUMO-
NOHMMAaHHE, CUNTAET CBOIO MUCCHUIO BBIIIOJHEHHOW, a CIyIIaTeNad MOJy4yaroT UCTHH-
HOE€ XYyJI0’)KECTBEHHO-ICTETUUECKOE Y OBOJIBCTBHE.

[TosTOMy Tak Ba)kHO BOCHIMTBHIBATH HE TOJBKO MPOQPECCHOHATOB, HO M TO-
HACTOSIEMY TPAaMOTHBIX MY3bIKaHTOB-TI0OUTENEe. J[pyruMu cioBaMu, MUCCHSI CTY-
JIeHTa-MIMaHUCTa, KaK OyyIIero meaarora, 3akjo4aeTcsi B BOCIUTAaHUU MY3bIKaJIbHO-
IPaMOTHBIX Y4YalIUXcs, KOTOPbIE B JajbHEHIIEM MOTYT CTaTh JHOO MPOCBEMIEHHBIMU
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TIOOUTENISIMHU, THOO TaJaHTJIMBBIMH apTHCTaMHU-TIpo(ecCHOHalaMu, TaK Kak, U T€, U
Ipyrue HeoOXOUMbI COBPEMEHHOMY KYJIbTYPHOMY OOILIECTBY.

B 3axiroueHun mpuBENEM CIOBa M3BECTHOIO MY3BIKOBENA M HCIOJHUTEIA-
nexnarora «llemaror-my3bIkaHT, Kak, BOpo4eM, U 000N qpyroii nexaror, paboraer Ha
Oynyuiee. BioxeHHast UM B CBOM TpyJl SHEPrHs AACT IJIO/bL, JUIIb CIIYCTS HEKOTOPOE
Bpems. EcTecTBEeHHO, YTO cofepaHUE U METO/bl MY3bIKaJIbHO-IIEAArornyeckoi pa-
0OThI TOJIKHBI BO MHOI'OM OINPEAEIATHCS ICHBIM IOHUMaHUEM TOTO, K Y€MY F'OTOBUIIb
yUEHHKA, ¥ MPEIBUACHUEM XOTS OBl B CaMbIX OOIIMX YepTax XapaKTepa ero BO3MOXK-
HOM B OyaylleM MY3bIKJIbHON NEATEIbHOCTH. DTO HpeayraJblBaHUE ONUPAECTCs Ha
U3y4eHUE MHAMBHUIYAJIbHBIX OCOOCHHOCTEH BOCHUTAHHHKA B UX Pa3BUTUU U, OIHO-
BPEMEHHO, Ha >KU3HEHHBIM U Mpo(decCHOHANbHBIM OMBIT camoro menarora. Henb3s
YUUTh «BOOOIIE», HE 33 JyMbIBAsICh O KOHIIE 00y4eHHUs, O TOH KOHEUHOH TOUKe, K KO-
TOPOM €CTh BO3MOKHOCTb M K KOTOpPOM CleAyeT NOABECTH yueHHKa. KoHedHo, B cBO-
€M IpeABUJICHUHU MEJAror MOXKET U OLIMOUTHCA — MHOW pa3 MOTOMY, YTO HE CyMeEl
pacno3HaTh 4ero-To OY€Hb CYILIECTBEHHOIO B CBOEM IHUTOMIIE MJIM OKa3ajcs OCJel-
JAEHHBIM €r0 BHEUIHUMH TEXHHYECKMMH pECypcaMu; MHOW pa3 MOTOMY, YTO YKU3Hb
M3MEHUJIA YTk pa3BUTHUS ero yueHuka. Ho, Tak win nnave, 6e3 LieiaeHanpaBIeHHOCTH
neaaroruyeckas paboTta oka3bpIBaeTCs, B KOHEUHOM CUYETE, HEOCTATOYHO MPOAYKTHB-
HoM» [3, C. 182].
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Sevda AGASIYEVA
U.Haciboyli adina BMA-nin bas miiollimi

SAGIRDLORIN PESOKAR VO HOVOSKAR MUSIQI
TODRISININ ROLUNA DAIR

Xiilasa: Moqalodo pianogu talabalorin xiisusi pedaqoji hazirliq kursunda
pesakar va havaskor sagirdlorla aparilan fortepiano tadrisi prosesi aragdirilir. Miiallif
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Qevd edir ki, sagirdlorin har bir kateqoriyast xiisusi talim tisullart va yanasma talob
edir. Hovaskar sagirdiorin tolim prosesi xiisusi keyfiyyati ila forglanir va badii-
torbiyavi masalalarin aktiv hallini nazara alir.

Acar sozlar: sagirdlor, iimumi musiqi torbiyasi, pesakar va havaskar fortepiano
tolimi

Sevda AGASIEVA
BMA named after U.Hajibeyli
Senior Lecturer

THE ROLE OF PROFESSIONAL AND AMATEUR MUSICAL
EDUCATION OF STUDENTS

Summary: The article considers the problem of professional and amateur
piano education of students of special pedagogical preparation course. The author
believes that each category of students requires special approaches and methods of
education. The process of teaching amateur students has a special specificity and
assumes application of artistic and educative tasks.

Key words: students, general musical education, professional and amateur
piano education

Raygilar: sonotsiinasliq iizros folsofs doktoru, dosent Elnaro Mommodova
falsofa elmlari doktoru, dosent Madina Tuayeva
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Bycanas MAMEJIOBA

Huccepraut BMA

Anpecc: baky, Illamcu bagan6eiinu 98
Email:vusalam@mail.ru

O NIPUHOUITIAX PABOTDBI C YHAIIUMUCH C OI'PAHNYEHHBIMH
BO3MOXHOCTAMHA
(Ha mpuMepe MKOJIBI HHTEPHATA JIJIsI CJIENBIX U MJI0X0 BHASIINX)

Pe3rome: B 0annotl cmamve pacKpbleardmces XapaKkmephole yepmovl MEop4ecKoll
oesimenvhocmu Ilxonvli-unmepnama O0as. CHenviX U NIOX0 BUOAWUX Oemell
Hapumarnosckoeo paiiona u co30annoi Ha eé€ basze J[emckou My3blKaabHOU WKO-
a1t Ne 38. 30ecv cozdanbl 6ce ycnosus 01 nocmpoenuss 3¢gexkmusHoz2o npoyec-
ca obyuenuss u PopMuposanus 0OVHAIOWUXC C 02PAHUYEHHBIMU BO3MONCHO-
cmAMU 300P0BbsL U UX YCHEeUHOU COyuanbHol unmezpayueu. Muozoobpasuas,
WUPOKASL U YEHHASL 0esIMETbHOCIb IMOU MY3bIKATbHOU WKOAbL GHOCUM 3HAYU-
MeNbHLIL BKIAO0 8 PA38Umue paccmampueaemozo 0emcko20 XOpo8020 UCKYC-
cmea.

Knrwuesvie cnosa: xopmeiicmep, meopuecmeo, WKOAA-UHMEPHAM, MY3bIKd, XO-
POBOIL KOLLEKMUS, Cllenvie

[Tkosna-uHTEpHAT 7151 CIETbIX U IJI0X0 BUASIUX Aereil HapumanoBckoro paiio-
Ha HayaJla CBOIO JiesiTeNbHOCTh B 1936-0oM rogy. Ha naHHbII MOMEHT 3/1€Ch NOTy4aroT
obpazoBanue 300 yYCHMKOB C Pa3IMYHON CTETICHBIO CIIOKHOCTH (PU3UUYECKOTO 3/10PO-
Bbd. B JaHHOM yupexJieHHU cO37aHbl BCE YCIOBUS AJISl MOCTPOEHUS 3PPEKTUBHOTO
npoiiecca o0ydeHuss ¥ GOpMHUPOBAHUS OOYUJAIOIIMUXCS C OTPAHUUYEHHBIMU BO3MOXKHO-
CTSIMH 3/10POBBS U YCIICIIHON COLMAIBHON MHTErPALMEi.

B mkone-uHTepHaTe ABEHaAUaTUIIETHEe oOydyeHue. BapuaTUBHOCTh MporpaMm
MO3BOJISIET ONPEAEIUTh PeOeHKa B KJIACC IO €ro BO3MOXKHOCTAM, (PU3NUECKOMY COCTO-
SIHUIO U YPOBHIO CIIO)KHOCTH €ro 3a00J1eBaHus. 371ech IETH pa3AesstoTCs Ha JBe rpyI-
1B, KJ1acC «A» — 3TO JI€TH, JIMIIEHHbIE TIOJHOCTHIO 3PEHUS, KOTOPbIE UCTIONB3YIOT IS
nuceMa npudop Jlyu Bpaiins, u kinacc «b» — 3T0 10X0 BUAAILIME AETH, HO OHU MOJb-
3YIOTCSI OOBIYHBIMH IITKOJILHBIMU TPUHAIEKHOCTIMU. Jlyn Bpaiine — co3marens cu-
CTeMBI pelnbe(HO-TOUEYHOTO NHChbMa W YTCHHS Ha OCHOBE MIECTHUTOYHS. JTa YHH-
KaJIbHasl CUCTEMa JTaeT BO3MOXKHOCTb YUUTHCSI U pab0TaTh, BCEJIAS YyBCTBO YBEPEHHO-
CTH M He3aBUCcUMOCTH. [Ipu 3TOM 00ydeHne He3psiuux 0azupyercs Ha UCHOIb30BAHUU
0CS3aTeNbHBIX U 3pUTENIbHO-0CA3aTEIbHBIX BOCIIPUATHUSAX.
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[Tegaroru mIKoJibl — 3TO BHICOKOKBAIU(ULIIMPOBAHHBIE, XOPOIIIO BJIaICIONINE Me-
TOJUKOMW, MPENoJaBaTeNU, CIEUUATUCThI, CIIOCOOCTBYIONIME IMOJHOLEHHOMY pa3BH-
TUIO JIeTEH, MPEOJOJICHUIO OTKJIOHEHUN B UX Pa3BUTUU U CIyKallle LeNisIM peaduiu-
Talliy U COLIMAJIbHOW aJalTaluu JIeTeil ¢ OrpaHWYEHHBIMU BO3MOXKHOCTAMHU 370pO-
Bbs. B pamkax 3TOH JeATENbHOCTH B MOJATPYIIAX MPOBOISATCS WHIWBUIYyaJIbHBIE,
TPYIIIOBBIE ¥ KOJUIEKTUBHBIE 3aHSATHS MO KypCY Pa3BUTUS PEUYH, OCSI3aHUS U MEIKOU
MaTOPUKH, MUMHUKH W TAHTOMUMHUKH, OPUEHTHUPOBKA B MPOCTPAHCTBE, COIMAIBLHO
OBITOBAsI OPHCHTUPOBKA, OXPaHa M PA3BUTHE 3PEHUSI.

[TapamiensHO CO HIKOJION-UHTEPHATOM, B KOTOPOIl OOYyUYEHUIO OTBOJUTCS BaXK-
Hasi pOJib, y JIeTel ecTh AHC MOJIYYUTh U BTOpoe oOpazoBanue. C 1980-ro roaa 3uech
cTasia IeHCTBOBATh JIETCKAs MY3bIKaJbHAs IIKOJA, KOTOpas paclIMpuiia BO3SMOXKHOCTH
JeTel He TOJBKO B IPOIECCE TBOPYECKOM IESATENILHOCTH, HO U B BbIOOpe Oymyuiei
npodeccuu.

CnenmamusupoBanHas [lerckas my3bikanbHas mkojga Ne 38 cienbix M IUI0XO
BUJISIIMX JICTed B MOMEHT OTKPBITHS HaXOJMJIACh B COCTABE OpPraHH3AIMK OOIIeCcTBa
ClenbIX, a mocie nepeunia noxa ynpasinenue Munucrepcrsa Kynstypel u Typusma u
Ha JaHHBIM MOMEHT pacrojiaracTcsi IpH 1IKoJjie-uHTepHaTe HapumaHoBckoro paiiona.

OnunnaguatunetHss [lerckas mysbikanpHas 1mkosa Ne 38 sBiiseTcs AOMOIHU-
TeIbHBIM 00pa3oBaHUEM, OOCCIEUMBAIOIIMM aJaNTaIMi0 OOYyYaloIUXCsl K KU3HU B
oOmiecTBe, MPoPecCHOHATBHON OPUEHTAIMH, a TAK)KE BBIBICHUIO U MOJAJIEPKKE Jie-
Tel MPOSBUBIINX MY3bIKAJIbHBIE CTIOCOOHOCTH.

V7777557

VYupexaeHne nmpu3BaHo CrocoOCTBOBATh (POPMUPOBAHUIO U PA3BUTHIO TBOpUEC-
KHX CrIocOOHOCTEH aeTeil B 001acTi My3bIKJIbHOTO MCKYCCTBA, YAOBJICTBOPEHUHU WH-
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JUBUYaJIbHBIX TMOTPEOHOCTEH B MHTEIUIEKTYaJbHOM M HPABCTBEHHOM COBEpIICH-
CTBOBaHUM (POPMUPOBAHUS OOLIEH KyJIbTyphl, OpraHU3a1 CBOOOIHOTO BPEMEHHU.

TecHoe cOTpyITHUYECTBO MEJUKOB, ICUXOJIOTOB, IEJAaroroB U poAuTesell NoMo-
raer oIpelesunTh 00pa3oBaTeabHbI MapIpyT peOeHka. bonblyio ponb B pa3BUTHH
TBOPUYECKOM JEATENBHOCTH BOCIIMTAHHUKOB UIPAET CO3/1aHUE CUCTEMBI JOIOJIHUTENb-
HOro oOpaszoBanus. Takxe Ui pa3BUTHS U MPUOOLICHUS y4alluxcs K TBOPYECKOMH
JeSITeIPHOCTH MHOTHE U3 HHUX Mapajule]IbHO MOIYyYaloT MYy3bIKalibHOe 00pa3oBaHuE B
onMHHaAuaruiaeTHen Jlerckoil My3pikanbHOM 1mikose Ne 38. AnMuHKCTpanyst IKOJIbI B
auue aupektopa Anuesa Acaba Mcnanausp orily U BCero KojUIeKTUBA pabOTarOT BO
6s1aro o0y4aromUXcs U NPUIAraroT BCe YCUIMS JUIsl IOMOLIM U OOJeryeHus ajanTa-
LIUM B J)KU3HHU JIeTell ¢ OrpaHMYEHHBIMU BO3MOKHOCTAMH. Co31aTh HAUITYUIIUE YCIIO-
BUS /IS peayin3alluyl JIMYHOCTU peOeHKa sBISETCS OCHOBHOM II€JIbIO0 BCEro NMpenoja-
BaTEJICKOTO COCTaBa, PE3yJbTaTOM YEro CTAHOBATCS YCIEXU BOCIIUTAHHUKOB B TBOD-
YECKUX KOHKYpCax pa3jMuHOro ypoBHS. L1 AOCTM)KEHMSI caMblX HaWIydllIUX pe-
3y/IbTATOB MPUIJIATAIOTCS BCEBO3MOXHBIE CUJIbI HE TOJBKO MEaroroB, HO U JETEH, KO-
TOpBIE C OOJIBIIUM YIOPCTBOM MPOSIBIISIOT CE0s1 B TBOPUECKO-y4eOHOM IpoIiecce.

B mikone npenoxparot 44 neparora, u3 KOTOpbIX 22 UMEIOT MPOOJIEMBI CO 3pEHU-
eM. MHorue u3 HuX SIBJISIIOTCS TaKXKe BBIIYCKHUKAMHU 3TOM MIKOJBI, KOTOpPbIE MOCIE
HOJY4YEeHHUsl BBICHIET0 MY3bIKaJbHOTO 0Opa30BaHUs BEPHYJIUCH MpernojaBaTh U IpO-
JIOJDKAIOT 3/1€Ch CBOIO TBOPUECKYIO JesiTeabHOCTh. Cam Aca® AlueB sBIsS€TCS SIPKUM
ToMy npumepoM. OH YCHEIIHO 3aKOHYMJI 3Ty LIKOJY, a MOCJe IPOJOJIKHI CBOE MY-
3BIKQIBHOE 00pa30BaHKE B MYy3bIKaJIbHOM yumunine nMeHu Acada 3eiiHauiel B 1992-
oM roay u B 1997-om roay 3akonumn bakuHckyro My3bikanbHyl0 AKaJIeMUI0 HUMEHU
V3eupa 'amxubeitnm no kiaccy Tapa. [Ipogomxas CBOI0 TBOPUYECKYIO IEATEIBHOCTD B
Jlerckoii My3bIkanbHOH 1iKoJe, B 2008-0M ro/ly ero Ha3HauMIN Ha JOJKHOCTh JUPEK-
TOpa JIaHHOTO yupexaeHus. 130 nHs B JeHb, HE mepecTaBas paboTaTh HaJ cOOOW U
Ipujlaras BCE CBOM YCHJIUS JUISl JOCTHIKEHMs ycliexa, €My YAAJIOCh IPEOAOJIETh BCE
JKU3HEHHBIE CII0)KHOCTH U JOCTUYb BBICOKMX PE3YJIbTATOB B KapbEepHOU AESTEIIBHO-
cTi. Acab AnMeB SBISETCS HAWIYUYILIMM IOKa3aTelbHbIM MPUMEPOM ISl MOApacTaro-
niero nokojieHus. OH 3HAET, 4TO Ui JOCTHXKEHUSI «BBICOKMX HOT» B UCKYCCTBE Clie-
JyeT paboTaTh U30 JHS B JIEHb U HE TOJIBKO OJIHOMY YE€JIOBEKY, 4 BCEMY KOJUIEKTHUBY.
B cBsi3u ¢ 3TUM, KaK JUPEKTOp, OH BCAYECKU MOIJEPKUBAET CBOM KOJIEKTUB BO BCEX
HAUMHAHUAX U CTPEMJICHUSX, SIBJSETCS TAaK)Ke KPENKOW OMOpOoN CBOMM KOJIJIETaM M
BCErJia C 0COOBIM TPETIETOM INEPEKUBAET 32 CBOUX YUEHHUKOB, OJJHOBPEMEHHO HaIlpaB-
JSET UX Ha IyTh, NPUBOIALIMI K TBOPYECKOMY YCIEXY. DTOMY CBHUIETEIbCTBYIOT
€XKETOJIHbIE MEPOIIPUATHS, IPOBOIUMBIE B LIIKOJIE U 32 €€ MIPEIETIaMH.

B My3bikanpHOMN mIKosie noiaydatoT obpasoBanue 191 yuenuk. OueHb MHOTHE U3
HUX BIIOCJEICTBUM CTAHOBSTCS BBICOKOKBAJTU(ULIHMPOBAHHBIMHU CHELHATUCTAMH B
pasznuuHoO# cdepe NeITeTbHOCTH.
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Jis paGoThl ¢ JeTbMM, CTPAJalOIMMHU OT TJa3HOIO HeIyra, IeAaroru-
MY3BIKaHTBl MCIIOJIB3YIOT crienuaibHoe nocodue I'.A.CmupHoBa «3anuch HOT IO CH-
creme bpaitns», npegHasHaueHHOE Ul 3psiUuX NpenojaBareseid, o0yJaromux He3psi-
YUX y4alIuxcs My3bIKe. Y CIIENBIX JETeH HET BO3MOKHOCTH CAMOCTOSITENIBHO YYUThCS
Urpe Ha MY3bIKaJIbHBIX MHCTPYMEHTAX: OTCYTCTBUE 3PUTEIBHOTO MOAPAXKAHUSL, OOSI3Hb
HE3HAKOMBIX IPEJIMETOB, HEYMEHHUE JIETKO OPUEHTUPOBATHCS B HOBBIX MecTax. Poib
[I€Z1aroroB B 3TOM BOIIPOCE HE3aMEHUMa.

[lenaror, pa3BuBaromuii 1eTel ¢ GU3NIECKUMHU HApyLIICHUSAMH, 00J1a/1aeT OINTH-
MaJIbHBIM BBIOOPOM B METOAMKE IpernojaBaHus. Bpems npeObiBaHMs ydaliuxcs B
POJHOM IIKOJIE SABIISAETCS HAMITYYIIMM [IEPUOJOM B KU3HU JCTEH.

B naHHOM My3bIKaIbHOW IIKOJIE IPOBOJATCS KaK MHAUBHyaJIbHbIC, TAK U IPYII-
noBble 3aHATHA. JleTu ¢ OOJIBIIMM yOBOJIBCTBUEM IOCEUIAIOT BCE YPOKH, Oojee ak-
TUBHO TPOSBIAIOT ce0s Ha KOJUIGKTUBHBIX 3aHATUAX, TaKuX KakK «Coib(emKuoy,
«Mys3bIKanbHas IUTepaTypa», «Purmuka» u «Xop».

XOopoBble YPOKH JUIsl JETEH SBISIOTCSA CAMBbIMU HE 3arpy>KEHHBIMH U UTPOBBIMU
3aHATUSIMH. 3[1€Ch OHU MOTYT COPEBHOBATHCSI CBOUMU BOKAJIBHBIMU U PUTMHUYECKUMHU
JAHHBIMU, TIPOSBIATH CBOKO MHUIIMATUBY UM KeJlaHUs, BeCTU ce0sa Oosiee cBOOOAHO U
packpenoiieHHo. [IepBbIM pyKOBOIUTENIEM XOPOBOI0 KOJUIEKTHBA CTall JOLIEHT A3ep-
OailipKkaHCKOM HalMoOHaIbHOW KoHcepBaropuu Padur AGmymnaes. s ¢opmupona-
HUS ICTETUYECKOTO BKyCa M TBOPYECKOIO Pa3BUTHA NOAPACTAIOLIETO IOKOJIECHHS XO-
pPOBOE BOCIIMTAHUE UIPAET HE3aMEHUMYIO POJIb. XOp — 3TO CILIOUEHHBIH KOJUIEKTHB,
I7I€ BCE SIBISIOTCA BA)XHBIMU U HYXXHBIMH, OCHOBHOE € MECTO OTBOAMTCS XOpMEil-
ctepy. Padur AOnynnaes, 3Hast Bce TOHKOCTH XOPOBOTO MCKYCCTBA, UCMONb3YET IIH-
pOKHE BO3MOKHOCTH XOPOBOW MY3BIKH, pa3BUBAaET MOTUBALIMIO JTMYHOCTH peOCHKA K
TBOPUYECKOMY MO3HAHHMIO, HAMEPEHHO MOHUMas WX MpoOJeMHYyI0 cutyanuto. Jletu c
OOJBIIMM MHTEPECOM IOCEIIA0T XOPOBbIE 3aHATHUSA, 37IeCh Y HUX €CTh BO3MOXKHOCTh
HpPOSIBJIATH CBOM HAaBBIKM M BBICKA3bIBaTh CBOM >KeJIaHUS. XopMmelcTep ¢ OOJbIIUM
yBa)KEHHEM OTHOCHTCA K CBOMM Yy4yeHHMKaM. JIMIIb 4YeroBeK, MMEIoIUN Ooiblioe
ceple MOXET C TepIEeHUEM U JI0O0BBIO OTHOCUTHCS K CBOEMY KOJUIEKTHUBY, C ITOHU-
MaHHEM U HE aKIEHTHPYs UX MpodsieMy co 310poBbeM. Padur AGmymiaeB mocpen-
CTBOM XOpOBOTO IEHHUs MpHUOOIIan JeTeil K MY3bIKaJbHOMY MHPY U BOCHUTHIBAN B
HUX 3CTETUYECKUI BKYC M JAYXOBHOE Hauajo. Vcmosib3ys B cBoeM pemnepryape mpe-
KpacHble 00pa3libl XOPOBOM MY3BIKM U HapOJHBIE NTECHU, OH HAYYMJI CBOMX YYalllUXCs
COIEpPEKUBATH BMECTE C MY3bIKOH CBETJIOE BOCIIPUATHE KU3HU.
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[IpuBnekast K ATOMy JIeJTy MOJIOJBIX CHENHaIncToB, Pagur AGaymiaeB nepenan
CBOC JIETI0 MOJIoJIoMY XopMeiicTepy [tonait MaxmynoBo#, KoTopasi ¢ 00JIbIION JIF000-
BBIO M HEXHOCTBHIO OTHOCHUTCS K JIETSM, UMEIOIIUM IpoOsieMbl co 3peHueM. OcBouB
HaBBIK OOMICHUS M METOJA PabOThI, XOpMEHCTEep MPUKIIAABIBACT BCE CBOM CHIIBI IS
pa3BUTHS TBOPUYECKUX CIIOCOOHOCTEH M pa3BUBAECT CTUMYI y neTeil. Benb He cekper,
YTO 3psuuid yenoBek nonydaeT 80% Ku3HEeHHOH nH(GOpMAalUK ¢ TOMOIIBIO 3pEHUs, a
JFO/M, UMEIoIIMe TpoOiIeMbl ¢ BUJIEHHEM, 3TOT K€ MPOIecC OCBAUBAIOT CIyXoM. B
CBSI3M C ATHUM MY3bIKa SIBJISIETCSI CAaMbIM JIOCTYIIHBIM BHMJIOM MCKYCCTBa, KOTOPBIA MO-
JKET MIOMOYb UM JIETKO aJalTUPOBAThCSI U OCO3HATh OKpY»Karouuii mup. s pa3Butus
UX TBOPYECKOI'O MBIIIJIEHHS], CAMOCO3HAHMSI U HPABCTBEHHBIX UYBCTB KOJUJIEKTHBHbIE
3aHSTHSI MY3BIKOW PaCKpBIBAIOT UX CIIOCOOHOCTU. XOpPOBOM KOJJIEKTUB B 3TOH LIKOJIE
— 3T0 OonbIlIas U JIpYXKHAsi CEMbsI, I/I€ POJIb KaXJIOr0 BakHAa M He3aMeHUMa. YacTeie
BBICTYIIJICHHSI HA CIIEHE LIKOJIbI TAKXKe PACKPbIBACI0 M aKTEPCKHE CIIOCOOHOCTH yda-
muxcs. IlpousBenenus, BoiOpanHble ['tonail xaHyM, eme OOJbIIe CIIAYUBAIOT 3TOT
neTckuil kouiekTuB. Takue necHu, kak «Kpputatele kadenn» E.KpbutaroBa, aBctpuii-
CKasi HapojHas IecHs «3BYKHM MEeCHM ciblmy s», «[lycTh Bcerma Oyaer coJHIE»
A.OCTpOBCKOr0 CBOMMH NO3UTHBHBIMU aKKOpPAAMHM M KPacUBOW MEJIOJUEN BIOXHOB-
JSIOT AeTel K CTPEMJICHUIO JIIOOUTH KU3Hb TaKOM, Kakasi OHa UM J1ajach.

TBopueckas AESITeNTbHOCTh XOPOBOTO KOJIJIEKTUBA HE OTPAHUYUBAETCS TOJBKO
BBICTYIUICHHEM Ha IIKOJBHOM ClIeHEe, OHU TaK)K€ aKTUBHO NMPUHUMAIOT ydacTHe U BO
MHOTHX TOPOJCKHX MEPONpPHUATHSIX, KOHKypcax W XopoBbiX (ectuBamsix. B 2010-om
roJly XOpOBOH KOJUIEKTHB BBICTYNIMJI Ha KOHKypce M ynoctowics mpemuun VI xyno-
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YKECTBEHHOI'O0 CMOTpa CPEIH JIt0JIel C OrpaHUYCHHBIMU (PU3NYECKUMU BO3MOXKHOCTSI-
MH, TTPOBOAUMOI0 MUHHCTEPCTBOM TpyJa M couuanbHOM 3ammuThl. B 2013-om roay
XOpOBOM KOJUIEKTHB Takke NpuHsi ydactue Ha VIII PecnmybmmkanckoM XopoBom
KOHKYpce, MocBimeHHoM 90-jeTuto oOmieHanmoHanpHoro guzaepa I'eiimapa Anmesa,
IPOBOIMMOM MHHHCTEPCTBOM KYJIBTYPHI U Typu3Ma A3epoOaiixkanckoil PecriyOmmku,
rze OblT HarpaxJeH AMIJIOMOM 3a ycremrHoe BoicTyruienue. [losxe, B 2017-oM romy
KOJUIEKTHUB BBICTYIMJ TaK)Ke Ha PecmyOIMKaHCKOM XOpOBOM KOHKYpCE.

Jletr ¢ GONMBIINM SHTY3MAa3MOM M BJIOXHOBEHUEM BBICTYIAIH Ha JaHHBIX MEPO-
OPUSTUSX U C TIOJHOM OTBETCTBEHHOCTHIO, OCO3HABAs! BCIO CEPbE3HOCTh TaHHOTO Me-
POTIPUSATHS, KPACOUHO M MAaCTEPCKH HCIIOJHUIU CBOU Mpou3BeneHus. B nx xoHkypc-
HBII penepryap BOILIM Pa3HOKAaHPOBbIE M pa3HOXapaKTEpPHbIC MPOU3BE/ICHUS, TaKUE
Kak: «Bizim bagda» T.KynueBa, «Giinag» H.Amusepaubekosa, «Azarbaycany
P.ladar, «Odlar d&lkasiy ®.AmupoBa, «A30yka» B.A.Momapra, «Kapanaky
P.Mupunuu, «Qizil dan» A.Jlagamosa, «Tongaly D.MancypoBa, HapoaHasl TEeCHS
«Sandan mana yar olmaz.

BricTynasi Ha UTOrOBBIX KOHIIEPTaX Pa3iUYHBIX JIETCKUX MY3bIKaJbHBIX HIKOJ
Ne 2, Ne 22, Ne 25, Ne 30, Ne 33, Ne 34, netu ¢ pU3NICCKUMHU OTPAaHUYCHUSMHU TAKKE
AKTHUBHO MPOSBISUIM CBOM MY3bIKallbHBbIE CITOCOOHOCTU. COBMECTHBIE KOHIEPTHI MO3-
BOJIIFOT BCEM yYaIlIMMCS CAMOBBIPAXaThCsl, MOACPKUBATH U Pa3AesATh CBOH SMOIIUU
Y BOJTHEHUSI.

OcHoBHas 3a1aya /leTckoid My3bIKaabHOM MKOIbI Ne 38 cienbix U mioxXo BUAsS-
NIMX JETeH — BBIIBUTH M CPOPMHUPOBATH CIHOCOOHOCTH M BO3MOXKHOCTH YYaIMXCS,
PaCKpBITh HMX JIMYHOCTHBIE TBOPUECKHE KadyecTBa, OOOTaTUTh HMX JAYXOBHBIM MUD,
Hay4YUTh PO(PECCHOHATEHO CaMOBBIPAXKATHCS ISl 00€CTIeUeHUsI BCeX HEOOXOIUMBIX
NOTPEOHOCTEH B )KHU3HEHHOM MPOIIECCe.
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Viisalo MOMMODOVA
BMA-nin dissertanti

MOHDUD IMKANLI TOLOBOLORLO
IS PRINSIPLORINO DAIR
(gozdan alil usaglar ii¢iin internat-maktabin tacriibasinin niimunasinda)

Xiilasa: Hazirki magalada Narimanov rayonunda yerlasan gézdon alil usaglar
tictin internat-maktabinin vo onun noazdinda 38 sayli Usaq Musigi Moktabinin
yaradicilig  faaliyyatinin - xarakter cohatlorindan  bohs edilir. Burada mahdud
saglamhiga malik sagirdlorin tadrisi camiyyatda, sosial hoyata uygunlasmast iigiin
biitiin  sarait yaradilmigsdir. Bu musigi moktobinin faaliyyati coxsahali, genis,
ahamiyyatli olub magalada arasdirilan usaq xor sanatinin inkisafi iigtin béyiik tohfadir.

Acgar sozlar: xormeyster, yaradicilig, internat-maktob, musiqi, xor kollektivi,
gozdan alillor

Vusala MAMMADOVA
Dissertant of BMA

ABOUT THE PRINCIPLES OF WORK WITH STUDENTS WITH LIMITED
OPPORTUNITIES
(On the example of a boarding school for the blind and poorly seeing)

Summary: The present article describes the activity of the boarding school for
children withdisabilities in Narimanov district and the Children's Music School
No.38. All the conditions have been created for the adaptation of students with disa-
bilities into society and social life. The activity of this musical school is a great con-
tribution to the development of children's choral art, which is multidimensional, broad
and important.

Key words: choreography, creativity, boarding school, music, choral collec-
tive, blind disabled

Raygilar: BMA-nn professoru L. Mommadova
ADPU-nun dosenti, pedaqogika tizro folsofo doktoru N. Abutidze
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Malik QULIYEV
Sonotsiinasliq tizra folsofo doktoru, professor
Unvan: Baki, Yasamal rayonu, Dlosgor Olokborov 7

MUGAM SONOTINDO TAR ALOTININ ROLU VO OHOMIYYOTi

Xiilasa: Maqalada musiqi ifagilig sanatinda Azarbaycan milli musiqi alati olan
tarin rolu nazardon kegirilir. Miiallif tari solo vo miisayiat funksiyast dastyan
alot kimi xarakteriza edir. Ononavi mugam ansamblimin torkib hissasi olan
qavalda ifa edon xananda (vokal), tar ve kamanga ¢alanlar mugam dastgahinin
musiqi inkigafinda aparict rol oynayiriar.

Acar sozlar: Azarbaycan, mugam, tar, solo, ansambl

Tar — sifahi anonali musiqi irsindo, xiisusilo mugam ifaciliginda ssas musiqi
alotidir. Solo ifagiligla yanasi, xanondoni miisayiot edon sazondo ansamblinin
torkibindo aparici alot hesab olunur. Miiasir dovrds tar ifagiliginda bu anons gorunub
saxlanilir vo nasildon-nasile Otiiriiliir.

Mugam sonotindo tar bir ne¢o funksiya dasiyir. Bu baximdan, instrumental
mugam ifa¢iliginda tarin solo alot vo vokal-instrumental mugam ifagiliginda
miisayistedici alot kimi iki funksiyasi 6no ¢ixir. Azorbaycan milli musiqi irsindo genis
inkisaf etmis solo ifa ilo yanasi, miixtolif torkibli ansambl ¢algisina da boyiik yer
verilir. Onu da qeyd edoak ki, xalq ¢alg1 alstlori lizro ansambl ifagilig1 zongin ananolors
malikdir.

Miixtolif musiqi alotlorindon ibarot ansambllar haqqinda ilk molumati maddi
modaniyyat abidalorindon, miniatiirlordon, qayatistii rosmlorden, Sorq klassiklorinin
traktatlarindan, bodii osorlordon aliriq. Xalq ¢algi alotlorindon ibarat instrumental
ansambllarin ifaciliq ononslori gadim dovrlordon Sorq xalglarimin nazori musiqi
traktatlarinda, poeziyada 6z tocassiimiinii tapmigdir.

Orta osrlords ansambllarin torkibi o dovrde xalq igarisinde ¢ox genis yayilmis
calg1 alotlorindon qanun, rud, ud, ¢cong vo basqa alotlordon ibarst idi. Daha sonralar
bazi musiqi alatlorinin inkisafi ilo slagadar olaraq ansambllarin torkibi doyismisdir.

Xalqumiz arasinda genis yayilmis ansambl nodvloerindon biri sazonds
ansamblidir. Elmi odabiyyatda vo malumat kitablarinda sazondslor - Azorbaycanda,
Giirciistanda, franda vo basqa Sorq 6lkalorindo (bu 6lkolorde yasayan azorbaycanlilar
arasinda yayilmasi nozordo tutulur.— M.Q.) xalq instrumental ansambli kimi gostorilir
ki, bu ansambl tar, kamang¢a vo qavaldan ibarotdir (qaval c¢alan eyni zamanda
xanandadir).
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Sazondo s6ziinli hom milli simli alatlordos (tar, kamancga) cala bilon musiqigiyo,
hom do tar, kamanga, gaval musiqi alotlorindon ibarot ansambla aid etmok olar.
Beloliklo, xanando sonatinin togokkiilii ilo barabor sazondo sonoti do bdyiik inkisaf
yolu ke¢gmisdir.

Xanondo vo tar, kamanga, qavaldan ibarat olan vokal-instrumental mugam
ansamblinda tar aparici shomiyyato malik olub, ansamblin digor ifagilarini bir torofdon
xanondoni, digor torofdon kamangani istiqgamotlondirir vo iimumi slagelondirici rol
oynayir. Bu kimi mugam ansamblinin repertuarini mugam doastgah, zorbi mugam, rong
vo tosnif kimi janrlar togkil edir vo bu janrlara aid musiqi niimunslarini séziin hoqiqi
monasinda xanando vo sazondo ansamblinin birgo yaradiciliq mohsulu hesab etmok
olar.

XVI-XVII osrlordo xanondo vo sazondolorin repertuarini sifahi ononoli
professional musiqi niimunsalori — mugam dostgahlari, xalq musiqi niimunalori vo
tosniflor togkil edirdi. Demoli, gostordiyimiz janr niimunslorinin yaranmasinda,
formalagmasinda sazondo sonatgilori mithiim rol oynamuslar. Yiiksok ixtisasli virtuoz
sonotkarlar olan sazondo vo xanondolorin méhkom yaradiciliq iinsiyyati noticosindo
coxsaylt sifahi-professional musiqi incilori — mugam dostgahlari, kicik hacmli
mugamlar, zorbi-mugamlar, tosnif vo ronglor, deramad vo diringilor, lirik xalq
mahnilar1 yaranmis, xalqumiz arasinda yayilmis, onlarin dorin ragbatini qazanmisdir.

XIX osrin sonlarindan baslayaraq mugam ifaciliginda yeni bir istiqgamot —
instrumental mugamlarin ifas1 genis yayilmaga basladi vo bununla da tarda solo
ifaciliq ononolori yaranmaga bagladi. Tarzonlorin yaradiciliginda yeni bir foaliyyot
sahosi — solo ifaciliq sahosi meydana goldi vo ugurla inkisaf etdirildi. Bu giin gorkomli
tarzonlorimizin ifasinda moharastlo saslondirilon instrumental mugamlar bunu tosdiq
edir.

XX osrin avvellorindon bu giino qodor sazondo dostolori genis ifagiliq
foaliyyatindadirlor. O 6z torkibini doyismomis bir kamera ansamblidir. Onu da deyok
ki, sazondo dostasi asrlor boyu yaranmis ononolori bu giin do qoruyub saxlayir. Bu
pesokar xalq musiqigilori 6z sonotkarligt ilo illor boyu ohali arasinda genis niifuz
qazaniblar.

Dahi bastokar va musigisiinas Uzeyir Haciboyli xanondo vo sazonda dostosinin
tizvlorini xarakterizo edorok yazirdi: “Baxiisus xanonds bir ¢ox seir, gqozal vo tosniflor
hifzindo saxlamalidir; tar ¢alan doxi dastgahlarin yollarmi yaxsica bilmalidir ki,
xanondays “rohborlik”™ etsin, yoni xanands bir “guso”ni oxuduqdan sonra onun dalinca
golon gusoni ¢alib xanondoni qizisdirsin, kamangagt iso oksoron tar ¢alanin dalinca
gedir; xanonda gbzol saso malik olub ustadans togonni etmokdon olave bir do “zorb”
alotindon olan “qaval”1 da ustaliqla ¢ala bilmoys borcludur ki, “rong” vo “tosniflor’s
kegdikdo “bohr” tuta bilsin” [1, s. 216]. U.Haciboyli yuxaridaki sdzlorlo xanondonin,
eloco do sazonds dastasinin vazifalorini, funksiyalarin1 oldugca mantiqgli surstds izah
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Sazondolor biitiin dovrlordo xanandolorlo ¢ixis etmislor. Onu da deyok ki,
sazondolorin miisayiot isindo ¢ox genis vo zongin yaradiciliq imkanlar1 tocriibosi
olmalidir. Onlar xanondonin ifagiliq tislubunu dorindon duyan, ona boyiik sorbostlik
veran, xanandoni ruhlandiran sonatkarlar kimi taninmisdir.

Mugamlarimizin vokal ifasini miisayiot zamani tarzon vo kamanca calanin
lizorino boylik mosuliyyeat, boylik yaradiciliq vozifasi diislir. Bunun ii¢iin do tarzon vo
kamancga calanin miisayiot¢ilik texnikasinin nozari vo praktiki maziyyatlori haqqinda
dolgun molumati olmalidir. Sazondslor xanondo yolunu, bir ndv, “isiglandirmagi”
bacarmalidirlar.

Xanondoni miisayiot edon zaman sazondolor qisa, aydin, rovan calmagi
bacarmali, 6z ifagiliq texnikasina, uzun gozismoloro meyl gostormomoli, rong vo
tosniflorin lazim olan mogamda ifasini icra etmolidir. Belsliklo, sazondslor xanondoni
sakit oxumaga sovq etmoli, onu oxutmaga hovoslondirmali, bir s6zlo, xanandonin
nabzini, liroyini gézol duymalidir. Ustad sazondslor olan yerds xanando he¢ zaman
yad nofaslori, yad xallar1 vurmaz, soffaf Azorbaycan mugama ifa edor.

Miisayiotgi caldigi tarin vo kamanganin texniki vasitolorine yiyslonmoklo
baorabar, mugam sahosindo genis bilik vo moelumata malik olmalidir. O, rong vo ya
diringini, tosnif vo deramodlori mugam doastgahlarinin hansi yerinds icra etmosini
vaxti-vaxtinda hiss etmali vo bilmolidir. Calgi¢1 xanondoni miisayist edorkon on timds
cohat odur ki, onunla ansambl yaratmalidir.

Sazondo dostosindo tar aparici rol dasiyaraq, mosolon, mugam oxunarkon
vaxtli-vaxtinda, yerli-yerindo yol gostorir, xanondonin oxudugu musiqi ciimloloring,
avazlaria, nofaslorine ¢algi ilo cavab verir, bozon bu ciimlolori tamamlayir, yani
oxunacaq melodik ciimlalori bir nov calgida yada salir, mugam dostgahinin hisso vo
gusolorini nizamlayir. Beloaliklo, sazonds ¢algis1 xanandoys ¢ox lazimli vo onu bir ndv
oxutduran amildir. Sazondo ansambli ogor xalq musiqi niimunslorini ifa edorken
birsesli ¢alirsa, xanondonin ifasinda mugami miisayiot edorkon, yeri goldikco,
harmonik akkordlardan, polifonik boyalardan, xiisuson sosalti polifoniyadan genis
istifads edir. Tarzon vo ya kamanca calan alotin geyri-barabar temperasiyali saslonma
xUisusiyyatlorini, texniki imkanlarini1 dorindon bilmali, bu alstin soslonmasine moxsus
olan incs ifads vasitolorindon ustaligla istifads etmoyi bacarmalidir.

Sazondo dostosindo ononays gora, mays vo ondan sonra golon mugam sobalori
arasinda tosnif, rong vo ya diringi ifa olunur. Ifag1 6z istoyino géro bu vo ya digor
sOboadon sonra gah rong, gah da tosnif ifa eds bilor vo ya bunlarsiz da kecins bilor. Bu
ciir ifagiliq sarbastliyi yalniz mugama xas olan xiisusiyyatlordir.Hor bir mugamin s6bo
vo gusalorinde yeni xallar islotmali, zorgor doaqiqliyi ilo onlara boazoklor vurmali,
calgilar fordi ifaciliq iislubu ilo forglonmalidir. Sazonds dostgahi {imumi halda deyil,
gusalori, xirdaliglari, gohumluq forqi ils bilmalidir.
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Hor bir ustad tarzonin 6z iislubu, 6z dost-xotti, 6z yolu var. Onlarin ifalar
mugamin vo ya zarbi-mugamin daxili alomini, melodik vo ritmik cohatlorini ustaligla
agmalidirlar. Bozon tarzon cavan xanondoloro 6z bom saslori ilo oxuyaraq miioyyon
gusolori, kecidlori basa salmali vo Oyrotmolidir. Beloliklo, sazondo dostosinin osas
moqsadi mugamlar1 dostgah soklinds, dolgun cala bilmesidir. Dostgah calarkon
ixtisarlara yol vermomoli, mugam sobolori baximindan, dostgahi maraqli rong,
doramad, diringi va tosniflorlo zonginlogdirmolidir.

Istedadli tarzonlor Mirzo Sadiq Osodoglu, Mosadi Zeynal, Sirin Axudov,
Moasadi Comil Omirov, Mirzo Forac, Qurban Primov, Mansur Mansurov, Bohram
Mansurov, ©hmod Bakixanov, Hact Mommoadov, Homzo Oliyev, ©Ohson Dadasov,
Habib Bayramov, Ramiz Quliyev, Kamil ©hmodov, Homid Vokilov vo basqalarinin
ifagiliq qabiliyyatlori homiso dinloyicilorin hiisn-rogbatini qazanmisdir. Onlar
mugamlarimizin mabhir bilicilori, ifagilar1 vo pedaqoqglart kimi genis foaliyyot
gostormis, mugam janrinin badii-estetik doyarinin iizo ¢ixmasi, yetismokdo olan gonc
musiqigilor nasling ¢atdirilmasi iiglin allorindon goloni asirgomomislor.

Onu deyok ki, XX osrin 30-cu illorinds sazonds ansambllarindan basqa,
coxtorkibli xalq c¢alg1 alotlori ansambllar1 vo xalq calgl alotlori orkestri do foaliyyato
baslamigds. Istor hor hansi torkibli ansamblda, istarsa do xalq galg1 alotlori orkestrinda
tar vo kamanga aparici alotlor sayilirdi. Mugam dostgahlarinin ifasi zamam is9
xanandalorin oxudugu mugam sobalarini ancaq tar vo kamanga miisayiot edirdi.

Sazondolorin yaradicilifini dyrondikds belo gonasto golmok olar ki, onlarin
ifagiliq sahasinds yaradiciligr olduqca ciddi qanuna tabedir, 6zlorinin onanavi kanonik
formas1 var. Onlar 0z yaradiciliq ononolorini, repertuarlarini emosional ifagiliq
vasitolorini nasildon-nosilo demok olar ki, doyisilmomis sokilds, improvizs iinsiirlorini
istisna etmoklo oldugu kimi Otiiriirlor. Lakin bu kanonik formalar, dsullar, tosdiq
olunmus ononoslor hor bir ifaginin yaradici fantaziyasi ilo zonginlosir. Sazondoslorin
ifagiliq madeniyyati 6z sadsliyi, tez qavranilmasi, dinloyiciyo tosiri vo §ziinamoxsus
fordiliyi ilo segilir. Sazondo mugam vo ya zorbi-mugam ifa etmok {i¢lin ona lazim olan
biitiin vasitolorden istifado etmoyi bacarmalidir. Ifagiliq texnikasi ilo olagodar onda
niianslari, dinamikani, melizmlori vo s. ifado vasitolorini islotmolidir. Sazondolor heg
vaxt texnikaya ayrica bir mogsod kimi baxmamis, onu dinloyici maragi xatirina totbiq
etmomisdir.

Ofrasiyab Bodolboyli “Musiqi liigoti”ndo dostgahi belo xarakterizo edir:
“Dastgah” miioyyan mugam torkibins daxil olan biitiin saxslor, ranglor vo tosniflorin
kiill halinda mantiqi inkisaf qaydasi {izro miitegokkil mocmusudur” [2, s. 36].

Dostgahda coxmiqdarli instrumental vo vokal-instrumental hissolor bitkin,
tokmillosmis bir sistemds birlosdirilir. Hazirda musiqi irsimizdo genis yayilmis
mugam dostgahlar kamil formaya monsubdur. Onlar goxsobali va coxgusali asarlordir.

Silsile sakilli mugam deastgahlarinin yaranmasinda va inkisafinda sazonds vo
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xanandolorin xiisusi amoyi olmusdur. Onlar neco deyorlor, bostokarliq yaradiciligina
malik olmus, mugam dostgahlarinin ifasi {iclin hotta qayda-qanun yaratmis, onlari
onanays ¢evirmislor.

Mugam dostgahlarinin  avvalinds ifagilar todricon, ardicil olaraq virtuoz
instrumental iisluba meyl gostarirlorso, ifagiliq tsullarindan kompleks sokilda,
miirokkob yollarla istifado edirlorss, texniki cshatdon mohz xanands ilo bir név
“yarigirlar”. Sazondalarin tasiri naticasinds kulminasiya séboalorinds iso artiq xanands
partiyast foallagir, instrumental partiyanin texniki dsullarini  (mixtolif novli
zongulaloari, passajlari, virtuozlugu, ifads vasitalorini) vokala tatbiq etmoys ¢alisirlar.
Bu texniki yollar1 Xxanandslor islotmok tiglin sazondslor osason organ punktu
saxlayirlar. Bu tisulla onlar xanands tigiin bir nov sakit torzli fon yaradirlar.

Miiasir sazondo vo xanondolor do 6z saloflorinin yaradiciliq ononslorini davam
etdirorok xalq vo sifahi anonali pesokar musiqi irsini respublikamizda homg¢inin, xarici
Olkolordos toblig edir vo 0z yaradiciliq istedadlarina géro mahni, tosnif, doramad, rong,
diringi kimi niimunoslor yaradirlar. Beloliklo do, bu musigilor ifagiliq sonstini
yaradiciligla slagolondirirlor.

Sazondolor tar vo kamanganin genis ¢alg1 imkanlarini, onlarin universal musiqi
alotlori soviyyesinds durdugunu artiq ¢oxdan siibuta yetirmislor. Onlar mugamlarin
daxili miikkommolliyini daim artirmaga calisirlar. Eyni zamanda hor hanst mugami
soslondirarkon homin mugama xas ecazkar lirizm, montiqi rabito, daxili vehdst vo
ardicilliq dinlayicide heyrat dogurur. Bu anons bu giin do ifacilar torofindon davam
etdirilir.
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Manuk KYJIMEB
JloxTop duocodpuu mo UCKyCCTBOBEACHUH, podeccop

POJIb U 3BHAYEHUE MY3bIKAJIBHOT'O UHCTPYMEHTA TAP B
MYTI'AMHOM UCIHIOJIHUTEJIbCTBE

Pe3wome: B cmamve paccmampueaemcs  ponv  azepoOAUONCAHCKO20
HAYUOHANLHO20 MY3bIKAIbHO20 UHCMPYMEHMA map 6 My2aMHOM UCHOIHUMENbCMEe.
Aemop xapaxmepuzyem map Kaxk CONbHbIU U AKKOMROHUPYIOWUL uHcmpymenm. B
cocmaege mpaouyuoOHHO20 My2amHO20 AHCAMOTIS, COCMOAWUL U3 XAHEeHOe (8OKAIUCT),
ueparowe2o Ha easaie, Mapucma U KeManyucma, map GblNoIHAem 8e0yWylo poib 6
MY3bIKAILHOM PA36UMUU MY2AMO8 OACM2SX.

Knroueewie cnosa: Aszepoaiiodncan, myeam, map, cono, ancamonn
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Summary: The role of the Azerbaijani national musical instrument of tar in
mugham performance is considered in the article. The author characterizes the tar as
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1952-1969-CU iLLORDO “KiRPi” SATIRIK JURNALINDA DORC
OLUNMUS TOBLIGAT XARAKTERLI ROSMLOR VO PLAKATLAR

Xiilasa: Maqalada tasvigat xarakterli rassamlarin 1952-1969-cu illarda “Kirpi”
satirik jurnalinda nasr olunmus karikatura, plakat va sakillorindan bahs edilir.
Tahlillora doviatin daxili vo xarici siyasatini toblig edan torbiyavi xarakterli
orijinal biitov aSar silsilasi, elaca da sovet tagvigat masimimin hissasi olan iglor
calb edilib. Miiallif olkanin ictimai va siyasi hayati barada malumat verib.

Acar sozlor: togvigat xarakterli plkat, tabligat, satirik jurnal, rassam, doviat
idealogiyasi

Tosviri sanatin digar sahalorindan fargli olaraq, satirik qrafikanin insanlara tasir
etmok, onlari siyasi cohatdon maariflondirmok va istigamatlondirmok imkanlari daha
genisdir. Hagigoton do bu sanat ndvii comiyyatin saflasmasina xidmot edir. Mohz buna
goro do karikatura janrina miiraciot edon rassamlarin {izorino satira vo qroteskin giicii
Vo kosarindon hortorafli istifado etmaklo beynolxalg alomds, giindslik hoyatimizda,
Mmoaisotimizdo bas veron neqativ hallara miinasibat bildirmok kimi miihiim vozifo
diigiir. Ona goro do bu sahado foaliyyat gostoron karikaturagi rossamlar xiisusi hazirliq,
siyasi savad, daxili senzura, yiikksok modoaniyyat vo operativlik kimi keyfiyyatloro
malik olmalidir. Oz yaradiciliglarinda biitiin bu tolobloro cavab veran rossamlarimiz
karikaturanin imkanlarindan istifads edorak, dovlot vo dovlatgilik prinsiplarini asas
tutaraq 6lko siyasatini tablig edon ¢oxlu sayda osorlor yaratmislar.

Sovet ideoloji magininin ayrilmaz torkib hissasi olan matbuat, o ciimladon satirik
matbuat ilk ndvbads tobligat votosvigat vasitosi idi. “Kirpi” satirik jurnalt Azarbaycan
SSR KP MK-nin rasmi orqani olduguii¢iin bu jurnalda darc olunan hor bir material, o
ciimladon karikaturalar xiisusi senzuradan kecir vo albatts, markazin mdvqeyini oks
etdirirdi. Bu monada “Kirpi” satirik jurnalinin sahifolorindos, xiisusilo iiz qabiginda
dorc olunan plakatlar, siyasi karikaturalar, tobligat xarakterlirosmlor xiisusi ictimai-
siyasi yiik dasiyirdi. Jurnalin demak olar ki, har nomrasinds bu tip plakatlara, tasviqat
xarakteri dagiyan rosmlors vo siyasi karikaturalara rast galmok olardi. Bozi hallarda bu
rosmlorda, taninmig soxsiyyatlorin, milli gohromanlarin obrazlarindan, eloco do
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kirpiobrazindan moharoatlo istifado olunurdu. Jurnalin {iz gabiginda, homginin ig
sohifolorinds dorc olunan plakatlar vo karikaturalarda rossamlarimiz kirpi obrazi
vasitasi ilo oxuculara 6lkads Vo respublikada bas vermis miihiim hadisalori ¢atdirir,
comiyyatdaki neqativ hallari tonqid edirdilor. Kirpiobrazi jurnalin oxucular1 qarsisinda
bazon tonqidgi, bazan tabligatgl, bazon foto-miixbir, bazon rassam, bozon asiq, bazon
1S9 balodgi kimi toqdim olunurdu. Tam aminliklo demok olar ki, bu personaj jurnalin
redaksiya heyatinin, daha dogiq, morkozin mdvgeyini vo siyasi baxigini niimayis
etdirirdi. Belo tocriiba halo “Molla Nosroddin™ satirik jurnalinda, xiisusilodo Sovet
dovriinds totbig olunurdu (Molla Nasraddin obrazi ingilabg1, xalq agsaqqali, tobligate1,
maarif¢i, horbgi vo basqa simalarda togdim olunurdu).Bu, olbatts, fikrin daha asan,
daha daqiq Vs tinvanina g¢atdirilmasi ti¢iin shamiyyatli idi [2, s. 309].

“Molla Nasraddin” anonslarini daim yasadan vo davam etdiron “Kirpi”’nin asas
vozifalorinin - vo ideyalarmin  mohz “Molla Noasraddin”don qgaynaqlanmasini
rossamlarimiz tamasagilarin nozorino ¢atdirmaga miivaffoq olmuslar. Qahromanlarin
tizlorindoki monali tobassiimii, tomkini, o6z isino sadigliyini vo oaminliyini
rossamlarimiz ¢ox inco strixlorlo gostoro bilmislor. Karikaturalarinda kirpini satirik
golomlo silahlandirmis rossamlarimiz Glkonin inkisafina mane olan {nsiirlora
comiyyatds yer olmadigini, onlarla daim vo hamiligla miibarizs aparildigini oxuculara
¢ox orijinal sokilds ¢atdirmaga miivoffoq olmuslar.

Dovri matbuat organlarinin sahifolorindas, xiisusilo do “Kirpi” satirik jurnalinda
dorc edilon coxsayli tobligat vo tosvigat mozmunlu rosmlor vo plakatlar Sovet
insaninin siyasi torbiyasinde miihiim rol oynayir, onun ideoloji baxisina, siiuruna vo
diinyagoriisiino birbasa tosir gostorirdi. Mohz bu sobobdon biitiin digar matbuat
organlarinda oldugu kimi, “Kirpi” satirik jurnalinda da miitomadi olaragq bu mdvzuda

rosmlor  dorc  edilirdi. Bu

Sakil 1 baximdan, 0z mohsuldar
i XX rIPYATAHEING CAIAM! foaliyyati ilo segilon, ideoloji

cabhonin sadiq osgarlori olan
rassam-jurnalistlorimizin
yaradicilig xiisusi qeyd
edilmalidir. Taninmis karikatura
ustalarimizin o iller yaratdiglari
tobligat  xarakteri  dasiyan,
pesokar rossam isi ilo segilon
osarlori bu giin do boyiik maraq
dogurur [4, s. 9].
“Kirpi” satirik jurnalinda

“Kirpi: Nigaran qalmayin, sizin baronizdos orada dore olugmus belo karik"at.u.ralar
danisacaqglar”. H.Oliyev (“Kirpi”, 1954) arasinda jurnalin 1954-cii ilin 2-
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ci nomrasindo H.Oliyevin toqdim etdiyi “Nigaran qalmayin, sizin baranizdo orada
danisacaqlar” karikaturasi xiisusi maraq dogurur. Jurnalin {iz qabiginda verilmis vo
ciddi siyasi vo ictimai ohamiyyat kasb edon bu karikaturada Azarbaycan Kommunist
partiyasinin XX qurultayinda amok vo miihariba gohromanlari, zarbagilarlo birlikds
qurultayda istirak etmok istoyan, comiyyatin inkisafina mane olan antipodlar va
onlarin igoriye daxil olmasmin qarsismi koSon kirpi obrazi tosvir olunmusdur. Oz
isinin 6hdasindan golmayan miiassisa rohbarlarini, tonqidi bogan partiya isgilorini,
keyfiyyatsiz vo zay mohsul istehsal edon zavod miidirlorini, biirokratlar1 hadaf segmis
rossam onlar1 kirpi obrazindan moharatlo istifado edorok tongid atosine tutur. Kirpi
obrazi ilo bu {instirlorin qarsisina sipar ¢okorok, miollif oxuculara onlarin yararsiz
foaaliyyatinin qurultayda miizakirs olunacagim vo tezliklo cazalanacaqlarini gatdirir [1,
s. 9] (Sakil 1).

Nocofqulunun miisllifi oldugu, eyni mdvzuda islonmis oxsar bir karikatura
jurnalda 1960-c1 ildo dorc olunmusdur. Baki funikulyorunun agilisi miinasibati ilo
¢okilmis bu rosmdos 6z votondasliq borcunu yerino Yyetiron, layiginca isloyan vo
yasayan zohmotkeslor, omok @ohromanlari vaqona minarok daha yiiksoys —
kommunizms dogru qalxirlar. Rosmin 6n planinda iso comiyyatin inkigafina mane
olan yabangi tinsiirlor, antipodlar tosvir edilmigdir. “Sizlors ise siramizda yer yoxdur”
adli bu karikaturada muollif Kirpini satirik golomlo silahlandirmisdir. Silahli kirpi 6z
“gohromanlar”min garsistm  kosSorok, onlara vaqona minmoys imkan vermir.
Riigvotxorlara, biirokratlara, kolokbaz mollalara, oxlagsizlara, sarxoslara, onlar kimi
digor ftnsiirloro kommunizmo gedon miisbot Sovet voatondaslarinin sirasinda yer
olmadigimi vurgulayan rassam kirpi obrazi vasitasi ilo garsiya qoydugu moagsods nail
olmus, 6z fikrini oxuculara sads sokilda ¢atdira bilmisdir.

Jurnalin 1956-c1 ilin VII nomrasindo dorc olunmus bdyiik ictimai-siyasi yiik
dastyan karikaturada da Nocofqulu kirpi obrazindan moharstlo istifado etmisdir.
Karikaturada slindo “Molla Nasroddin™ satirik jurnalinin ilk némrosini tutmus vo
Azorbaycan ziyalilarin1 tomsil edon Kirpi tosvir olunmusdur. Kirpi olindoaki
macmuoanin iiz gabiginda tosvir olunmus Molla Nasroddin obrazina miiraciot edarok
“Kas biitiin mollalar sonin kimi olaydi!..” demoklo aslinds ictimai fikri ifado edir.
Olbatts, burada osas hodof moévhumat, din pordosi altinda gizlonon, insanlarin
inamindan istifado edib 6z ciblorini dolduran mollalar, din xadimloridir. Muollif bu
karikaturada Kirpi vo Molla Nasroddin obrazindan moharotlo vo yerindo istifado
edorak fikrini oxucuya satiralt1 vasitalorlo ¢atdirmaga nail olmusdur [3, s. 1].

Kirpi obrazi vasitasi ilo jurnalin redaksiya heyati, eloco do ictimaiyyot adindan
oxucularin nozarina olamotdar hadisalar, yubileylor, xiisusi todbirlor 6ziinomoxsus
sokildo ¢atdirilirdi. Nocofqulunun “Beruxa” qozetinin 25 illiyi (1953), xalq yazigisi
[.Ofandiyevin “Atayevlor ailosi” adli yeni tamasasinin sohnoys qoyulmasi (1954),
“Krokodil” jurnalinin yubileyi (1964), I.Axundovun “Bbaxunckuii pabouuii” qozetinin
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50 illik yubileyi (1956), A.Quliyevin “Baxunckuti pabouutr” qazetinin 60 illiyi (1966)
miinasibatilo ¢okdiyi rosmlards yubiliyarlari, mislliflori, futbolgular: tabrik edan Kirpi
obrazi artiq oxucularin sevimlising, Xalq gahromanina ¢evrilmisdi.

Jurnalin 1954-cii ilin 7-ci ndmrasinin iiz gqabiginda dorc olunmus Nacafqulunun
“Azorbaycan Sovet Yazgilar ittifagumn qurultaymda” adli karikaturast homin
silsiladondir. Bu resmda tasvir olunmus kirpi Yazicilar ittifagmin sodri S.Rohimova
miiraciatlo “Qurultaymizi tobrik edirom va xahis ediram ki, bu usagi da igori buraxib,
ondan mugayat olasiniz” deyarok respublikada satira vo yumorun g¢ox gonc Vo
diggetdon konar bir saho oldugunu vurgulayir, bu sahays xiisusi diqqgest, qaygi
gostorilmosini tovsiys edir. Karikaturada qurultayin kegirildiyi binaya yazigilarin daxil
olmast sohnasini xiisusi vurgulayan rassam oxucu-tamasag¢ida hom do Yazigilar
Ittifaqindaki voziyyat baroda tosovviir yaradir (Sokil 2).

Taninmis karikatura ustast
P.Sandinin “‘Silahimiz kaskin olsun,

sOziimiiz otkiin!” (1957),
E.Abdullayevin “Azorbaycan
xaritasinds Oktyabr isiglar’” (1957),
O.Zeynalovun “Gozin aydm”

tamasasinin yeni qurulusu miinasibati
ilo dorc edilmis rosmlori (1958), elocs
do  Nocofqulunun  “Sizin  sahno
foaliyyatinizin qodri yiiksok tutulur”
(1957),  “O.Ozimzadonin  abidasi
oniinds” (1959), P.Sandinin “Bayram
Bayatilar1” (1966) kimi osorlor asason
tobligat vo togviqat xarakterli olmagq]la,
yuxarida geyd olundugu kimi, oxucu-
tamasaginin digqatini 6lkads bas veran miithiim hadisaloro yonoldirdi.

V.Marqolin “IIponacanoa” (“Tobligat”) kitabinin ilk sshifolorindo yazir:
“Tabligat miiharibalor zamani horbi giicii, danisiglar masasi arxasinda gedon siyasi
gedislori, zongin tabii sarvatlori oavoz etmasa do, oksor hallarda g¢ox ohomiyyatli vo
avazolunmaz strateji silah kimi istifado olunur” [6, s. 7]. Bu monada respublika
Mmotbuatinda, xiisusilo do “Kirpi” kimi ¢oxtirajli va bdyiik sayda oxucu kiitlosine malik
jurnalda dorc olunan, siyasi yiik dasiyan tobligat vo togvigat mazmunlu rasmlor vo
plakatlar yeni Sovet insanmin torbiyasinds miihiim rol oynayir, onun siiuruna,
oxlagma vo diinya goriisiino birbasa tosir gostora bilirdi. Ona gora do, biitiin digor
motbuat orqanlarinda oldugu kimi, “Kirpi” satirik jurnalinda da miitomadi olaraq bu
movzuda ¢oxsaylt rasmlar darc edilirdi.

“Kirpi: Qurultayinizi tabrik ediram va
xahis edirom ki, bu usagt da igori
buraxib, ondan mugayat olasiniz”.

N.Ismayilov (“Kirpi”, 1954).
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“Kirpi” satirik jurnalinda dorc olunmus vo XX asrin 50-60-c1 illarinin siyasi
monzarasini oks etdiron, ideoloji ohamiyyast kosb edon bu asorlor 6lkonin siyasi
hoyatinda miihiim yer tuturdu. Bu illor Azorbaycan satirik qrafikasinda beynolxalg
movzulara hosr edilon tobligat xarakterli rasmlor vo plakatlar 6z badii doyari va ifads
vasitalorinin zonginliyi ilo secilirdi. Biitiin dovrlordo oldugu kimi, bu illords do
yaranan bu asorlor Sovet dovlatinin vo kommunist partiyasinin xarici siyasotini oks
etdirirdi. Rassamlarin yiiksok pesokarligla igloyib hazirladiglart bu rasmlords kapitalist
Olkolorinds bas alib gedon iqtisadi bohran, inflyasiya, igsizlik, siiratlo silahlanma,
demokratiya pordosi altinda horbi diktatura qurulmasi, azadliq hoarokatlarinin
bogulmasi, Qorbin apardigi qosbkarliq siyasoti, Yaxin Sorgq problemlori, ikili
standartlar tongid vo ifsa olunurdu.

Tobligat xarakteri dasiyan, yiiksak icra saviyyasi ilo segilon bu rosmlor indi do
boyiik maraq dogurur. S.Sarifzadonin Azorbaycan zohmetkeslorinin kond tesarriifati
sahasinds qazandiqlart ugurlari niimayis etdiran “Biz getdik, sona do miivaffaqiyyatlor
diloyirik” (1952), A.Elginin “Xalqimizin hoyat Soviyyssini daha da yiiksoldok!”
(1953), I.Axundovun “Xos golmisiniz, goz iisto yeriniz var” (1955), P.Sandinin
“Qonaq deyilik, homisolik golmisik” (1958), “Yiiksok tribunadan raport” (1965),
Nocaofqulunun “Xalqimizin bayramina alni agiq, siifrosi bol galmisik” (1960), Sovet
vatondaglarinin xosboxt vo firavan hoyat torzinin teblig olundugu O.Sadigzadonin
“Uraklari, magsadlori bir dostlarin Kreml garsisinda goriisii” (1952), M.Abdullayevin
“Xalglar dostlugu” (1953), T.Salahovun “Indi islor ¢ixibdir asans, Resmi-diinya
diistibdiir samana” (1955), A.Quliyevin “Bu giin segicilarlo goriiso gedirom” (1965),
Olkada gedon tikinti-quruculuq islorinin, igtisadiyyatda, sonaye sahosindo oldo
olunmus nailiyyatlorin isigqlandirildigi A.Elginin “Xozor donizinds tontonali goriis”
(1952), P.Sandinin “Baki yaximliginda yeni, boyiik sohorlor salinmisdir” (1958),
“Azorbaycanin monzorasi” (1965), V.Ternavskinin “Ola isladiyi iiciin!” (1958),
“Tosokkiir edirom, baba!” (1966), A.Quliyevin “Bir ditymani basmagla minlarla insan
hoyat1 ¢igoklonir” (1959), “Yeni binada homiso yeni tamasalar gorok!” (1960), “Odlar
vatonimdoa obadi heykaliniz var!” (1968), S.Sarifzadonin ideoloji yiik dasiyan “Man
ancaq Sovet dovriindo yasadigim illori Omriimdon hesab edirom” (1953),
O.Zeynalovun “Kommunist amoayi brigadasi” (1959), Sovet votondaslarinin dinc
yasayisini qoruyan Sovet oasgorinin maglubedilmaz giiciinlin, Sovet dovlatinin
basilmazliginin toblig olundugu H.Oliyevin “Tarixin dorsini yaddan ¢ixaranlar {i¢iin”
(1954), O.Sadigzadonin “Siilh cobhosi pohlovanlari” (1955), V.Ternavskinin “Olli il
amoak cobhasinds” (1968) rosmlari buna niimuns ola bilor [8] (Sakil 3, 4).
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Sokil 3 Sokil 4

“Siilh cobhasi pahlovanlar1”. O.Sadigzado “Indi islor gixibdir asans,
(“Kirpi”, 1955). Rasmi-diinya diisiibdiir samana”.

T.Salahov (“Kirpi”, 1955).

Rassamlarimizin jurnalin asason iz gabiginda va ya arxa sshifasinds darc olunan
tobligat vo tosviqat xarakterli karikaturalari zohmotkeslori yeni-yeni golobalors
sosloyan siiarlarla miisayiot olunurdu. Qeyd etmok lazimdir ki, siyasi karikatura vo
siyasi plakat arasinda onsuz da zoif olan sorhad Sovet dovriinds, demok olar ki,
tamamilo silinmisdir. Sovet tobligat masininin miithiim hissalorindon biri kimi xiisusi
ideoloji yiik dasiyan siyasi plakatlar, eloco do “miisbot Sovet insan1 obrazi”n1 toblig
edon siyasi movzulu rosmlor mithiim ohomiyyot kosb edirdi. Belo rosmlars biitiin
dovrlordo xiisusi yer ayrilmigdir. Holo 1917-ci ildo Oktyabr inqgilabindan sonra
Moskvada tobligat vo tosviqat idarasi yaradilmisdi. Bu nohang qurum o&lkads dorc
olunan biitiin kiitlovi motbuat orqanlarina nozarat edirdi. V.I.Lenin &ziiniin “No
etmali?” kitabinda tobligat vo togviqat isi haqqinda belo yazirdi: “Tagvigat ohalinin
savadsiz hissasi ti¢iin nozords tutulmusdur ki, bunu da ancaq dafalorlo tokrar etmoklo
onlarin beynino, siiuruna yeritmok olar. Tobligatin isi iso daha ¢atin vo miirakkabdir....
Onun toqdim etdiyi ideyani, fikri vo movqeyi ohalinin ancaq miioyyon tobogosi
anlamaq vo basa diismok imkanindadir”. Leninin bu tobago bdlgiisiine rus yazigisi
Serqey Sakotinin “Hacunue nao maccamu” (“Kiitlolora tozyiq”) kitabinda da rast
galmak olar. Miollif rus oxucusunu iki kateqoriyaya bolir. Onun fikrinca, rus
ohalisinin 10%-ni aktiv oxucu, galan 90%-ni iss kiit vo gaba kiitlo adlandirmaq olar.
O, hesab edir ki, genis kiitlolor {igiin hazirlanmig tobligat isi sado, lakonik, gotiyyatli
Vo mogsadyonlii olmalidir [6, s. 212].

“Karikaturada insan vo asyalarin hor clir sisirtmo Vo transformasiyasi subyektiv
sokildo bag alib geds bilmoaz. Hor ciir sisirtmo obyektiv satirik monaya malik olmali,
ciddi bodii intizamla tonzimlonmoalidir” [5, s. 15]. Oz yaradiciliginda mohz bu
prinsiplordon ¢ixis edon rossamlarimizin jurnalin oxucularina togqdim etdiklori
asorlorinds grotesk vo sisirtmo, gabardilmig forma vo hocmlor ¢ox ciddi sokilds
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mohdudlagdirilir, estetik normalar gézlonilir, dlgiilorin pozulmasinda miioyyon ¢or¢ivo
gorunub saxlanirdi.

“Karikatura vo satirik qrafikanin digor ndévlori: miixtalif zamanlarda va
mokanlarda” kitabinda qeyd olundugu kimi, ‘“Karikatura incasanatin elo
ndvlorindondir ki, o ancaq 6z dovrii vo yarandig1r mokan iigiin aktualdir. Oz dévrii
ticlin ¢okilmis, konkret hadisoni oks etdiron karikatura qisa zaman kosiyindo
kasarini va aktualligini itirir” [7, s. 8].

Miibahiso doguran bu fikirlo balks do razilagsmaq olardi, lakin etiraf etmok
lazimdir ki, bir nega asr bundan avval yaranmis karikaturalarin sirasinda bu giin do
0z aktualligini, miasirliyini qoruyub saxlayan rosmlor kifayst godordir. On azi har
dovriin, zamanin mioayyan bir hadisasini tongid edon, real hoyatdan gotiiriilmiis
orijinal rosmlorini toplasaydiq, diinya tarixinin illtistrasiyali xronologiyasi alinardi.
Ciinki belo rosmlori ardicilligla izladikca diinya tarixino karikaturagilarin gozi ilo
ekskurs edir, miixtalif zamanlarda vo mokanlarda bas vermis hadisalorin canli
sahidino ¢evrilmis oluruq. Bolka do yalniz bu zaman karikaturanin shamiyyatini,
vacibliyini va giiciinii tam sakilds anlayiriq. Bu moanada Sovet dévriinde yaranmis
kicikli-boytikli hor bir karikatura bizim tariximizin, xalqumizin o illor iizlesdiyi
problemlorin  tosviri, giindalik hoyatimizin, moigotimizin aynasidir desok,
yanilmariq.

Biitlin bunlar Sovet matbuatinda dorc olunmus siyasi karikaturalarin, tabligat vo
tosviqat xarakterli plakatlarin vo rosmlorin o dovr {igiin no godar vacib, shamiyyatli
oldugunu bir daha siibut edir. Beynoalxalg alomds vo 6lkads bas veran miihiim
hadisoloro 6z votondas miinasibatini bildiron rassam-jurnalistlorimizin mozmunca
maraqli, formaca ifadali olan hor bir karikaturasi dovriiniin siyasi xronikasina
cevrilmis vo olbotto, Azorbaycan tosviri sonstinin ayrilmaz torkib hissasi olan
karikatura tariximizi zonginlosdirmisdir.
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PLACARDS AND PROMOTIONAL PICTURES PUB-
LISHED IN "KIRPI" SATIRICAL MAGAZINE DURING
1952-1969

Summary: The article discusses placards, propagandistic and promotional pictures
published on the pages of “Kirpi” satirical magazine, and the works on this topic are
analysed. Importance of the pictures creating inspiration and belief for bright future
in the citizens carrying out promotion of local and domestic and foreign policy of the
country is stressed.

Key words: placard, propagandistic, propaganda and promotion, satirical magazine,
painter, ideology, government
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COFOR CABBARLININ BOSTOLODIYI “ON DORDU” ROQSININ
TARIXCOSI

Xiilasa: Moqalo Cofor Cabbarlinmin bastaladiyi “On dordii” ragsindan bahs
edir. Burada ragsin yaranma tarixi, etimologiyasi ilo yanasi, onun siyasi
motivlor dasidigindan séz a¢ilir.

Acar sozlor: Cofor Cabbarli, Nuru Pasa, Tiirk-Qafgaz Islam Ordusu, rags
sanati, ansambl

XX osr Azorbaycan dramaturgiyasinin banisi, sair, nasir, teatrsiinas,
torciimogi, kinossenarist, jurnalist, bastokar, amoakdar incasonat xadimi Cofor Cabbarli
(1899-1934) ovgatinin xos anlarinda hom yazdigi tamasalar iiciin — “Azad bir
qusdum” (“1905-ci ildo”), “Qarabagin daglarinda”(“1905-ci ilds”), “Gorok giinos
daglar1 asib sonmayoaydi...” (“Almas”), “Man bir solmaz yarpagam ki” (“Od golini”),
“Diigkiin diinya” (“Od golini” — musiqi unudulub), “Hicrindon oldu, ey gozal” (“Do6-
nis”), “Ey gil”’(“Doniis”), “Seno no olub, zalim yar” (“Sevil”), “Atakisinin
kupletlori”(“Sevil”), “Sonin dordindon” (“Yasar”), “Atlasin mahnisi” (“Yasar”),
“Saranin mahnis1” (“Solgun ¢igoklor”), ham do moxsusi olaraq bir sira forgli sopkili
mahni, mars va ragslor do bastalayib. Masalan, “Tellor oynadi”, “Mars irali, asgorim!”
mahnilart vo “On dordii” rogsi do belo musiqilordondir. Bildirok ki, “On dordd”
rogsilo bagli bir sira 6ncoki aragdirmalarimizda 6tori bilgi vermisik: “Rogslorin adinda
rogemlarin mahiyyati va onlarin agiglanmasi” (5, s. 103-104), “Nogmoalor” (6, s. 3).

“On dordi” ragsinin yaranmasinin oldugca maraqli tarixgasi var. Xilaskar
Tiirk-Qafqaz Islam Ordusunun komandani, general Nuru Pasa (tam adi: Nuru Pasa
Haci1 ©hmad oglu Kiligil, 1889-1949) 1918-ci il sentyabr ayinin 14-do Bakini ermoni
dasgnaklarindan xilas etmokdon 6trii qosunu ila sahara daxil olur. Onun rahbarlik etdiyi
gohroman Tiirk ordusu qatil dagnaklarin layiqli cavabini verir, sentyabrin 15-do sohor
tamamilo ermoani vohsilarindon tomizlonir...

AMEA Nizami adma Odobiyyat Institutunun professoru, filologiya iizro
elmlor doktoru Asif Ristomli bildirir ki, 1918-ci il noyabrin 10-da Azorbaycan
hokumati Nuru Paganin sorafine ziyafot toskil etmisdi. A.Riistomli yazir: “General zi-
yafotdon sonra “arkadas” adlandirdigi Coforin dovatini gobul edarok, onun gonagi
oldu. Ganc olmasina baxmayaraq istedadli vo boyiik sanotkarin darisqal manzil soraiti
generali sixdi. Nuru Pasanin bu istigamotdoki tokliflorindon Cofar minnotdarligla
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imtina etdi. Lakin ertasi giin Nuru Pasanin gondardiyi hadiyyalori Coforin anas1 Haci
Sahbiko xanim qoabul etmok mocburiyystinds qaldi. Bunlar: bir odad nikelli domir
carpayl, das glizgii, paltar {igiin ayaqli asilgan vo divar saati vo bazi osya vo
lovazimatlardan ibarat idi” (7, s. 94).

Nuru Pasanin Cafora bagisladigi homin hadiyyslor hazirda dramaturqun Ev
Muzeyinda giymatli eksponat kimi qorunur. Sozsiiz ki, sovet dovriinde Nuru Pasanin
admi1 ¢okmak, onun Coforgilds ziyafotds olmasi, gonc adiba hadiyyslor bagislamasi,
Cofarin iso Nuru Pasanin sorafina musiqgilor (mahni, rags, mars) bastalomasi haqqinda
molumat vermok moalum sobobdon (sovet ideologiyasina uygun galmodiyindan)
miimkiin deyildi.

Homin tarixi goriis, ziyafatlo bagl olimizds basqa bir monbs do var. Sair-
publisist Sohla Giindiiziin nanasi, Azorbaycanin ilk gadin tarzonlorindan biri olan
Molokxanim Abbasovanin (1912-2003) “Mirzomi vo mon” adli xatirolorini cap
etdirmisdir. Xatirladaq ki, Malokxanim C.Cabbarlinin qardasi Hiiseynqulunun qizidir.
Onun mogalasinds Nuru Pasa ilo bagli maraqli magamlar var. Moalokxanim yazir:
“Omim (Cofor Cabbarli — A.N.) dord nofor Osmanli tiirkiinii evimizo qonaq
cagirmisgdi. O tiirklordon biri deyasan, telefongu idi. Cilinki bizim dalanin agzinda mil
kimi bir seyi yers sancib, telefonla danigirdi. Man, amim Heydorin oglu ©libands vo
bir nofor qonsumuz o tiirkdon adimi sorusduq. Adi Namiq idi. Holo mano bir dono
sacaqli konfet do verdi. Sonra goérdiim ki, bizo golon tiirk qonaglarin i¢inda homin
Namiq do var” (3, s. 13). Molokxanim xatirasinds daha sonra Caoforin anas1 — Sahbiko
xanimin, Sona xanim Cabbarlinin (1907-1971) anasi — Zeynab xanimin vo 6z anasi
Ziynat Agarohimqizinin (1885-1965) qonaqlar iigiin diishbara-qutab bisirmasindon s6z
asir. O, s6hbatini belo davam etdirir: “Stisobondds siifra agilmigdi. Atam evds yox idi.
Mirzomim (C.Cabbarli — A.N.) gonaglarla bir yerdo oturmusdu. Yeyib-i¢ir, mahni
oxuyurdular. Keflori kok idi. Sonralar basa diisdiim ki, omim Bakinin “diga”lardan
azad olunmasina hoadsiz sevinirmis.

Sonra bizo bir kisi do goldi. Yaninda iki-li¢ nofor do vardi. Mirzomim va
ailomizin tizvlori onlar1 boyiik hormotlo qarsiladilar. Siifro baginda atamin tar ¢almagi
yadima golir. BOyiiyondon sonra anam moanoa dedi Ki, golon kisi general Nuru Pasa
imis” (3, s. 13).

Hasiya. Taninmis gazolxan Haci Sayyarin atasit Molla Hact Agarza (1931-
2008) informator olaraq biza mévzu ilo bagh oldugca maraqli malumat verib. Haci
Agarza el-oba i¢inda ensiklopedik biliya malik soxs kimi taninib. Bu sababdan ona
“Molla toxalliisiinii tokca pesasina géra deyil, ham da elmin biitiin sahalorinin bilicisi
Va ¢ox savadli olduguna goéra iinvanlamislar.

Belaliklo, yazili monbalora istinadon balli olur ki, Nuru Pasa 1918-ci il
noyabrin 10-da axsam bir neg¢o silahdasi ilo birge Caforgilo qonaqg golir. Ganc nasir
generalin sarafina evinds ziyafat togkil edir. Bu ziyafatdo C.Cabbarlinin basda boyiik
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qardas1 Mosadi Hiiseynqulu Cabbarli (1874-1924) olmagla gohum va homyerlilarin-
doan ibarat Kki¢ik ansamblin ifasinda miixtalif musiqilor soslonir. Bu ifagilarin har biri
haqqinda bir godor sonra moalumat veracoayik. Maraqlis1 budur ki, gecads saslonon
melodiyalarin oksarinin miiallifi C.Cabbarli idi. Tar, saz, zurna, balaban, garmon, na-
gara vo (osanagarada ifa olunan musiqilor arasinda bir rogs Nuru Pasanin xiisusi ila
xosuna galir. Pasa bilonda ki, ragsin musigisi Cafora maxsusdur, ondan sorusur: Cafer
bey, su giizel raksin ismi ne?

Cofar cavab verir: Ismi yok, su andan koy “On dordii” olsun.

— Neden “On dordii™?

— On dord Eyliiliin, su giiniin serefine” (6, s. 3).

“Eyliil” sentyabr demoakdir. Demali, C.Cabbarli hamin giiniin sarafins 6ziintin
bastaladiyi ragss “On dordi” adini vermisdir. Hatta bir miiddst bu melodiyani “Nuru
Pasa” rogsi do adlandirmislar. Sonralar sovet dovriinds rogsin Nuru Pasanin adi ilo
bagli oldugunu unutdurmaqdan 6trii diistiniilmiis sokilds “on doérd” ragomi barada bir
sira fikirlor uyduruldu. Bir ehtimala goro, guya burada “On dord gecalik ay” nazarda
tutulur. Basqa bir uydurmaya gors, guya kegmisdoa ragslor (“Bir némro”, “iki némro”,
“U¢ némra”, “Dérd ndémro”, “Bes ndmra”, “Alt1 ndmro”, “Yeddi némro”, “On dordii”,
“Yiiz biri”) siyahiya alinarkon adsiz oldugu ligiin sira nomrasi ilo adlandirilmigdir.
Cox giiliinc versiyadir, onda gorok siyahiya alinmis biitiin rogslorin ragamlo adlanan
ikinci adlar1 da olmali idi. ©slinds bazi gadim ragslarimizin adinda “némrs” avazins
“barmaq” sozii isladilib. Bu da nafas ¢algi alatlori ifagilariin dilindon yayilmigdir. Bi-
lindiyi kimi, rogslorimizin oksariyyatinin yaradicist da mohz milli naofos ¢alg: alatlori
ifagilaridir. Onlar bazi ragslorin tonalligini da ¢algi daliklorinin say1 ilo miisyyonlosdi-
riblor: “U¢ barmagq”, “Dérd barmagq”, “Bes barmaq”, “Alt1 barmaq” vo s. Belo ki, milli
nafas alatlori ifagilginda yeddi barmagin har birindan oktava daxilinds ayrica har hansi
sosi ifa etmok tigiin istifada edilir. Yoni milli nofas ¢algi alotlorinds asas saslorin ifa-
sinda osason “yeddi barmaq” isladilir, bu goabildon olan ragslorin adi “Yeddi
barmaq”dan artiq adlana bilmoz. Ciinki milli nofos ¢alg: alotlorinds asas saslorin ifa-
sinda osason, “yeddi barmaq”dan (sol slin bag barmagi ilo “sino doliyi”ni gapamaq
sorti ilo) istifado olunur. “Sokkizinci barmaq” iso bir oktava zildoki miivafiq sosin
tokrar1 oldugundan bu deyim gadimdo demak olar ki, isladilmayib. Bu baximdan
“Sokkiz barmaq” vo ya “Sokkiz nomro” adli rogse tesadiif edilmir. Demali,
rogslorimizin adia ragamlor mohz nofas alotlori ifagilart torofindon olave edilmis vo
burada “ndmro” deyil, “barmaq” sozii 6ziinii dogruldur. Diger nomralonmis rogslords
— “On dordi” vo “Yiiz biri”do iso “ndmra” (yaxud “rogom”) yazilmir. Ciinki insanin
14 vo ya 101 barmagi yoxdur.

Haqqinda danisdigimiz “On doérdi” ragsindoki rogom isa deyildiyi kimi,
adinda ayin giinlorindon birini ifado edir. Hor halda homin melodiyan: “Nuru Pasa”
ragsi adi ilo togdim olunmasi da magsadsuygundur. Bu ragsi badxah qonsularimiz er-
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monilor “Dasni ¢ors” adi ilo ifa edirlor ki, bunun da torciimasi “On dordi” demokdir.
Ermonilarin sadaco bu faktdan xabarlari yoxdur...

“On dordii” ragsinin not niimunasini ilk dofs Said Riistomov 1936-c1 ildo
“Azarbaycan rogs havalar1” adli macmuasinds nasr etdirmisdir (8, s. 24-25). Bu rags
rast magaminda, do major tonalliginda, allegro tempinda Vo 6/8 (3/4) 6l¢iida nota alin-
migdir. S.Riistomov 1950-ci ildo hamin asarin ikinci nosrini do redakto etmoklo
musiqigilaorin ixtiyarina vermisdir (9, s. 7). Burada S.Riistomov 33 xanodan ibarat olan
ilkin not niimunasini oldugu kimi saxlamis, yalniz 28-ci xanods doyisiklik etmisdir. O,
bu xanani “mi” ils deyil, “re” notu ilo baslayir.

S.Riistamovun notlasdirdigi “On dordii” ragsini (1950-ci il nasri) toqdim edi-
rik:

On dordii

Tez-tez

1953-cii ilds “On dordii” ragsi ilk dofo taninmis qarmongalan Safarali Voziro-
vun (1929-1982) ifasinda Azorbaycan radiosu iigiin lento alinmigdir (10, s. 200).
Safarali bu rags hagqinda malumati musiqisevar atas1 Agarza Vozirovdan (1886-1975)
almis va repertuarina daxil etmisdir. Agarza C.Cabbarlinin homyerlisi vo yaxin dostu
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olmusdur. O, Xizinin varli, imkanli, sayilib-segilon soxsiyyatlorindan biri olub. Agarza
hovaskar garmon ifagis1 idi vo musiqici kimi faaliyyat gostormirdi. Yalniz yaxinlarinin
son giinlarinds vo asuds vaxtlarinda monavi ehtiyacin1 6domokdon 6trii bu alsti arabir
saslondirirdi. Cofor Nuru Pasaya ziyafot verorkon Agarza da qonaglarin arasinda
olmusdu. Lakin onun bu maclisda garmon ifa etmasi haqqinda malumat yoxdur. Ho-
min maclisdo qarmonu taninmis xeyriyyaci, Cofarin yaxin qohumu Mosadi ©lokbar
Nozorli (1882-1951) ifa etmigdir. ©.Nazarlinin sanot vo yaradiciligi hagqinda “Mugam
ensiklopediyasi”nda genis molumat verilmisdir (10, s. 154). Bu bilgilori vermoakda
moaqsad odur Ki, bazan yanlis olaraq “On dordii” ragsinin muoallifi Saforsli Vazirovun
oldugu bildirilir.

Indi foaliyyati dayandirilmis ANS telekanalinin “Kamerton” verilisindo gonc
instrumental ifagilarin yarismasinda tarzon Araz Homidzads “On doérdi” ragsini ifa
etdikdon sonra xalq artisti Kamil Vozirov (1949-2018) miinsif kimi bu ifaya miinasi-
bat bildirmigdir. K.Vazirovun fikirlorina goros, gabaglar garmon sonatkarlar1 rogs ya-
zarkon ona ad qoymaga ¢atinlik gokirdilor. Ona gora ragslori nomralayirdilor. Bu so-
babdon “némrali” ragsler yaranmisdir. K.Vazirov daha sonra “On doérdi” ragsinin
miiollifinin atast Soforali Vazirovun oldugunu bildirir.

Oslinds geyd etdiyimiz kimi, Azarbaycan radiosu ti¢iin bu ragsi hogigaton ilk
dafa Sofarali Vozirov ifa etmisdir (1). Lakin bastokar Said Riistomov 1936-ci ilds “On
dordi” ragsini nota salanda (8, s. 24-25) Sofarali Vazirovun comi 7 yasi vardi...

Omokdar madaniyyat iscisi, sonatsiinasliq tizra falsafa doktoru, professor Ka-
mal Hasanov (1925-2007) “Qadim Azarbaycan xalq ragslori” asarinds “Qizlar bulagi”
ragsindon soz acarkon yazmisdir: “Bu rogsdo bohs olunan bulag Naxgivanin ya-
xmligindadir. Burada qizlar yi1gisar, calib-oynayar, mahni oxuyardilar. “Qizlar bulag:”
ragsi do burada meydana goalib. Bu ragsin melodiyasini indi do Naxgivanda va onun
rayonlarinda tez-tez esitmok olur. Naxg¢ivan musiqigisi Sofor Racobovun dediyino
goro, ©had Oliyev “Qizlar bulag” melodiyasin1 osas gotiirarok, onu bir godor
islodikdon sonra 6ziiniin maghur “On dord nomra” rags melodiyasini yaratmisdir” (4,
s. 34).

Onco “On dord némra” ragsinin miiallifi kimi togdim edilon ©hod Oliyevin
kimliyini miioyyonlosdirmok istodik. K.Hasonov hamin osorindo “Bondvse™ rogsinin
melodiyasin1 yeno S.Rocobova istinadon Baki tarzoni ©hod Oliyevin yaratdigini
bildirir (4, s. 30). Amma arasdirmalardan sonra balli oldu ki, XX asrin birinci riibiindo
Azorbaycanda ©hod Oliyev adli tarzon faaliyyst gostormayib. Homin dévrde ©had
Oliyev (1893-1942) adli virtuoz qarmongalan olmusdur. Kor ©had logabi ilo taninan
gorkoamli garmongunun bozi lent yazilar1 var. ©gar bu rags ona mexsus olsaydi, bu
barads 6zii bir s6z deyardi vo ilk ndvbada, hamin ragsi do lents yazdirardi.

Gordiiyliniiz kimi, bu bagsibalali ragsin do sonradan nego-ne¢o “miiallif’i
peyda olmusdur. Bunun da sababi molumdur. Osl miallif, 6zt do pesakar musigigi ol-
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mayan miollif (Cofor Cabbarli) hoyatdan kdégondon sonra bu isi gérmok xeyli
asanlasir. Elo miiasir dévrde do bir sira diinyasini doyismis mialliflorin mahnilarin
bazi xanandslor, miigonnilor, instrumental ifagilar 6z adlarina ¢ixarirlar. Amma
zaman, tarix vo motaboar gaynaglar har seyi 6z yerina qoyur...

Caofar Cabbarlt Nuru Paganin Bakiya golorkon goriisacoklorini 6ncodan plan-
lagdirmisdi. Bu baximdan hamin rogsi (“Nuru Pasa” vo ya “On dordii”) bir nego ay
owal hazirlamis, tar ifagisi qardasi Hiiseynquludan xahis edib ki, bu melodiyan
ansambl soklinds ifa etsinlor. Noyabrin 10-da Caforin evinds qonaq olan Nuru Pasa
musiqigilori gérdiikde Asiq Sixmirhiiseyn yadina diismiis, onu sorusmus, asigin sohid
oldugunu esidonds ¢ox moyus olmus, darindon koks otiirmiis “yaziq ya, asigir koru-
yamadik” — demisdir.

Xatiradan balli olur ki, Cafarin qardasi Masadi Hiiseynqulu Cabbarli (1874-
1924) gozal tar galirmis. Hiiseynqulu homin maclisdo qonaglari tarda 6z sirin ifasi ilo
feyziyab edirmis (3, s. 13). Digor musiqicilor isa nofas alstlori ifagis1 Agabala Mosadi
Movsiimoglu (1890-1924), garmongu Masadi ©Olokbor (1882-1951)va klarnet, zurna,
balaban, tiitok vo saz ifagis1t Mehdi Nozorli (1892-1952) gardaslari idi. Onlar1 qavalda
o dovriin mashur zarb alatlori ifagis1 Xaliq Babayev miisayist edirmis. Bu ifag1 daha
cox “Dul Xaliq” lagabi ilo taninirdi. Onun hayat yoldasi cavan ikon rohmoto getmis,
bundan sonra ilk sevgisinoe sadiq qalaraq 6mriiniin sonuna kimi evlonmomisdi. Bu
sobabdan ona “Dul Xaliq” 1agobini vermislor.

Sonda bildirak ki, “On doérdi” ragsi C.Cabbarlinin Nuru Pasaya hasr etdiyi
forgli janrda ikinci asaridir. Onun 1917-ci ilds yazdigi “Trablis miiharibasi” asarindaki
Ramiz obrazinin prototipi mohz Nuru Pasadir (2, s. 33).

Belaliklo, apardigimiz todgiqgatlar naticasinds “On  dordii”  ragsinin
miiollifinin kimliyi, yaranma tarixi, etimologiyast vo onun siradan olan rogslordan
deyil, siyasi motivlor dasidigi balli olur.
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LIRIK NOSRDO XARAKTER
Xiilasa: Insamin manavi diinyasimn, hiss va duySularimn, “i¢” diinyasindak
Sevinc Va iztirablarinin tasviring meyl géstaron O.Mammadxanlinin aSarlarinda
insan obrazlart emosionalligi, hazinliyi, kovrakliyi ila yadda galir.
Acar sozlar: Insan, obrazin yaradilmasi, xarakter

Biitiin tarixi dovrlordo sonotkarlar sociyyovi insan obrazlari yaratmaga
caligmiglar. Hoyatin 6zii kimi, odobi metod vo caroyanlara, fordi yaradiciliq
gabiliyystino vo manerasina miivafiq olaraq soz sonati tarixindo miixtalif badii insan
obrazlart mévcuddur. Klassik oadobiyyatda sosial monsoyina goéro segilon insanlarin
tosviri 6n plana kegirdi (Masalon: Nizami Gancavinin “Xomsa”sindaki oksar obrazlar
Kimi).

Azarbaycan romantizminds iso obrazlarin sosial monsgayi artiq halledici rolunu
itirmaya baslayir. On osasit onlarin xarakter kimi ozomatli, miioyyon monada tragik
obraz saviyyssino qaldirilmasina diqqgot yetirilir. “Sevon agiq” — “diislinon asiq”
prinsipini eyni vaxtda geyri-adi romantik gohromanlarla yanas1 “adi”, “xirda”, “kigik”
gohromanlar avoz edir [1, s. 123]. “Romantiklorin”, idealist yazigilarin foryad etdiyi,
agladig1 hoagigotlora Mirzo Calil giiliirdii, buna géro do adi adamlar1 genis sokildoa ilk
dofa olarag bizim nasrimiza Colil Mammodquluzado gatirir, onu ilk dofo ictimai
diistinconin obyektina gevirir [3, s. 266].

XX oasrin 20-ci illorindon sonra bolsevik-kommunist tisul-idarasi dovriindo
insanin insan oldugunu mogsadli sokildo unutdurmaga, onu ilk ndvbado kommunist,
katib, partiyag¢i, miiallim, hakim, an nohayat, sovet insan1 kimi tasvir etmays cohdlor
gostorildi. Sinfi-siyasi movgeyino vo mansubiyystina gors insan surstlori iki grupa
ayrilmigdi: 1. Miisbat gohromanlar — sovet qurulusunu miidafio edonlor; 2. Manfi
gohromanlar — sovet idiologlariin 6lgiilarine vo taloblorine uygun golmoyan biitiin
insanlar (baylor, xanlar, mollalar).

1960-ci illor odobiyyatindan yeni moarhalonin baslangici kimi danisan
adabiyyatsiinaslar bu yeniliyin on baslica tozahiiriinii mohz insana vo onun obrazinin
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yaradilmasina miinasibatdo goriirdiilor. “Miiasir nosrin mahiyyatindo miihiim
dorinliklor yaradan, meyarlarin1 sortlondiron, humanist idealin1 zanginlosdiran, an
g6zol niimunslorinin ideya-badii toravatini tomin edon baslica xiisusiyyat — boadii
diiglincads soxsiyyat baslangicinin gliclonmosidir” [2, s. 24].

“Sovet odabiyyati” deyilon s6z sanstinds, o climlodon milli s6z sanatimizda
1960-c1 illordon sonra giiclonon bu yeniliyin ononasi daha ovvallara gedib ¢ixirdi.
Tarixi toforriiata varmadan, bu baximdan ilk novbado Onvor Mommadxanlinin adini
¢okmak, adobi-badii irsini niimuna gatirmaok miimkiindiir. Onvar Mommadxanli lirik
yazigidir. Onun lirizms tstiinlikk vermasi do mohz, ilk ndvbads “sovet insan1” deyilan
trafaret, bir-birino bonzayan surstlordon gagaraq, orijinal toravatli insan obrazlari
yaratmag cahdindan irali galirdi.

Yazigt ©.Mommadxanli insanlari miisbat-manfi qiitblora bélmomisdi. Dogrudur,
onun oasarlorinds bu bolgliys uygun golon obrazlar az deyil. Masolon, “Karvan
dayandi” hekayasini gotiirok. Olyar xan vo moalahatli sasi ilo elin-obanin ragbatini
qazanmig odungu oglunun qarsidurmasina nazor Yetirok. Olyar obrazinda hokm
sahibina xas hikka, oda, talobkarliq vo s. vardir. Amma Cimnaz kimi gonc bir qiz
secim garsisinda qalanda ©Olyar xana zor, gii¢ totbiq etdiyino gors istiinliik vermir,
onu ilk névbado var-dovloat, sarayin cah-cslali sirniklondirir. Odungu oglu isa mahz
mosum Cimnazin avazine “tavus kimi bazonmis bir xanim” géronds karvana qosulub
ilk tilvi sevgisini obadi itirdiyi mokani tork edir [4, s. 104].

O.Mommadxanli yaratdigi insan obrazlarinin mohz Xxislatindoki monovi
keyfiyyatlori gabartmaga tstiinliik verir. Bunun ii¢iin do o, lirizmin imkanlarindan
moharatls istifads edir. Onun yaradicliginda qeyri-adi obrazlar demok olar ki, yoxdur.
Hotta, tragik taleli Babok surotinin tosvirindo do yazigci epik viisotli aSarloro xas
lirizmdon istifado etdiyi liglin Babok fiziki giiciinlin, ideallarinin mohtagomliyi ilo
deyil, ilk ndvbado monaviyyatini, insani keyfiyyotlorin geyri-adiliyi ilo diqgsti calb
edir.

Insanin monovi diinyasinm, hiss vo duygularmin, “i¢” diinyasindaki sevinc vo
iztirablarmim  tosvirine meyl gostoron yazigimm oSarlorindo  insan obrazlari
emosionalligi, hazinliyi, kovrakliyi ilo yadda qalir. Yazig1 bozon bu toriflori mogsadli
sokildo elo gabardir ki, hotta obrazin qohromanliq saviyyasino ¢atan fodakarligi,
cofakesliyi do adi hal kimi digqgsti calb edir. “Buz heykol” hekayasinds balasini
gorumaq {igiin Oziinii siiurlu sokildo 6liima mohkum edon ana obrazinin mohz bu
fodakarligin1 yazig1 patetik sokilds toronniim etmir, son nafasini do toassiiflonmadan
ovladini qorumaga sorf edon ana qarsimizda nikbin bir insan kimi canlanir. ©n
baslicas1 ona goro ki, ana 6vladini, kdrpasini Sliimdon qurtara bilocoayins inanir.
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Sonotkar biitiin istedadini vo lirizmin biitiin imkanlarini mahz bu cshatin gabariq
ifadasine yonoaltmisdir.

Eyni sozlori odibin “Baki gecolori”, “Ayrildilar”, “Ananin olimii”, “Ay
isiginda”, “Caziboalor” “Afaq”, “Ulduz”, “O, mahnilarda qayitd1”, “Qizil qong¢alor” va
S. osarlori haqqinda da demok miimkiindiir. Onun obrazlar sosial problem vao ya insan
monoaviyyatindan konarda qalan ideallar ugrunda miibarizo aparmurlar. Ilk névbada
Ozlarini disiinon, seven, kadarlonan, sevincle, iztirabla yasayan insan kimi tosdiq
etmoyo calisirlar. “Anamin 6limii” hekayasindoki ana “Buz heykol” oasarindoki ana
obrazii xatirladir. Birincids balasini 6liimdon qurtarmaq ti¢iin 6ziinii foda edon ana
obrazi, ikincido iSo oglundan xabar ala bilmadiyi ti¢lin canini tapsira bilmoyan ana
obrazi yaradilmigdir. Har ikisindo ana obrazi var vo hor ikisinds 6liim problemi 6n
plandadir. Yazig1 bir ¢ox sanatkarlardan forgli olaraq insanin boyiiklityunii mahz onun
monoviyyatinin tomizliyi, insan (ata-ana, baci-qardas vo s.) kimi missiyasini yerino
yetirmaya gadir olub-olmamasi ilo miiayyanlogdirir. Bu baximdan deya bilorik ki,
©.Mommoadxanlinin yaradiciliginda zahiri amillari ilo forglonan xarakterlorin avozing,
mohz monavi-oxlaqi safligi, biitovliiyii ilo segilon xarakterlor yaradilmigdir. Bu iso ilk
novbads yazigi kimi onun odobi movqgeyi vo buna uygun olaraq lirik nosrin
imkanlarindan maksimum sokilds istifado etmok bacarigi ilo baghdir.
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Professor of ANC
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CHARACTER IN LYRICAL PROSE

Summary: Characters in the works of A.Mammadkhanli, who inclines to de-
scribe the inner world of human, his feelings and experiences, suffering and jubila-
tion, are remembered by emotionality, susceptibility and sensuality.

Key words: human, creating an image, character

Raycilar: filologiya elmlari doktoru, professor Maharrom Qasimli;
filologiya elmlari doktoru, professor Nizamaddin Somsizads
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AZORBAYCAN SIMLi MUSIQi ALOTLORININ QURULUS ELEMETLORI
XALCA ORNAMENTLORINDO

Xiilasa: Toqdim olunan maqalada diinyanin biitévliikda dork olunmasina xidmat
edon simli musigi alat madoaniyyatinin xalca ornamentlorindo  mévgeyini
miiayyan etmak, bu ornamentlorda hondasi isaralarin mahiyyatini askarlamaq
qarsiya qoyulmus iimds Vozifalordan biridir.  Ehtimal olunur ki, xal¢a
ornamentlarinin stilizasinda tasvir olunan handasi isara, ieroglif vo piktogramlar
erkan dilin ifada iinsiirloridir. Burada konseptual mana yiikii dasiyan, handasi
isaralarla tosvir edilon simli musiqi alatlari eloco do boyalarin artib azalan
dalgavari dinamikast assosiativ diigtinca vasitasilo Qobul olunaraq oziindo
sakral mana dagsiyan sasli musiqi matnloridir.

Agar sozlor: simli musiqi alatlari, anana, xal¢a

Zongin modoni irso malik olan Azorbaycan xalqi 6ziini oasrlor boyu doyorli
sarvatlor yaradan bir xalq kimi tanitmigdir. Moveud madani sarvatlordan biri do milli
musigimizin ahonginin 6ziinomoxsuslugunun, onun mentalligimm simasi olan simli
musiqi alotlorimizdir. Alat madoniyyati imumbagari madaniyyatin universal dili kimi
bosariyyatin erkon dovrlorindon movcud olaraq sinkretik sonotin torkib hissasi kimi
tamligda oyranilon bilik sahasi idi. Ayin vo moarasimlords, totbigi vo tosviri sonot
novlarinds, poeziyada, badii madoniyyatin diger novlerinds, eloco do, xalca
ornamentlorinin stilizasinds moananin dorkina xidmat edoan simli musiqgi alatlori, halo
bosariyystin erkon dovrlorindon universal dil iinsiirii kimi konseptual mahiyyat kosb
edirdi. Zamanla doyison diinyagoriisii paradigmasi, eyni zamanda, dovriin ideoloji
tosiri ilo alot madaniyyati universalligdan konarlasaraq, bir elm sahasi mahiyyatini
itirorok tok incasonat sahosi kimi yalniz ifagiliq ilo mohdudlagsmali oldu. Togdim
olunan magalads diinyanin biitdvliikkde derk olunmasina xidmat edon simli musiqi alot
moadoaniyyatinin xalga ornamentlorinde mdvqgeyini miioyyoan etmok, bu ornamentlards
hondasi isaralorin mahiyyatini askarlamaq gqarsiya qoyulmus timdo vazifalordon
biridir.
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Simli musiqi alatlorinin ecazkar vo rongarong boyalarla xal¢a ornamentlarinaa
stilizo edilmasi heg do tosadiifi deyil. Qeyd etdiyimiz kimi, Azarbaycan simli musiqi
alotlori xalqumizin milli vo manavi dayarlarine moxsus madaniyyat vo monaviyyat
abidasidir. Unudulmus abidslari barpa etmak, onlar1 yenidon hoyata gaytarmag, elocs
do tarixin garanliq sohifolorini isiglandirmaq tiglin simli musiqi alat madoniyyatins
Sorq diinyagoériisii ndqteyi-nozarindon baxmaq lazimdir. Sorq modoniyyati batini
alomin doark olunmasinda irrasional tofokkiirdon alds edilon biliyin Gtiiriilmasini tomin
edon diinyagoriisii paradigmasidir. Umumbasari madaniyyatin universal dili olan
musiqgi alot modaniyyati iss bu biliyin kodlagsmis monalarini izah etmok {ig¢lin agar
funksiyasini icra edir.

Zoangin va coxasrlik tarixa malik olan Azarbaycan xalgalart 6ziindo kodlagsmis
musigi matnini dasiyan sonot osorloridir. Bu xal¢a ornamentlorinds handasi isaralor
vasitosilo stilizo edilon naxislar iso imumbasori modoniyyatin sirlorini 6ziindos
dastyan, eyni zamanda, onu qoruyaraq golocok nasilloro oGtiiron universal “canli
ahongdarliq” dilidir. Bu moévqgedan irali golorok demok olar ki, xalgalarda tosvir
olunan hondasi isaralor, musiqi alatlori, eloco do boyalarin artib azalan dalgavari
dinamikas1 assosiativ diislinco vasitosilo dork edilorok 6ziindo sokral mona dasiyan
sasli musigi moatnloridir.

Ehtimal edirik ki, xal¢a naxislari, onun tzorinds oks olunmus hondasi isara Vo
piktogramlar tarixin erkon dovrlorine moaxsus hadisolori canlandiran vo erkon dilin
ifado tintisiirlorini 6zlindo dasiyan sonot asaridir. Bu badii sonat asari iizarinds stilizo
edilmis har bir handasi isars Vo piktoqramlar xiisusi mona kasb edan sakral matnlordir
ki, dovriin vo zamanin gedisatini, corayan edon proseslori hal-shval boyalar1 vasitasilo
canlandirr

Xalga simvollar1 miirokkobliyi vo ¢oxmonalig ilo
secilon dildir, bu dil vasitasilo tosvir olunan har bir
isarani onononi dork etmodon onun mahiyyatini izah
etmok geyri miimkiindiir. Bu ilmalorin altinda gizlonan
kodlasmis mona ¢alarlarmi  hom  tosviri  sonot
baximindan, kompazisiya, musiqi, poeziya, riyaziyyat,
hondass, falsofo vo digor fonlorin  govusugunda
Oyranilmasi sayasinds, kompleks yanagma ilo agmaq
miimkiindiir.

Azorbaycan milli vo monavi doyarlorinin dasiyicisi olan xalg¢a sonati, 6ziindo
coxasrlik tarixo malik olan sirli monalar1 varislik vo ananavi yolla nasildon-nasls
Otiiron zongin sonat novidir. Bu monadan irali golorok demok olar ki, xalga
ornametlarinds simli musiqi alatlorinin ekvivalenti kimi tozahiir olunan handasi
isaralar, rogomlorin simvolikasi xalgalarin musiqi matni Kimi saslonmasini tomin edir.
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Hkvbax1$dan metafora kimi saslonan bu ifadads bir hagigat mévcuddur. Belos ki, erkon
dovriin diisincasine asason, musiqi sinkretik motn olaraq 6ziinds badii madaniyyatin
biitiin xiisusiyyatlorini comlosdirirdi. Bu baximdan da xalgalarda hondosi isaralor
vasitasila tozahiir olunan alatlarin ekvivalentlorini saslonan musiqi matnlari kimi hesab
etmok olar. Fikrimizco, xalgalar rongarang boyalarla, handssi isaralorls sitilizo edilon
biitov musiqi matnlaridir. Burada konseptual mona yiikii dasiyan, handoasi isaralorlo
tasvir edilon simli musiqi alstlori, saslonan musiqi melodiyasinin ahangdar harmonik
fakturasi ilo asrlorin zonginliyini, gan yaddasimizi tacassiim edir.

Xalca ornamentlori ritmik elementlordon ibarat sasli naxislardir. Osrlor boyu
varislik yolu ilo giiniimiizo galib ¢ixan vo 6ziinds sakral monalar1 dasiyan xalilar
nonalorimiz dazgah qurub tobiostdon olds etdiklori miixtolif ¢alarlarla boyanmus iplori
xanaya salib toxuma prosesino baslayarkon hal-ohvala golmok {igiin miixtalif
melodiyalar1 ziimziimo edarak vo yaxud da bayatilar soyloyarok toxuyurdular. Toxucu
yaradiciliq prosesi zamani1 melodiya ahanginin tasirindan hala golorok, prosess niifuz
olur. Melodiya axminin tasirindon tarima ¢okilmis energetik dalgalarin sayasinda
gorginlik artir vo naticads haldan-hal dogulur. Mohz yaradiciliq prosesi aninda, gargin
oamoyin axtarisinda olan insan 6ziinli agskarlamis olur. Ehtimal etmok olar ki, ruhun
inkisafin1 tomin edon, melodiyalarin mona calarlarini canlandiran isaralor, toxuma
prosesi zamani qeyri-ixtiyari boyalarla, handasi isarslorlo, musiqi alstlori vasitssilo
xal¢anin lizaring kogarak, burada obadi hokk olunmusdur. Mahz bu sababdan do hesab
edirik ki, 6ziindo kodlagmis monalar1 oks etdiron Azorbaycan xalgalart sakral musiqi
motni funksiyasini dasiyir.

Fikrimizca, xal¢a ornamentlori ritm asasinda stilizo edilon handasi isaralor, erkan
dilin ilk ifads tinstirlori hesab oluna bilar. O sortlo ki, sakral manalarin sarhi kimi
togdim olunan ieroglif vo piktoqramlar, xalgalardaki sifralonmis monalarin isaralor
vasitasilo izahin1 tomin edon elm monbayi hesab olunsun. Azarbaycan xalgalari
spesifik musiqi dili ilo, melodiya ahongdarligi ilo segilon, eyni zamanda, 6ziindo
falsafi mana yiikii dasiyan bilik sahasidir. Bu xalgalar1 digor xalgalardan forglondiran
ozollik vo forg hal-ohvaldan, boyalardan, ronglordon, cografi mokandan, iglimdan
dogan monalarin vohdstindan irali golir. Yalniz boyalar miixtolif olsa da toxunus
xususiyyatlori eynidir. Ornament kimi stilizo olunan hondasi isaralor iso improvizo
ganunu osasinda duran falsofi fikirlordir ki, 6z tozahiiriinii xalgalarda, miniatiirlords,
hotta musiqgido, mugam dostgahlarin strukturunda, eloco do, alotlorin qurulusunda
gostars bilar.

Aparilan todgigat zamani molum olmusdur ki, simli musiqi alatlori tizro stilizo
islomalari daha miirokkob yanasma tolob edon ornamentlordir. Bu ornamentlor 6zii-
Ozlilyiindo agiqlanan, izah oluna bilon simvollardir ki, xalga boyalarinda, hondasi
isaralorlo stilizo olunan niimunalords onlari matn kimi oxumaq miimkiindiir. Bu
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simvollar bu vo ya digor cohotdon xalqn maigotindon, hayat torzindon, hans
moadoaniyyatlo gqaynayib-qarismasi haqqinda malumat verir. Musiqgi alot madaniyyati
iSo artiq izaha ehtiyaci olmayan agiq motndir, bilavasito substansionalliq torafindan
gondarilan bilikdir.

Simli musiqi alatlori gozal vo miirokkob qurulusa malik oldugu ligiin xalgalarda
miirokkob bir ornament kimi gostorilir. Tadgiqatgilar hesab edirlor ki, bu ciir
miirokkab quruluslu ornamentlor xalgalarda ara sahonin osas, eyni zamanda bazi
hallarda doldurucu vo komokgi elementi vo hasiys zolaginda “ana” hasiyasinds asas
element kimi islonir [2].

Bu ciir ornamentlori asason simli musiqgi alatlorinin
(gopuz, ud, rud, barbat, tonbur, tar, kamanga, qanun va S.)
aparict hissolorindon olan ¢anaq, qol, kallo toskil edir.
Xisusi  olaraq  vurgulamaq lazimdir ki, xal¢a
ornamentlorinin stilizosinds ara hasiyonin doldurulmasinda
istifado olunan simli musiqi alotlori biitév, eyni zamanda,
onun ayri-ayri hissalori, mas, tar vo sazin qrifi, tarin qolu,
kamanganin ¢anagi, qanun simli mizrabli musiqi alstinin
asixlar1 vo S. stilizo olunur. Qeyd olunan hissalor har biri
kompozisiyanin rongarangliyini daha da qabardaraq artirir.
Belo olan halda, alatin stilizo olunmus ayri-ayr1 hissalori
xalcalarda oOlgiisiino goro daha bdyiik vo daha genis sahoyo
malik olan elementlarin doldurulmasinda da istirak eda bilor.
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Todqiqatgr Miinovvor Haciyeva hesab edir ki, xalgagiliq ornamentalistikasinda
togdim edilon bu yeni istigamot asas elementlor, doldurucu vo kémokgi elementlor
Kimi ham mozmununa, ham naxislar baximina vo hom do formalarina gora yeni bir
grupa salinib islonilib ki, o da 6z névbasinds ti¢ boyiik bolmalardon ibaratdir:
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1. Zoarb alatlorindon alinmig ornamentlar.
2. Nofas alatlorindan alinmis ornamentlar;
3. Simli alstlordon alinmis ornamentlor; [2]

Biz iso deyordik ki, xalgalarda stilizo edilon bu musiqi alatlari tokco doldurucu
Vo komoke¢i ornamentlor deyil, eyni zamanda o dovriin diisiinco parametrlorino uygun
olaraq boyalar vo hondassi isaralorlo assosiativ diisiinco yaradan ahangdarliqdir. Belo
Ki, sitilizo edilon musiqi alatlori tok ornament funksiyasi dasimir, bu hondasi isaralor
ruhi alomlo bagli olan canli diinyanin sasli naxislaridir.

Xalgalar hamg¢inin, ruhi alomla bagli olaraq mistik mona dastyir. Bela ki, Qorqud
Ata acal gorxusu golonds 6liimiin slindan, labiidliikden can qurtarmagq iigilin igarisinag
xal¢a sorilmis qayiqda, su iizorinds Qopuz ¢aldi, Suyu, Xalgani, Qopuzu qoruyucu
oliimsiizliik saydi [3]. Gergoklikdon uzag olan mifoloji mona kasb edan xalga, qopuz,
su niimunasi aslinds batini anlamda sakral mona kosb edon motn kimi gavranilir.
Aydinhiq vo safligin ramzi su, ilahi alomlo bagli olan qopuz musiqi alsti va ruhi
moatnin kodlasmis mona ¢alarlarimi 6ziinds ifado edon xalga — har {i¢ element bir nov
mistik mona dastyaraq qoruyucu funksiya icra edir.

Azorbaycan mentalliginin simvoluna gevrilon saz simli mizrabli musiqi alati
evin bas ucunda xal¢anin tizorindo asilir. Belo ki, saz simli mizarabli musiqi alati
asrlar boyu soy kokiimiizii, gan yaddasimizi oks etdiron simvol, xalga iso ruhi alomlo
bagl olan, 6ziindo sakral monalari dasiyan sanat asoridir. Mévcud durumdan irali
galorak sazin xalganin iizorinden asilmasi bir név hom simvolik, ham do milli ruh
mona yiikiinii dasiyir.

Qeyd olunan niimunsalora yekun olaraq belo gonasts galmok olar ki, xalga
ornamentlorinin stilizasindo ara hasiyanin doldurucu elementi kimi istifado olunan
simli musiqi alatlori, tokco naxis funksiyasini icra etmir. Movcud olan handasi isaralor
eyni zamanda, Sorqin ecazkar sosini boyalar vo hondosi isarolor vasitasilo
canlandiraraq ahongdarliq yaradan “soslonan musiqgi naxislaridir”.
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Erana BAMIPAMJIBI

JokTop pmiocodun 1Mo HCKYCCTBOBEICHUIO,
Crapuuii cotpyanuk otnena «MyramoBeaeHUs »
WNuctutyra Apxerektypsl u Uckycctea HAHA

CTPYKTYPHBIE 3JIEMEHTBI ASEPBAVIKAHCKHUX CTPYHHBIX
MY3bIKAJIBHBIX MHCTPYMEHTOB B OPHAMEHTAX KOBPOB

Pe3ztome: Llenvio npedcmasieHHOU cmamvly AGIAEMCs BblAGIEHUE INeMEHMO8 CIMpPYH-
HBIX MY3bIKAIbHBIX UHCIPYMEHMO8 Cpeodu KOBPOBbIX OPHAMEHMO8, 0CO3HAHUE 3HAYe-
HUsL 2e0MeMpUYeCKUX 3HAKO8 CPeou dMUX OPHAMEHMO8 U UX POaU 8 NO3ZHAHUU MU-
pa kynemypoel. Ilpeononacaemcs, umo u3006padcenHvle HA KOBPAX CMUIU30BAHHBLE
OPHAMEHMbL 2eOMEMPUYECKUX 3HAKOB, UEPO2AUPOE U NUKINMOSPAMM AGIAIOMCI dle-
MeHmamu vlpadceHus nepsuunoll peyu. Hocawue xonyenmyanouyo Hacpy3Ky, uzoo-
PadiceHHvle nymem 2eomMempudeckux 3HaK08 CMpyHHble MY3bIKANbHble UHCIMPYMEHMbl,
a makoice 80JIHO0OPA3HASL OUHAMUKA YEeIUdeHUsl U YMEHbIUUEHUS KPACOK, 60CNPUHUMA-
eMble nymem AcCOYyUAmuHO20 MbLULIEHUS, NPEeOCMABILIU cOO0U 38VKOBOU MY3bl-
KANbHbIU MEKCm, UMeoWull CakpaibHulli CMbLCI.

Knroueevle cnosa: cmpyHuble My3blKalbHble UHCIMPYMEHMbl, Mpaouyusi, Kogep

Yegane BAYRAMLI

PhD in art studies
Institute of Architecture and Art of ANAS
Senior reserarcher of “Mugam studies” section

AZERBAIJANI STRINGED MUSICAL INSTRUMENTS AS SOUNDED
ORNAMENTS ON CARPET PATTERNS
Summary: Azerbaijani carpet having rich and centuries old history are art works

expressing a coded text on itself. From this point of view we can say that the geomet-
rical figures, musical instruments as well as increasing-decreasing wavy dynamic
depicted on these carpets are sounding musical texts which carry sacral meanings by
acquiring associative mind. Stringed musical instruments carrying conseptional
meanings and described with geometrical figures represent centuries’ prosperity, our
bloody memory jointly sounding music melody’s harmonic texture.

Key words: The stringed musical instruments, tradition, carpet

Rayeilar: sonatsiinasliq tizra elmlar doktoru, professor Sevil Farhadova;
sonatsiinasliq lizra folsofa doktoru, dosent Ofsano Babayeva
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MUSTAFA KEMAL ATATURK’UN MUSIKi MALUMATI

Ozet: Tarihi sahsiyetlerin muhtelif yonlerine ddir bilgilere ulasmak ve bu bilg-
ileri temellendirmek, umimiyetle zorluk arz eder. Gerek kaynaklarin ni-
teliginin ¢ogu zaman kisisel fikirlerden ibaret olmasi gerek kaynak sinirlilig
ve gerekse bu kaynaklarin dogrulugunu temin etme gerekliligi, bu zorluklart
ortaya ¢ikarmaktadur.

Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi’'nin bag aktorii olan Gazi Mustafa Kemal Atatiirk,
bir¢ok ilim sahasina vakif oldugu gibi miisikide de istidad ve kiiltiire haiz bir
sahsiyetti.

Bu ¢alisma; Mustafa Kemal Atatiirk tin miisiki malumatini, yani musiki bilgisi
ve kiiltiiriinii ortaya koymak amaciyla hazirlanmustir.

Calismada doneme ve konuya iliskin belge ve eserler taranmuis, bunlar siste-
matik olarak analiz edilip karsilastirilarak dogrulandiktan sonra ¢alismaya
dahil edilmistir. Dolayisiyla kaynak tarama, analiz ve karsilastirma yontemi
kullanilan bu ¢alismada, tarihi sahsiyetler evreninden Mustafa Kemal Atatiirk
orneklem olarak segilerek onun miisiki yonii tizerinde durulmugtur.

Bu ¢alisma; misiki yonii iizerinde pek az durulmus ve yeterince tatmin edici
bilgi verilmemis olan Gdzi Mustafa Kemal Atatiirk’iin musiki malimdatini,
nispeten somut bilgilerle ortaya koymasi: bakimindan onemlidir.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Kemal Atatiirk ve Misiki, Atatiirk ve Kiiltiir,
Muisiki ve Kiiltiir

Giris
Mustafa Kemal Atatiirk, bir komutan ve devlet adami olmasinin Gtesinde

birgok ilim alaninda engin bilgiye sahipti. Oyle ki bilim, siyaset, sanat ve kiiltiir adam-
larin1 siklikla bir araya toplar, devletin her alanda gelismesi yoniinde yapilacak
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caligmalarin nitelikli olmasi i¢in bu kisilerle istisarelerde bulunurdu. Mustafa Kemval
Atatiirk’iin bu istisare toplantilarina katilan biiyiik ilmi sahsiyetleri dahi bilgi ve
kiiltiirtiyle astig1, bu kisilerin Mustafa Kemal Atatiirk ile tartismaya girmede ¢ekindi-
kleri, konuya iligkin bir¢ok hatiratta mevcuttur.

Mustafa Kemal Atatiirk, cocuklugundan beri iistiin ¢alisma azmi, zekasi ve
yetenegiyle kiiltiirel alanlarda da kendini yetistirmekle kalmamis, kiiltiir ve sanat
alanindaki birgok sahsiyetle bir arada bulunarak engin bir kiiltiire de sahip olmustur.

Atatlirk’in masikideki bilgi ve kiiltiirinii ifade eden malimati, sanatsal bir bi-
rikim mahiyetinden G6te devletin sanat politikast ve niteligini de belirlemede etkili

o

olmustur.

Bu giin dahi ¢ofgu zaman anlasilamayan veya isabetsiz degerlendirmeler
yapilan Cumhuriyet Donemi misiki uygulamalari, esdsen, Cumhuriyet’in temel pren-
sibi olan siirekli gelisme anlayisinin izdlistimiidiir. Nitekim Atatiirk’iin 1 Kasim 1934
tarthli TBMM konusmasinin hemen ardindan radyolarda Tiirk Musikisi icrasinin
yasaklanmas1 -daha dogrusu Tiirk Miusikisi programlarina ara verilmesi- misikinin
kiiltiir tizerindeki derin etkisini bilen bir liderin tedbir stratejisinden baska birsey
degildir ki bugilin miizik otoritelerince siirekli olumsuz elestiriye ugrayan Tiirk Sanat
Musikisi, Halk Misikisi ve eglence musikisi tiirleri, siiphesiz daha teferruatl bir tedbir
uygulamasiyla esas niteligine kavusturulmalidir. Oyle ki Tiirk Sanat Misikisi, Halk
Misikisi vb. gibi esdsen emsalsiz kiymete hdiz sanatsal tlirlerimiz, gerek yayin organ-
larinda gerekse profesyonel veya amator topluluklarca adi bir eglence misikisi faali-
yetinden Oteye gecememektedir.

Iste bu noktadan bakildiginda diger yeniliklere ilave olarak Tiirkiye Cumhuri-
yeti’ne musiki yoniinde bir atilimin gerekliligi Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan
hemen fark edilmis ve icab eden girisimler vakit kaybetmeden yapilmisti. Masiki
alaninda bugiin gosterilemeyen bu dirayet, Atatiirk ve ekibinin, listiin zeka ve kisilige
dayanan politikalarinin halen anlagilamadigini ve degerlendirilmediginin tezahiirtidiir.

Mustafa Kemal Atatiirk’iin Misiki Ufku

Bir kisinin masikiye bakis a¢isini, misikideki vizyonunu, ufkunu etkileyen
birtakim olgular mevcuttur. Ailede baglayan kiiltiirel egitim, kisinin miizik algisinda
bliylik 6neme sahiptir. Kisinin okul ve sosyal cevresi de ayni sekilde kiiltiirel ma-
limati etkiler.

Mustafa Kemal Atatiirk’iin ailesinin medeni ve belli bir kiiltiirel kisilige sahip
olmasi, onun sanatsal ve kiiltiirel yonden diisiinsel ve duygusal ufkunu olumsuz yonde
etkilememis, aksine bu bakimdan beslenmesini saglamistir. Babas1 Ali Riza Bey’in
Bektasi ekoliinden olmasi da onun tabiata ve sanata bakisina kuskusuz destek
olmustur.
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Atatlirk’lin askeri okulda tahsil gordiigii donemde de stirekli kitap okuyaravk
kendini yetistirmesi, ilme vakif olan hocalarindan feyz almasi da kiiltiirel altyapisini
kuvvetlendirmistir.

Mustafa Kemal Atatiirk, Balkan Tiirk blgesi olan Selanik’den Istanbul’a geld-
iginde de sanata, kiiltlire, edebiyata ¢ok ilgi duymus, meshur sanatkarlari her daim
cevresinde tutmus, onlara husiisi bir kiymet vermistir.

1916-1917 yillarinda Diyarbakir’da gorevliyken tanistigi Halk Musikisi sana-
teist Celal Glizelses’i dinlemis ve takdirlerini ifdde etmek icin bir saat armagan
etmistir. Bunun gibi Kemani Haydar Tatliyay’a, kendisine daha iyi bir keman almasi
i¢in bir miktar para vermistir.

Bunun gibi sayisiz Ornek, Mustafa Kemal Atatiirk’iin  musikiye ve

Ote yandan Tiirk Mdsikisi’nin en kiymetli eserlerini dinlemesi yaninda Bati
Miisikisi’ni, hatta Ummiigiilsiim gibi Arap ve Ortadogu memleketlerindeki sanatkar-
lar1 dinleyip takdir etmesi, onun zevkinin ve esas gayesinin yiiksek nitelige isaret
ettigini gostermektedir.

Meshur orkestra sefi Veli Layik’in nakletti§ine gére Mustafa Kemal Atatiirk
kendisini ¢agirmis ve seslendirdigi ezgiyi notaya almasini istemisti. Veli Bey, Ata-
tiirk’tin mirildandig1 bu eserin Bohem’in biiyiik aryasi oldugunu anlamis, ancak no-
taya almakta zorluk ¢ekmisti [2, s.398].

Atatiirk’tin masiki kiiltiiriiniin disinda misikinin teknik bilgisine de vukifiyeti
dikkat cekicidir. Evvela surasi dnemlidir ki Anitkabir Kitapligi’'nda bulunan Atatiirk’e
ait yaklasik 2500 kitaptan hemen hemen 300’i, musiki ve sanat ile ilgilidir. Ata-
tirk’tin 1lm1 bilgisi, sliphesiz yogun okumalarina ve diisiinmeyi yasam bigimi héline
getirmesine baglidir.

Sanatsal calismalara, 6zgiin olmalar1 sartiyla destek veren Atatiirk’iin an-
layisina gore: “Ozlenen, hedeflenen cagdas bir iilke olabilmek igin sanattan
yararlanmak kac¢inilmazdi. Nitekim bu amaglarla desteklenen “Atesten Gomlek”
filminde bir Tiirk kadin1 olan Bedia Muvahhit, Gazi Mustafa Kemal’in izniyle rol
almistir. Tiyatro, sinema, musiki gibi sahne sanatlarinda o zamana dek gayrimiislim
oyuncular yer almasia ragmen artitk Miisliiman bir kadin da rol alabilmistir. Bunun
gibi 1 Eyliil 1924°de Ankara’da acilan Musiki Muallim Mektebi’nde; Cumhuriyet
kusaklarina, Coksesli Bati Misikisi’ni dgretecek Ogretmenlerin yetismesi hedefine
yonelik olarak 6grenim ve egitime baslanmistir. Istanbul’da ise Dari’l Elhan, Bati
Masikisi ve Tiirk Miusikisi alaninda verdigi egitimi siirdiirmiistiir. 1926 yilina
gelindiginde Alaturka Mdsiki, egitim-0gretim alanindan resmi olarak kaldirilmis,
1927°de Coksesli Bati Musikisi iizerinde durulmustur” [3].

Bu gibi sanatsal gelisim faaliyetlerine hizla devam edildi. Devlet¢e belirlenen
miizik politikasinin uygulamalar1 1934°de ilk 10 yilin1 doldurmustu. Gelinen seviyeyi
belirlemek amaciyla Atatiirk’iin uygun gordiigii sozler tizerine 3 opera yazildi. Oper-
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;larm ilki Tiirk ve Iranlilar’in kardesliklerini simgeleyen “Ozsoy” operasi 19?:4
Hazirani’nda, Atatiirk ve Iran Sahi Riza Pehlevi’nin huzurunda, Ankara Halkevi’nde
oynandu. (...) Ozsoy’dan sonra “Bayonder” adli ikinci operanin baslangi¢ boliimii ve
“Tasbebek™ adli tigiincii opera 27 Aralik 1934’de oynandu. (...) Atatiirk, miizik politi-
kas1 anlayisinin geldigi son noktay1 belirtmesi agisindan, halka agik bir konserde, ge-
leneksel Tiirk Miusikisi sarkicisint ¢icek gondererek kutladi. 1938 Ocak ayinda
Ulus’da yayinlanan yazisinda “eski misikimiz” ve “Klasik Osmanli Misikisi” terim-
lerini kullandig1 gibi, bu musikiyi gelistirerek ¢ok sesli miizige ulasmayi tasarlayan
cabalara karsi olmadigini da bildirdi [8, s. 490-491].

Bu gayret ve girisimler de Avrupa’nin kiiltiirel olgunluguna yetisme amacinin
yan sira “ilim Cin’de de olsa alimiz” distirunu takip eden bir anlayisin gelisime
yonelik adimlarin1 gosterir.

Tiirk Besleri adiyla anilan bes biiyiik miizik adamini yurtdisi tahsiline génder-
mek, musikimizin - ¢ok sesli olmasi arzusu degil- belli bir ¢agdas teknikle veya
diizenlemeyle yeni ¢agin kabul edecegi bir nitelik kazanmasi amacini tagimaktaydi.

Oyle ki misikimizde batililasma; batinin teknigi, misiki tiir ve dzellikleri, pro-
zodisi, polifonisinden yararlanma girisimleri ¢ok eski tarihlere kadar uzanirken resmi
ve kurumsal anlamda II. Mahmud doneminde Mizika-i HiimayGn’un getirilmesine
(1826) dayanir. Esasen bu donemden Cumhuriyet’e uzanan siiregte Tilrk Musikisi
agirhigimi kaybetmis, bati teknigi ara¢ olmaktan ¢ikip amag¢ merhalesine gelmistir. Iste
bu noktada Mustafa Kemal Ataiirk’{in yaptig1; bu kiiltiirel sapmay1 ve bilingsiz gidisati
belli bir esasa dayandirarak misikimize milli ve resmi bir hiiviyet kazandirmakti.

1928’de Atatiirk, halki canlandirdi ve onlarin coskusunu diirttii. Baz1 hiikiimet
dairelerine ve tlkenin rihi merkezlerinin misiki problemlerini daha akillica ele alip
isleme isaretini, bagka bir deyimle musikide reform suurunu Mustafa Kemal Atatiirk
verdi. Ulkemizde bir miktar kabiliyetli Tiirk genci, devlet bursu ile dis iilkelerde
misiki tahsili yapmaya ve c¢esitli mlsiki aletlerini kullanmak i¢in gonderildi. (...)
Boylece Cumhuriyet’in yeni musiki anlayisi, Tiirk Musikisi’nden alinan motifleri
iceren Bat1 teknigi ile takviye edilen dinamik ve nese ifade eden yeni bir tiir masikiydi
[7,s. 288].

Mustafa Kemal Atatiirk’iin gayesi; Azerbaycan’da Uzeyir Hacibeyli’nin
layikiyla basardigi gibi Tiirk ezgi ve motiflerini senfonik bir diizenle evrensel misiki
duyumuna uygun hale getirmek, zenginlestirmek ve bir baska ifadeyle misikimizin
imkan ve kabiliyetlerini artirmakti. Zira ancak bu yolla musikimizin hususiyetleri
giincelligini koruyacak ve miisikimiz niteligini gitgide yitirmeyecekti.

Atatiirk’lin yanindaki kiiltiir adamlarindan Yunus Nadi, bu gayeyi su ifadelerle
anlatmistir: “Beethoven’in senfonisi yaninda Tirk sanatkarlarinin eserleri ve halk
sarkilar1 da dinletilmeli, herseyden evvel milli zevki korumak sarttir. Esdsen mevcut
olan milli his, garp teknigiyle kuvvetlendigi zamandir ki Tiirk Musikisi herkese hitap
edebilen bir sanat olacaktir” [4].
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Netice itibariyla Atatiirk’iin erken vefat1 ve bu kiiltiirel emelinin tam anlamiyla
tamamlanamamis olmasiyla; Tiirkiye’deki geleneksel veya popiiler misiki nitelikce
bayagi bir hal-i hitdma varmistir.

Bir Misiki Dinleyicisi Olarak Mustafa Kemal Atatiirk

Her firsatta yurdun gesitli yerlerine giderek halkla i¢ ige olup memleket ih-
tiyaglarini tespit etme gayretinde olan Mustafa Kemal Atatiirk ve ekibi, gittigi yerlerde
Anadolu insaninin biiyiik sevgisini gérmis, torenlerle karsilanmiglardi. Bu torenlerde
diizenlenen yoreye 6zgili musiki tertipleri yaninda Atatiirk’iin ¢ok sevdigi bilinen Tiirk
Sanat Misikisi de elden geldigince icra edilmeye ¢alisilirdi. Birgok zaman Atatiirk, bu
icralar icin gerek takdirkar olur gerekse menfi fakat yapici elestirilerde bulunurdu.

Atatiirk, nitelikli olan her tiir miizigi Onemser ve dinlerdi. Tiirk Sanat
Miizigi'ni ve Ozellikle baz1 eserleri begenip dinledigi bilinir. “Céana rakibi handan
edersin”, “Mani oluyor halimi takrire hicdbim”, “Vardar Ovas1” vb. gibi Rumeli Tii-
rkleri’ni ve Yemen Tiirkiisti gibi Anadolu halkinin acilarini ve ¢ilelerini anlatan eser-
leri bilhassa dinler ve icra ettirirdi [2, s. 386].

1937 yilinda Atatiirk'in Trabzon’a ziyaretlerinde bir aksam fasl tertip
edilmistir.

Istanbul'dan gelen miizik toplulugunu gereksiz bularak geri gdndermis ve
Trabzonlu mdasikisinaslar1 dinlemeyi tercih etmistir. Burada Necmiati Spor
Kuliibii’'niin miizik ekibinden Hanende Riza Hanger, Tanb(iri Hafiz Osman, Takunyac1
Salih (Keman) gibi birkag Trabzonlu, Atatiirk’iin huzurunda fasil yapmislardir. Bura-
da bazi sarkilara Atatiirk de istirak etmis ve icracilar, Atatirk’lin iltifatlarim
almislardir [1, s. 30].

1930°da Atatiirk Trabzon’a geldiginde, bugiin Atatiirk K&skii adi1 verilen ko-
nuta Trabzonlular’dan miitesekkil bir ekip ¢agirilmisti. Ancak ekibin tiimii sazlarinda
ehil degillerdi. Tanbur ¢almasi i¢in bir baglamaci bulunmus, kemani olarak istirak
eden kisi de vasat diizeydeydi. Aksam belirlenen saatte fasila baglandiktan bir miiddet
sonra Atatiirk icrAnun durdurulmasini istemis ve “bu nasil yay ¢ekis, bu nasil mizrap
tutus” seklinde masiki ekibini azarlamisti. Fakat bir giin sonra ekip liyelerinden birisi
Atatiirk’iin huzurunda iken Atatiirk, bu kisiye misikinin 6nemine ve icranin nasil ol-
mast gerektigine iliskin tavsiyelerde bulunmustur.

Mustafa Kemal Atatiirk’iin Halk Mdasikisi ve Tiirk Halk Oyunlari’na verdigi
Oonem ve bunlar {izerindeki bilgi ve kabiliyeti de dikkate sdyandir. 1934’de Trabzon’u
ziyaretlerinde Bayburt Yoresi’nden gelen bir halk oyunu ekibinin “Mehmet Turan
Bar1” adli oyunu dikkatini celb etmis ve oyunun daha modern bir hal alabilecegini
belirterek bir figlir onermistir. Bugiin bu figiire “Ata Figiiri” ad1 verilmektedir [6].

Buna benzer sayisiz 6rnekten birisi de soyledir: Bir toplant1 sirasinda Mustafa
Kemal Atatiirk, icra edilen bir sarkiy1 ilk defa duydugu hélde eserin Selahattin Pinar’a
ait oldugunu anlamstir [2, s. 661].
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Yine boyle bir mecliste bir Klasik Tiirk Misikisi eserinin giifte-beste rniinasve-
betine dair degerlendirmelerini ifade etmesi de onun, Misiki Edebiyati alanindaki
bilgisini gostermektedir [5].

Atatiirk, Harf Inki1lab1 sirasinda yeni harfleri daha kolay benimsetmek icin bir
alfabe mars1 bestelemis ve icrasi i¢in Riyaset-i Cumhur bando sefini huzuruna
cagirmisti. Cok iyi nota bilmesine ragmen yeniden degerlendirilebilmesi i¢in bando
sefinin kendince notaya almasini istemisti. Clink{i Atatiirk, nota kompozisyonunun
miizisyene gore degiskenlik gosterebilecegini biliyordu. Atatiirk, alfabe marsinin
bestesi iizerinde durdu ve armonisini kismen hazirladi. Sabahleyin térende bulunan
bando ekibi mars1 icra etti. Ancak Atatiirk, besteledigi bu mars1 kompozisyon
bakimindan tatmin edici bulmadigin ifade etti [2, s. 22-24].

Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin gosterise asla metelik vermeden 6zgiin ve
samimi olan hususiyetlerle bir seyin 6ziine ulasilabilecegini vurguladigini bu gibi
bir¢ok yerde gérmek miimkiindiir.

Sonug¢

Mustafa Kemal Atatiirk’iin misiki malimatin1 ifdde eden bilgi, gorgiisii; onun
yiiksek dehas1 yaninda kiiltiiriinii de ortaya koymaktadir. Sanat ve edebiyat alanindaki
bu maltimati; onun devlet yonetiminde de siiphesiz biiyiik faydalar saglamistir. Gerek
muhtelif toplantilarda tango, vals gibi modern danslar yapabilmesi gerekse Zeybek
gibi 6zel bir durus isteyen halk oyununu ustalikla icrd edebilmesi ve hatta Bar tiiriin-
deki bir halk oyununa 6zgiin bir figiir ekleyebilmesi; onun yiiksek gorgii ve kabili-
yetinin agik gostergesidir [2, s. 428].

Atatiirk’tin, Klasik Tirk Masikisi’nin en kiymetli eserlerini, usta sanatkarlara
her firsatta tekrar tekrar icra ettirmek iizere ricada bulunmasi da onun misikiden aldig1
zevk ve 1lhamu ifade eder.

Yabanci iilkelerden uzmanlar getirerek misikimizin inkisafi yoniinde ¢alisma-
lar yaptirmasi yaninda medeni misikinin esaslarini 6grenmek ve iilkemize faydali
olmak {iizere yurtdisina birgok 6grenciyi gondermeyi devlet politikast haline getirme-
siyle misikideki amacinin da inkilap ve cagdaslasmak oldugunu gostermistir.

Netice itibartyla Mustafa Kemal Atatiirk’lin, diger ilmi sahalara oldugu gibi
misikiye ve sanatkarliga da biiyiilk 6nem vermis, bu methumlari her firsatta yiiceltmis,
bu yonde cagdaslasma amacina yonelik resmi atilimlar yapmis, misikide derin ma-
limata ve ufka haiz emsalsiz kiymette bir sahsiyet oldugunu bir¢ok hatirat ve tarihi
bulgudan agik¢a idrak etmek miimkiindiir.
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THE MUSIC KNOWLEDGE OF GHAZI MUSTAFA KEMAL ATATURK

Summary: It is difficult to reach the information on various aspects of histori-
cal figures and to base this information on. The fact that the nature of the resources is
often composed of personal ideas, the resource limitations, and the necessity of ensur-
ing the accuracy of these resources reveal thesedifficulty.

Ghazi Mustafa Kemal Ataturk is the main actor in the history of the Republic
of Turkey was also a skillful and cultured person in the field of music as well as domi-
nates the many scientific field.

This work was prepared to reveal Mustafa Kemal Ataturk's musical
knowledge, that is, his knowledge and culture.

In the study, documents and works related to the period and the subject were
scanned and they were included in the study after being verified by systematically
analyzing and comparing.

Therefore, in this study was used resource screening, analysis and comparison
method, Mustafa Kemal Ataturk from the universe of historical figures was chosen as
the sample and his musical aspect was emphasized.

This work is important in terms of revealing with relatively concrete infor-
mation the musical knowledge of Gazi Mustafa Kemal who has not been given enough
satisfactory information on his music aspect.

Key words: Mustafa Kemal Ataturk and Music, Ataturk and Culture, Music
and Culture

Rayci: filologiya iizra falsafo doktoru, dosent Foxraddin Baxsaliyev
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"YASIL SOHOR"IN MOQAMLARI
Ozbakistanda kecirilmis “Beynalxalq makom simpoziumu”’ndan taassiiratlar

Bu payiz alimlor vo Sonatgilor olaraq, maraqli bir sofora yollandiq. Sentyabr
aymin 6-s1 biz artiq Ozbokistanda idik. Ancaq bu, soxson monim gdzlodiyim va illor
oncosindon tamdigim Ozbokistan deyildi. “Baskond” olan Daskonddon yeni acilmis
slirot qatarinin ilk sarniginlori elo bizlor — yani diinyanin 80-0 yaxin dlkasindon bu
g6zal vo unikal 6lkaya sofara galon musiqisiinas vo musiqigilor oldug. Bas bu siirat
qatar1 hara gedirdi? Adin1 ¢ox duydugum, ancaq ofsus ki, rusdilli bir toloffiizlo
anlamadigim "Saxrizaps"a gedirdi bu qatar.

Elo ilk giin yol yoldasi oldugumuz taninmis alim vo todqiqatgr Sonubar xanim
Bagirovanin dilindon bu soharin adimi "Sohri-sabz" olaraq duydum (sohorin adini
bilorokdan izafstlo yaziram). A¢igi, Sorq dillarina bir az balod oldugum tiglin xeyli
utandim. Utandim va yens do rusdilli taloffiizo gors toassiif hissi kegirdim ki, man bu
godim vo Onomli soharin  "Soahrisabz”, yoni "Yasil sohor" demok oldugunu
bilmamisom. Ancaq yaxsi bilirdim ki, bu sohor Orta osrlordo boyiik fateh vo
imperator, bagsor tarixinin on nadir soxsiyystlorindon biri olan Omir Teymurun dogma
sohoridir. Elo festival ¢orgivasindaki biitiin todbirlor do ©Omirin istehkami olan moashur
Vo ozomatli Aksaray cevrasindo gergoklosirdi. Niimayonds heystimizin basinda iso,
AMK-nin elmi islar tizra prorektu hormatli Lalo xanim Hiiseynova gedirdi.

Soldan: Sonubor Bagirova, Lalo Hiiseynova, Foxroddin Baxsaliyev
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"Beynolxalg makam (mogam) simpoziumu”na yollanmisdiq Ozbokistana. Bu
yasil sohor yaradici dmriimiizo unudulmaz anlar boxs etdi. Bali, mohz anlar. Ciinki
zaman hoftoylo, giinlo deyil, saatla, anla kegirdi. Soxsi duygularima va subyektiv
gonastlorima, eyni zamanda mogam musiqisinin aslinds neco olmasi gorokdiyi
haqqindaki diisiincolorima maglub olmadan onu deys bilorom ki, ndvbati dofo
hoddindon artiq zongin vo maraqli bir Sorq sivilizasiyasinin sahidi olduq. Miixtolif
Olkalorin sonot¢i vo alimlorinin ar1 patoyi kimi hordiklori 3-5 giinliik mogam
mozaikasinin dadi yaqin ki, bir Omiir damagimdan getmoyocok. Azarbaycan
alimlarinin va xiisusilo da Lale xanimla Sonubar xanimin konfransdaki ¢ixislari soxsan
mona bu gozal qiirbotds ¢ox sey Oyratdi. Musiqigilorimiz iss, an yaxsi sas ifagiligi
naminasiyasinda | yerin sahibi oldular. Miisabigonin ali miikafatin1 iso tacikistanl
homkarlarimiz aldilar.

I ———

] \Rl[\Hl(\\ll()\\Ll(H{l\l
= WY
7 XALQARO BILAQOM SAN'ATI ANJUMANI
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Lakin bu zongin vo he¢ gdormodiyim godor miisbot vo gozol xaotik ortam
yarigmadan qat-gat ziyado paylasma vo monoviyyat alig-verisini xatirladirdi.
Hindistan, Pakistan, Misir, Saudiyys, Iran, Livan, Tunis, Israil, Cin, Koreya va digor
Olkalorin se¢ilmis giillori bu magam baggasint o qodor gozal vo cazibadar etdilar ki,
s0zo, montigo golmoz. Bali, Sorq gbzoldir. Hom do ¢ox gozaldir. Mogam — mugam,
makom, makam, mukam isa Sargin uca maqami, yoni yaradilis tinsiirii olaraq, Tanri
qatindaki ali vo miiqoddas moqamuidir. "Yasil sohor'ds iss, bu magam daha iistiin,
daha parlaq goriiniirdii. Va...yaqin Ki, son bizim koniil yaddasimiza obadi hopdun,
unudulmaz Sohrisobz!

Foxraddin Baxsaliyev
AMK-nin “Musiqinin tarixi va nazariyyssi” kafedrasinin dosenti
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Noargiz QULAMOVA

Uzeyir Haciboyli adina BMA-nin dissertantt
Unvan: Baki sohari,S.Badalboayli kiic. 98
Email: nara_mirqulam_1@mail.ru

PiKO AXUNDOVA — DAIM AXTARISDA OLAN BOSTOKAR

Milli bastokarliq moktobimizin biindvresini qoymus dahi Uzeyir Hacibaylidon
baslayaraq bostokarlarin bir nego naslinin niimayondslori XX asrdo Azarbaycan
musiqisinin yiikksalon Xatlo inkigsafini vo limiimdiinya miqyasinda taninib niifuz
qazanmasmi  tomin  ediblor.  Milli  bastokarliq
moktobimizin tosokkiil tapdigi zamandan indiys kimi
inkisaf edon gozal ananalarini bu giin, XXI asrds yasadan
va davam etdiron bastokarlarin yaslh, orta va ganc nasli do
homin saglam ononalori yasadir, onlari inkisaf etdirir,
dovriin  toloblorini  nozoro alarag, yeni cohatlorlo =~ %
zanginlosdirir. Gane naslo aid etdiyimiz bastokarlardan & @
biri Azarbaycan Bostokarlar Ittifaqnin lizvii, prezident |*
toqatidglisii, Beynolxalg miisabigalor va “Goanclor”
miikafati1 laureati Piko Axundovadir. Azarbaycan
musiqisinds 6ziinomoaxsus yer tutan P. Axundova hom
yaradiciliq, ham do pedaqoji sahado calisir. O, elmo, tohsilo xiisusi fikir verir,
qaygikes Vo hassasligla yanagir.

Piko Mirzoaga qizi Axundova 29 yanvar 1984-cii ildo Baki goharindo anadan
olub. O, usaq yaslarindan incasanoto boyiik havas gostorib, fortepianoda gozal ifa
edib, Azarbaycan mugamlarinin, mahnilarinin, ragslorinin va bastokar asarlorinin ifa
sirlorini dorindon moanimsayib. P.Axundova 2001-ci ildo Biilbiil adina orta ixtisas
musiqi moktobini fortepiano, bastokarliq vo nozeriyys ixtisaslari iizra bitirib. Uzeyir
Haciboyli adina Baki Musiqi Akademiyasinda tohsilini davam etdiron P.Axundova
bostokarliq ixtisasi iizro SSRI xalq artisti, professor Arif Molikovdan, fortepianodan
iso Dilara Mirzoquliyevadan dors alib. Xalq artisti, professor A.Malikovun sinfini

= &b’

bitiron bastokarlar pesokar hazirliq baximindan yiiksok soviyyads olmaqla, miixtalif
dost-xott, lislub yarada biliblor. Onlar fordi yaradiciliq simasini qoruyaraq milli
onanaloari 6z yolu ils yagadib davam etdiriblor. Gonc bastokar P.Axundova 2005-2007-
ci illordo magistr pillasino yiyalonib, 2007-2010-cu illor orzindo iso aspiranturada
tohsil alaraq orani forqlonma diplomu ils bitirib.

Musiqi sonati sahasinds ilk miistoqil addimlarini atan goanc bastokar 1998-ci
ilds kecirilon N.9liverdibayov adima II iimumsohar miisabigasinin diplomanti, “Qizil
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:Axgar-99” mahni miisabigasinin galibi, 2000-ci ildo Sankt-Peterburqda keg:irﬂ;n
pianogu-bastokarlarin 1 beynolxalq miisabigasinin galibi olub. 2004-cii ildo Sankt-
Peterburqda A.Q.Rubinsteyno hosr olunmus gonc pianogu-bastokarlarin IV
Beynolxalq Miisabiqasindo III yer lizro laureat, eyni zamanda A.Q.Rubinsteyn
movzusuna yazilmis an yaxsi aSara gora | doracali xiisusi miikafata layiq goriliib.

2004-cii ildo Qirgnzistan Respublikasinda kegirilon “Issik-kul ulduzlari”
beynolxalq festivalinin qalibi olub. 2005-ci ildo “Ilin on yaxsi kamera osori”
nominasiyasinda Ganclor vo Idman Nazirliyinin miikafatina layiq goriiliib. Bundan
olava, Madaniyyat, o ciimlodon Genclor vo idman Nazirliklarinin toskil etdiyi bir cox
seminar vo konsertlorin foal istirak¢ist kimi “Dovlot Gonclor Siyasotindo kegirilon
todbirlords foal istirakina gére™ diplomuna layiq goriiliib [1].

Istedadli bastokar senat alomindo 6z gorgin zohmoti ilo pille-pills yiiksalib. O,
pedaqoji foaaliyyati ilo azmlo mosgul olub. Miusllimlik foaliyystino 2002-ci ildan
G.Saroyev adina 35 sayli usaq musiqi moktoabinds bastokarliq vo fortepiano ixtisaslari
tizro dors demakls baslayib. 2007-ci ildon Biilbiil adina orta ixtisas musiqi moktobinda
eyni ixtisaslar tizro dors deyib vo 2012-2016-c1 illor orzinds nazariyys sobasinin
miidiri isloyib. 2013-cii ildon U.Haciboyli adna Baki Musigi Akademiyasimin
“Bostokarliq” kafedrasinda miisllim vazifosinds ¢alisir. 2014-cii ildon Azorbaycan
Dévlat Modaniyyat va Incesenat Universitetinds pedaqoji foaliyystini davam etdirir.
Bostokar kadrlarin yetismosindo amayini asirgomir. Onun yetirmolari beynalxalq,
respublika miisabigalori laureatlari, eyni zamanda, tocriibali misllimlordir.

Gonc bostokar tohsil aldigi illordon etibaron Azorbaycan da daxil olmagla,
diinyanin moaghur konsert salonlarinda, tadbirlorde miiallifi oldugu asarlori ils, elaca do
bir pianogu Kimi rus vo Avropa bostokarlarinin fortepiano osorlori ilo ¢ixis edib,
tamasag1 rogbati gazanib. P. Axundova Istanbul sohori Memar Sinan Gozal Sonotlor
Universiteti Dovlot Konservatoriyasinda solo konsert programi ilo ¢ixis edib. O, bu
tohsil miiossisasinds kegirilon Baostokarlar Forumuna dovot vo “Musigisiinasliq”
kafedras1 torofindon iki seminar toklifi alib. Belo ki, 2015-ci ilin noyabr ayinda bu
tohsil ocaginin talobs, magistr, doktorant vo miallim heyati qarsisinda darslor kegirib.

Xalqmna, votonino varligi ilo baglanan, ilhamla yazib-yaradan bastokarin
yaradiciliginda fortepiano musiqisi xlisusi yer tutur. Bir ¢ox janrlarda golomini
sinayan bostokar iki simfoniyanin, fortepiano osorlorinin, instrumental, xor ii¢lin
asarlorin, usaq tamasalarina yazilmis musiqilorin, fortepiano konsertlorinin, ganun vo
kamera orkestri iiglin “Kapriggio”nun vo s. miiollifidir. P.Axundova mahn
yaradicihiginda Mohsati Goncovi, Ramiz Heydor, ilham Aslanov va basqa sairlorin
serlorino miiraciot edib.

2013-cii  ildo Azorbaycan  Respublikasinin  Prezidenti conab  ilham
Oliyevin Soroncamina osason, Heydor Oliyev Fondunun togkilatgiligi ilo Mohsati
Goncovinin 900 illik yubileyi miinasibatilo CD is1q {izii goriib. Burada P.Axundovanin
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saironin sozloring yazdigi mahnilar yer alib. Bu mahnilar Fransanin Reyms vo Mih:z
soharlorindo kegirilon konsert programinda ugurla saslonib [2].

Bu giino kimi bir ne¢s solo konserti olan P.Axundovanin 2017-ci il 11 oktyabr
tarixindo M.Magomayev adina Azorbaycan Dovlot Filarmoniyasinda osorlorindon
ibarot novboti konserti bas tutub. Konsert Modoniyyot Nazirliyinin dastoyi,

o

“Madoniyyat” kanalinin, Azorbaycan Radiosunun vo Filarmoniyanin birgo
toskilatgiligt ilo reallasib. Konsertds “Cilgin Xozorim”, “Fovvaralor sohori”, “Sossizlik
balladas1”, “Sohla gozlim”, “Sorusma”, “Vals”, “Qolbimin sosi”, “Soninom”,
“Doymarom qalbine”, “Ey giil”, “Manim tok yanan harada var”, “Lirik fantaziya”,
“Gergok yuxum”, “Votono dogru” asorlorini Zaur Omiraslanov, Aygilin Boylor, Lalo
Mommaoadova, Agsin Abdullayev, Zabito Aliyeva,Sobino Orabli, Orxan Coalilov, Viisal
Haciyev torofindon  soslondirilib. ifagilar1 Forhad Qarayusiflinin dirijorlugu ilo
Azorbaycan Dovlot Televiziyast vo Radiosunun Tofig ©hmodov adina estrada-
simfonik orkestri miisayiot edib.

Bostokar P.Axundovanm yeni oSerinin premyerasi Tiirkiyenin Istanbul
soharinds Azarbaycan Xalq Ciimhuriyyatinin 100 illiyi miinasibatilo toskil olunan
todbirds hoyata kegirilib. Bu sanl tarixo hasr etdiyi “Istiglal” asori 27 may tarixinds
Tirkan Saylan madoniyyst morkozinds, 28 mayda iso Caddebostan madoniyyat
morkozinda soslonib. Osor Istanbulda taninmis Art Istanbul triosu torofindon ifa
olunub. Trioda yer alan ifagilar - Aleksandr Samolyenko (violin), Julide Canca
(violoncello) vo Tutu Aydinoglu (piano) olub. [3].

Goalocoys nikbin baxib, arzular ganadinda yasayan Piko Axundovani biz
istetadli bastokar, somimi, mehriban insan, gézal dost, qaygikes ana kimi taniyiriq.
Daim yaradiciligla masgul olan, hovaslo yazib yaradan bastokar1 garsida halo ¢ox
axtarislar, tapitilar gozloyir. Ciinki bastokar daim axtarigdadir. Qalbinin hékmii ilo
aglinin giiciinii bir yero toplayib addim atan bostokar, pianogu Piko Axundovaya
yaradiciliginda boyiik nailiyystlor arzulayiriq.

ODOBIYYAT:
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“Konservatoriya” elmi jurnalinin talablari

“Konservatoriya” elmi jurnali Azarbaycan Milli Konservatoriyasinin Elmi Surasinm 26
dekabr 2008-ci il tarixli 7 sayli protokolu ilo tosdiq edilmig, Azarbaycan Respublikasi Odliyya
Nazirliyinds 17.12.2008-ci il tarixds 2770 sayli Sshadstnams il geyds alinmigdir.

“Konservatoriya” elmi jurnali Azerbaycan Respublikasimin Prezidenti yaninda Ali
Attestasiya Komissiyas1 Royasat Heyotinin 30 aprel 2010-cu il tarixli iclasinda (protokol Ne 10-R)
“Azorbaycan Respublikasinda dissertasiyalarin asas noticalorinin dorc olunmasi tovsiya edilon
elmi nogrlorin siyahisi”na salinmigdir.“Konservatoriya” elmi jurnali ilds 4 dafs (ii¢ aydan bir) nosr
edilir. Dargido Azarbaycan, ingilis, tiirk, rus va basqa dillorde moagalalar darc olunur.

“Konsevatoriya” elmi jurnalinda ¢ap olunmaq ugun togqdim edion mogalalor asagidaki
sartlora cavab vermolidir.

Magalonin qurulusu
1. Miisllifin ad1 vo soyadi
Miiollifin fotosu
3. Statusu (elmi ad1, elmi doracasi va ya foxri adi, yaxud dissertant, ya da doktorant
oldugu togkilat) va voazifasi (islodiyi yer, miiosSonin tinvani)

4. E-maili
5. Moqgalonin basligi (Bas hoarflorlo)
6. Mogalonin yazildig: dilds xiilass (4-5 ciimlo) Vo agar sozlor (6-10 soz)
7. Mogalanin matni, foto va not niimunslori ils birge
8
9
1

no

Odobiyyat siyahisi
. Daha iki dilds xiilass vo agar sozlor
0. Raygiler
Taqdim edilon magalalorin formati

- Mogalonin ¢ap olunmus olyazmasi (1 niisxa) Vo onun elektron variant1 (CD disk vo ya flog
kartda) mogalays 2 ray ilo birlikds toqdim edilir. ©lyazma vo CD disk geri qaytariimuir.
Magals jurnalin emailins gondarils bilor. azconservatory@gmail.com

- Mogals Azarbaycan dilindo, yaxud rus vo ingillis dillorinds Times New Roman sriftinda,
14-liik 6lgiido, 1,5 intervali ilo yazilmalidir.

- Hor s6zdan sonra, hamginin néqts Vo vergiilden sonra comi bir bosluq (spaceback) isarasi
goyulmalidir. Matno tortibat vermok olmaz.

- Mogalonin bashigi haddon artiq boyiik olmamalidir vo 8 s6zdon artiq olacagsa ixtisar
edilacak.

- Mogals adabiyyat siyhisi, not niimunalari va xiilasalorls birlikds 7-15 A4 formath sohifa
gorgivasinds olsa yaxsidir.

- Elmi mogals aragdirmadirsa not niimunslorinin olmasi vacibdir. Not niimunalari not yazan
programlarin birinds ssligoyle y1gilmalidir. Ksero kopyanin goriintiisii keyfiyyotsiz olarsa
moqalonin tstiinds verilo bilmaz.

- Sadalanan tolablor olmayan magals geri qaytarila bilar.

Elmi jurnalda ¢ap olunmagq tigiin ilk ovval moagalonin elmi doyari miisyyanlogdirilir. EImi
mogalods heg olmasa bir problem qoyulmali vo mogalonin sonunda halli yollar1 gostarilmali yaxud
miioyyan naticalor ¢ixartlmalidir. Elmi mogalo balaca bir elmi isdir. Molum faktlar1 vo artiq darc
edilmis kitab vo mogalolorden sitatlar1 sadoco sadalamaq magaloys elmi doyar vermir. Elmi
mogalada artiq molum vo kiminss dorc edilmis fikri istinadsiz yazilarsa bu, manimsamo, plagiat
sayilir. Elmi moagalodo plagiat fakti agkarlanarsa magalo dorhal miisllifine gaytarilir. Magalonin
elmi doyarini miiayyanlogdirmok mosslasinds problemlor olarsa redaksiya ekspert surasinin fikrini
asas gotiirarok gorar verir. Redaksiya ekspert surasmun tarkibini gizli saxlaya bilor. Togdim edilon
moqalslor bagqa doargido artiq ¢ap olunubsa “Konservatoriya” jurnalina verila bilmoz. Tokrar ¢ap
miiallifin olmasa da dorginin miisllif hiiququnu pozur.
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