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Viigar OLIYEV
AMK-nin bag miallimi
Unvan: Baki, Yasamal rayonu, Dlosgor Olokborov 7

SAMAXI (SIRVAN) MUGAM MOKTOBININ BOZi UNUDULMUS
NUMAYONDOLORININ YARADICILIQ YOLU

Xiilasa: Magala X1X asrin sonu XX asrin awoallorinda Azorbaycan mugam ifagilig
SaNatinin inkisafinda oziinomaxsus rol oynayan Samaxi (Sirvan) xanandalaorinin yara-
dicilig irsinin tadqiqina hasr olunmusdur.

Acar sézlar: mugam, xananda, tasnif, xalq mahnilari, dastgah

Azorbaycan musigisinin asasinda dayanan asiq vo mugam sanatinin 6ziinamax-
sus badii tofokkiir torzi, borabar siiran tarixi inkisaf yollari, mévcudiyyat soraiti va funk-
sional vazifalari bu iki janr arasinda farqli vo oxsar xiisusiyyatlori meydana gotirmisdir.
Mugamat dorin folsafi ideyalari tacassiim etdirirse, agiq musiqisinin mazmunu ise gahra-
manliq vo mohobbat dastanlarinin ruhunu, xarakter vo obrazlarini ifads edir. Sifahi ono-
nali Azarbaycan pesokar musigisinin iki asas sahasini saciyyslondiran badii mozmun va
forma xiisusiyyatlori milli musiqi tefokkiiriiniin méhkom biindvrasini togkil edir. Azor-
baycanin musiqi tarixindo 6ztinomaxsus yeri olan Samaxi (Sirvan) xanandalik moktobi-
nin ifagiliq anonalori mahz asiq vo mugam sonatinin vohdatindon yaranmisdir.

Molumdur ki, xanandolik mugam ifagiliginin mithiim bir qolu olmagqla, vokal
sonatin xiisusi bir sahasi Kimi saciyyalonir. Bu Sanatin ziinomoxsus ganun-qaydalari,
spesifik xiisusiyyatlori vardir. Xanondslikdo genis diapazonlu, sas tessiturasi zildo,
bamda va orta registrlords eyni doracada giiclii olmaq sartine gozal sas, miitloag musiqi
duyumu, giiclii hafizs, aydin diksiya, dagiq ritm duyumu, mugamlari dorindon bilmak,
aruz vaznina yiyalonmoak, eyni zamanda, miikoammal qaval ¢almaq, oxudugu tasniflo-
rin, xalg mahnilarinin, homginin, destgahlarin instrumental hissalorinin miisayistinds
ansambla qosulmaq bacarigi asas cahotlordir. Biitiin bunlar xanandalik sanatinin tom-
silgilari ti¢iin vacib talablordir.

Bu mogalodso Samaxi (Sirvan) moktobinin niimayandslorinin yaradiciliq yolu-
nun Syronilmasi bir problem kimi irali siiriilmiisdiir. ilk névbada, onu geyd edok ki,
Sirvan xanandalik sonatinin inkisafinda miistasna xidmati olan soxs Mahmud Aga ol-
musdur. Onun musigi Vo poeziyanin inkisafi tarixinda rolu, incasanatin himayagisi ol-
masina dair fikirlors diinya sohrotli fransiz yazigist Aleksandr Diima, sair Seyid ©zim
Sirvani, moashur xanondo Cabbar Qaryagdioglu, akademik Feyzulla Qasimzado “XIX
asr Azarbaycan adobiyyati” kitabinda, yazig1 Ozizo Cofarzads “Alomds sasim var mo-
nim” romaninda, tarix¢i vo musiqi tadqiqatgisi Firudin Susinski “Azarbaycan xalg mu-
siqigilori” asarinda rast galirik. Bu barads S.Qaniyevin “Mashur xeyriyyagi Mahmud
aga vo namoalum mugam universiteti” adli kitabinda da molumat verilmisdir. Homin
kitabda belo yazilmisdir: “Bununla yanasi, basqa alimlar — prof. R.Hiiseynov, f.e.d.
O.Cafarzads, prof. Q.Pasayev, prof. A.Bayramoglu, prof. A.Nuriyev, musiqisiinas
V.Mammadov, eloco do Samaxi ziyalilarindan I.Etibar, A.Nafiz, A.Roacobov, S.Quli-
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yev vo b. Mahmud Aga maclisi barado miixtalif sopkili magalalor yazmais, xatiralor
dorc etdirmislor” [3, s.70-71].

Miiasirlarinin xatiralori va tarixi manbolorin asasinda bu gonasta golmak olur
ki, Mahmud Aganin togkil etdiyi maclislor ayloncas eys-isrot xarakter dasimamis, x{isu-
si ciddi gaydalar asasinda faaliyyat gostormisdir. Miitomadi kegirilon bu maclislorda
istirak etmok istoyan musiqigi yaxud sair genis diinyagoriisiino, musigi duyumu, iste-
dadla yanasi nacib monavi keyfiyyatlora malik olmaliydi. Mahmud Aga 6zii soxson
misabigalorin kegirilmasi, galiblorin miikafatlandirilmasi masalasine nazarst yetirir-
mis. Miisabigalorin kegirilmasinds soffafliq, qaliblorin miikafatlandirilmasi masalasine
hossas sokildo yanasmasi sayasinds, bu yarislarin naticalorinin obyektiv olmasi ti¢iin
alindan goalani asirgamadiyina gors biitiinlilkde Sirvanda poeziya vo mugam ifagiligi-
nin togakkiil tapmasinda miihiim rol oynamisdi.

Bozi tadqgiqatgilar o ctimladan, T.Qaniyev va S.Veysova apardiqlari aragsdirma-
larinda Mahmud Aganin musiqi maclislorini miibaligasiz zomanamizin ali tohsil ocag-
lar1 ilo miiqayiso etmoyin miimkiinlityli gonastina golirlor. Hommiolliflor belo yazmis-
lar: “Onun sarayinda sonot fodailorine yardim edilir, bu giinlorin dili ilo desak maas
verilir, biitlin ehtiyaclar1 6donirdi. Biz saraya dovat olunan musiqigilarin, sairlorin, bu-
rada qonaq gismindo istirak edon ziyalilarin magsadlorina, amalina fikir verands za-
manin aynasindan bizo boylanan azomatli musiqi, s6z mobadinin ucaldigini goriiriik.
Onu Mugam Universitetino banzotmoak olardi” [3, s.84].

Mahmud Aganin musiqi maclislarinin sanat ocagina, ali moktabo, instituta bon-
zadilmasi faktina biz tarix¢i vo musiqi tadqigatgist F.Susinskinin Azarbaycan xalq mu-
siqigilori asarinda do rast golirik: “Mahmud Aga maclisine gonc musiqigilori do dovat
edib onlara klassik Sarg musigisindan talim verarmis. Onun maclisi biitiin Zagafqazi-
yada galan va oxuyanlar ti¢iin bir n6év “tokmillagdirms institutu” idi” [4, s.21].

Toassiiflo geyd etmoaliyik ki, bu giino godar Azarbaycan milli musiqisinin, xii-
suson mugam ifagiliginin inkisafin1 sartlondiran, X1X asrin yaradici soxslorini bir mo-
kana toplayan Mahmud aganin na hoyat va yaradiciligi, na do bu musiqi maclislorinda
foaliyyot gostoron sonotkarlar haqqinda musigisiinas todqigati aparilmamugdir. Istinad
etdiyimiz fikirlor adabiyyatg1 va tarixgilora aid olub molumat xarakteri dasiyir. Dévriin
mashur musiqigilorine aid heg bir lent yazisi olmadigina gors biz onlarin yaradiciliq
irsini todgiq eds bilmirik. Eyni zamanda homin yaradici soxslorin adlart kegon zaman
boyu unudulmus, musiqi tariximizo aid kitablarda 6z oksini tapmamigdir. Bu mogalo-
da biz XIX asrdo Samaxi (Sirvan) bolgasinds faaliyyat gostaron xanandslor haqqinda
molumat veraciyik.

Haqqinda tarixi monboalords 0 godor do genis molumat olmayan xanandalordan
biri Obiilhasan (Hasan Cap) Samax1 madrasasinds dars deyarok mirza kimi foaliyyat
gostormisdir. Klassik adobiyyata, poeziyaya darindon balod olmagla yanasi zil sasi ilo
do diggat ¢okon gonc Samaxi xan1 Mustafa xanin sarayina yaxin olmus, Copur Nocof-
qulu kimi saray xanondalarilo dostluq etmis, yaradiciliq miinasibatlorinds olmusdur.
Mohz onun toklifi vo tokidiylo motabar maclislora gatilmigdir. Tez bir zamanda
Ohmad Sultan va oglu Mahmud Aganin maclislarinds ustad xanands kimi s6hratlonan
obiilhasan eyni zamanda musigi talimiylo masgul olmus, istedadli gonclora mugamin
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sirlorini Oyratmis, musiqiys aid risalolor yazmigdir. Toasiif ki, bu asarlor bu giiniimiizo
goadar galib ¢ixmamuisdir.

Dovriin digar taninmig xanandasi Karbalayi 9li 9kbar do molahatli saso ma-
lik olmaqla yanasi, hom do klassik poeziyaya balod olmus, arab vo fars dillorini mii-
kommaol bilmisdir. “Mashur xeyriyyagi Mahmud aga vo hamalum mugam universiteti
adli” monbads belo deyilir: “Mahmud Agadan ¢ox avval Ohmoad Sultanla dost olmus-
dur. Oz molahatli sosi ilo ©hmad Sultana xidmat etmisdir. Mahmud Aganin mugam
moktabi, maclisi yarandigdan sonra birdafalik saraya kogiir. Mugam moktoabina-macli-
sino maraq gostaron gonclora sonatin sirlorini dyradir” [3, s.97]. Boazi monbalords
Samaxi1 (Sirvan) bolgasinin mashur xanandasi Mirza Mohommad Hason ds ilk mugam
darsini Karbolayi ©li Okbardon aldigi geyd edilir.

XIX osrin taninmis musiqigilorindon biri olan Cavad Sayil oglu 1846-c1 ilds
Samax1 gaharinda dogulmusdur. Miiasirlori kimi, o da ilk tahsilini moadrasads almigdir.
Onun ailesinds seira, musigiys olan sevgi ki¢ik yaslarindan Cavadin incasanato maraq
oyanmasina sobab olub. Manbolords géstarilir ki, onun atas1 Ismayil kisi S.9.Sirvani
vo Mahmud Aganin dostlarindan idi. Atasinin maslohati ilo Cavad Siileyman adli bir
tarzondan sonati 6yronmisdir. Sonra o da Mahmud Aganin maclisinds istirak etmis va
onun hoérmatini gazanmisdir. Onun haqqinda molumata biz ©.Haqverdiyevin “Qoca
tarzon” hekayasinda do rast galirik.

S.Qoniyev va S.Veysova belo yazmislar: “Mirzo Cavad 40 ildon artiq tar sonati-
nin sirlarini hamvatonlorina dyratmisdir. Tokco Mahmud Aga maclisine yaxin olan xa-
nandalari deyil, bay, tacir maclisinds istirak edon xanondslari do miisayiat etmigdir. Ho-
min illards xanondslor asason sohor maclisine dovat olunurdular. Mirza Cavad Samaxi
ziyalilarinin ¢oxu ilo dostluq edirdi. M.©.Sabir, Tarrah, Dids, Camo bay, A.Sshhat,
S.M.Qonizads onun sirdaslar idi. Ozii do Klassik iislubda seirlor yazird1” [3, 5.97].

Mirzo Cavadin yaradiciliq foaliyysti barado basqa monbo iso xanondo Yavor
Kalantarlinin xatirsloridir: “Mirzenin bir targis1 vardi, Cavad adinda, ucaboy adam idi.
Xankondli ©ziz Hiiseyn oglu XIX asrin ortalarinda Samaxi gozasinin Xan kondinds
dogulmusdur. Deyilonlora gors, atasinin yaxsi sasi olsa da sonoto getmomisdir. Mohor-
romlikda marsiya demoklo moaghurlagibmis. Bu zaman Mirzo Mohammadhasanls tanis
olur. Sonra Mirzadon mugam sonotini kamil Gyronir. Molahatli sasi oldugunu goran
Mirzo onu Mahmud Aga maclisine 6zii toqdim edir. Ondan sonra Oziz Mirzonin sagir-
di kimi ad ¢ixarir, Mahmud Aganin maclisinin bazayi olur. “Segah”, “Sur” mugamla-
rint ustadi kimi oxuyarmis. “Mansuriyys”ni daha zil vo sirin ifa edo bilirmis. Mahmud
Aga homiso ona ayrica “Moansuriyys” oxutdurarmis” [3, s.97].

Maraqli faktlardan biri do odur ki, o doévrds Sirvanda kisi musiqigilorlo yanasi,
gadm ifagilar da foaliyyot gostormisdir. Onlarin arasinda dinloyicilor torofindon sevi-
lon Vahid qiz1 Sahiba Samaxida musiqigi ailosinds dogulub. Onun anas1 vo xalasi da
maclislords istirak ediblor. Bu barado “Mashur xeyriyyaci Mahmud aga vo namalum
mugam universiteti” adli monbads malumat verilmisdir. “Usaqligdan o da nay ¢almagi
Oyronmis, 30 ilo yaxin Sirvanin qadin toylarinda calib-oxumusdur. Onun qosdugu
mahnilar ailo-moisot movzusundadir: “Sagri basmaq”, “Golin”, “Qaynana”, “Ay
lagin” va s... Manboalarin geyd etdiyi kimi, Mahmud Aga moaclisinds qadin sanatkarlar
— xananda Vo raggasalor do vardi. Onlardan biri do Sahibs xanim idi. Sahiba hom do
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varlt ailolorin qiz toyunda istirak edirdi. O, hom da gozal seirlor yazirdi. Ofsus ki, seir-
lorin az bir gqismi giiniimiizo galib ¢atmigdir. Onun haqqinda prof. ©.Coforzads genis
todgiqat aparmus, seirlorini ¢ap etdirmisdir...” [3, s.137].

Biitiin bu musiqi maclislori yeni xanandoalor naslinin yetisdirilmasilo barabar,
mugam sonatinin xalq arasinda intisar tapmasinda da boyiik rol oynamisdir. Digar te-
rofdon, maclislor musigimizi yad tasirlordon qorumus, mugamlarin milli mazmunlu,
xalq ruhunda olmasii tomin etmisdir. Mugamin genis xalq kiitlalorinin maisatinda
mohkom yer tutmasina sabab do mohz bu idi. XX asrin ilk onilliklorinds Azarbaycanin
boyiik soharlorinds musiqi maclislorinin anonalari davam etdirilirdi. Goriindiiyt kimi,
Sirvan mugam moaktabinin Azarbaycan mugam sonatins verdiyi tohfolor danilmazdir.
Cilinki ustadlarimizin har birinin xanands kimi piixtalosmasindos, yetismasinds bu mok-
tobin miistosna xidmatlori olmusdur.
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SUR MUGAMININ iNSTUMENTAL VARIANTLARINDA “BORDAST”

Xiilasa: Maqaloda Sur dastgahimin “Bardast” sobaSina diqQat yetirilir. Bu sobanin
dastgahda 6ton asrlorda ifa olunmamasi, yalniz XX asrdan baslayaraq oxunmasi tizo
cixardilir. Bundan alava not yazilari asasinda Sur dastgaht “Bardastimin intonasiya-
melodik xiisusiyyatlori askar edilir.

Acgar sozlar: mugam, dastgah, Sur, “Bardast”, “Omiri”, melodika

Sarg modaniyystinds yiiksok ¢okiys malik olan mugam janrinin har bir xalqin
musigisinds sifahilik prinsipine asaslanmasi vo adlarinin yaxinhigir (makam, mukam,
makom, mugam) xiisusi diqqgat ¢okir. Musiqisiinas, professor Lalo Hiiseynova vurgu-
layir ki, mogamatin “mugam dostgahi” (Azorbaycan), “Sasmakom” (6zbak), “12 uy-
gur mukam1” kimi forgli “musiqi barigahlar’”nin ucalmasi Sorq diinyasinin ayrilmaz
torkib hissasi olan tiirksoylu xalglarin musiqgisinds bu anananin miistasna yerindan vo
movgeyindon xobar verir [6, 5.209]. Lakin o da sirr deyil ki, Azorbaycan mugam dost-
gahlarina miixtolif Sorq 6lkolorinin sifahi anonsli musiqi janrlari sirasinda daha ¢ox
yaxin olan iran dostgahlaridir. Bu “qohumluq” mogam, struktur vo forma, improvizo,
sOba, guso, terminologiya va digar cohatlorlo sartlonir. Hotta elo mugam adlar1 da var
ki, homin mugamlara yalmiz Azorbaycan mugami vo Iran destgahinda rast golirik.
Hagqinda bahs edacoyimiz Sur mugami da bu gabildondir. Professor R.Zdhrabov ya-
zir ki, Sur adli mugama na arab, ns tiirk, na do Orta Asiya sifahi-professional musiqi-
sinds tosadiif edilmir. Bu ada, homginin Orta osr mugam cadvallorinds do rast gslin-
mir. Sur tokco Iran vo Azarbaycan sifahi-professional musigisinin dostgahi sayilir”
[16, 5.187-188]. Lakin Azorbaycan mugam dostgahini hatta iran dostgahindan da farg-
londiran cohatlor mévcuddur. Bu monada Sur dostgahi da istisnaliq togkil etmir. Bu
moagalodo Azorbaycanda yayilmis Sur destgahinin hazirda ifagiligda méveud olan
“Bordast”ma diqqot yetiririk.

[k névbada onu vurgulayaq ki, “Bordast” termini, yaxud da bu sdbonin ifasi
ilo makam janrlarinin he¢ birindo qarsilasmiriq. Nainki diger Sorq xalglarinin oxsar
janrlari, hotta Azorbaycan mugamma daha ¢ox yaxin olan iran destgahlarinda belo
“Bordast” dzlinii gbstormir.

Moalumdur ki, Sur ¢agdas dovriimiiziin ¢ox genis yayilan vo sevilon dostgahla-
rindandir. Dogrudur, Surun ad1 Rast qadar godim tarixo sdykenmir. Bu ada nainki go-
dim, hotta Orta asr monbolorinds belo tesadiif edilmir; Orta asrlorin boyiik alimlori
olan na S.Urmavi, na do ©.Maragalinin risalalorinds “Sur” termini ilo garsilasmiriq.
Lakin, elmi odobiyyatda gostorilir ki, bu mugam Orta asrlorin “Nova” adi ilo taninan
osas makamlarindan biri olmusdur. R.Z6hrabovun “Azarbaycan mugamlar1” kitabinda
asagidaki satirlori oxuyuruq: “Sur” mugam adma qadim yazili odobiyyatda — traktat-
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larda, seirlorda do rast golinmir. Giiman etmoak olar ki, bugiinkii “Sur” mugaminin va
eyniadli lad-magamin 6ziliinii godim klassik 12 mugamdan “Nova” adli mugam-lad
toskil edir” [16, s.188]. Demali, “Sur” termin olaraq son asrlarin yeniliklorindandir.
Orta osrloro aid risalalords dziinii gdstormoyon “Sur” hagqqinda M.ismayilov da yazir
ki, indiki Sur mugami miioyyan dovrlords “Diigah adini dagimisdir. [...] “Sur” sézii-
niin bir musiqi termini kimi XVI asrdon sonraki dévrlors aid oldugunu giiman etmok
mimkiindiir”’ [8, s.74]. Sur mugaminin no vaxt yaranmasi ilo bagli digar bir manba do
maraq dogurur. R.Imraninin yazilarinda oxuyuruq: “Sur” mugaminin osasinda ¢oxlu
asiq havalarinin mévcud olmasini, eyni zamanda onun lad qurulusunda gizli sokilda
“pentatonika”nin olmasi gostorir ki, mugamin tarixi qadim dovrlorin madaniyyati ilo
baghdir” [7, s.61]. Tadqiqatci, “Sur”un qodim Sumer xaqanlarindan biri Sunun adi ilo
bagli olmasi ehtimalimi irali siirlir vo yazir ki, “Xosrov Poarvizo “Xosrovani”, Sah
Ismayil Xotaiys “Sah Xotai”, Korogluya “Koroglu” hosr olundugu kimi Su xaganimin
admna da “Su” mugam havalari ithaf olunmusdur. Osrlar ke¢dikco basga mugam adla-
rinda oldugu kimi goriiniir bu, yoni “Su” havasinin da adindan doyisiklik amala galib
“Su” — “Sur” kimi bizim dévra godar golib ¢catmisdir” [7, s.62].

Sur M.M.Novvabin “Viizuhiil-orgam” risalasinda dostgah kimi deyil, 15 avaz-
dan biri kimi verilmisdir: 1) Gardaniyys, 2) Novruz, 3) Mansur, 4) Sur, 5) Sahnaz, 6)
Mavarannahr, 7) Goavast, 8) Saofil, 9) Siistor, 10) Salmak, 11) Maya, 12) Haciyuni, 13)
Bali-Kobutor, 14) Boxtiyari, 15) Fovq [14, s.426]. Bundan olava Novvabin tagqdim
etdiyi dostgahlara diggoet yetirdikdo “Sur”un $6ba kimi ifa olundugunu da goriiriik:
Dastgahi-mahur — Mahur, Sur, Osiran, Dilkas, Diigah, Zangi-sotori, Hicazi, Mavaran-
nohr, Sahnaz, Haciyuni, Saranc, Stistar, Masnavi, Suzi giidaz [14, s.431].

1920-ci illorde Tiirk Musiqi Texnikumunda Uzeyir bayin rohbarliyi ils tortib
olunan mugam programinda iso Sur dastgah kimi togdim edilorak asagidaki soba vo
guso ardicilligr ilo gostorilib: “Doramadi-Sur”, “Mayeyi-Sur”, “Muys”, “Bayati-tiirk”,
“Sikosteyi-fars”, “Nisibi-foraz”, “Somayi-soms”, “Hicaz”, “Saronc”, “Qomongiz”,
“Sahnazi-saq”, “Sahnazi-kiird”, “Dilkas”, “Salmok”, “Busalik”, “Sur” [16, s.190].

Rugiyys Rzayeva “Tarzon Mirzo Foroc haqqinda xatiralorim” adli kitabinda [13,
S.47] sanat¢inin ifa etdiyi “Sur” dostgahiin soba va guso ardicilligini belo gostarir:

1. Mays 11. Sahr-asub 21. Qomongiz

2. Daramad 12. Nisibi-foraz 22. Mohti-Zarrabi
3. Sur 13. Xocasto sikosteyi-fars 23. Sok-Sahnaz
4. Muya 14. Somayi-sams 24. Kiird-Sahnaz
5. Busalik 15. Hicaz-Bagdadi 25. Sur-Sahnaz
6. Salmok 16. Hicaz-arabi 26. Sahi-Sahnaz
7. Zirkes 17. Raz-Macnuni 27. Sahnaz-Xxara
8. Gilriz 18. Gabri 28. Dilkos

9. Siyahruh 19. Gohari 29. Covhari

10. Cidayi 20. Sarong-obu-Ota 30. Sur

Ohmad Bakixanovun cadvalinds isa Sur doastgahi belo toqdim edilib: tar sinfi-

5% ¢¢

nin mugamat proqraminda — Bordast”, “Maya”, “Sur-Sahnaz”, “Bayati-Qacar”, “Sura
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ayaq” (kadensiya). Xanonds sinfinin proqraminda iso “Sur” asagidaki sobalorlo
verilib: “Sur” — “Mayas”, “Sur-Sahnaz”, “Bayati-tirk”, “Sikosteyi-fars”, “Simayi-
soms”, “Hicaz”, “Saranc”, “Nisibi-foraz”, “Sura ayaq” (kadensiya) [2, s.66].

Ofrasiyab Bodalboylinin “Izahli monoqrafiq musiqi liigati”’nds Sur bu torkibdo
verilmisdir: mayo, solmak, Hact Yuni, sur-sahnaz, busalik, bayati-Qacar (bayati-tiirk),
sikoasteyi-fars, asiran, somayi-soams, zomin-xara, hicaz, saranc, nasib-foraz [3, 5.82].

Belolikla, Uzeyir Hacibayli, Mirzs Farac, ®hmoad Bakixanov, Ofrasiyab Badol-
baylinin togdim etdiyi Sur dostgahinin s6ba Vo guss ardicilligini gostordik. Osas mag-
sadimiz bugiinki Surla, onun s6ba Va gusoalari ilo cadvallords olan Surun sobs adlari-
nin oxsar vo forgliliyini gérmok, homg¢inin Sur mugaminin giris hissalorinin (“Bor-
dast”in) gostorilmoasini izlomakdir. Goriindiiyli kimi ©.Bakixanovun tar sinfi {igiin
programi istisna olmaqla halo XX osro aid cadval vo programlarin heg¢ birinde Sur
dostgahinda “Bardast” 6zlini gdstormir.

Dostgahlarin vokal-instrumental giris hissalorine imumi olaraq “Bordast” de-
yilsa da har bir dastgahda bu s6bs xiisusi ada malikdir. Bu sirada Sur dostgahi da istis-
naliq toskil etmir. Elmi adabiyyatda Surun “Bordast™ “Omiri” ilo verilir va oksar ifa-
¢ilarin yaddasinda da bu hissa hamin terminlo yasayir. Hotta gorkomli bastokar vo mu-
siqisiinas ©.Badoalbayli “izahli monoqrafik musiqi liigati”nda “Omiri”ni Sur vo Siistor
mugamlarinin baslangicinda ifa olunan kigik bir soba Kimi saciyyslondirmisdir [3,
s.37]. Bundan olavs, nainki Sur vo Siistorin, homginin Rahabin da “Bordast™ da
“Omiri” adlanir. “Omiri” orob dilindon torciimads 1) amirs aid olan, sahano, 2) macazi
monada isa yaxsi, bahali monasini ifads edir [9, s.163]. Lakin Surun “Bordast”inin
forgli terminlaorlo adlandirilmas: fakti da inkarolunmazdir. Qeyd etmoaliyik Ki, bazon
“bu hissoni “Nova” da adlandirirlar. “Nava” isa fars dilindan torciimads 1) avaz, sss,
ahang, nagmo, mugam, 2) Sarq musigisinda bir pords vo mugam adi, 3) var-dovlat,
sarvat, 5) pay, hisso monalarinda gostorilir [10, 5.189].

Surun “Bordast” sobasi ilo bagl digar fikirlor do maraq dogurur. R.Musazado
yazir ki, bozi mugam bilicilori Surun “Bordast”in1 — “Nova”, digorlori iso “Omiri”
kimi adlandirirlar. Odur ki, ortaq mévqedon yanasaraq Surun “Bordast”ini “Omiri-
Nova” adlandirsaq daha magsadouygun olar [12, s.407]. Ustad xanands Olibaba Mam-
madov da hesab edir ki, Sur homigo “Nova” ila baglayir. Xanoanda deyir ki, ogar “Baos-
dast” oxuyursansa, elo o, “Bordast” “Nova”dir [15, 5.90]. R.Fasehin iso yazilarindan
oxuyurug: “Sur mugaminin Bordasti Nova adlanir, 6zii do birinci oktavanin “g” pardo-
sinds ifa olunur. Ciinki miistaqil bir mugam olan Nova mugaminin Bardast hissosi do
Sur mugamimin Bordasti kimi eyni pardods vo demok olar ki, eyni melodik gaydada
ifa olunur. Mahz buna gora do Sur mugaminin Boardasti Nova adlanir” [5, s.80-81]. O,
fikirlorini davam etdirorok yazir ki, miiasir zomanomizds avvallor xanandslor Sur mu-
gamini oxuduglart zaman miigaddimadan sonra adati iizra birdon-bira Mays sobasin-
don baslayirdilar. Lakin ilk dofo olarag, morhum Hacibaba Hiiseynov Sur mugaminin
Nova adlanan Bordast gusasini Seyid ©zimin

Yar ilo fiirsat tapib, bir dom ki govtar eyloram,

Zovqdan giillom, onu yiiz dafa tokrar eyloram

moatlali gazali tizorinds ifa etmis, ondan sonra homin ifa tisulu xanandalorimiz
arasinda genis yayilmis vo bu giina godor xanandslorimiz Sur mugamini oxudugqlar
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zaman mohz Bordast hissasindon baslamali olurlar” [5, s.80-81]. Lakin, izladiyimiz
digor manbo iso Sur dostgahinda “Bardast”in gérkomli xanands Hacibaba Hiiseynov-
dan 6nca do oxundugunu gostorir. 1941-ci ildo Bakida kegirilon Umumittifaq miisavi-
rasinds Biilbiiliin moaruzasindaki fikirlor “Bordast”in H.Hiiseynovdan daha onco ifa
olunmasina siibha yeri qgoymur. Biilbiil, gérkomli xanands Slizahabin ifagiliq tacriibs-
sindon bir sira mugamlarin s6ba Vo guso ardicilligini togdim edir. Bu sirada Sur dast-
gahi ilo do garsilasiriq. Sur xanandonin ifasinda asagidaki kimi verilib: Sur — “Nava”,
“Mays”, “Simai-soms”, “Dilkes”, “Mayei-sur”, “Bayati-tiirk”, “Hicaz”, ‘“Nisibi-fo-
raz”, “Daramod”, “Sikasteyi-fars”, “Sahnaz” [4, s.144]. Bu ardicilligdan goriiriik ki,
“Maya”don 6nca “Nova” 6zlinli gostarir. Buradan bels anlasila bilar ki, homin “Nava”
bu giin bildiyimiz “Bordast”d1r.

Bundan slave Olizohabin ifasindan yazilan bu ardicilliq, xanandanin 30-cii
illordo pesokar ifagiliq yolunda addimladigr dovro tosadiif edir. Lakin 30-cu illor
Hacibaba Hiiseynovun gonclik — 6z tislubunu formalasdirana qador méveud ananalori
monimsamsa dovrii kimi xarakterizo oluna bilor. Bu monada Sur dostgahinda “Bor-
dast”mn oxunmasi ila bagl miiasir ifagiligimizdan an uzaq monba mohz Biilbiiliin mo-
galasidir. Onu da geyd edok ki, gorkomli tar ifagis1 Bohram Mansurovun Xatiralorin-
don isa Surun lap godim zamanlardan “Bardast”la basladigi gostorilmisdir [11, s.274].

Biitiin bu fikirlordon belo gonasta galmak olar ki, gérdiiytimiiz kimi XX asrin
I yarisina kimi izladiyimiz he¢ bir monbado Sur mugaminda “Bordast” termin kimi
Oziinli gdstormir. Buna baxmayaraq, Biilbiiliin yazilarina asasen Olizohabin ifasinda
mayadon 6nds oxunan “Nova”ni vo Bohram Mansurovun Xxatiralorindaki fikirlori
nozors alsaq osrin ilk yarisinda ifagiliq tocriibasinds Sur mugaminda “Bordast” ifa
olunurdu. Bels geyd etmok olar ki, har hansi yenilik ifagiliq tocriibasinds “siaqgdan
kegarak” miioyyon miiddstdon sonra 6z yerini sabitlosdirir. Bu monada, agor asrin ilk
yarisinda Sur dostgahinda “Bordast” oxunmaga baslamisdisa, bu, tadrican ananays
cevrilir vo ifagiligda 6z yerini qorarlagdirir. Beloliklo, 6ton osrin II yarisindan
baslayaraq har bir not yazisi vao proqramda “Bordast”la garsilasiriq.

Sur mugamimin ham vokal, homg¢inin instrumental variantlar1 say etibarilo
coxluq toskil edir. Bu sobobdon biitiin ifa variantlarini tohlil vo todqgiq etmok bir
mogalo hiidudlarindan ¢ox genis oldugundan, burada niimuno igiin Okrom
Mommadlinin [19], Arif Osadullayevin [17] vo Fuad Ozimlinin [18] nota kogiirdiiyii
Sur mugaminin “Bordast”na iiz tutmusug.

Sirr deyil ki, mugam sonati sifahi anansli oldugundan burada 6ziinii gostoran
noinki ctimlalor, hotta kigik intonasiyalar belo hor bir ifaginin fordi yanagmasina
asason forgli sokilds iizo ¢ixir. Coxsayl ifa tofsirlorindoki miixtalifliyo baxmayaraq
Sur mugaminin biitiin variantlarinda ifa olunan “Bordast”lar1 birlogdiron osaslar da
movcuddur. Bu osaslar tokca struktur (zildon baglayib bomoa enma) vo magam eyniliyi
ilo sortlonmir. Burada 6ziinii gostoron asas faktor musiqi cimlalori vo melodik galibin
movcudlugudur. Biz do yuxarida geyd etdiyimiz biitiin ifa variantlarii birlogdiron
osas dedikdo mohz Surun “Bardast”inda 6ziinii gostoran ciimlalori vo melodik golibini
nazords tuturuq. “Bordast”m ilk climlosi s6banin sonraki inkisafinda hoalledici rola
malikdir. Ilk ciimlonin asasini sos sirasmin X pillo - sorhad ton vo mayanin oktavasina
osaslanaraq ardicillasan melodika togkil edir. Not yazilarinda bu melodikanin
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goriiniisli i¢ pardoys osaslanan kimi goriinss do (e, f, g), tic sasdon biri (e) “geyri-
akkord sasi”, yaxud da tar ifagiliginda 6ziinii géstoran “lal barmaq” kimi anlasila bilar.
Burada gordiiylimiiz f vo g soslori iso dayaq soslor kimi ¢ixig edir. Ciimlanin
baslangicinda e sasina toxunulsa da, melodika osas etibarilo f vo g saslorins istinad
edir. “Bordast”in osasinda duran bu ilk motiv Sur mugaminin baglica intonasiya
melodik formuludur. Motivin golocak inkisafi onun xirdalanmasi hesabina bas verir.
Elxan Babayev do yazir ki, “Bardast” ananovi istinad pardasini tosdigqlomaklo baslanir.
Bu tosdiglomo baslangicdaki 6zok movzunun variant doyismoalori yolu ilo edilir. Ozok
movzu “Sur” mugaminin baslica ritm-intonasiya fiqurundan ibarat olub iki sorhdon
sonra miqyas ixtisarina moruz qalir [1, s.95-96]. Qeyd olunan saslarin (f vo Q)
ardicillasaraq ifast mayanin (g) tokrart ila bitir.

Not yazisi: Okram Mammoadli

Sur mugaminda “Bordast”m asasini bu movzu togkil edir. Sonraki climlalorin
osasinda da ilk saslonan vo comi iki saso oasaslanan (f vo g) homin 6zok mdévzunu
izloya bilirik.

Not yazist: Arif Osodullayev

— — ] T {
1 ) - L —
%ﬁ:ﬁsz&t e o il A A i 2
f-. . - — - - —— — R e
Not yazisi: Fuad ©zimli
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| =" - '
f 3

Bu modvzu biitiin ifa vo not variantlarii birlosdirir. Goriindiiyi kimi hom
©.Mommadlinin, ham A.9sodullayevin, homginin do F.Ozimlinin not yazisinda
baslangic mévzu eynidir.

Novbati climlonin baglangict ilk ciimls, yaxud onun varianti kimi baslayir vo
homin intonasiya sekvensiya soklinds asagiya dogru harokat edir. Bu ciimls {igiin sas
sirasinin VII pillasine gadar harokat sociyyavidir.

Not yazisi: Okram Mammoadli
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Not yazist: Arif Osodullayev
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Not yazisi: Fuad ©zimli

accel

VI pillodo dayanan climlonin ardi olaraq homin pllledgn yenldan qammavarl
sokildo maysnin oktavasina dogru horokoti 6ziinii gostorir. Burada harokot kicik
gazismadon sonra ilk ciimlonin tokrari ilo tamamlanir. Belaliklo, birinci ciimls sonraki
ciimlalorin (siibhasiz ki, burada 6ziinli gostoron variantligi nazars alarag) hom ossasinda
dayanir, homg¢inin do sonraki ciimloalorin yekunu (ayagi) kimi verilir.
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A.O9sadullayev va F.Ozimlinin not yazilarinda daha bir ciimlo 6ziinii gostarir
ki, bu ctimlo ilo ©krom Mommadlinin not yazisinda qarsilasmadiq. Amma ifagiliq
tocriibasinds va lent yazilarinda homin ciimlo 6zilinii gostorir. Bu climlo do 6ziindon
oncoki ctimlalori inkisaf etdirir. Sorhad tondan xalis kvarta yuxart dogru sigrayisla
baslayan ciimlo mays oktavasina enir. Darhal yenidon sarhad tondan baslayir vo kigik
tersiya intervalinda yuxartya sigrayis edir. Ardinca sos sirasinin X pillasindon xalis
kvinta intervali ¢argivasinds gammavari harakoatlo yuxart dogru harokat edir. Yenidan
mays oktavasina qayitmagla ciimlo tamamlanir.

Not yazisi: Arif Osadullayev

. K ] ] 3

Not yazisi: Fuad ©Ozimli
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Novbati ctimla yenidon sarhad tondan — X pilladon baslanir. Bu ciimlo “Bar-
dast”n inkisafini sortlondirir. Burada sanki ilk ciimlo yeni “dalga”da taqdim olunur. Yu-
xarida qeyd etdiyimiz sekunda miinasibatinds olan iki tonun ardicillasmasi bu ciimlodo
do 6ziinti gostarir. Onu da geyd edok ki, burada sekvensiya soklinde maysys dogru enisi
izloyirik. Homin sekvensiyanin osasinda da f vo g saslorinin qarsilagsmasindan yaranan
kombinasiya dayanir. Ciimlanin sonunda mays ton tokrarlanir.
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Not yazisi: ©kram Mammoadli

(:[
&

e —— T = 3 :
g —— -
3 + —

—" ) - 1 ——— — 1' {_f I 1{ 1 =
5 = e e e N T i

J —
————_——————————
T T s 3 weidissss s s

Szb— -

Novbati climlo bu s6banin son ciimlosi kimi 6ziinii gostarir. Bu ananavi olaraq
“Bardast” {iglin saCiyyavi olan enis hissasidir. Burada mays oktavasindan baglanan clim-
lo mayays dogru harokot edir. Bu ciimlo do dncokinin variant: kimi ¢ixis edir. Ikinci va-
riantli tokrar da sekvensiya soklinds asagi istiqamotdo harakatla saciyyalonir. Lakin av-
valki ctimladan forgli olaraq sekvensiya mayays godor harokoti davam etdirmir. Sas
sirasinin VII pillasinds dayanir. Yenidon IV pillodon mayanin oktavasinadok gammava-
ri horokotlo yuxari istiqgamotdo gozismokla VII pillays qayidir. S6ziigedon gammavari
harokat climlonin “ayagi”na yol ag¢ir Vo kigik gozismadan sonra o yekunlasir.

Not yazisi: Okram Mammoadli
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Onu da geyd edak ki, ifaginin istoyindon asili olaraq enis — son ciimlodon 6nco
da bir nega ciimla ¢alinib-oxuna bilar. Ciinki izlodiyimiz ¢oxsayl ifa tofsirlorinds bu
Kimi variantlarla garsilagsmisiq. Lakin gostordiyimiz climlalor biitlin ifa variantlarini
birlasdirdiyindon, zannimizca, onlar Sur “Bordast”min an 6namli ctimlalori hesab
oluna bilar.

Beloliklo, Sur mugam-dostgahinda “Bordast” sdbasinin 6z rolu var vo miiayyan
funksionalliq dasiyir. Bels ki, burada mévcud kadensiya sonraki $6ba va gusolords do
bu vo ya digor sokildo 6ziinii gostorir. Bundan olave “Bordast” mays oktavasindan
baslayib mayaya dogru enis edir vo bu enis sigrayisla, birbasa deyil, pilla-pillo mayays
enis oldugundan sas sirasimnin biitiin pardalarina toxunulur. O pardalar Ki, dostgah boyu
hor s6bads yenidon onlara toxunulacaq. Bununla da “Bardast” hom dinlayici, ham do
ifagini mugamin iimumi aurasina “kokloyir”, hamginin do ifagin1 “Mays”ni oxumaga
hazirlayur.
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KiCiK HOCMLI MUGAMLARIN NOT YAZILARI

Xiilasa: Bildiyimiz kimi kicik hacmli mugamlar sifahi ananali professional musigimi-
zin ayrimaz bir hissaSi Va janridir. Bu mugamlarin tadqiqinda not yazilarimin da arag-
drlimasi vacibdir. Bu sababdan maqalada kicik hacmli mugamlarin hal-hazirda mov-
cud olan not yazilarindan bahs olunur. Kicik hocmli mugamlar, onlarin rang va tasnif-
lorinin miixtalif illards nasr olunmus macmuoalori arasdiriiir.

Agar sézlar: kicik hacmli mugam, not yazisi, mugam sébalari, rang

Azoarbaycan sifahi onanali professional musiqisinin aparici janri olan mugamla-
rin 6yranilmasinds elmi todqigatlarla yanasi not macmuslorinin rolu danilmazdir. Mu-
gamlarin nota yazilmasi isi holo X1X asrdon baslamig, miiasir dovradok davam edir.
Bu sahados bir ¢ox islor goriilmisdiir. Belo ki, mugamlar instrumental vo vokal instru-
mental sokildo miixtalif miolliflor torafindon xanands vo ustad tarzonlorin ifasindan
nota kocliriilmiisdiir. S6hbat acacagimiz kigik hocmli mugamlari da nota yazanlar ol-
musdur. Lakin toassiiflor olsun ki, ki¢ik hacmli mugamlarin not nasrlori olduqca azdir.
Onu da geyd edok ki, ki¢ik hacmli mugamlarin ayrica not macmuasi mévcud deyil.
Yalniz ayri-ayri macmualards va kitablarda onlar1 tapmagq olar. (Nariman Mammadov,
Ohmad Bakixanov, Okrom Mommadli, Rafig Musazado, Seadat Tohmirazqizi)

Bu sababdan magalomizds kigik hacmli mugamlara aid méveud olan not nogr-
lorini genis sokildo aragdirmagi moagsadouygun sayiriq. Bu aragdirmada noainki soziige-
don mugamlarin not yazilarina, hom do bu mugamlarin tosnif vo ronglorino do miira-
Ciot etmisik.

Ik dofo kigik hacmli instrumental “Sahnaz” mugamimi Noriman Mommadov
nota yazmigdir. Bu mugam 1963-cii ildo nogr olunmus “Azorbaycan mugamlar: “Rast”
Vo “Sahnaz” macmuasinds yer almisdir (13). Qeyd etmoak lazimdir ki, N.Mammodov
bu mugami Yaqub Mommodovun ifasindan yazmisdir. Burada “Sahnaz” mugami asa-
gidaki torkibdon ibaratdir: “Sahnaz doramadi”, “Kiirdi Sahnaz”, “Mayeyi Sahnaz”,
“Sahnaz rongi”, “Dilkas”, “Tosnif”, “Tosnif”, “Kiirdi”, “Tosnif”, “Soddi Sahnaz”.

Daha sonra N.Mommadov “Segah Zabul” vo “Rahab” mugamlarini instrumen-
tal sokildo nota kdogiirlir. Bu mugamlar 1965-ci ildo nosr olunmusdur (14). Kigik
hocmli “Rahab” mugami bu not yazisinda “Rahab miigaddimasi”, “Bardast”, “Omiri”,
“Noavadan bir hisso”, “Rahab”, “Rahab rongi”, “Sikasteyi fars”, “Miibarriqe”, “Rong”,
“Iraq”, “Pancgah”, “Qorai”, “Masihi” va “Tosnif” hissalorini dziinds birlosdirir.

Kigik hacmli “Nova” mugaminin not yazis1 ©.Bakixanovun “Mugam. Mahnu.
Rang” macmusasinds (1975) do 6z oksini tapmisdir (1). Burada “Nava” mugami “Bar-
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dast”, “Nava”, “Nisapur”, “Obu-ata”, “Dasti”, “Govhori”, “Monavi” va “Pohlovi” $6-
balarindan ibaratdir.

Gorkomli tarzon ©krom Mommadli torafindon 2010-ci ilds nota yazilaraq noasr
olunmus “Azarbaycan mugamlar1” adli not macmuasi mugamlarin tadgiginds, tahlilin-
do, tadrisi masalalarinds vacib shamiyyato malikdir (12). Burada miisllif mugam dost-
gahlarla yanasi ki¢ik hocmli “Sahnaz”, “Bayati-kiird”, “Rahab” mugamlarin1 da nota
yazaraq, nasr etdirmisdir. Qeyd edok ki, “Bayati-kiird” mugaminin ilk not nasri mahz
bu macmuoadadir. S6ziigedon macmus instrumental sokildodir. Burada mugamlarin
torkib hissasino nozar yetirok. “Sahnaz” mugami — “Sahnaz”, “Dilkas”, “Zil Sahnaz”
sObasi Vo “Azarbaycan” gusosi, “Bayati-kiird” mugami — “Bayati-kiird” vo “Bayati-
ocoam”, “Rahab” mugami — “Bordast”, “Rahab”, “Sikasteyi-fars”, “Oraq”, “Qarai”,
“Masihi” vo “Rahaba ayaq” s6balorindan ibaratdir.

Gorkomli mugam bilicilori Rafiq Musazads, Agasalim Abdullayev vo Foxrad-
din Dadasovun birgs miialliflori oldugu “Instrumental mugam todrisi” kitabinda bir
nec¢o kigik hocmli mugamin not yazilarina rast golirik (2). Burada “Bayati-kiird”, “Qa-
tar” vo “Rahab” mugamlarinin not yazist 6z oksini tapmisdir. Har bir mugamin tarkib
hissasi ilo tanis olaq: “Bayati-kiird” mugami - “Bayati-kiird”, “Korkiiki”, “Bayati-
ocom”, “Azorbaycan” ilo ayaq, “Qatar” mugami — “Qatar”, “Bom qatar”, “Zil qatar”,
“Rahab” mugami — “Bordast” (Omiri ilo), “Omiri-Rahab”, “Nava”dan bir parca, “Ra-
hab”, “Boylik mosihi”. Qeyd etmok lazimdir ki, bu mugamlar1 nota kdgiiron
R.Musazadadir.

R.Musazadonin miiallifi oldugu “Qadim mugamlar” kitabinda da bir nega kigik
hocmli mugamlarin not yazilari derc olunmusdur (3). Burada “Dasti”, “Baba Tahiri”,
“Nova” mugamlar1 yer almigdir. “Dasti” mugami doqquz soba Vo gusoadan toskil olun-
musdur: “Bordast”, “Dasti bomdos”, “Dasti zildo”, “Gobri”, “Govhori”, “Moanavi”,
“Pohlovi”, “Qamangiz”, “Nisapurla ayaq”.

“Baba Tahiri” mugaminin torkibi belodir: “Baba Tahiri”, “Mehdi Zorrabi”,
“Obu-ota”, “Qomongiz”, “Giloki”, “Hact Yuni”, “Dosti”, “Uzzal zorbi ilo”, “Baba
Tahiri mugamina ayaq”.

“Nova” mugaminin sébolori bunlardir: “Bordast” (amiri), “Nova” (may»),
“Ofsar”, “Nisapur”, “Obu-ota”, “Dilkes”, “Hicaz”, “Nisapurla ayaq”.

Soadost Tohmirazqizinin miallifi oldugu “Ustad tarzon” kitabinda bir sira mu-
gamlardan danisilir vo homin mugamlarin not niimunasi verilir (5). Bu mugamlari
S.Tohmirazqiz1 6zii nota yazmisdir. Kigik hocmli mugamlardan yalniz “Bayati-
kiird”{in not yazisina rast golmak olar. Olibaba Mommodovun ifasindan yazilmis “Ba-
yati-kiird” mugami “Bayati-kiird”, “Korkiik”, “Gabiri”, “Azaorbaycan”, “Bayati-oCom”
sOboalorindon ibaratdir.

Tarzon Fuad Ozimlinin “Tar ii¢iin not vo mugam moaktabi” adli darsliyinds
bazi kigik hacmli mugamlar 6z oksini tapmigdir (9). Burada diger mugamlarla yanasi
“Bayati-kiird”, “Sahnaz”, “Qatar” vo “Rahab” kimi ki¢ik hocmli mugamlarin not yazi-
lar1 da yer almisdir. S6zligedon mugamlarin s6ba torkibine nozor salaq. “Bayati-kiird”
mugami1 “Bayati-kiird”, “Bayati-ocom”, “Azorbaycan”, “Sahnaz” mugami “Sahnaz”,
“Dilkes”, “Zil Sahnaz”, “Azaorbaycan”, “Qatar” mugami iso “Qatar”, “Bom qatar”,
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“Zil qatar”, “Rahab” mugami iso “Omiri”, “Rahab”, “Boyiik masihi”, “Sikasteyi-fars”,
“Ki¢ik masihi”, “Rahaba ayaq” sobalorini 6ziindo comlosdirir.

Mugamlarin not nosrlori hagqinda danisarken Iranda nosr olunmus “Milli iran
musiqisi” adli not macmussini miitloq geyd etmoak istordik (15). Burada bir ¢ox mugam-
larm (dastgah va avaz) not yazisi var. Bildiyimiz kimi, Iranda iri hacmli dastgahlarla ya-
nasi, daha yigcam torkibo malik mugamlar da var ki, onlar avaz adlanir. Azarbaycanda
ISo sifahi ananali professional musiqinin bir janri olan, mugam dastgahlara nisbaton ki-
cik torkibo malik mugamlar kigik hacmli mugamlar adlanir. Buradan bels naticays gol-
mok olar ki, iranda avaz adlandirilan mugamlar bizim kigik hacmli mugamlarimizla uz-
lasir. Bu sobobdon “Milli iran musiqisi” adli macmuads biz kicik hacmli mugamlarimiz-
la uzlasan “Bayati kiird” avazi, “Dasti” avazi, “Obu-ota” avazina nazor yetirocayik.
Bundan slavs geyd etmok lazimdir ki, mugam sanstimizds ki¢ik hacmli mugam kimi
tamdigimiz “Nova” boyiik torkibe malik olub, iranda yeddi osas dastgahdan biridir.
Belalikla, macmuoads “Bayat1 kiird” avazi ¢ox kigikdir vo yalniz “Bayati-kiird”den iba-
rotdir. “Dasti” avazi “Ouc”, “Giloki”, “Bidekani”, “Cobani”, “Dastistani Hac1 Yuni”,
“Dastistani”, “Qoamongiz”, “Deyloman”, “Kii¢o bag1”, “Masnavi”, “Obu-ota” avazi is9
“Sayaxi”, “Ramkali”, “Ramkali”, “Xosrov Sirin”, “Xosrov Sirin”, “Gobri”, “Hicaz”,
“Guseyi dar obu ota”, “Caharbaq” sobalarini 6ziinds birlosdirir.

Yuxarida sadalanan kigik hacmli mugamlarin not yazilar1 arasinda so6bs sayina
gora forglor moévcuddur. Onlara bir-bir nazar salaq. “Sahnaz” mugami N.Mommado-
vun macmuoasinds 5, ©.Mammadli vo F.Ozimlinin not yazilarinda 4 $6ba va gusodon
ibaratdir. “Bayati-kiird” mugami ©.Mammoadlinin macmuasinds 2, “Instrumental mu-
gam todrisi” kitabinda 4, “Ustad tarzon” kitabinda 5, F.9zimlinin not yazilarinda 3
sOba Vo gusadon togkil olunmusdur. “Qatar” mugami iso mévcud oldugu hoar iki mon-
boda — “Instrumental mugam todrisi” kitab1 vo F.©zimlinin dorsliyinds 3 séboni 6ziin-
do oks etdirir. “Nava” mugami hom “Mugam. Mahni. Rang”, hom da “Qadim mugam-
lar” kitabinda 8 s6badon ibarotdir. “Rahab” mugami iso N.Mommodovun not yazisin-
da 10, ©.Mommadlinin not yazisinda 7, F.Ozimlinin darsliyindo 6 s6ba va gusoni
0ziindo comlosdirir.

9 $6ba Vo gusadon ibarat “Dosti” mugaminin Azarbaycanda yalniz bir not yazi-
st molumdur ki, onu da R.Musazads nota yazmigdir. Ogor Azorbaycan “Dagti” muga-
m1 9 sébo Vo gusodan ibaratdirse, Iran “Dosti” avazi 10 s6beni dziinda birlosdirir. Bu
mugamlart miiqayiso etdikds goriiniir ki, sobolor arasinda yalniz biri tist-tisto disiir ki,
bu da “Qamangiz” sébasidir.

Not nogrlorindon danisarken kigik hacmli mugamlarin ayrilmaz hissalori olan
instrumental vo vokal-instrumental pargalarin not yazilarin1 da miitlog geyd etmaliyik.
Soziigedon mugamlarin miixtalif macmusalords doramad, rong vo tasniflori 6z oksini
tapmisdir. Bildiyimiz kimi, imumiyyatlo mugam improvizasiya asasinda qurulur. Bu
zaman miixtalif ifagilar torafindon saslonon mugamlar vo ona aid olan deramad, rong
Vo tasniflor do miixtaliflosorak, bir ne¢o variant amolo gatirir. Bunun naticasidir ki,
hom mugamlarin, hom mugam ronglorinin not yazilarinin bir ne¢o mocmuasi movcud-
dur. Har bir macmuads verilmis istor mugam, istorss do ronglor xanands va ya tarzo-
nin ifasindan nota yazilmisdir ki, burada da har bir ifaginin 6ziinomoxsus tlislubu 6zii-
nii biiruzs verir.
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Belolikla, rang va tosniflarin macmuslorini nozorden kegirak. ilk olaraq, 1971-
ci ildo nogr olunmus Orxan Orxanboylinin “Tar todrisinin metodikas1” kitabina nozor
yetirdikds bir nego mugam ranglori ilo rastlasiriq (4). Burada “Rast”, “Sur”, “Segah”,
“Cahargah”, “Bayati-Siraz”” mugamlarinin har birins aid bir rong niimunasi ilo yanasi,
“Bayati-kiird” rongi do verilmisdir.

Ohmod Bakixanovun 1964-cii ildo nosr edilmis “Azarbaycan xalq ronglori”
mocmuasinds “Qatar”, “Sahnaz”, “Bayati-kiird”, “Nova” vo “Rahab” mugamlarinin
daramoad va ranglarins rast galirik (8). Bu macmuadoki mugamlar “Qatar” daramadi,
“Qatar I” vo “Qatar 117, “Sahnaz” doramadi, “Sahnaz”, “Dilkes” vo “Zil Sahnaz”, “Ba-
yati-kiird” deramadi vo “Bayati-kiird”, “Nova” doramadi vo “Ovsar” rangi, “Rahab”
doaramadi, “Rahab I”, “Rahab II”” va “Ovsar1” kimi hissalordan ibaratdir.

Said Riistomovun nota yazdigi 1978-ci ildo nasr olunmus “Azorbaycan xalg
ronglari” macmuasinin | daftorinds “Kiird Sahnaz” ronglori — “Mayeyi-Sahnaz”, “Dil-
kes I, “Dilkes 11", “Kiird-Sahnaz” va “Bayati-kiird” rongi , 1980-ci ildo nosr olunmus
macmuoanin Il daftorinds iso “Qatar” mugamina aid “Qatar I, “Qatar 117, “Qatar 1117,
“Qatar IV”, “Qatar V” ranglori, “Dasti” mugamina aid “Dasti 17, “Dasti 1I”, “Dasti
1" ranglari vo “Nova” mugamina aid “Nova” doramoadi vo “Nova” rongi 6z toCaSsii-
miinii tapmisdir (16, 17).

Ramiz Zohrabovun toplayib nota yazdigi tosniflor arasinda da kigik hacmli
mugamlara aid niimunalors rast golmok olar. 1983-cii ildo ¢ap olunmus “Azarbaycan
tosniflori” macmuasinds “Qatar” mugaminin ¢, “Bayati-kiird”’mugaminin iki, “Ra-
hab” mugaminin dord, “Kiirdi-sahnaz” mugaminin bir vo “Dasti” mugaminin iki tosni-
fi 6z ifadosini tapmigdir (18).

Eldar Mansurovun nota yazdigi vo 1984-cii ildo ¢ap olunmus “Azarbaycan do-
ramad Vo ronglori” adli not macmuasinds diger mugamlarla yanasi arasdirdigimiz ki-
¢ik hacmli mugamlarin da ranglori var (6). Belo ki, bu macmuoads biz “Qatar 17, “Qa-
tar I1”, “Qatar 111", “Bayati-kiird 17, “Bayati-kiird 117, “Bayati-kiird 111", “Rahavend I”,
“Rohavand II”, “Rohavand 1117, “Sahnaz 17, “Sahnaz II”, “Sahnaz III”, “Sahnaz IV”,
“Sahnaz V”, “Sahnaz VI” vo “Kiirdi” ronglorinin not yazisini gérs bilorik.

1986-c1 ildo nasr olunmus “Azorbaycan diringi vo ronglori” (not yazisi1 E.Man-
surov va A.Karimovundur) macmuasinds bir sira mugamlarin ronglori verilmisdir (7).
Bu mocmuoado kigik hocmli mugam ranglorindon “Bayati-kiird” rongi I, “Bayati-kiird”
rongi Il va “Rahab” ronginin not yazisi 6z oksini tapmisdir.

Daha sonra artiq 2010-cu ildo Ilgar imamverdiyevin “Azorbaycan mugam inci-
lori” macmuasi nasr olundu (10). Burada 300-don artiq doramad, rang va diringilor 6z
oksini tapmisdir ki, bunlar arasinda kigik hocmli mugamlara aid niimunslor do var. Bu
macmuoada “Qatar” (9 rong), “Bayati-kiird” (9 rong), “Sahnaz” (19 rang), “Dosti” (4
rong), “Rahab” (10 rong), “Nova” (3 rong) mugamlarinin doramad, rong va diringilori-
na rast golmok miimkiindiir. Qeyd etmok lazimdir ki, ki¢ik hacmli mugamlarin rongle-
ri burada say baximindan digor macmuslora nisbaton iistiinliik toskil edir. Eyni zaman-
da “Azarbaycan mugam incilori” macmuasinds biz ©.Bakixanovun vo B.Mansurovun
repertuarindan vo A.Mehraliyevin miiallifi oldugu doramad, rang va diringilars do rast
galirik. Aydin Mehraliyevin 2013-cii ildo ¢ap olunmus “Mugamlarin ritmik gazigmo-
lori” macmuasinds mugam dastgahla yanasi kigik hacmli mugamlarin ronglori yer al-
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migdir (11). Homin macmuads “Qatar”, “Sahnaz” va “Qadim Sahnaz” ronglorini gora
bilorik.

Belalikla, arasdirmadan malum olur ki, kigik hocmli mugamlarin nota yazilma-
st isina son illor daha ¢ox diqqgot yetirilmisdir. Belo ki, kicik hacmli mugamlarmn ilk
nasrlori — “Sahnaz” 1963-cii, “Rahab” 1965-ci, “Nava” 1975-ci ilo aid idisa, artiq son-
raki nosrlor 2000-ci illordon baslamisdir. Bu not yazilari arasinda elo mugamlar var ki,
homin mugamin yegana not yazisidir. Masaslon, “Dasti” vo “Baba Tahiri” mugamlari-
nin yalniz bir not yazist malumdur.

Sozligedon mugamlarin tosniflorinin not yazilari yalniz bir macmuads 6z oksini
tapmisdir. Mugam va tosniflora nisboaton ronglorin not yazilar1 daha ¢oxdur. ilk kigik
hocmli mugam rongins biz 1971-ci ilo aid monbads rast goldik. Mugamlardan forgli
olaraq ranglarin nota kogiiriilmasi isinds boyiik fasilo olmamisdir. Bu sababdan da, ha-
min mugam ranglori ardicil olaraq miixtalif illords nosr edilmisdir.

Belaliklo, ki¢ik hocmli mugamlarin not yazilarinin mévcudlugu bu mugamlarin
tarixi inkisaf yolunun, ifagiliq ananalorinin Syranilmasi va todgiqgi sahosinds vacib
ohomiyyato malikdir. O ciimladan, sadalanan macmuslor kigik hocmli mugamlarin
sifahi ananali professional musiqi janrlar1 arasinda 6ziinomoaxsus yeri oldugunun bir
daha siibutudur. Elaco do, hor zaman mugamlarin monimsanilmasinds, tadrisinds bo-
yiik shomiyyat dasiyaraq 6z vacibliyini tasdiglomisdir.
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O HOTHOM 3AIIMCH MYTAMOB MAJIBIX ®OPM
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0atioxncanckol npogeccuoHanbHoOU My3vlKu YcmHOU mpaouyuu. Baowchyio ponv 6 uccne-
008aHUU ITNO20 JCAHPA USpaem usyyeHue ux HomHuix 3anucei. I1o smou npuuune ¢ cmamve
paccmampugaromces 8ce Hommuvle 0opasyvl dmux myeamos. Ilpu smom ucciedyromes myeamol
Manvix opm, onyoIUKOBAHHbIE 8 PA3IUYHBIX HCYPHANAX U COOPHUKAX, NOCBAUECHHBIX DAHEAM
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ON THE MUSICAL NOTATION OF SMALL FORMS OF MUGHAM

Summary: Small forms of Mugham are an integral part of the genres of Azerbaijani
professional music of oral tradition. An important role in the study of this genre is the study of
their musical scores. For this reason, the article discusses all the musical samples of these
mughams. At the same time, mughams of small forms, published in various journals and col-
lections devoted to rangs and tesnifs, are being studied.
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RAFiQ BABAYEV YARADICILIGININ USLUB AXTARISLARINA
BiR NOZOR

Xiilasa: Toqdim olunan magalada Rafiq Babayevin yaradiciliginin iislub axtarislarina
Nozor yetirilmis, onun miixtolif istiqamatlori arasdrilmisdir. Belo ki, burada onun
ifagilig sanatinda bir-biri ilo six bagl olan aranjemanci, improvizator va orkestr
rohbari kimi ii¢ cohati gostorilmisdir. Bu cahatlor musigicinin yaradiciliq yolu arzinda
culgalasmis, miiayyan amillardon asiuli olaraq zaman-zaman 6n plana ¢ixmigdr.

Acar sozlar: Rafig Babayev, aranjemangi, bastokar, caz kompozisiyalar

Respublikanin xalq artisti, bastokar vo pianogu R.Babayev dorin erudisiya,
idrak, sanatino mahabbat vo albatts ki, insanliq kimi keyfiyyatlori 6ziindo comlogdiran
bir soxsiyyat kimi yaddaslarda qalmigdir.. O, ilk ndvbada inca tofsirgi, gozal pianogu,
sOziin asl Monasinda “musiqi¢i” idi. Azarbaycan cazinin intellektual asaslanmis kon-
sepsiyasinin yaradicilarindan olaraq bu istigamotdo ilk addimlari atmasi onun hazir
sablonlardan har zaman uzaq durmag istayini bir daha tosdigloyir. Onun caz kompozi-
siyalar1 halo sovet dovriiniin qadagalar ¢orgivasinds yaranmigdi. Bunu yalniz casaratli
Va darin manavi madaniyyats malik soxsiyyatlor bacarirdi. Onun ifagiliq sanatinds sor-
ti olaraq bir-biri ilo six bagli olan ii¢ istiqgamati ayird olar: aranjimangi, cazmen vo
orkestr rohbari. Bu cahatlor musiqiginin yaradiciliq yolu arzinds gulgalagsmis, miiay-
yan amillordan asili olaraq zaman-zaman 6n plana ¢ixmisdir. Kigik ansambllarla islo-
diyi zaman caz improvizasiyalar1 asas yer tutmusdusa, miigonnilori vo vokal grupu
(“Qaya” kvartetini) miisayiot edorkon o Ozliniin aranjimangi kimi fitri istedadini
biiruzs vermisdir. Onun bu istedadinin tam formalasmasi ti¢iin 60-c1 illordaki foaliyyo-
ti — fransiz migonnisi Lak Duvalyan ils igillik qastrol sofori, “Qaya” vokal-instru-
mental ansamblinin vo R.Behbudovun Mahni Teatrinin musiqi rahbari kimi ¢alismasi
bir moktab rolunu oynamigdir. Daha sonralar iso miixtolif torkiblordo miixtalif fordi
gabiliyyatli musiqigilorlo (ham estrada, hom do xalq senotkarlari ilo) {insiyyati homin
gabiliyyatinin daha da cilalanmasina sabab olmusdur.

R.Babayevin ifa etdiyi musiqinin kompozisiya qurulusu, harmoniyasi, ritmik
relyefi caz ononalorindon uzaqdir. Onun yaradiciligi Azoarbaycan xalq musigisinin ana-
nalaring asaslanan nadir harmoniya va galblari moftun edon tasirli melodika ilo diggoti
calb edir. Verdiyi miisahibalordon birinds dediyi kimi: “Caz artiq xeyli vaxtdir ki, ans-
navi Amerika madaniyyatinin gargivalarindon ¢ixmisdir va bu, ilk névbads cazin vate-
ninda musigi ananalarinin cazmenlorin yaradici axtariglarinin arxasinca yetismadiyin-
don irali golir” [4].

Mahni Teatr1 yarandigdan sonra R.Behbudov kimi dahi ustadla birgs foaliyyat
onun hayatinda ¢ox boyiik doyisikliklor vo miixtalif janrlarda islomak sansi yaratdi.
Bu, R.Babayev yaradiciliginda ¢ox gozal vo masuliyyatli dovr idi. Bir torafdon boyiik
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ugur, genis kiitlonin rogbati, imumittifaq séhrat, on yaxs1 sovet vo acnabi konsert sa-
lonlarina dovatlor vo miivafiq olaraq kifayat qodor yaradiciliq nailiyyatlori demak idi.
Bu dévrds Rafiq ¢oxlu sayda orkestr musiqisi yazir, kollektivds ifa olunan biitiin mu-
sigilori aranjiman edir, R.Behbudovla birlikds miixtalif madaniyystlorin musiqi dialo-
qunu va qarsiliglt tasirini genislondirmak va darinlogsdirmak yoniimiinds iglor goriirdii.
Digoar torafdon, sirf caz improvizasindon uzaq diismok onu sixirdi. Masalo ondadir ki,
R.Babayevin kollektivindo hor zaman yiiksok Saviyysli caz musiqigilori ¢alismisdi.
Lakin Mahni Teatrinin 6ziinoxas qanunlari, daha doqig desok janr xiisusiyyati iSo dai-
mi caz axtariglarina vo risk etmays imkan vermirdi. Bu sababdon do Rafiq iki dofo,
1965-1966 vo 1970-1971-ci illords 6z musiqigilari ilo Teatr1 tork edarak “Qaya” qru-
punun musigi rohbari kimi ¢aligsmisdi [3].

Artiq 1960-c1 illorin sonundan R.Babayevin yaradiciliginda bir ne¢o istigamot
paralel inkisaf etmoys bagladi. O, Mahn1 Teatrinda xalq vo estrada musiqisi janrinda
calisir, tez-tez Azarbaycanin rayonlarinda, SSRi-nin soharlorinds vo xarici 6lkalorda
gastrollarda olurdu. Oz caz kollektivi ilo miixtolif caz festivallarinda ¢ixis edir, caz
musigisindan ibarat albomlar yazdirir vo Bakida kegirilon ilk caz festivallarini togkil
edir, “Qaya” qrupu ilo, M.Maqomayev, P.Bulbuloglu va basqalar1 birgs calisirdi. O,
hom do gonc musiqigilora, 6zfaaliyyat kollektivlorina foal surstdo yardim edir, kino
sahasinda do ¢alisirdi.

Rafiq Babayev daim zamani qabaqlayaraq musiqi madoniyyati tarixino mugam
vo milli melodiyalarin caz ritmlori vo improvizalari ilo vohdstine nail olan yenilik¢i
kimi daxil oldu. Hoalo uzaq 1967-ci ilds Tallin caz festivalinda R.Babayevin rohboarlik
etdiyi ansambl laureat adina layiq goriilmiisdii. Bu festivalda ifa olunan “Bayati-Kiird
ladinda” kompozisiyasi 6ziinomaxsus milli koloriti ilo moshur Amerika caz tonqidgisi
Uillis Konoverin iirayina yol tapmis vo “Bayati-Kiird mugami ladinda” kompozisiyasi
“diinyaya Sorqin cazini tanitdi” ifadasi ilo yiiksok giymatlondirmisdi [2].

Rafiq Babayev Azarbaycan melodiyasi ilo 6z harmoniyasini heyrotamiz sokil-
do uzlagdira bilmigdi. Malumdur ki, Azarbaycan milli melodiyalarini harmoniklosdir-
mok ¢ox ¢otin masaladir, ¢iinki hatta nazori baximdan “diizgiin” olan har hansi melo-
diya bu moagsad ti¢iin yaramir. Azoarbaycan xalq musiqisinin 6ziinomaxsus melodik {is-
lubu eynilo moxsusi harmoniya talob edir. Bu vo ya digor melodiya {i¢iin miinasib
“vertikal” tapmaq t¢iin istedad va intuisiya gorakdir, ¢linki onlar1 hesablama yolu ila
tapmaq miimkiin deyil. Rafiqin bu mossloys 6z miinasiboti var idi. Azarbaycan melo-
dikas1 {iglin onun tapdigr harmonik dil he¢ kimin tslubuna banzamirdi. O, musiginin
aglasigmaz dorocads maraqli, qulaga ¢cox xos golon sos layimni yaratmigdi. Coxlart bunu
lirik tislub adlandirir. Diistiniiriik ki, bu, mohz R.Babayevin 6z {islubu idi.

1968-ci ildo mugam va cazin qarsiliqh niifuzu ilo bagh axtariglar davam edirdi.
R.Babayevin “Mahur” va “Segah” mugamlari {istlinde eksperimental kompozisiyalari
Baki radiosunda tarzon ©.Quliyevin vo caz kvartetinin ifasinda lento yazilir.

R.Babayev miiayyan kanonlardan imtina etmoklo homisa yeni gaydalarla bu-
nun zaruri olmasin tosdiq edir. O, basqa musiqigilore mahz bu pesokar musiqi¢i key-
fiyyatini miras qoymusdur. O 6ziiniin biitiin yaradiciligi ilo daim tasdiq edirdi ki, mu-
sigi, hotta caz musiqisi no godor sorbast olsa da ciddi moantigo, insan zokasina tabe ol-
malidir. Buna goéra do bu giin improviza ananalarini, R.Babayevin ananalorini davam
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etdironlor savadli, diistincali, 6z saloflarinin irsini dark edarak, onu yenidan islayarak,
bu irs zomininds yeni asarlar yaradan musigqigilordir.

1991-ci ildo Rafiq Babayev 6z studiyasimi a¢di vo eyni zamanda, “Congi”
ansamblini toskil etdi. Bu ansamblda o, fargli janr vs tislublari, yoni miixtalif yontimlii
musiqicilori — xalq ¢alg1 alotlori, klassik, caz vo estrada musiqisi ifagilarini birlosdirdi.
Bunlar xalq ¢alg: alstlori ifagilar1 H.Sadixov vo E.Sadixov, vokalgilar B.Dadasova,
A.Zeynalov, M.Tagiyev, F.Rohimboyova vao Q.Nasirovun rags kollektivi idi. Onu da
geyd edok ki, R.Babayevin yaratdigi ansambla bastokarin vaxtsiz vofatindan sonra
AMK-nmn rektoru, xalq artisti, professor S.Karimi rohborlik edib. 2002-ci ildon iso
ansamblin rahbari xalq artisti M.Cafarovdur. Son illards “Coangi” qrupunun kifayat go-
dor ugurlari, nailiyyatlori olub: 6lkads vo Xaricda konsertlor, musiqimizi miixtalif layi-
halar va festivallar ¢argivasinds diinyada tomsil etmok va s. [1].

1990-c1 illarin avvallarinds onun axtariglart vo zamanin verdiyi imkanlar ist-
listo diisdii. Miiasir sas avadanliglar keyfiyyatco yeni saviyyads badii axtaris aparma-
ga imkan yaradirdi. Studiya islori onu biitlinliikla calb etmisdi. 1993-cii ildo R.Baba-
yev bastokar S.Karimi ilo giinlorlo studiyada yeni aranjiman vo kompozisiyalar tizarin-
do isloyirdi. Miiasir saslonma axtariglar1 folklor musiqisi tizerinds dayandi. O doévrds
R.Babayev ¢oxlu xalq roqs musiqisi, xalq musiqisi ifagilar1 ila bir nega albom tizarin-
do islomisdi. 1994-cii ilin avvalinds boyiik musiqi¢i maghur vo godim Azarbaycan me-
lodiyalarina yeni baxigini oks etdiron “Hasrot” albomu iizorinds iso basladi. Sonradan
albomu maestronun varislori C.Omirov vo S.Karimi yekunlagdirdilar. O zaman heg
kos bilmirdi ki, “Hoasrat” Rafiq Babayevin son isi olacaq. Bu giin bir ¢ox cazmenlor
Salman Qambarov, Tofiq Cabbarov, Emil Hosonov, Rauf vo Rain Sultanovlar, ©las-
gor Abbasov, Emil Ibrahim, Ruslan Hiiseynov, Emil Mommadov, Rosad Hasimov
onun ananalarini yasadib, yeni ugurlara imza atirlar [3].

Yaradiciliq axtariginda onu cazda dogmaliq va yadlig, millilik vo kosmopolit-
lik kimi problemlar diisiindiiriirdii. Tosadiifi deyil ki, son illor onu daha ¢ox “Azarbay-
can cazi nadir?”, “Azorbaycan cazinin ananalori vo onun diinya, imumi caz anoanoalari
ilo olagasi nodadir?” kimi suallar maraqlandirirdi. Son miisahibalorindan birindo hom
0zii, ham doa bizim i¢iin ¢ox vacib olan fikirlarini bolismiisdii: “Azarbaycan cazi no-
dir? Bu, Azorbaycan intonasiyalari ilo klassik caz qurulusunun vohdatidir... Azarbay-
can musiqisi biitlinliiklo mugam iistiindo quruldugundan tobii ki, mugami, onun into-
nasiyalarini, caz standartlarin1 bilmok vo onlari caz kompozisiyalarinda tizvi sokilds
totbiq etmoyi bacarmaq lazimdir... Sitat gatirmasan da har bir tabagenin darinliklorin-
do, hor bir ansambl ifagisinin partiyasinda intonasiya mévcuddur vo bunu Azorbayca-
nin polifonik caz musiqisi adlandira bilorik™ [3].

R.Babayev liglin caz yalniz bir hayat torzi, hissiyyat vo ya yaradici ideyalarin
hoyata kegirilmasi {igiin bir vasita deyil, hom da dorin arasdirma, tadqiqat movzusu idi.
Onu cazin digar bir musigi dilina banzomayan forgli monboyinin suallar1 narahat
edirdi.
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AZORBAYCAN QARMON iFACILIGI SONOTINDO MUGAM

Xiilasa: Maqalado mugam janrimin Azarbaycan qarmon ifagiliginda miihiim, ahamiy-
yatli va layigli yer tutmasindan danmisilir. Qeyd olunur ki, garmon sanatimizin forma-
lagdigr dovrdon baglayaraq sonatkarlarin mugama yaradict miinasibatinin naticasi
olaraq bu janr garmonda daim yiiksaok saviyyada ifa olunmaqda va oz tasir giiciinii
gostarmadakdir.

Agar sozlar: mugam, garmon ifagiligi, radio, televiziya, sahna

Mugam qodim Sorqin ortaq musiqisi sayilir. Bu zongin musiqi biitiin tarixi
dovrlarda sarglilorin monovi diinyasini tomin etmisdir. Mugam ulu ocdadlarimizin ya-
ratdigi vo goalocak nasillor tigin armagan etdiyi an zongin Xazinadir. Mugam gadim
dovrdan Xxabar veran, uzaq Ve yaxin kegmisimizi 6ziindo oks etdiron, bu giiniimiizla
sasloson va galacaya casaratlo addimlayan musiqi janridir. Orta asrlorde Sarqin boyiik
dithalar1 mugamin hikmati, tasiri barads fikirlor s6ylomis, onun falsafi anlamini agma-
ga calismis vo risalolor yazmislar. ©1 Kindi, ©bunasir Forabi, ibn Sina, Safiaddin Ur-
movi, Nizami, Nasimi, Obdiilgadir Maragai, Coalaloddin Rumi, Hiimam Tabrizi, Qiit-
boddin Sirazi, Nuraddin Obdiirrohman, Obdiiloziz Maragali, Obdiirrohman Cami mu-
siqi, mugam haqqinda qiymatli fikirlor sdylomiglor. Xalq sairi B.Vahabzado (1925-
2009) "Mugam" poemasinda mugamlarin inco matloblorini, xiisusiyystlorini, insanin
daxili alomina tesirini gostarmis, zonginliklarlo dolu bu janrin falsafi anlamini agmaga
calismis vo miioyyan masalalors nail olmusdur (1, s.125-211).

Mugam Sorq xalglarinin hoyat vo moisatine sirayst etmis diisiinco torzi olaraq
onlarin manaviyyatina hopmusdur. Mugam kamilliys gedon yolun baslangicidir, hoya-
t1, kainat1 dork etmok tigiin Allah torafindon insanlara verilmis vasitadir. Diinya sohrati
gazanan, sevilon mugamlarimiz g¢oxgalarli vo zangin gadim ananalara sdykanir. Mu-
gamlarin horasinin 6z emosional xisusiyyatlori, qiidrati vardir. Tosadiifii deyildir ki,
Azarbaycan mugami YUNESCO torafindan bagariyyatin madani irsinin sah aSarlori si-
yahisina salinib. Olbatto, mugamin genis sokildo taninmasinda, Azarbaycan mugami-
nin diinyaya yayilmasi vo dorindon sevilmasinds 6lkomizds miintozom kegirilon mu-
gam miisabigalorinin mithiim rolu olmusdur. Hor dofs ganc istedadlarin tizo ¢ixarilma-
s1, yeni-yeni gonc xanoandoslorin yetismosi mugama yeni nafas, giic, topar gatirir v tozo
toravot boxs edir. Bakida togkil olunan Beynoalxalqg Mugam Miisabigoalori do bu isdo
xtisusi shomiyyat dasiyir.

Mugam tarixon sifahi-professional anonolors asaslanmis, nasildon-naslo Gtiirii-
lorok inkisaf etmis vo yasamisdir. Gorkomli musiqisiinas alim Ramiz Zéhrabov (1939-
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2017) geyd edir ki, Azorbaycanda sifahi-professional musigi hayatinin yeni dovri
XIX asrin avvallorine tosadiif edir. Bu dévrde Zagafgaziyada modaniyyat vo incasonat
stiratlo yayilmaga baslamigdi. Xalglarin madoani slagalori daha da genislonir, Azarbay-
canin bir sira morkoz sohoarlorinds (Susa, Samaxi, Baki, Nax¢ivan) musiqi salonlari vo
maclislori 6z foalligini artirir, ¢algigilar dostosinin, sazandalarin, asiglar ansamblinin
istirak1 ilo musiqi gecalori, xalq sonliklori vo bayramlar toskil edilirdi. Sifahi-profes-
sional musiqi niimunalari (mugam, doramad, tasnif, rong) toy-diiyiinlords, ailo sonlik-
larinds, bayramlarda saslonir vo sonatsevarlor bu kimi maclislors xiisusi davat olun-
mus xalg-professional musiqigilaring - Xxanandalars vo onlar1 miisayiot edon sazandalar
ansamblina boyilik maraqla qulaq asirdilar (3, s.21). XX asrin avvallarindan etibaran
garmon sazandalar doastasi ila birlikds ¢alinmaga baslamis, 6z ecazkar sasi ila galblora
yol tapmis vo sevilmisdir. Qarmonda xalq oyun havalar1, desramad, rong, diringi il ba-
hom mugamlar da ¢alinmisdir.

Qeyd olunmalidir ki, garmon ifagilig1 sanatinin on mithiim torkib hissalarindan
biri do mugam ifagiligidir. Qarmonda mugam ifagiligina yiyalonmak tiglin 6nco muga-
min tarixi ilo tanig olmaq lazim golir. Mugam janr1 instrumental ifagiligimizda mov-
cud olmaqda, daim inkisaf etmokds Vo yasamaqdadir. Mugamlarimiz milli ¢alg: alot-
larimiz tar, kaman, ud, ganun, balaban, ney vo zurnada, hamginin Avropa alatlorindon
musigimizo daxil olmus skripka, klarnet vo gaboyda go6zal saslondiyi kimi garmonda
da ¢ox mazmunlu va zangin ¢alarli saslonir. Halo XIX asrin sonlarinda, XX asrin ov-
vallorinda ifagilar diatonik garmonlardan istifads edoarkan ¢atinliklo olsa belo, mugam-
lar1 bu alotin imkanlara uygun sokilda ¢alirdilar. Xromatik, tam imkanli garmonlari-
miz meydana ¢ixdiqdan sonra ifagilar pesokar sonotkar kimi yetigorok mugamlarimizin
hamisini ¢almaq imkanina nail oldular. Qarmon ifagiligi sonatinin an miihiim tarkib
hissalarindon biri mugamdir va bu alatin spesifik cahatlori, imkanlar1 bu zongin janrin
ifasina tam imkan yaradir.

Azorbaycan qarmonu biitiin dovrlords ¢algi yolu 6z saslonmasi tembri ils forg-
lonib vo segilib. Musiqimizin asas Vo aparici janrt mugam oldugu ti¢iin hor bir zaman
Azarbaycan qarmonunda mugam ifa olunmusdur. Mugam inco, zorif emosional duy-
gularla, o climlodon bazokli xallar, xirdaliglarla (tremolo), bacarigli barmaq oynatma-
lar1, cold sigrayisla, siiriisdiirmalorlo, melizmlarla, bozon lal barmaglarla ifa olundugu
liglin qgarmonumuz belo zongin galarlarla saslonir vo nainki votonimizdo, hotta diinya-
nin ¢ox Olkalarinda gobul olunur, segilir va sevilir (5, 5.12).

El sonliklorimizin, toy biisatimizin aparici, asas ¢algi aloti olan garmonda mu-
gamlarimiz hom instrumental sokilda ¢alinmig, hom do xanandalor miisayist olunmus-
dur. Ustad xanondslorimiz Xan Susinski, Musa Susinski, Obiilfat Oliyev, Eynulla
Cobrayilov, Yaqub Mommadov, Agabala Abdullayev, Miitallim Miitallimov, Veys
Haciyev, Riibabo Muradova, Ramiz Haciyev, Ildirm Hasonov, Sahmali Kiirdoglu,
Qulu Osgorov, Siilleyman Abdullayev, Teymur Mustafayev, Baba Mahmudoglu, Sabir
Mirzayev, Sabir Novruzov, Mammadbagir Bagirzads, Zaur Rzayev va Sabir Oliyev
toylarda garmongalanlarin miisayistilo mugamlar oxumuslar (7, s. 669).

Sohnolords, televiziya vo radioda xanondslor dostgah-mugamlari xalq calgi
alotlori ansamblinin miisayiatilo oxuyarkon onlar1 anonavi gaydada tar-kaman miisa-
yiot etso do, ayri-ayri sobalor vo gusolor garmongalana havalo olunmusdur. "Zabul-
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Segah"da "Zabul" vo ya "Segah", "Sahnazda", "Rast"da "Dilkes", "Cahargah"da
"Bosta-nigar''ve ya "Miixalif", "Mirzo Hiiseyn Segahi"nda "Segah mayasi” vo ya "Zil
Segah", "Hasim Segah"da "Zil Segah", "Sur"da "Sur-Sahnaz" vo ya "Saronc" garmon
ifasinda soslonmisdir. ©On ¢ox hallarda "Segah" sobalori garmongalana havalos
edilmisdir.

Ustad garmongu ©had Oliyev (1893-1942) "Segah"in vo "Bayati-Qacar"in qar-
monda klassik tislubunu yaratmigdir. Onun davamgilart Teyyub Domirov, Mammod-
aga Agayev, Mommodhiiseyn Salamov, Hacibala Dadasov, Oli Quluyev, Rza Sixlarov,
Soforali Vozirov, Abbas Abbasov, Isfondiyar Cosqun (Borxu), Settar Hiiseynov,
Oflatun Agayev va digarlori bu iki mugami daim ifa edirdilar.

Tarixs nozar salsaq gorarik ki, gérkomli musiqi xadimlarimiz, bastokarlarimiz
garmon ifagilarmin bilik vo bacarigindan, ifagiliq gabiliyystindon bohrolonmislor.
Reynhold Qlier (1874-1956) “Sahsonam” operasi iizarinda islorkon Qarabaga gedib
orada Karboalayi Latifin (1876-1951) ifasinda mugamlar1 vo 30-a yaxin el mahnilari
niimunasini dyronmis vo nota yazib gotiirmiisdii. Gérkamli bastokar Ofrasiyab Badal-
bayli (1907-1976) iso 1936-c1 ildo “Qiz qalasi” baletini yazarkon moshur ragqases
Qamar Almaszads ilo birlikdo Susa saharing, Karbolayi Latifin yanina gedir. Karba-
layi Lotif onlara Susanin moshur raggasslorinin oyun texnikasi, milli oyun havalari
hagqinda otrafli molumat verir vo mugamlar ifa edir (9, s.237).

Dahi bastokar, musigigilorimizin hamisi Uzeyir Hacibayli (1985-1948) garmon
sonatina doyar verir, ifagilarin qaygisina qalirdi. O, mahir qarmon ifagis1 Korbalayi
Abutalib Yusifovun (1884-1937) da ifasim ¢ox bayanir va giymatlondirirdi. Uzeyir
bay bir dofa konservatoriyanin zalinda qarmon ifagilarinin miisabigasini toskil etmis
Va birinci yera Abutalib Yusifovu layiq bilmisdi (7, s.301-302). Miislim Maqomayev
(1985-1937) “Sah Ismayil” operasmni yazarkon ©hadin evina golib onun “Segah”in1
dono-dono dinlomis, nota salmis, simfonik orkestrin ifasina gotirmisdir. Operada Sah
Ismayil vo Giilzarin goriis sohnosi var. Simfonik orkestr “Segah” ¢alir, Sah Ismayil
Giilzarm ¢ohrasine tamasa edorak dovra vurur (9, $.45).

Ustad xanonds Xan Susinski (1901-1979) do garmon Sonatini ¢ox sevir va
ifagilarla alagads olur, onlarin miisayioati ilo oxuyurdu. Karbslayi Abutalibin ifasi onun
da nazar-diggatini calb etmisdi. Odur ki, sonralar da onu homisa hormatlo yad edirdi:
“Man 50 il musiqi maclislarinds galib-gagirmisam. Bu miiddotds tanidigim on istedad-
I1 vo kamil ifagilardan biri do Abutalib idi. Bu adamin xomiri musigi ilo yogrulmusdu.
Mon onun ¢algisindan doymazdim. Abutalib bir havani yiiz dofo ¢alsa belo, adama xos
galirdi. Ciinki hor ¢algisinda adama yeni hiss asilayirdi. Onun “Segah”da vurdugu bar-
maglar yadima diisands tirayim titrayir” (9, s. 4).

Televiziya vo radio konsertlorindo xanandslorimiz xalq mahnilarinin, tosnifle-
rin avvalinds va ya bondlor arasinda mugam oxuyarkon onlar1 garmonla miisayiot et-
mislor. Qarmonun go6zal, tasirli sasi miigannilors xiisusi ilham verarok onlarin oxudug-
larin1 daha da cazibodar edirdi. Hazirda radio vo televiziyanin fondunda xalq calgi
alatlori ansambllar1 xanondslori miisayist etdikde garmon sololarina kifayst qodor yer
ayirir. Professor, vokal sanatimizin nadir incisi Biilbiil (1897-1961) "Qara tellor” xalq
mahnisin1 oxuyarkon ortada qarmongu Teyyub Damirov (1908-1970) onu miisayist
edorok "Bayati-Kiird" ¢alir. Riibabo Muradova (1933-1987) "Gal bizs, yar" xalg mah-
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msm ifa edorkon orada Avtandil Israfilov "sol" mayali hodden artiq tesirli "Segah”
calmigdir. Qadir Riistamov (1936-2014) Zohrab Abdullayevin "Olmaz-olmaz" mahni-
si1 oxuyarken Avtandil Israfilov mozmunlu vo ¢ox dayarli ¢alg1 ilo "Segah™ tagdim
etmisdir. Televiziyadaki canli ¢ixisinda Qadir Riistamov "Sona biilbiillar" xalq mahni-
sini yana-yana oxuyarken, adini qeyd etdiyimiz mahir qarmongalan yaniqli "Segah"
ifa etmisdir.

A.Israfilov Q.Riistomovun radiomuzun fondunda qorunan vo soslondirilon
"Cahargah" mugam-dostgahinda "Miixalif" s6basini vo "Maoxlut" gusasini ustaligla ifa
etmisdir. O, bu ciir mugam ifalarin1 Baba Salahovun Teleradio Verilislori Komitasinda
rohborlik etdiyi xalq c¢alg1 alstlori ansamblinda ¢alisarkon yerino yetirmisdir.
A Israfilov 1980-1990-c1 illordo SSRI xalq artisti, diinya séhrotli miigonni Zeynab
Xanlarovanin rohbari vo solisti oldugu instrumental ansamblin {izvii olarkan, onun
oxudugu mahnilarda zongin galarli mugam miisayiatlori etmisdir.

Baba Salahovdan (1923-1982) yadigar qalan "Araz" xalq ¢alg1 alotlori ansamb-
linda Avtandil Israfilovdan sonra asasan an ¢ox calisan Dhliman Zabitoglu olmusdur.
O, da bu ansamblin miisayistilo mugam dostgahinda xanandolari ayri-ayri sobalor vo
gusalorlo miisayiot etmisdir. Basqa ansambllarda da badii rohbarlorin gostarisi il gar-
mongalanlarimiz migonnilorin mugam oxumalarini daha révnaqli etmislor.

Radio va televiziyanin fonotekasinda qorunan, istifads olunan ¢oxsayli lent ya-
zilarinda mugam vo ya tosniflorimizin ifas1 zamani xalq ¢alg1 alstlori ansambllarinda
calisan qarmongularimizdan Teyyub Damirov, Mommodaga Agayev, Sattar Hiiseynov,
Musa Hosanov, Isfondiyar Cosqun, Teyyub Teyyuboglu, Zakir Mirzo, Avtandil Israfi-
lov, Abutalib Sadiqov, Hiiseyn Hosonov, Xeyrulla Dadasov, ©sgar Hosonov, Islam
Siileymanov, Vagqif Osadov, Kamil Vazirov, Gévhor Rzayeva, Ohliman Zabitoglu,
Faiq Siileymanov, Baxigoli Oliyev, Cavangir Mommoadov, ©hson Rahmanli, Samsi
Agamaliyev, Onusirovan [srafilov, Tahir Zakirov, Adil Zilfiigarov, Sakir Qasimov,
Dadas Dadasov, Natiq Babayev, Natiq Mirzayev, Vagqif Bagirov, Oqtay Bayram va
Qulam Nozorov xanondslorimizi miisayiat etmislor (7, 5.670).

AzTV-do xalq artisti, ustad xanondo Obiilfot Oliyevin konsertlarinin oksariyyas-
ti fonotekaya daxil edilmisdir. Belo konsertlarin birinds o, “Siistor tosnifi” oxuyur va
ikinci bandds “Segah” pardalorine kegid hissodo mugam oxuyur. Onu biitiinliiklo gar-
monda Tahir Zakirov ustaligla miisayist edir vo solo mugam ¢alir.

Azorbaycan qarmonunda mugamlar istor xanondslorin miisayistinds, istorse do
instrumental mugamlar soklindo azomatli, 6ziinoxas zongin ¢alarl, sirin xallarla sas-
lonmakdo, dinlayicilor vo tamasagilar torafindon sevilmokdadir. ifagiligim dovriindo
istar sohnalords, istor toy maclislorinda, istorso do xarici 6lkalordoki konsertlords
(Isvegrada, Fransada, Tunisda, Tiirkiys Vo Iranda) vo ya festivallarda qarmonda ¢aman
mugamlar sevgi va hararatlo qarsilanmisdir.

Qarmonda mugamlar ¢alinarkon ifagilarimiz ona xiisusi xallar vurur, yarasiq
verir, sirin xallar, cazibadar gozismolor edirlor. Mugam ifasi tigiin bu alatin Kifayat qo-
dor imkanlart vardir. Sorq musiqisinin, mugamlarin cani ela ciirbaciir bazoklords, go-
zismalardo, inco, tasirli xallarda, melizimloardadir. Hor mugamin 6z xiisusiyyati, 6z xa-
rakteri, 6z tosir qlivvesi, 6z magam sistemi, tonallig1 oldugu {i¢iin onlarin ifa torzi do
miixtalifdir. Mugam bazoklari, xallar gomli, kadarli olub insanlarda dalginliq yarada
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V3 ya seving, cosqunlug, xos ovqat baxs eds bilor. Mugam ifas1 hor ifaginin irayi, du-
yumu, duygulari, koniil istoyi, ovgati, galb ¢irpintisi, onun i¢ diinyasi, daxili alomi,
monaviyyati, sevgisi, mahabbati, sevinci va kodoari ilo bagli, insanin ehtirasi, ruhuyla
bagli bir mofhumdur. Mugamlar har bir ifagida miixtalif sopgili, 6ziinamaxsus va ban-
zorsiz saslonir. Sadaladigimiz incaliklor mugamlarin hikmati, sirlori, agilmamis kod-
lar1, goylarlo tomasi, kainatla alagali olmasi ilo baghdir (7, s.670). Bununla bels ayri-
ayr ifagi eyni mugami miixtalif ciir saslondirir. Bunu istor sanatsiinaslar, musiqi xa-
dimlori, istarsa do duyumlu dinlayicilor vo tamasacilar ayird edirlor.

Sonotsiinasliq tizro falsafo doktoru, dosent, respublikamizin omokdar artisti
Zakir Mirzoyev cap etdirdiyi "Azorbaycan garmonu" kitabinda ustad qarmongalanlar
©had Oliyevin, Teyyub Damirovun va 6ziinlin ifa etdiyi "Segah" mugamini nota yaz-
mis vo miiqayisali tahlillor aparmisdir (6, s.59-69).

Qarmongalanlarin ifasinda lentlora yazilan vo Azarbaycan radiosunun fonduna
daxil olan mugamlar:

1. Ohad Oliyev — "Segah" (onun grammofon valina yazilmis bu ifasi radio fon-
du ticilin lento kogiiriilmiisdiir)

2. Teyyub Domirov — "Rast", "Sur", "Bayati-Qagcar", "Zabul-Segah", "Cahar-
gah", "Bayati-Siraz", "Orta Segah"

3. Mommadaga Agayev — "Sur", "Cahargah", "Segah", "Hiimayun", "Bayati-
Qagar"

4. Qizxanim Dadasova — "Zabul", "Sahnaz", "Segah"

5. Saforli Vazirov — "Cahargah", "Zabul-Segah™

6. Abbas Abbasov — "Zabul", "Bayati-Qacar", "Bayati-Siraz", "Rohavi"

7. Isfondiyar Cosqun — "Hiimayun", "Segah"

8. Mammadhiiseyn Salamov — "Bayati-Qacar"

9. Zakir Mirzoyev — "Segah" (s5.198-203), "Zomin-xara", “Bayati-Siraz”,
"Hiimayun", "Mahur", "Cahargah", "Sur", "Sahnaz", "Sikasteyi-fars"

10. Avtandil Israfilov — "Bosto-nigar", "Zabul-Segah"

11. Teyyub Teyyuboglu — "Siistor", "Zabul", "Cahargah"

12. Abutalib Sadiqov — "Segah"

13. Forahim Sadiqov — "Hiimayun"

14. Osgar Hosanov — "Segah™

15. Aslan ilyasov — "Segah"

16. Hiiseyn Hasanov - "Rast"

17. Govhor Rzayeva — "Segah”, "Zabul"

18. Kamil Vazirov — "Zabul"

19. ©hliman Zabitoglu — "Segah"

20. ©Ohson Rohmanli — "Dilkes"

21. Tovakkiil Tagiyev — "Zabul"

22. Nohmod Hiiseynov — "Cahargah", "Bayati-Qacar", "Segah", "Bayati-
Isfahan", "Zabul", "Dilkes", "Rohavi" (7, s. 674)

Instrumental mugamlar radionun fonduna yazilarkon vo televiziyada ifa olu-
narkon vaxt hoddi qoyulurdu. Yoni bu ifalar 5-8-10 doqigo miiddatino sigisdirilir.
Buna goro do ifagi fikrini comlosdirib mugami dostgah soklindo deyil, bir va ya iki-ii¢

32



Aifaq:nllq sanati UOT 786/789 Ohson ROHMANLI, ilqar OLIYEV — Azorbaycan qarmon ifagihig sanotinda mugam
v v

sObadoan ibarat calmali olurdu. Oks togdirds fonda gabul olunmurdu. Azarbaycan miis-
toqillik gazandigdan sonra instrumental miigamlarin yazilisinin vaxt haddinds forq
oldu. Mahdudiyyat xeyli azalmisdi. 20 yanvar faciasi ildoniimlari {igiin yazilan instru-
mental mugamlarda vaxt haddi artirilmisdi. Lakin bu todbirlords garmonda ifa olunan
mugamlar saslondirlmirdi.

Toqdim etdiyimiz siyahidan da balli olur ki, sanotkarlarimiz ifada mugamlar-
dan an ¢ox "Zabul" vo "Segah"a iistiinliikk vermislor. Olbatts, bunun obyektiv sababloari
var. Adin1 geyd etdiyimiz mugamlar Azarbaycan qarmonunda daha dolgun, mazmun-
lu, tasirli, emosional saslonir. Digar torafdon homin mugamlar xalqumizin ruhuna daha
yaxindir. Hazirda 6z ustad dovriinii yasayan, virtuoz qarmon ifagis1 Zakir Mirzoyev
gonclik ¢aginda, 1970-ci ildo Azorbaycan radiosunun fondu ii¢lin “Segah” ¢almisdi.
Bu ifada asib-dasan istedad, yiiksok ifagiliq bacarigi, boyiik yaradiciliq toxayyiilii, ge-
nis inprovizo gabiliyyati, geyri-adi tob, yiiksok ilham vo hassas musiqigi iirayinin do-
yuntiilari var. Burada yiiksok esq vo {ilvi mahobboat vardir. Zakir Mirzo bu mugamla
sanki zongin Azarbaycan xalisi toxuyur. Bu giin onun repertuarinda biitiin mugamlari-
miz saSlonir. Zakirin mugam ifagihiginda doniz gador genislik, soma gadar aydinliq,
yurda, torpaga bagliliq, vatona, Xalga sevgi nazars ¢arpir. Onun mugam yaradiciligin-
da ulularimizdan qaynaqlanib galon genetik kodlar vardir.

Sohnalarda, toy sonliklorinds ise qarmongalanlarimiz mugamlart destgah halin-
da ¢almaq imkan1 aldo edirlor. Bu zaman vaxt imkani genis oldugu ti¢iin ifagilarimiz
mugamlarin soba Vo gusalorinds daha ¢ox gozismolor etdiklori tiglin, boyiikk hacmli
mugamlar ¢ala bilirlar.

Mugamlarimizin qarmon ifagiliginda daha genis sokildo tosokkiil tapmasinda
bu ixtisasin tadrisinin ¢ox boyiik rolu olub. Bels ki, usaq musiqi maktablarinds kigik
hocmli mugamlar vo ya asas mugamlar 2-3 sobadon ibarat dyradilirss, kolleclords vo
ali tohsil ocaginda dostgah soklindo todris olunur. Tobii ki, biitiin bunlar garmon sono-
tindo mugam bilgisinin artmasina v bu ifagiligda mugamin 6ziino daimi yer alaraq to-
sokkiil tapmasina gotirib ¢ixarmisdir. XX asrin 20-ci illlarindon mugamlarimizin not-
lagmas1 baglayib vo bu ugurlu is indi do davam etmokdadir. Dars vasaitlorindo mu-
gamlarin vo zorbi-mugamlarin notlasmasinin da bu janrin tadrisine 6z miisbat tasirini
gostarmakdadir (4, 5.63).

Bu bir faktdir ki, garmon ifagiligi sonstindo mugam janri 6ziino daimi, moh-
kom va layiqli yer tutmusdur. Hagigaton da, garmon sonotimizi mugamsiz toSavviir et-
mok miimkiin deyildir. Milli Azorbaycan garmon Sonatinin basqa xalglarin garmon
ifagiligindan forgli vo tstiin cohatlorindon biri do zongin mugam ifagiligidir. Mugam-
larimiz Azarbaycan qarmonunda 6ziinoxas calarla, tasirli vo haddon atiq gozal saslon-
moklo daimi dinlayici vo tamasagi sevgisi qazanmigdir. Biitiin mahir ifagilarimiz qgar-
monda mugamlarimizi ustaliqla saslondirirlor. ©minik ki, Azorbaycan mugamlari
ustad qarmon ifagilarinin vo gonc qarmongalanlarin repertuarini1 daim bazayacok vo bu
zongin sanatdan bagsar 6vladlarina z6vq baxs olunacaqdir.
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FiIKROT OMIiROVUN “ROMANTIK SONATASI”’NDA
MUGAM PRINSIPLORININ TOZAHURU

Xiilasa: Fikrat Omirovun “Romantik sonata”’s1 sonata prinsiplari ilo mugam tofokkii-
rtinii saCiyyalondiran ganunauygunluqlarin bastakar yaradiciliginda tizvi vohdat halin-
da tozahiiriinii niimayis etdiron maraql niimunalardan biridir. Bu magalada hamin
prinsiplarin bastakar torafindon hansi yollarla sintez edilmasi, hamginin bu sintezin
romantizm tomayiiliina xas olan iislub alamatlori kontekstinda neca reallasmasi
arasdwrilir.

Agar sozlar: Fikrat Omirov, badii Carayan, romantizm estetikasi, lirika, tazad, sonata
dramaturgiyasi

Fortepiano musiqisindo mugam prinsiplari ilo sonata prinsiplorinin tizvi vohdatini
niimayis etdiron niimunalordon biri — Fikrat ©mirovun “Romantik sonata”sidir. F.Omiro-
vun fortepiano musiqising, zongin texniki vo tembr imkanlarina malik olan fortepiano
alatine maragmin noticasi olaraq yaranmis bu aSor eyni zamanda bastokarin musiqi dili
sahasinda, xiisusan, harmonik ifads vasitalori sahasinds axtarislarmin bariz nimunasi idi.

“Romantik sonata”da sonata tiglin saciyyavi olan qurulus vo dramaturgiya prin-
siplori mugamdan golon xiisusiyyatlorlo olduqca orijinal torzds birlosmisdir. U.Haci-
baylinin bu istigamatds isloyib hazirladigi prinsiplor F.Omirov tarafindon romantizm
ticlin saciyyavi olan ifads vasitalori ilo tizvi suratds birlosmisdir. Sonatanin romantik
ifads torzi ilo agilanmasi artiq oSorin adinda 6z oksini tapmigdir. Bununla bels, miolli-
fin “romantik” adlandirdig1 bu sonatanin bazi iislub cohatlorinds impressionizmo xas
olan olamatlor do sezilir.

F.Omirov bu asarinds sonata prinsiplarine asaslanaraq, bunlarin milli musiqi to-
fokkiiriiniin gqanunlar1 vo milli musiqimiz {iglin saciyyavi olan formayaranma xiisusiy-
yatlori ila sintezlosdirilmasi masalasinin 6ziinamaxsus, orijinal torzds hallini vermisdir.

“Romantik sonata” F.Omirovun yaradicilig {iciin saciyyavi olan parlaq obrazlar
alominin tacassiimiinii taqdim edir. Bastokarimn yaradiciligina xas olan miihiim va calbedici
xuisusiyyotlordon biri — sarbast improvizasiyaya meyl do onun gatirdiyi yenilik kimi bu
sonatada genis yer almisdir. Ilk baxisda bu sorbastliyin kortobii suratds yaranmas: toossii-
rat1 yaransa da, buradaki improvizasiya dorin koklari ilo mugam sonotine baglhidir.
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F.Omirov “Romantik sonata”nin birinci hissasinds sonata qurulusu ¢argivasin-
do 6zlinamoxsus, orijinal dramaturji konsepsiyan1 gergoklogdirmisdir. Sonata formasi
IKi tozadli mévzunun ziddiyyatli garsilagdirilmasina osaslanir. Sonatanin osas obrazi
tokkatavari — motorlu saciyyays malik movzu vasitasilo tocassiim etdirilmisdir; ko-
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mokgi movzu isa bununla kaskin tozad toskil edon agir, lirik xarakter dasiyir.
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Genis miqyast ilo digqati colb edon asas partiya {ighissali qurulusa malikdir.
Onun konar bolmolorinin movzusu ilk xansalordon milli simasini biiruzo vermis olur.

Basda miitomadi olaraq vurgulanan “b” sosi fonunda triollarla verilmis mévzunun “b”
mayeli sur mogaminin intonasiyalari, eyniadli mugamin sociyyovi kadensiyalarindan
horiilmasi agkardir. “Prokofyevsayagi” gurultulu akkordlarin sel kimi ¢aglayan giiclii

axin1 musiqiys olduqca enerjili, iradoli xarakter asilayir.
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Osas partiyanin orta bolmasine dogru bu garginlik bir gadar sangiss da, timumi
horokot dinamikas1 sanki arasikasilmaz intonasiya axini, yaxin tonlar tizro novbalagon
ardicilliglar daxilinde qalmaqda davam edir. Bu bélmonin tematik materiali ilk baxis-
da yeni goriinsa do, aslinds asas partiyanin birinci bélmasinin sekvensiyavari enislorlo
saciyyalonan sekunda intonasiyalar1 {izarinds qurulmusdur. Buradaki kovrak vo sanki
“stirismoalor”’don ibarat intonasiyalar sayasinds impressionist bastokarlarin galomina
xas olan cohatlor diggsti calb edir.

Osas partiyanin reprizasinda fakturanin qatilasmasi avvalki obrazin dinamika-
sin1 daha da giiclondirir. Intonasiya inkisafinin sonraki gedisindo dinamika tadricon
zoiflayir va baglayict mévzu 6z funksiyasini yerina yetirarok, komokgi partiyanin gali-
sini hazirlayir. Qeyd etmok lazimdir ki, baglayict mdvzu da intonasiya mazmunu eti-
barilo asas moévzudan téromoadir. Bu mévzunun inkisafi asas tonalligla (“b” sur) ya-
rimton miinasibatinds olan “h” mayeli sur moagaminda saslonon kémok¢i moévzuya
gotirib ¢ixarir.

Komokgi movzu asas movzu ilo Kaskin tozad taskil edir. Bu tozad komokgi par-
tiyanin sirf lirik, hozin xarakterindo 6z oksini tapmusdir. Tobii Ki, asas movzu il zid-
diyyat togkil edon belo bir obrazin tocassiimii iiglin istifado edilon ifads vasitalori do
oldugca farqlidir. Kémokg¢i mévzunun diggoti calb edan xiisusiyyatlorindon biri onun
mahnivariliyidir.

Olduqca sakit, xafif, pp saslonmosinds verilon kdmok¢i moévzunun daxilinda
eyni ibaralorin variant soklinds tokrar1 — mugam tematizmi ti¢iin saCiyyavi olan cohat-
lardon biri kimi digqgati calb edir. Eyni zamanda kdmok¢i movzuda bastokarin genis
totbiq etdiyi sekundalar (sekundali koloristik yiiklonmalar), hamg¢inin paralel kvarta-
larla horakati geyd etmoak istordik ki, bunlar da aslinds milli musiqimizin ifagiliq tisul-
lar1 ilo baglidir; digor torafdon iss bu sanki gdydon “asili” sekundalar vo kvartalarin
paralelizmi musiqgiys goribo bir ismpressionist boya asilayir. Kémok¢i mdvzunun
mahnivari melodiyasinin “Bayati-kiird” intonasiyalar1 ilo qohumlugu da askardir.
Movzunun agilist prosesindo F.Omirovun musiqisindo tez-tez rast golon sur mogami-
nin alterasiyali IX pillssinin (gis) qabardilmasini da gortirtik.

Islonmo bélmosi materialin ritmik, struktur vo faktura cohotdon islonmasine
osaslanir. Burada osas doyisikliklora sonata formasinin asas partiyasi daha ¢ox moruz
galir. Bu bolmads asas moévzunun tokkatavari mahiyyati daha da qabariq sokilds agiqla-
nir. Islonmo bolmasi sas dinamikasinin getdikca giiclonmasi va gorginliyin dayanmadan
artmast ilo saciyyalonir. Bu fasilosiz dinamik inkisaf repriza bélmasina gotirib ¢ixarir.

Sonata formasinin reprizasi, islonma bolmasinin kulminasiya noqtasi ilo ist-
isto diisdiiylinden, sanki imumi intonasiya axininin davami kimi qavranilir. Reprizada
komokgi mévzunun asas tonalligda — “b” surda kegirilmasi ilo bastokar sonata forma-
siin asas qaydalarindan birina riayat etmis olur. Sonata formasinin sonlugunda avval-
ki obrazlar yenidon canlanir vo bu hisss asas movzunun tokkatavari-motorlu xarakteri
ilo saslogan movzu ilo tamamlanir.

Belaliklo, “Romantik sonata’nin birinci hissasi tizorinds aparilmig tohlil natico-
sindo tizo ¢ixardigimiz baslica xiisusiyyatlor burada mugam prinsiplari ilo ananavi so-
nata prinsiplorinin hansi yolla sintezlosdirilmasi barodo miioyyon miilahizalor irali siir-
maya aSas Verir.
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Qeyd etmok lazimdir ki, hissa boyu izladiyimiz intonasiya inkisafi boyunca
bilavasito mugamdan golon qurulus va inkisaf prinsiplori askar olur. Bu, ilk ndvbada
2sas Vo baglayici partiyalarin inkisafindaki sarbastlikdo 6ziinii biiruzo verir. Bu sar-
bastlik miioyyan doracads geyri-miintozom metroritmikadan istifado edilmasi ilo bag-
lidir ki, bu da mugam kompozisiyalari {i¢lin saciyyavi olan amildir.

Burada mugamdan irali golon diger miihiim amil — mdvzularin eyni bir intona-
siya ehtiyatindan téromosidir. Malum oldugu kimi, monointonasiyaliq — mugam tema-
tizmini saciyyslondiran miihiim xiisusiyyatlordan biridir vo bu sonatada da homin iisu-
lun totbiq edildiyini goriiriik.

Sonata formasinin mévzularmin togdimatinda miisahido edilon mithiim cohot-
lardan biri - mévzunun baslica intonasiya “toxumu’nu togkil edon 6zayin tokrarlanma-
s1, variantli doyisikliyoa ugramasi, sekvensiyavari-variantli inkisafda verilmasi kimi
tisullarin kokii mugamdaki tematik inkisafi sociyyslondiron xiisusiyyatlordir. Birinci
hissanin sonata formasindaki komokgi partiyanin mévzusunun tagdimatinda bunu as-
kar goro bilorik. Komokgi partiya hom do F.Omirovun dasti-xotti tigiin son doraco So-
ciyyavi olan cahati dasiyir ki, bu da eyni mévzuda hom mugam, hom xalq mahnilarin-
dan irali golon xiisusiyyatlorin birlogsmasidir. Cox vaxt mahnivari saciyys dasiyan me-
lodiyanin mugam {i¢lin saciyyavi iisullarla inkisaf etdirildiyini goriiriik.

Tohlil etdiyimiz nimunslordon agkar olur ki, F.Omirov fortepiano asarlorinds
milli musiqi tofokkiiriinii sociyyslondiron sekvensiyavari-variantli inkisafi sadoco tok-
rar etmir; dorin koklarilo mugam sanstino gedib ¢ixan bu iisulu totbiq edon bastokar
artiq 6ziiniin erkon fortepiano osorlorinds bu inkisafi mogam-harmonik cohstdon mii-
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rokkoblosdirarak, eloca do ritmik vo melodik cohatdon rongarong calarlarla togdim
edorak bastokar yazisi tisullari ilo zonginlosdirir.

F.Omirovun erkon fortepiano oaSorlorinde mugam prinsiplorini arasdirarkon
vurgulanmali olan daha bir fakt ondan ibarotdir ki, bostokar ayri-ayri mugamlarin
melodik-intonasiya 6zoklordan, oan ¢ox kadensiya ohomiyyatli gozismolordon istifads
edorak, 6z orijinal movzularini yaradir.

Mugamin inkigafi montiqini miiayyon edib yonaldon magam asasi F.Omirovun
fortepiano asarlorinds miihiim dramaturji vo kompozisiya mogsadlorini reallasdirmaga
imkan verir. “Romantik sonata”da bostokar sonataligin dramaturji prinsipi olan iki
forgli (yaxud oks, ziddiyyatli) obrazin qarsilasdirilmasini va inkisaf naticasinds bu to-
zadin yeni keyfiyyotdoa togdim edilmasini mogamlarin garsilasdirilmasi yolu ilo ger-
¢oklosdirir. Movzular arasindaki tonal tozadlar da magamlarin tozadi kimi ortaya gixir.

F.Omirovun fortepiano oaSorlorinin harmonik dili bilavasito magam amili ilo
baglidir. Bastokar, harmonik saslonmolori mogamin melodik-intonasiya mazmununu
toskil edon materialdan yaradir. Cox zaman ilk baxisda dissonans toassiirat1 bagislayan
harmonik komplekslori “lifiiqi” vaziyystds agiqladigda bunlarin miiayyan bir maga-
min sasdiiziimiine tamamilo uygun goldiliyini goriiriik ki, bu da bastokarin musiqi to-
fokkiirtiniin qirilmaz tellorlo milli koklara vo ilk névbado mugam sonatine bagliliginin
daha bir bariz niimunasidir.

Daha bir maraqli cohat — F.Omirov musiqisi ti¢lin saciyyavi olan akkordlara
sanki “ilisib qalmis” (koloristik yiikklanmalar) sekundalardan vo paralel kvartalarla ho-
rokatdon istifadods 6z oksini tapmisgdir ki, bu da milli musiqimiz vo o ciimlodon mu-
gam ifaciliginda genis istifado edilon bir {isuldur. instrumental mugam ifagiliginda bu
isul gox zaman har hansi bir tonu vurgulamaq moagsadils igladilir. Eyni zamanda, bu-
rada bastokarin anonovi tersiya quruluslu akkordlarla yanasi istifads etdiyi kvarta qu-
ruluslu akkordlarin da oldugunu qeyd etmoaliyik ki, bu kimi {isullarin tatbiqi miiallifin
XX asrin bostokar yaradiciligi tigiin sociyyavi olan musiqi dili vasitolorini do sinaqdan
¢ixarmaq niyyatindan irali galir. Belo saslonmalar oksor hallarda musiqiys imperssio-
nist bastokarlarm istifado etdiyi koloristik boyalarin agilandigini gostorir. Lad-harmo-
nik va tembr vasitalorinin 6n plana kegmasi, har bir sasin, akkordun ifadaliyinin, mo-
nasinin gabardilaraq diqqato ¢atdirilmasi mohz musiqi impressionizmini saciyyslondi-
ron cohatlor olaraq sonatanin bir ¢ox magamlarinda yer almisdir.

Bununla bels, asorin adinda “romantizm” tayininin verilmasi do tosadiifi deyil-
di, bels ki, yuxarida qeyd etdiyimiz, bastokarin musiqi dilinds 6ziinii biiruzs veran sirf
koloristik effektlorlo yanasi, romantizm estetikasi ilo diqto edilmis xiisusiyyatlor do
gabariq nozara ¢arpir. Bu, ilk novboda duygular1 “pardalonmis” sokilds ifado edon
impressionist iislubdan forgli olan emosional “agiqliq”da, bazi mogamlarda hisslorin
cilovlanmasini ¢atinlogdiran, “ipa-sapa yatmayan” ¢ilginliqda 6ziinii géstarir Ki, bu da
romantik ifade metoduna xas olan alamatlordir. Lirikanin rongarangliyi, insanin daxili
alomi vo yasantilariin ¢oxcohotli sokildo ifadasi, ¢ilgin sairanslik {imumiyyatlo
F.Omirov musiqisini forglondiron moziyyatlordir ki, bastokarin sonraki yaradiciliginda
0z parlaq oksini tapmigdir.

Belaliklo, F.Omirovun “Romantik sonata”sinda milli zominds, mugam tofok-
kiirii ganunlarina riayst olunmagqla, eyni zamanda sonataliligin zaruri atributlarinin qo-
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runub saxlandigini vo sonata formasinin ananavi qurulus qaydalari ¢argivasinda mu-
gam prinsiplarinin geyri-milli mansali tslub xiisusiyyatlori ilo tizvi suratdo qovusdu-
ruldugunu goriiriik. Qeyd edok ki, F.Omirovun bu asarine miiracist edon musiqisiinas
islorinds bastokarin verdiyi “romantik™ adin1 asas gatirarak, burada mohz romantizma
xas olan iislub xiisusiyyatlorini {izo ¢ixarmaq tendensiyasi tistlinliik toskil edir. Bunun-
la bels, asarin bazi sahifalorinin musigi dili vo burada istifads edilmis ifads vasitalorini
impressionist sanatkarlarin musiqisi ilo do miiqayisasini aparmaga osas verir. Bu, ho-
min dovr ti¢iin oldugca saciyyavi bir hal idi, bels ki, artiq XX asrin ilk onilliklarindan
baslayaraq Avropanin bir sira milli bastokarliq maktoblorinda milli musiqi ananalari
zomininds impressionist tomaytils aid ifads vasitalorinin totbigine maragq duyulmaqgda
idi. Macaristanda Bela Bartok, Polsada Karol Simanovski, Ispaniyada Manuel de Fal-
ya, Braziliyada Eytor Villa-Lobos, Rusiyada Iqor Stravinski (yaradiciligmin ekron
morhoalasinds), homginin Aleksandr Lyadov (yaradicidiciliginin son dovriinds)
impressionist estetika vo impressionist yazi tislubunun tasirindon yan kegmomisdilor.

F.Omirovun &ton asrin 40-c1 illorinds yazdigi digar fortepiano asarlori do bir
torofdon mugam sonati {igiin saciyyavi olan ifads Vo inkisaf prinsiplori, digor torafdon
iISo Avropanin bastokar yaradiciligi zomininds meydana golib intisar tapmis miixtalif
islub tomayiillorine xas olan alamatlori 6ziinde dasiyir ki, bunlar ayrica mogalodo
arasdirilma tolob edir.
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MANIFESTATION OF MUGHAM PRINCIPLES IN F.AMIROV'S “ROMANTIC
SONATA”

Summary: "Romantic Sonata" composed by Fikrat Amirov is one of the many
comprehensive factors that combines sonnet characteristic features with the mugham principles
in the composer creativity with extraordinary classification. This article investigates and vividly
opens the mystical paths of the investigation activity in which the composer used to significantly
combine these two types of genres and realizing them in the style signs context.

Key words: Fikrat Amirov, sonata dramaturgy, romantic aesthetics, lyrics

Raygilar: sonatsiinasliq iizro folsafo doktoru, dosent Firuz Abdinzads
Sonatsiinasliq tizra falsafa doktoru Aids Hasonova
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QARA QARAYEVIN “YEDDI GOZOL” BALETI ROFiQO AXUNDOVA
VO MAQSUD MOMMODOVUN SOHNO TORTIBATINDA

Xiilasa: Moqalada gorkomli Azarbaycan bastokar: Qara Qarayevin “Yeddi gézal” ba-
letinin tarixi, aSarin qurulus tohlili vo Rafige Axundova va Magsud Mammadovun bir-
Qo tortib etdiyi xoreoqgrafiyasimin ozalliklori barada genis molumat taqdim edilir. Tad-
Qigatda xiisusi olaraq qeyd edilir ki, baStakarin xahisi ilo Azorbaycan xoreoqgraflar
baletin siijet xattini adabi manbaya miimkiin gadar yaxinlasdirmaga cahd gostariblar.
Acar sozlar: balet, “Yeddi gozal”, Q.Qarayev, xoreografiya, Azarbaycan
xoreoqraflari, Rafige Axundova, Magsud Mammadov

Qara Qarayevin “Yeddi gozol” baleti XX osrin ikinci yarisinin milli musiqi
sohna sanatinin an olamatdar asarlorindon biri sayilir. Osorin ugurunun ilkin sababini,
albatto ki, baletin siijet xattinin asasinda duran adabi monbs ilo baglamaq lazimdir.
Bostokar ilk balet isindo Azarbaycan klassik irsinin gorkomli niimayandasi N.Ganco-
Vinin yaradiciligina miiraciat etmisdir. Qeyd etmok yerins diisor, Q.Qarayev 40-ci illo-
rin sonunda artiq N.Goncavi yaradiciligina dorin maraq gostarirdi. Olkoda dahi sairin
800 illik yubileyino hazirliq gedirdi va irimiqyash silsilo tadbirlor bir-birinin ardinca
diiztilmiisdii. Bu arafoda bastokar N.Gancavinin s6zlorina yazilmis bir nego aSar — a
capella xor iigiin “Payiz” (1947) vo onu sovet respublikalari ilo barabar imumdiinya
saviyyads tanitdiran “Leyli vo Macnun” simfonik poemasini bastaloyir. Q.Qarayevin
Nizami poeziyasina maragi ilk oavvol dahi miitofokkirin poetik dilinin bodii kamilliyi
Vo folsofi lirikasi ilo alagadardir: “Nizaminin asarlari ilo bagli, onunla bu godar tizvi
sokilda alagoli olan daha bir incasanat sahasi tapmaq ¢ox ¢atin olardi” [2, s. 4]. Mahz
buna gora do Q.Qarayev yubileydon sonra gérkomli sairin yaradiciligina bir daha mii-
raciot edorok “Yeddi gozol” baletinin musiqisi osasinda tortib edilmis simfonik siiita
(1949) vo eyniadli baleti (1951) arsaya gatirir.

Q.Qarayev “Yeddi gozal” baleti ilo Azarbaycan incosonstinds operaya nisbaton
az inkisaf etmis va halo formalasmaqda olan milli musiqi sohna incasanatinin mahz mil-
li balet anonalarini davam etdirmisdir. Slbotts, daha oavval yaradilmis ©.Badalbaylinin
“Qiz qalas1” (1940) vo S.Hacibayovun “Giilson” (1951) baletlori Azorbaycanda balet so-
natinin tosokkiiliinds ¢ox vacib rol oynayib. (“Qiz qalas1” baleti ilk Azarbaycan baleti
olaraq klassik balet vo milli musigi sshna incasanati elementlarini birlosdirmisdir. “Giil-
son” iso miiasir movzuda yazilmis ilk milli balet niimunasi sayilir. Belslikls, bu yolu da-
vam edon “Yeddi gozol” baletindon baslayaraq novbeti “Ildirrmli yollarla” baletindo do
Q.Qarayev “rogslorlo tomsil edilmis ayloncovi tamasa elementlorindon tamamilo imtina
edir. O, tamasagilari gohromanlarin taleyindon narahatliq duymaga macbur edan, boyiik
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ideyalar1 hoyata kecirmoklo yiiksok estetik hazz vermoya gadir olan realist rogs dramini
yaratmaqda ustadliq saviyyasina godor yiiksalo bilmisdir” [3, s.5].

Mohz bu faktor xoreograflar R.Axundova vo M.Mammadovu “Yeddi gozal”
baletini yenidan islomok tigilin calb edan asas amil olmusdur: “Balet {izarinds is bizim
tiglin soziin asil monasinda nohong, sevinc dolu bir sarsint1 oldu. Bu giina godar dofo-
lorlo yeni sovet baletlori ilo islodiyimizdon — onlarin sirasinda bizim ii¢lin maraqli
olanlar1 da az deyildi — Qarayev baletinin musigisinin adst etmoadiyimiz, amma ¢ox
doarin monali “liglincii 6l¢iida” oldugunu ¢ox aydin hiss edirdik. Baletin mahz bu xiisu-
siyyati — qiisursuz rags plastikasi, melodiyanin gézalliyi vo buna miivafiq olaraq 6z
partiyalarimizin maraqli xoreoqrafik halli, ya da xasiyyst va hiss ¢alarlarinin tam ¢at-
dirilmasi tigiin 6z aktyor mahiyyatimizi gostormak imkani ils bizi son daraca calb edir
Vo hayacanlandirirdr. Biitiin bu sadaladiglarimiz “Yeddi g6zsl”in partiturasinda var.
Partituran1 oxuduqca duyduqlarimiz bizs artisti gdylora qaldira bilacok an bdyiik vohy
kimi golirdi vo onu yaradan senatkarin tirayinin boyiikliiyii vo ¢atdirdigi fikrin folsofi
Mmonast aydin olurdu” [4, 5.162].

Q.Qarayevin “Yeddi gozal” balet tamasasini yenidon nozardean kegirib iglomok
iciin R.Axundovaya vo M.Mommodova vermok toklifi artiq bastokarin “sosialist rea-
lizmi” vurgusu ilo sahnolosdirilmis avvalki librettodan narazi olmasi faktini tosdiglo-
yir. Olbatto, sovet donaminds yasayan bastokar olaraq Qarayev hokumatin sahno torti-
batinda hadisolorin gedisini asas gahromanlar Bohram Gur vo Yeddi gozal otrafinda
deyil Yeddi sonatkar vo xalq otrafinda qurmaq va basqa siijet xatlorini buna tabe et-
mok amrindan ¢ixa bilmazdi. Bu ciir sahna halli, yani xalq obrazinin 6na ¢akilmasi (7
g06zalo miivafiq olaraq 7 sanatkar obrazinin daxil edilmasi) baletin onsuz da ¢oxsaxali
olan dramaturgiyasina olave “agirliq” gotirirdi. intellektual sonatkar kimi Qarayev lib-
rettoya miidaxilonin absurd oldugunu gérmays bilmazdi. Ona gors do R.Axundova va
M.Mammoadova tapsirilmis yeni sohna tortibatinda qarsiya qoyulmus ilk sortlordan biri
elo librettonun yenidon islonmosi idi: “Qarayev istayirdi ki, biz Leninqrad tamagasinin
librettosundan uzaqglasib Nizaminin “Xomsa”sini darindon dyranorok miiallif drama-
turgiyasina daha yaxin olaq” [1, s.17].

Azorbaycan xoreoqraflart odabi monbays istinad edib siijetin yeni sorhini na-
zordo tutaraq iki osas xotto osaslanan 6z libretto vo ssenarilorini yaratdilar. Bu asas
Xatlor Bohram vo Aisonin miinasibati vo Vozirin Bohramla hakimiyyst ugrunda garpis-
masi otrafinda caroyan edacokdi. Bununla bels soxslorarasi (Bohramla Vazir arasinda)
miinaqiso ilo borabor yeni libretto miialliflori Nizaminin poetik diisiincalorine yaxin
olmag moagsadilo gohromanin daxili ¢arpismalarini (Bohramin tirayindaki toraddiidlor,
Yeddi gozolin xayali sevgisi ilo real mohabbat arasinda pargalanmalari) da tosvir
etmoya calisirlar.

Sohna planinin bu qadar nozaragarpacaq doracads doyisdirilmasi miivafiq ola-
raq personajlara tosir etmays bilmozdi. R.Axundova vo M.Mommadovun sahns plani-
na gora Y.Slonimskinin ilkin librettosu vo P.Qusevin tortibati ilo miigayisado mini-
mallasaraq istirak¢ilarin ixtisarina gotirdi. Osas hadisalor Aigo, Bohram, Vazir vo
imumlosdirilmis Yeddi gozal obrazlarindan ibarat kvartet otrafinda toparlandi. Bu,
baletmeysterlorin miirokkob hadiso toxumalarinin osas obraz sferalari strafina topla-
magq bacarig1 sayasinds bas verdi. Osarin mohz bu keyfiyysti sayssinds Azorbaycan
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xoreograflariin verdiyi yeni sohna tortibatinda “Yeddi gozal” baletini séziin tam mo-
nasinda simfonik balet tamasasi adlandirmaga asas verir.

R.Axundova vo M.Mammadovun kompozisiya planinda biitiin balet boyu Yed-
di gbzalin dramaturji Xatti gox ugurla agiglanir. Birinci gozalin ¢ixis1 va vals (I pards
111 sokil) sirin xoyal, ilgim atmosferi yaradir. ikinci “Boyiik sohno vo Vals”da iso (Il
parda I sokil) bu artiq sar qiivvalorin qisamiiddatli tontonssi, apogey anlaridir. Artiq
osorin finalinda Yeddi gozal obrazi Boshramin sevgi xiilyalarini tamamilo darmadagin
etmis “xatiro motivi’nin dramaturji yiiki ilo ¢ixis edir. Belaliklo, Yeddi gézal obrazini
formayaradici funksiya baximdan tohlil etsok gozallorin ilk galisini ekspozisiya, Yeddi
g06zolin istiraki ilo “Boyiik sahna”ni islonma, final ¢ixis1 iso bu obraz sferasinin repri-
zas1 kimi togdim eds bilarik.

Xiisusilo geyd etmoaliyik ki, sahin otrafinda dolasan gozallorin harakatlori, san-
ki iso salinmig mexanizm kimi firlanan oyuncaga bonzor gozallor Vazirin idarssils ho-
rokat edoan galinciklora oxsayir. Homin bu torz “mexaniklogsmo” (haddon artiq sisirdil-
mis mexaniki harokotlorin tistiinlityli — E.A) Vazirin nokarlori sayila bilocok biitiin kisi
kardobaleti tiglin do mohz belo xoreoqrafik leksika saciyyavidir. Kisi kardobaletinin
“avtomatlagdirilmig”, kobud, yondomsiz horokatlori simasiz, ruhsuz, magsadine dogru
iralilayarkon yoluna ¢ixan har bir seyi azib toks bilon harbi sistemin timumlagdirilmis
obrazini yaradir. Buna bonzor xoreografik leksika Voaziro do (ilk ¢ixist “Yiiriis”do)
xasdir vo bu obraz cohotdon sual dogurmur, ¢iinki biitiin bu harbilogsmis mexanizmin
basinda o 6zii durur.

Aisonin xoreoqrafik simasi klassik vo milli keyfiyyatlorin qovsaginda amala
galir. Xoreoqrafik leksikada millilik vo balet sintezinin an parlag niimunasi “Aisanin
ragsi’nds 6ziinii biiruzs verir. Bu ndmra {islub cahatdon “Qiz galasi” baletindon “Giil-
yanagin raqsi’ni (“Ay, bari bax” mahnisinin musiqisi asasinda) xatirladir. Onanavi
croise derriere durusu ollorin milli x{isusiyyato xas vaziyyati, bilonglorin nazla ¢evril-
masi, badonin nafis Xatt boyunca dartinmasi, ¢iyinlari isvali torzlo atmaq biitiin bunlar
ragsi (hamginin, xoreoqrafik tislubca buna yaxin olan “Giilyanagin rogsi’ni) Azorbay-
can milli rogsi “Tarokomo”ya bonzadir.

Xiisusi geyd etmok gorokdir ki, biitiin balet boyu ruhi vo emosional vahidlik
aldo etmak mogsadila unison prinsipindan istifads edilib. Biz, bu keyfiyyati Aiso vo
Bohramin ilk moahabbot duetindos, gohromanin xalgla birliyinin simvolu kimi gavranan
“Aisonin qizlarla rogsi’nds, Bohram-Aise-Vozir triosundaki epizodda miisahidos edi-
rik. Burada Bohram finalda Vozirin harokotlorini eynilo tokrar etmosilo qisamiiddatli
olsa da 6z ayaninin tasiri altinda oldugunu ifado edir.

Baletmeysterlor homg¢inin, kanon prinsipindon do ugurla yararlanmislar. Belo
ki, burada bir ragqas, yaxud raggaslar grupu bir godor gec daxil olaraq 6ziindan avval-
Ki harokatlori tokrar edir. Bu fikrin tosdiqini biz, “Yiirlis” sohnasinds daha aydin gorii-
rikk. Burada Vozirin ndkarlarinin harokatlori kanon prinsipi asasinda qurularaq hisse-
hisso, sanki pilla-pills iraliloyib insanlarin iistiinii alan horbi qlivvelorin qagilmaz seli
kimi qavranir va biitiin bunlar sor qiivvalorin gliciinii niimayis edir.

Finalda Azorbaycan baletmeysterlori ovvalki tortibatgilarin tapintisi olan ¢ox
tasirli sohnani saxlamaq gerarma golirlor. Burada Bohram arxadaki qara fonu dslib
¢ixan rangli-isiql zolaga daxil olub sanki isiq selinda holl olur. “O, (Bohram - E.A)
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kimsa torafinda togib edilmayarak geri ¢okilir va geconin ziilmatinda ariyib yox olur.
(Burada artiq dofalorls sinaqdan ¢ixarilmis teatral effekt bir daha totbiq edilir, gara fi-
qur gara moxmar fona diison kimi sanki yoxa ¢ixir). Baletin sonunda hor dofo sohno-
nin pardasi ortiilorkon, yaxud ehmallica enarkon tamasa zalinda garibs bir siikut hakim
kasilirdi. Yalniz bir nega saniyadon sonra zal sanki oyanib alqis “partlayisi”ndan lor-
zoys golirdi. Bu siikutun 6ziinds els bir sehr vardi ki, bu bizo tamasanin finalin1 son
daraca ugurlu saymaga asas verirdi” [5, s. 118].

Baletmeysterlor 6z xoreoqrafiyalarinda barelyef qurulusundan ugurla istifads
edirlor ki, bunun da altinda gizli mona calar1 gizlonib. Buna misal olaraq final barelyef
sohnoni gostars bilorik. Burada kardobaletin uzanmis ollori tizorinds “canli” taxt qu-
ragdirtlir. Amma agor Bohramin “taxti” sabitdirsa, onu bu taxtda sshnays ¢ixara bilir-
lorso, Vozirin “taxt1” onun hakimiyyat arzulari kimi sohnadaca paran-paron dagilir.

Hor iki sshna tortibatinin (hom P.Qusevin, hom do Azarbaycan xoreoqgraflari-
nin) final sahna halli banzar olsa belo mona galara gora ciddi sokilda bir-birindan
forglonir. ©gar P.Qusevin xoreoqrafiyasinda Bohrami xalqin niimayandalori govurdu-
sa Vo o, haminin nifratini qazanaraq siirgiin edilib ziilmoatds yoxa ¢ixirdisa R.Axundo-
va Vo M.Mommadovun tortibatinda Bohram sevgilisinin 6liimiindon sonra ruhan yeni-
don dogulmagq ti¢iin obadiyyato dogru koniillii addim atir. Mohz bu ciir sonluq Nizami
poemasinin konsepsiyast ila tist-listo diisir.

Yekunda R.Axundova vo M.Mommoadovun tortibatinda Qarayev baletlorinin —
ovval “Ildiriml1 yollarla”, daha sonra “Yeddi gdzal” — Azorbaycan balet sonatinin inki-
safinda xiisusi bir morholo olmasi fikrini bir daha vurgulamaq istordik. Sadaladigimiz
sohno tortibatlar1 milli balet sonatindo xoreografik dram prinsiplorindon uzaqlasaraq
tamasanin simfoniklogmis xoreoqrafik forma kimi togokkiiliiniin badii prinsiplorini tos-
dig edan yeni marhals kimi doyarlondirilo bilor. Qarayev baletlori baletmeyster sonati
baximindan R.Axundova vo M.Mammodova ¢ox doyarli tocriiba qazandiraraq onlarin
yaradiciliq zirvesi sayila bilocok Agsin Olizadonin “Babok™ baletino aparan cigirlarin
tomal dasini qoymus bir marhals sayila bilar.

ODOBIYYAT:
1. Axynnosa P.I'; Mamenos M.M. WM ynanocek nepeydennuts camoro mMadctpo Kapaepa (uH-
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Kapaes K.A. Henccsikaembrit poauuk. // T'as. «Beimkay, Baky, 1947, 27 centsops
Kaparuuesa JI.B. banetsl Kapa Kapaesa. M.: My3srus, 1959, 87 c.
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Omuas ASU30B
Hucceprant bakunckoit Xopeorpadpuieckoit AxkageMun

BAJIET «CEMb KPACABHII» KAPA KAPAEBA B IOCTAHOBKE
PA®UTH AXYHJIOBOI1 1 MAKCYJIA MAMEJIOBA

Pestome: B cmamve npedcmagnen ucmopuyeckuii o63op danema «Cemvb Kpacasuyy
gvloarowezocs asepoaiiodicanckozo komnosumopa K.Kapaesa. [laémcea ananus cmpykmypbl u
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xopeoepaguu barema 6 nocmaroske P.Axynooeoii u M.Mameoosa. Iloouépxusaemces, umo no
npocbbe KoMNO3Umopa, azepoaudl’cancKue xopeoepagvl MaKkCUMaibHO NPUOTUSULU CIOCEN-
HYI0 KOHYenyuro banema K iumepamypHoMy NepeoUCmoyHUK).

Kntwoueevie cnosa: o6anem, «Cemv kpacasuy», K. Kapaes, xopeoepagus,
asepbaiiodcanckue xopeoepagul, Paguea Axynoosa, Maxcyo Mameodog

Emil AZIZOV
Candidate for a degree of Baku Choreography Academy

THE BALLET "SEVEN BEAUTIES" OF KARA KARAYEV
IN CHOREOGRAPHY BY RAFIGA AKHUNDOVA
AND MAKSUD MAMMADOV

Summary: The historical review of the ballet "Seven beauties” of the outstanding
Azerbaijani composer K.Karayev is presented in article. The analysis of structure and chore-
ography of the ballet in choreography by R.Akhundova and M.Mammadov is given. It is em-
phasized that at the request of the composer, the Azerbaijani choreographers have as much as
possible brought closer the subject concept of the ballet to the literary primary source.

Key words: ballet, "Seven beauties”, K.Karayev, choreography, Azerbaijani choreog-
raphers, Rafiga Akhundova, Maksud Mammadov
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Cinaro HEYDOROVA

AMK-nin miisllimi vo doktoranti

Unvan: Baki, Yasamal rayonu, Olosgar Dlokborov 7
Email: m-chinara@yandex.ru

MUASIR AZORBAYCAN MUSIQIiSINDO BOSTOKAR
DADAS DADASOVUN YARADICI SIMASI

Xiilasa: Maqgalo Azarbaycan respublikasinin xalq artisti, bastokar Dadas Dadasovun
yaradiciligina hasr edilib. Tadgiqatda bastokarin yaradiciliq yolu izlonilir, asas asor-
lari janrlar iizra nazardan kegirilir, bastakarin dasti-xattinin timumi xasiyyatnamasi ve-
rilir. Bastokara aid biitiin bibliografik malumat, saytografiya, saslonmis ifalarla birga
toplanib tasnifat edilmisdir deya bastokarin yaradiciligini tam ahata eda bilon dayorli
material sayila bilar. Bastakarin xalq musiqisino miinasibati, xalq ¢algr alatlorina
Onam vermasi va maxsusi olaraq xalq calgi alatlori iiciin asarlor yazmasi xiisusi
olaraq vurgulanir.

Agar sozlar: Dadas Dadasov, bastokar, gqanun, xalg ¢algi alatlori

Dadas Dadasov Azorbaycan bostokarliq maktabinin 6z dosti xotti ilo secilon
bostokarlarindan biridir. Yaradiciliq yolu milli musiqimiz ii¢iin slamatdar zamana diis-
miis, yoni professional musiqi janrlarint menimsamokdon baslangic alaraq miiasir bas-
tolomo texnikasinin monimsanilmasine gedon yolda 6z badii axtariglarini reallagdiran
bir bastokarin fordi iislubunu arasdirmaq hamginin Azarbaycan bastokarliq moktabinin
inkisaf tarixini 6yronmok cohdi kimi doyarlondirilo bilor. Amma &ziinds forgli Gislub-
lar, miixtolif estetik platforma vo yeni texniki vasitolorin totbiqini birlogdirs bilmis, 80
yast artiq haglamis bostokarin yaradiciligi kifayot qodor todqiq edilmoyib. Bir neco
magqals [1; 2; 4; 5; 6; 7; 11] vo bir magistr dissertasiyasi [9] bastokarin yaradiciliq yo-
lunu tam oks etmok ii¢iin kifayat deyil. Bu tadqiqatimizda Dadas Dadasovun yaradici-
liq yolunu janrlar iizro tosnifat verarok bibliografik molumati tam mocmuda gatdir-
magla bastokar hagqinda tam monzoro yaratmaga g¢alisacagiq. XX asrin musiqisinin
badii-estetik imkanlarindan bohrolonarok milli musiqisini yarada bilon bostokarin
nailiyyatlori elmi todqiqat ligiin maraq dogurur.

Dadas Dadasov (Agadadas Hacibala oglu Dadasov) 1935-ci il avqustun 30-da
Baki goharinds xalq musiqigisi ailasinde anadan olub. Xalq musiqisina bagliligin kok-
lorinin elo mohz bu dévrden, yoni ailodo xalq mahnilari, ragslori, mugamla yaxindan
tanis oldugu zamanda axtarmaq lazimdir. Sas yaddasinda xalq musiqi incilarini topla-
mis vo usaqligdan musiqi ilo maraqlanan galacok bostokar ilk musiqi tohsilini 1 sayl
usaq moktobindo alib. Musiqi tohsiling tar alati ilo baglamas1 demok olar ki, onun tale-
yini hall elomis oldu. Tohsilini A.Zeynalli adina Orta ixtisas Musiqi moktabinda
(1950-1954 illordo Adil Gorayin tar moktabini kegib), daha sonra U.Haciboyli adina
Azorbaycan Dovlot Konservatoriyasinda (1958-1963) davam etdirir. Amma yaradici-
liq yolunu bundan sonra artiq tarzon kimi deyil, bastokar kimi kegmok qorarina golir.
Bostolomok esqini 6ziinds hiss elomis musiqi¢inin ardini bastokar kimi davam etmok
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istayi onu respublikanin xalq artisti, bastokar Covdat Haciyevin sinfina gotirib ¢ixarir.
Onun basqa fanlor tizro misllimlori G.Bursteyn, D.Danilov, E.Nikomarova, L.Karagi-
ceva, Q.Ismayilova, ©.Eldarova, R.Haciyev, S.Hacibayov, Z.Bagirov golocok bastoka-
rin tokco biliyinin deyil, homginin intellektinin, diinyagoriisiiniin artmasinda yaxindan
istirak ediblor. Tohsil aldig1 1958-63-cii illords bastokar kimi piixtolosorok peso sirlori-
no balad olmagla yanasi o, yeni musiqi tomayiillori vo coroyanlarina qarsi da etinasiz
deyildi. Erkon dovr asarlarins fortepiano repertuarinda genis istifads edilon “Gozinti”,
“Diisiinco”, “Etiid-skerso” adli pyeslori, skripka vo fortepiano l¢iin “Adajio vo
skerso” (Ilk ifa: Baki, 1961, U.Hacibayli adina Azarbaycan Doviat Konservatoriyas:-
min boyiik zali. Ifagilar: Azad Oliyev, Viadimir Kozlov), Nizaminin sdzlorino yazdig
romanslart aid eds bilorik. Osarlara verilon qiymate nozoron aminliklo demak olar ki,
gonc boastokarin ugurlarinin artiq qiymetlondirmoyo baglamisdilar. Belo ki, D.Dadaso-
vun diplom isi olan “Azarbaycan” simfonik poemasi ilk dofo “Zaqafqaziya bahar1”
musiqi festivalinda saslonmayi ilo ugur qazanmag: bir olur. Bu osor dorhal U.Haci-
boyli adina simfonik orkestrin konsert programma daxil edilir. Ilk ugurunun ardinca
bastokar miistaqil yaradiciliq yoluna ¢ixaraq 6ziinii demok olar ki, biitlin musiqi jant-
larinda sinayir.

Homin o olamotdar konsertds (burada A.Blizadenin, M.Quliyevin, S.ibrahimo-
vanin da asarlori saslonmisdi) istirak eden todqiqat¢1 Imruz ©fandiyeva osarin Voton,
xalq vo milli musiqimizlo bagli olmasi ilo yanasi ilk ovval bastokarin ¢ox somimiliyi
barado fikirlor seslondirdi: “D.Dadasov musiqido oldugca somimidir. Diisiiniirom ki,
Tanridan golon qismotdir ki, Dadas A.Zeynalli adina Musiqi Texnikumunda tar sinfin-
do tohsil alib. Bastokar Azarbaycan xalq alatlorina vo imumiyyatlo, milli madaniyyati-
miza dorin mahabbatini bu giina gadar qoruyub saxlamigdir” [4, 5.141]. Bu asards bas-
tokar holo ki, klassik musiqi qanunlarindan konar ¢ixmir. Balko do oksino, sonata for-
masinin biitiin qanunauygunluqglarini nazars alaraq biindvrali moktob kec¢diyini niima-
yis etdirirdi.

Ola bilor, “Azorbaycan” simfonik poemasinin (1963) ([Ik ifa: Baki, 1964,
M.Maqomayev adina Azarbaycan Déviat Filarmoniyasi, U.Hacibayli adina Azarbay-
can Dovlat Simfonik orkestri, dirijorlar: Nazim Rzayev, Leo Ginzburg) ugurunu hom
da o dovrde Qara Qarayev vo Covdat Haciyevin sayssinds Konservatoriyada ¢igoklo-
non yaradicit miihitlo do baglamaq olar. Bu ofsanovi pedaqoqlar kompozisiya dorsi
kegmoklo kifaystlonmayarok hor tolabayes fordi yanasir, bir hoyat dorsi kegir vo on va-
cibi, soxsi yaradiciliq niimunasinds bu yolda ilk addimlarini atan bastokarlara gork
olurdular. Miidrik pedaqoq Covdst Haciyev 6z tolobosi Dadas Dadasovu mohz belo
xarakterizo edirdi: “Dadas olduqca ciddi, moasuliyyatli vo tovazokar insandir. O,
manim istokli tolabalorimdon biridir. Oxuyan miiddotds isgilizarligi, saligoaliyi ilo meni
valeh edirdi. Onun yaradiciliq yolu miioyyan moagsado dogru yonaldilmisdir — Xalq
musiqisini dorindon dyronmok, monimsomok vo ona sadiq qalmagq. (...) Azorbaycan
milli musiqisinin dorin qatlarina yiyalonmasi oldugca 6nomli faktordur. Digar torofdon
burada XX osrin miiasir musiqisine xas olan xiisusiyyatlor do 6ziinii biiruzo verir.
Agadadas Dadasova bdyiik timid basloyirom™ [4, 5.142]. Tohsilds alds etdiyi mohz bu
professional saviyyo va soristo golocokdo D.Dadasovun forglondirici keyfiyyotina ¢ev-
rilocokdi. Bastokarin diplom isi olan simfonik poemada biz Cévdat Haciyevin belo do-
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yar verdiyi milli musiqiys sadiqliklo yanasi lirik-dramatik sopgids hallini tapmis asor-
do bastokarin 6z miiollimine sadiqliyinin do sahidi oluruq. Burada C.Haciyevin “Siilh
ugrunda” simfonik poemasi ilo hom emosional, hom estetik soviyyads, homginin do
simfonik inkisaf prinsiplorino gore yaximliq duyuruq. Ilk kamil osorinden baslangic
almis homin bu xotti, neco deyarlor miislliminin miisllimi olmus D.Sostakovigdon
ilhamlanan C.Haciyevin simfonizmina dayaqlanmaq xottini biz halo bir nega, hotta
kamil dovr asarlorinds do miisahido edacoyik.

Dadas Dadasovun yaradiciliq yolunu izlodikco simfonik musiqginin xiisusi
movgeds oldugunu anlayirsan. Amma bastokar ilk simfoniyasini togdim edinco kifa-
yat godar uzun miiddat ara verib basqa janrh asorlar bastolomisdi. Sanki 1 sayli simfo-
niyanin bastolonmasi ti¢iin hazirliq dovrii gorak idi. 1981-ci ildo bastolonmis 6 hissali
“Boyiik Voton miiharibosindo holak olan azorbaycanlilarin xatirosine” ithaf edilmis |
Simfoniya (Ilk ifa Baki, 1985. M.Magomayev adina Azarbaycan Déviat Filarmoniyast,
Azarbaycan Bastokarlar Ittifaqinin Plenumu, Azorbaycan Déviat Televiziya va Radio-
nun Niyazi adina Simfonik orkestri, dirijor: R.Malik-Aslanov) bastokarin yaradiciligin-
da xiisusi bir moarholodir. Plenumdan sonraki miizakirolords Yelena Dolinskaya dinle-
diyi ifalar i¢indo bastokarin yaradiciligini xiisusi qeyd etdi [14]. O orofods bir neco
moqalonin dalbadal dorc edilmasi [12; 13; 14] bastokarin musiqi ictimaiyyastinin diqg-
qgoatini ¢okdiyinin gostaricisi kimi gabul edils bilor. Bastokarin 1985-ci ilin sonunda ke-
cirdiyi yaradiciliq gecosindo 0z tolobasinin tokamiilinii izlomis miollimi Covdot
Haciyev neg¢o il avval saslondirdiyi timidlorinin naticasini belo sorh edirdi: “Dadas
Dadasovun incasonotds kegdiyi yola nozor salarkon inanirsan ki, onun yaradiciliq ho-
yat1 zongin v ¢oxsaxoli olmusdur. D.Dadasovun miixtslif janrlarda yaratdigi orijinal
osarlor Azarbaycan musiqisini zonginlogdirmis vo respublika musiqi sonatinin inkisafi-
na layiqli tohfs vermisdir” [12].

I Simfoniyanin musiqisi proqramlidir vo II Diinya savasinda halak olmus hom-
vatonlorimizin xatirasing ithaf edilib. Klassik sonata simfonik silsiloni 6 hissoys qader
artirmagin 6zii aslindo qanunlar1 pozmaq kimi deyil, oksina klassik forman1 6z anlamin-
dan kecirmok kimi gobul edilo bilor. Ciinki simfoniyanin I hissasi sonata-alleqro, II vo
IIT hissalori sanki islomo funksiyasinda, IV hisso asta templi on kodorli (slistor iistiin-
dodir) morkoaz olmagla, V hisso skerso funksiyasi dasimagla, silsiloni 6lonlorin ruhuna
rekviyemlo bitirmoklo bostokar sonata-simfonik silsilonin klassik qurulusunu ¢ox da
pozmus olmur. “Daha ¢ox sas simvolikasindan istifads edilib” [14] deys burada D.Sos-
takovigdon tokan alan xatti, miibarizo ideyasinin musiqi tacassiimiinii gérmomaok miim-
kiin deyil. Osardaki harb va siilh mévzusunu Y.Dolinskaya bela sorh edir: “Siibhasiz ki,
D.Dadasovun horb va siilh mvzusunun tocessiimii ilo bagl simfoniyasi ciddi bir isdir.
Arxitektonika tonasiiblityli vo parlaq muasir sas koloriti, imumi emosional gorginlik
osarin calbedici cohatlorindondir. Partiturada bastokar miihariba dovriine aid, mosalon
D.Sostakovigin “Leninqrad simfoniyasi”, A.Aleksandrovun “Miiqaddes miihariba” kimi
mashur asarlorindan sitat gotirmayarak daha gozal ses simvolikasindan istifads etmisdir:
nafos alotlorinin rekviyemi, gabiistii “s6z” epizodlari, tobilin hayacan doguran titrok sosi,
saciyya etibarilo coxmonali zorbli-gursasli koda ilo noticolonir™ [14].

Bostokarin simfonik osorlorini ardicil izlosok ndvbati simfonik osorinin 3 his-
soli 1T Simli simfoniyanin (1lk ifa: Baki, 2007. Azorbaycan Bastakarlar Ittifaqimin VII
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qurultayt, Azarbaycan Dévlat Televiziya va Radionun Niyazi adina Simfonik orkestri,
Dirijor: A.9liyev) niya mohz 20 il sonra, 2006-c1 ildo yazilmasi lizorindo diisiinmali
olurug. Bu, nainki bastokar {i¢iin, hamginin yasadig1 comiyyaet {igiin do tamam yeni bir
dovr idi. Miistoqillik gazanmis 6lkonin bastokar1 artiq miiasir dovriin an qlobal insan-
comiyyat problemini bu dofo nikbin ¢alarlarda hall etmoys ¢alisir. Osordoki seriya tex-
nikasi va sonorluq artiq sual dogurmur. Ciinki miiasir zaman, miiasir tematika 6z vasi-
tolorini dikto edir. “Simli orkestr {i¢lin II simfoniyanin musiqisindo miiasir dovriimii-
ziin miirokkob asirimlari, insan vo comiyyat garsidurmasinin gorginliyi 6zlinomoxsus
torzdo, bir nov bostokarin nikbin ¢alarlara boyanmis diisiincalori stizgocindon kegorok
inikas olunur. Miiasir kompozisiya vasitalorinin sarbast sokilds totbigine asaslanan bu
osorde tematik material milli mogam 6zayine arxalanib inkisaf asnasinda bir nego ma-
gamin intonasiyalarini 6ziinds ehtiva etmok imkanini niimayis etdirir” [5, s.101]. Sim-
fonik osorlords izladiyimiz vo D.Sostakovig-Q.Qarayev-C.Haciyev adlandirila bilon
xotti bu simfoniyanin II hissasinin basso-ostinato polifonik variasiyasinda, miisllifin
passakaliyaya sadigliyindo daha aydin duyuruq. Bu polifonik janrin 6ziinomoxsus tof-
sir prinsiplori “ofsanovi licliiylin” bastokarliq texnikasina yaxin olmaqla barabsr mu-
gam tofokkiir torzi ilo ¢ox ahongdar saslonir.

D.Dadasovun on xosboxt taleli asori — qanun va simfonik orkestr iigiin 3 hissali
Konserti (2009) (Ilk ifa: Baki, 2009, “Azarbaycan Bastakarlar Ittifaqi-75" beynalxalg
Musiqi festivali, M.Magomayev adina Azarbaycan Déviat Filarmoniyasi, U.Hacibayli
adina Azarbaycan Doviat Simfonik orkestri, dirijor: Faxraddin Karimov, solist —
Giinel Adigézalova (I hissa) elo ilk ifasindan hamini valeh etdi. Ilk ifan1 izlomis musi-
gistinas Lalo Hiiseynovanin xatirolorindon: “2012-ci ildo Ukraynada kegirilon “Azor-
baycan musiqi giinlorinds” vo Tataristanda bas tutmus “Tirkdilli 61ke bastokarlarinin I
Musiqi Festivalinda” soslonon bu ifalar1 bilavasito izlomok imkani oldo etmis bir soxs
kimi geyd etmoliyom ki, Dadas Dadasovun ganun konserti dinlayicilor vo miitoxassis-
lor tarafindon xiisusi rogbatlo qarsilanmig, haqli olaraq ytiksok roylore layiq goriilmiis-
diir. Qadim ganun alatinin maxsusi tembr calarin1 boyiik simfonik orkestrin zongin pa-
litras1 ilo uzlagdirmis bastokar musiqi toxumasini milli musiqinin cazibadar, doyiskon
vo miirokkab ritm-intonasiya formullar1 tizorindo qurmagla ugurlu badii natico oldo et-
misdir. ©sarin moziyyatlori haqqinda iinlii bostokarlar torafindon saslondirilon qiymatli
fikirlor Dadas Dadasovun bu asarinin heg siibhasiz ki, asl miivaffaqiyystindon xabar
verir” [7, s.9].

Bu osor qanun iiglin yazilmis ilk konsert niimunasidir. Miasirlik vo millilik
masalalorinin 6zlinomoxsus torzde hallini XX osr musiqisinda xiisusi status qazanmis
konsert janr1 ¢orgivasindo — biz burada tamam yeni orkestr yazisi, tembr segimi, yeni
harmoniya, tokamiil prosesini kegmis forma hallin1 miisahido edirik. Konserti hoyata
gotiron osas ideya iso Tiirkiys qanun ifagiliq moktobinin forqli tisullarini konsert janri-
nin asas prinsiplori — parlaq ifaciliq effektlori, virtuozluq, improvizalilik, orkestr vo
solist arasinda yarisma prinsipini saxlamagq sortilo milli musiqiys gotirmak idi. Bu asor
konsertvarilikdon daha ¢ox simfonikliya yaxin olan kompozisiyadir. iki tozadli diinya-
larin — Qarb va Sarqin qovsaginda yaranmis milli alatlor ti¢iin yazilan konsert janr1 hor
iki diinyanin maziyyetlorini 6ziinde birlosdirmakls siibut etdi ki, bu tofokkiir torzlori
do yanas1 va qovusuq sokildo mévcud ola bilar. Qanun alatinin spesifik tembr ¢alarla-

50



Eastakar yaradicihg UOT: 78.02 Cinara HEYDOROVA — Miiasir azarbaycan musiqisinda bastokar Dadas Dadasovun yaradict simzislA
A4

a4

11, saslonma xtiisusiyyatlorini saxlamagqla ifaciliq texnikasinin daha da ytiksays qaldiril-
mas1 asarin an boylik ugurlarindan biridir. Biz bu asordo do C.Haciyevin simfonik
inkisaf prinsiplorinin tosirini duymaya bilmorik. Bastokarin orkestlogdirma ustaligi,
dinamikan1 artiraraq kulminasiyaya ¢atdirmaq bacarigi vo forma tonasiibliiyii duygusu
xtisusi qeyd edilmalidir. Bu asarin asas maziyyatlorindan biri do odur ki, yaranmasi ilo
ganun ifa¢iliq moktobini daha yliksok professional soviyyaya qaldirmagla barabor yeni
toloblora uygunlasa bilon ganun ifagilart yetisdirir. Bu konsertin I hissasinin ilk ifagisi
Giinel Adigozoalova [22], konsertin Ukraynadaki ifasinin [23] vo II-III hissolorin [24]
ilk ifacis1 Cinara Heydorovanin ifagiliginda qanun konserti bir morhals togkil edir.

D.Dadasovun 3 hissali Kamera simfoniyas1 (2012) (Ilk ifa: Baki, 2012, Azar-
baycan Boastakarlar Ittifagimin VI qurultayi, Q.Qarayev adina Azarbaycan Doéviat
Kamera Orkestri, dirijor: Teymur Goygayev) simfonik yaradiciliginin miixtalif dovr-
larda yazdig1 asarlorinin izladiyimiz ardicilliginda sonuncu vo yekun xassali bir asari-
dir. Bastokarin yaradiciliginda simfonik silsilonin 6 hissadon 3 hissays qodar azalmasi
va kameralagmasini izlodikco biitiin bunlarin zamanin hokmii altinda bas verdiyini dii-
stinmoli olursan. Miiasirlik sanstkardan lakoniklik, miixtosarlikls yanasi dovriin global
problemloarini aydin, amma rahat anlasilan vasitalarlo, bazon sas simvolikasi ila gatdir-
magi tolab edir. Artiq ahil yasinda bastokarin simfonik musiqisinin do kameralagmasi
prosesini izladikco kamera instrumental musiqinin D.Dadasovun yaradiciliginda neco
O6nomli romzi movgeds oldugunu anlamaga baslayirsan.

Musiqisiinas Komalo Dloasgorli bostokarin 75 illik yubileyi sorafine yazdigi me-
galods bastokarin mohz kamera instrumental yaradiciliginda milli musiqi elementlori-
nin daha aydin sokilds tozahiir etdiyini qeyd edir: “Dadas Dadasov 6ziiniin kamera,
asason do instrumental ansambl musigisinds ¢ox seyo miivoffoq olmusdur. Bu obraz
ohvali-ruhiyyanin parlag, lakin maharatlo verilon miixtalif saciyysliliyi, musiqili tema-
tik fakturaya uygun ifado imkanlarinin bacariqla {izo ¢ixarilmasi, sas xatlarini toskil
edon uygunlugun lazimi ifadasi, an nohayst musiqi materialinin tam monada uyarliq
toskil etmosi vo konkret janr — semantik monada musiqi formasinin qurulusundaki
hadd bilms hissidir” [5, s. 99].

1975-ci ildo yazilmus 3 hissoli Simli kvartet (fik ifa: Baki, 1976, Azorbaycan
Bastokarlar Ittifaqinin Plenumu, M.Magomayev adina Azarbaycan Déviat Filarmoni-
yasi, Ifagilar: Azad Oliyev, Olimuxtar Babayev, Tofiq Aslanov, Rasi Abdullayev),
1984-~cii ildo yazilmus 3 hissoli Simli trio (7lk ifa: Baki, 1985, Azarbaycan Bastokarlar
Ittifaqimin konsert salonu, miiallif konserti, Ifagilar: Azad Oliyev, Cingiz Mammadov,
Rasi Abdullayev), 1989-cu ildo yazilmis Kvartet-poema (7lk ifa: Baki, 1990, Azarbay-
can Déviat Radiosu. Ifagilar: Azad Oliyev, Blimuxtar Babayev, Tofiq Aslanov, Rast
Abdullayev) D.Dadasovun 70-80-c1 illors tosadiif edon yaradiciliq gigoklonmasi dovrii-
nlin mohsuludur. Bu asarlor hor biri konsert repertuarindan diismoyon asorlordir. Bos-
tokar bu dovrdes yaradiciliginin asas qayasi sayila bilacok ideyan1 — milli kamera musi-
gisi mithitindo milli musiqi intonasiyasin1 miiasir texniki tisullarla klassik janrlar ¢or-
civosinda reallasdirmaga calisirdi. Xiisusi qeyd etmoliyik ki, Azorbaycan kamera-
instrumental musiqisindo mohz bu torkibdo yazilmis ilk trio niimunolorindon biri
D.Dadasova moaxsusdur. “Osorda biz simli alatlorin texniki priyomlarindan, saslonmo-
nin bir-birina uygunlasmasindan, milli vo miiasir Avropa musiqi dilinin {izvi suratdo
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birlosmasindan bastokarin bacariqla istifadssinin sahidi oluruq” [11, s.115]. D.Dada-
sovun kamera instrumental osorlorindo biz bastokarin z6vq amillorinin neco formalas-
digini izlayirik. Sanki tocriiba laboratoriyasinda oldugu kimi miisllif ideyalarini kame-
ra formatinda simaqdan kegirir. Milli musiqi, mugamlardan he¢ vaxt ayri1 diismoyon
bastokar artiq seriya texnikasini totbiq etmays baslayir. Amma no gador parodoksal
olsa da istinad pardasini, magam miinasibatlori, harmoniyani inkar edon seriya texni-
kasinin totbiqindos bostokar milli maqamlardan uzaqlasmir. Hotta demok olar ki, yeni
texniki vasitoni mohz milli musiqisini yazmagq ti¢iin totbiq edir. D.Dadasovun nofos
alotlori orkestri ii¢lin yazdig1 “Zafor mars1”, “Taoyyaragilor mars1”, violin va fortepiano
ticlin bastolodiyi “Elegiya vo skerso” (2003) kimi kamera instrumental asorlorinds do
0zii liglin miioyyonlosdirdiyi yolda millilk vo miiasirliyin vohdotine can atmigdir.

Boastokarin seriya texnikasi ilo maraglanmasinin biz erkon dovro aid edils bilo-
cok fortepiano preliidlorinds artiq hiss edirik. Covdat Haciyeva ithaf edilmis 24 preliid
bu sahado bastokarin noazoracarpacaq ugurlarindan biridir. 1978-ci ildon yazilmaga
baslamis horasinda 12 preliid olan 2 dafterlik fortepiano iigiin “24 preliid” silsilosi (//k
ifa: I hissa - Baki, 1979, Azorbaycan Bastakarlar Ittifagimin V qurultayr. U.Hacibayov
adina Azarbaycan Doéviat Konservatoriyasimn boyiik zal, Ifaci: D.Siileymanova. II
hissa - Baki, 1985, Azarbaycan Bastaokarlar fttifaqzmn konsert salonu, miidllif konserti,
ifagi Namiq Sultanov) pedaqoji repertuarda genis istifado edilir. Preliidlorin yazildig:
dovr (1978-1985) xiisusilo do preliidlorin II doftorinin artiq isiq lizii gordiiyii il basto-
karin daha bir negoa alamotdar asorlori (Rosul Rzanin sozlorins “Ranglar” vokal silsile-
si vo Boyiik Voton Miiharibasindo holak olanlarin xatiresine” Simfoniyasi) meydana
golmosi bu asarlor arasinda miioyyan intonasion bagliligin olmast barads ehtimal iroli
slirmoyo 9sas verir.

24 fortepiano preliidiiniin 2 doftords toplanmasi ideyasi1 6zii musiqi tarixindo
godim ddvrlors uzanan bir anononin miiasir zomindo davamidir. Amma D.Dadasovun
24 preliidii F.Sopenin, K.Debiissinin, S.Raxmaninovun, A.Skryabinin preliidlorinin
xottini deyil Baxin “Yaxs1 tempers edilmis klavir”i, P.Hindemitin “Ludus Tonalis™1,
D.Sostakovicin 24 preliid vo fugasi, R.Sedrinin, Q.Qarayevin, vo C.Hactyevin preliid-
lorinin montiqi davamidir. Emosional cohatdon zongin, harasi bir duygu dasiyicist olan
romantik preliidlordon daha ¢ox onlar doqiq tonal gorcive, miiayyon diiziiliis qaydasi,
dorin falsofi fikirlori ¢atdirmaga qadir olan fikir yumaqlaridir. ©gor Bax preliidlorini
xromatik ardicilligla major vo minor tonalliqlarinin tozadini gotiirmoklo dinloyici vo
ifagilar temperasiya edilmis tonalliglara 6yrasdirmays ¢alisirdisa homin bu prinsipdon
ilhamlanan D.Sostakovi¢ (Sostakovigin 24 preliid vo fugasi Baxin 6liimiiniin 200 illi-
yino yazilsa da “YTK”-da oldugu kimi xromatik deyil, kvinta dairasi iizro diiziiliib),
onun ardiclilart Q.Qarayev (Qarayevin miioyyan tonal qaydada diiziilmiis 24 preliid vo
12 fuqas1 ayri-ayr1t macmuolordir), C.Haciyev (C.Haciyevin preliidlorinin say1 24 ol-
masa da kvinta dairasi izro major-minor tonalliqlarin névbologsmasi bu anenonin dava-
m1 kimi gobul edils bilor) kimi bastokarlarin badii axtarislarinin istigamatini davam
edon D.Dadasov macmuads tozad prinsipini mahni-rags ruhlu musiqi vo mugamvari-
lik arasinda gotiirorak seriya texnikasini totbiq edir. Preliidlordo C.Haciyevin V simfo-
niyasindan sitatin istifade edilmasi (11 sayli preliidde) D.Dadasovun da bu intellektual
coroyana qosulmaq cohdindon xabor verir. Seriya texnikasi ilo “horiilmiis” preliidlorin
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linearlig1 hom polifonik inkisaf tisullari, eloco do mugamvarilikls slagslondirils bilar.
Preliidlor 4 név seriya modusuna asaslanir vo onlarin morkozi oskildilmis tigsaslik (a-
c-dis(es), burada a morkazi tondur) sos birlogmasi togkil edir [9, s.16]. I doftordoki pre-
lidlor eyni siraya osaslanir, qalan preliidlor iso birincilorin inversiyasidir. Bu prinsip
R.Sedrinin 24 preliid vo fuqasinda da totbiq edilib. Miirokkab texnika totbiq edilso do
xalq musiqisindon golon ritm-intonasiya, janr Oziinomoxsuslugu, faktura soffafligi
macmuanin milli musiqi ils six bagliligini agkar edir.

D.Dadasovun fortepiano ii¢iin yazdig1 daha bir nego asori do - fortepiano iigiin
Preliid, Diisiinco, Etiid-skerso (1963) (Iik ifa: Thilisi, 1965, Zaqafgaziya musiqi ifagi-
larinin 11 miisabigasi. Ifaci: Vafa Oliyeva) vardir ki, pedaqoji repertuarda, eloco do ifa-
ciliqda genis istifads edilir.

Musiqisiinas imruz ©fandiyeva D.Dadasova hasr etdiyi (elose do Rosul Rzanimn
100 illik yubiley ilindo yazdigi) “Axtaris yollarmin bohrasi” adli moagalssini [4]
“Roangloar” vokal silsiloesinin (1976, metso soprano, fleyta vo violongel {iglin (Rasul
Rzanm sdzloring) (Ilk ifa: Baki, 1985, miiallif konserti. Azorbaycan Bastakarlar Ittifa-
qunin konsert salonu, solist — N.Qolovnya) tohlili ilo baslamasi 6zii slamatdardir. Ciin-
ki har rongs ayrica banzatma veran Rosul Rzanin matninds oldugu kimi Dadas mialli-
min musiqisindo do Xeyir va Sor arasindaki obadi miibarizodon danisilir. Musiqi dra-
maturgiyasinin asasini toskil edon “ag” va “qara”nin qarsidurmasi bostokarin yaradici-
liginda izlodiyimiz miibarizo xattini tomsil edon asarlordendir. Polifonik inkisaf prin-
siplori vo C.Haciyevdon golon simfonizm va seriya texnikasi ilo barabor milli magam-
larin tatbiqi qeyri-adi torkib {igiin yazilmis vokal macmuonin asas xiisusiyyatlarindon-
dir. Macmuado sonuncu miniatiirdon basqa (burada biitiin alotlor birgo ifa edir) hor
noémrads vokali yalniz bir alot miisayiot edir. Bastokar Rosul Rzanin 40 seirlik “Rong-
lor” macmuasindon (R.Rza zamaninda azad seir formasina gors kaskin tonqid edilmis
bu asorin “Duygular, diisiincolor” kimi adlandirilmis ilkin variantina 27 seir daxil et-
misdi) comi 5 seir segarok (“Ag”, “Yasil”, “Mavi”, “Qara”, “Ag is1g1n sevinc calar1”)
digqgotini sanki asas ronglar iizorinds toplayir.

“Ronglor” silsilosi fikir lirikasinin yiiksok tocessiimiine niimunadir. Burada
ronglor adi boya deyil, insanin daxilindo oyanan duygularin miixtalif inco calarlari,
rosmlo bagli yaddasi, inamlarinin macmusu, idealidir. Ola bilar, seirlorin azad bohri
bostokar1 dodekafoniya texnikasina miiraciot etmoys vadar edib. Noticodon molum
olur ki, D.Dadasov bu macmuads seirin ritm-intonasion qurulusunu daha 6nomli saya-
raq musiqini mozmuna tabe edib. Macmuado miniatiirlorin ardicilligindan malumdur
ki, bastokar hayatin “igiqlt sohorindon” (“Ag”) baslayaraq “qaranliq geconi” (“Qara”),
folsofi diistincalari (“Mavi”), insanin hayat yolunu (“Yasil”) morhalslor kimi adlaya-
raq yenidon isiga (“Ag isigin sevinc calar”) qayidir. Homin bu isiq tontonasi D.Dada-
sovun yaradiciliq yolunun har moarhslasinds 6ziinii aydin biiruzs verir.

D.Dadasov bir sonatkar kimi yiiksok meyarlarin 6na ¢okilmasinin torofdaridir.
Bir tok vokal asarlarinin moatn se¢imina diqgot versok (“Ay tizli nigarim” (s6z. Niza-
minindir), sas vo kamera orkestri ligiin “Doniz” (2014) (s6z. H.Cavidindir) romanslart,
sas va fortepiano liclin “Azaorbaycan” balladast (s6z. A.Yildirimin), sas vo simfonik
orlestr {i¢iin “Azorbaycan, ana torpaq” odasi (1996), (séz. Y.Hosonboyindir) (lk ifa:
Baki, 1998, “Bura Vatondir” mahni miisabiqgasi. Ifaci: Mehri Arif qizi), “Ugur olsun”
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vokal-instrumental stiita (2014) (s6z. A.Saiqindir)) bastokarin ham 6z garsisinda, ham
do adabi monbs qarsisinda ¢akdiyi hadd, yiiksok badii meyarlara gors tolobkar oldugu-
nun sahidi oluruq. Bu siraya L.Akanin seiring oS Vo fortepiano ii¢iin “Rdya” romansi
(2002) va Y.Solmazin sozlarine C.Rumiys hasr eidlmis “Mevlana” vokal-instrumental
kompozisiyasini da (bu asarlor ilk dafa Tiirkiyanin Orzurum sahari Atatiirk Universite-
tindo ifa edilib) slave etmok lazimdir. Parlaq deklamasiya ilo segilon vokal melodiya-
lar1 gozal poetik motna diizmok ticlin ham do melodist olmaq lazimdir. Melodist kimi
formalasmagi iso D.Dadasovun yaradiciligini daha erkoan, yani tohsilino tarzon kimi
basladigi dovrdan izlomok lazimdir.

omok faaliyyatino 1954-cii ildan, yani musiqi moktabini bitiron kimi tarzon
kimi baslamasi da bastokarin yaradici irsinds 6z izini qoymaya bilmozdi. Adil Gorayin
sinfinda oxuyarkan o, tarzon kimi forglondiyindon Said Riistomov tarafindon orkestra
bir ifagt kimi dovot alir. D.Dadasov 1958-1963 illordo Azorbaycan Televiziya va
Radio Komitasi nozdindoki Azarbaycan Xalq Calg alatlori orkestrinds tar ifagisi kimi
calisir. Ramiz Zohrabovun D.Dadasov barads arasdirmasinda kigik bir fakt maraq do-
gurur. Hac1 Xanmammoadovun 1952-ci ilds bastoaladiyi ilk tar konsertini Baki Musiqi
Texnikumunun tolobalori arasinda ilk dofoe mohz D.Dadasov calmisdir. Konsert
U.Hacibayli adina Azarbaycan Dévlot simfonik orkestrinin ifasinda, ofsanavi dirijoru-
muz Niyazinin idarasi ilo bas tutmusdur.

D.Dadasov tarzon kimi orkestrin torkibinds ¢oxlu gastrol sofarlorinds olur,
orkestrin spesifik toroflorini neco deyarlor, daxildon 6yranir. Naticodo orkestri duyan
bostokar kimi formalasir. Milli ruhu duyan bostokar zovqii formalasdigca sanki xalq
calg1 alotlori {iglin yazilacaq asarlorin biindvrasi qoyulur. Erkon dovra aid edilon 24
prelid silsilasinds D.Dadasovun 6z miiallimi C.Haciyevin V simfoniyasindan mévzu-
nu 11-ci preliiddds istifado etmokls yanasi 9 sayli preliilddo ©hson Dadagsovun melodi-
yasini istifado etmosi fakti 6zii simvolikdir. Bastokar 6z yaradiciliq kredosunu bu torz-
do catdirmaga galisir. Mohz xalq ruhunda melodiyalar, xalq calg alatlori vo xalq ¢alg1
orkestri ilo erkon dévrde yaranmis qirilmaz baglar bastokari formalagdiran asas amil-
lordan biridir.

D.Dadasovun xalq ¢alg1 alatlorine maragini 2 an ¢ox ifa edilon asarinin niimu-
nasinds daha aydin gérmok olar. Qanun va fortepiano tigiin “Cinaranin sevinci” Sker-
sosu (1996) (7lk ifa: Baki, 1996, Orta ixtisas moktablorinin XCA ifagilarinmin miisabasi.
U.Hacibayli adina Azarbaycan Déviat Konservatoriyasinin zal. Ifagi: Cinara Miitalli-
bova) ilk ifasindan az qala dillor azbari oldu. Bu asor miixtolif yas kateqoriyali ganun
ifagilar1 tigiin lozzoatlo ifa edilon asarlordon biridir. Kamanga vo fortepiano {igiin “Ol-
van naxislar” kaprigciosu (2012) (fik ifa: Baki, 2013, U.Hacibayli adina V musiqi fes-
tivali, Azarbaycan Bastakarlar Ittifaginin konsert salonu. Ifacilar: Madina Sahgaldiye-
va, Sevinc Karimova) 1s9 artiq xalq calg1 alotlori orkestri {iclin yazilan siiitalardan son-
ra arsoyo golmosi ilo sanki bir dévra (1966-2012) yekun vurdu. “Bastokarin ganun alo-
tino boyiik maragin1 1996-c1 ilds bastaladiyi “Cinaranin sevinci” adli ganun va piano
liciin parlaq Skerso asori do nlimayis etdirir. Onu da gqeyd etmok lazimdir ki, hor iki
asar ganungalan Cinars Miitallibovanin ilk ifasinda magshurlasmisdir. Omokdar artist
foxri adina layiq goriilmiis bu gonc va istedadli qanun ifagisinin on miixtolif repertuari
oxz etmays gadir universal gqanun ¢alan kimi yetismosindo vo iimumiyyatlo, qanun ifa-
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¢iliginda son illor miigahidos edilon yeni virtuoz ifa iislubunun yaranmasinda bu osorlo-
rin rolu danilmazdir. Bu fikirlori digor istedadli vo gonc ifag1 — kamangada virtuoz ifa
tarzi ila diqgat ¢gokon Azarbaycan Milli Konservatoriyasinin talobasi Madina Sahgaldi-
yeva barasindo do demok miimkiindiir. 2013-cii ildo V Beynolxalq U.Hacibayli Musiqi
Festivali zaman1 Bostokarlar ittifaginin kamera salonunda D.Dadasovun kamanga vo
fortepiano iiclin “©Olvan naxislar” kapri¢¢iosunun yaddaqalan premyerasi oldu. Bu
asor, onu xiisusi bir §6vq vo moharatls ifa edon Madins Sahgoaldiyevanin potensial im-
kanlarini yeni calarlarla “barq vurmaga” g6zal zomin yaratdi. ©lamotdardir ki, bu par-
laq konsert pyesi Madino Sahgoldiyevaya bir sira niifuzlu xarici festivallara dovet do
gazandirdi. Tataristan Bostokarlar Ittifaqmin sodri, gdérkomli tatar bosto-ka-r1, xalq
artisti, “Avrasiya Beynolxalq Musiqi festivali”nin badii rohbari Rasid Kalimullinin do-
votilo Kazan soharino yollanmis Madino Sahgoaldiyeva novbaeti festivalda bu osorin ola
ifas1 ilo dinloyicilori heyratlondirmisdi. Tobii ki, biitiin bunlar ilk névbado bastokar-
ifagi tandeminin ugurlu naticaloridir. Dadas Dadasovun “Olvan naxislar” kapriggiosu
iso kamanga repertuarinda hotta bir virtuozluq romzina ds ¢evrils bilor” [7, s.9-10].
Onu da geyd etmok lazimdir ki, har iki asor ifaciliq baximindan kifayst qodor miirok-
kobdir vo miirokkob pasajlarla zongin virtuoz pyeslordir [32]. Heg do tosadiifi deyil ki,
kapriggionun ugurundan sonra bastokar asorin adini dayisib ifa¢inin sorafine “Madine-
nin kaman1” qoymusdur.

D.Dadasovun xalq calgi alotlori orkestrino bastokar maragi holo 1966-c1 ildo
“Lirik roqs”la (Ilk ifa: Baki, 1967, Azarbaycan Bastokarlar Ittifagimin Plenumu. Xalg
calg1 alatlori orkestri, dirijor: Nariman Ozimov) baslayib. Daha sonra orkestr siiitalari
yaranmaga basladi. 1 siiita (1967) (Ilk ifa: Baki, 1967. Azarbaycan Dovlat Radiosu,
Xalg calgr alatlori orkestri, dirijor: Nariman Ozimov), 11 siiita (1972) (Ilk ifa: Baki,
1972, Azarbaycan Dévlat Radiosu. Xalq c¢algi alatlori orkestri, dirijor: Nariman
Ozimov. Ikinci redaksiyasi: 2012, Azarbaycan Boastokarlar Ittifagimin IX qurultay,
M.Maqomayev adina Azarbaycan Dévlat Filarmoniyasi, Xalg ¢algi alatlori orkestri,
dirijor: Agaverdi Pasayev), 111 siiita, (1983). (Ilk ifa: Baki, 1983, Azorbaycan Déviat
Radiosu, Xalg ¢algi alatlori orkestri, dirijor: Noriman Ozimov), 1V siiita “Qobustan
16vholori”, (2005). (Ilk ifa: Baki, 2006, Azorbaycan Bastokarlar Ittifaqinin Plenumu,
Xalq ¢algi alatlori orkestri, dirijor: Agaverdi Pasayev) vo 2015-ci ildo V siiita arsoyo
goldi. Siiitalardan basqa D.Dadasov 1981-ci ildo yazilmis “Roqs 16vhesi” (Tlk ifa:
Baki, 1981, Azarbaycan Doviat Radiosu, Xalq ¢algi alatlori orkestri, dirijor: Nariman
Ozimov) va 2001-ci ilde yazilmis “Konsert marst”nin (7lk ifa: Baki, 2007, Azorbaycan
Bostokarlar Ittifaqimin VIII qurultayi. Xalg ¢algt alatlori orkestri, dirijor: Agaverdi
Pagayev) miiollifidir. Xalq ¢alg: alotlori orkestri {igiin yazilmis bu asorlor obraz emo-
sional toravati vo ritm-intonasiya 6ziinomoxsuslugu ils se¢ilir. Molumdur ki, xalq ¢alg1
alotlori orkestri tiglin xiisusi yazilmis asaorlors ehtiyac boylikdiir vo bu problem hoalo do
tam ¢oziilmiis sayila bilmoaz. Repertuar problemini kd¢lirmalar va islomalor vasitasilo
holl etmoyo ¢alisan bir orkestr iigiin bu asorlor osl tohfadir. Ciinki burada hor alotin
spesifikasi, tembri, ifaciliq xiisusiyyatlori nozors alinaraq ona xas olmayan saslonmo-
lordon gagmaq miimkiin olmusdur. Sadaladi§imiz bu osorlor tez-tez radio dalgalarinda
soslondirilir. “Bu asarlor sablondan uzaq, toravatli obraz-intonasiya dairasi ilo digqati
colb edir. Osorlorin bir mithiim keyfiyyoti do onlarin dolgun orkestr soslonmosidir.
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Orkestrlogdirmas ustasi olan Dadas miiollim adston, bu sayaq asarlorin orkestr {islubuna
xas olan yeknasaqlikdon (unison saslonmoalor, alot qruplarinin geyri-miitonasib tonzi-
mi) gagmagin yollarin1 gézal duyur. Simfonik orkestrlo miiqayisade xalq ¢alg1 alotlori
opkestrlorimizin nisbaton mohdud imkanlar1 bastokar tigiin angal torotmir, oksino ona
yaradiciliq fantaziyasindan, bu sahodo genis bilgilorindon maksimum bahralonmoyo
meydan ag¢ir” [7, s.9].

D.Dadasov bir sira mahnilarin da miisllifidir: “Gozaldir” (sdz. A.Babayevin-
dir), “Qizim” (s6z. A.Babayevindir), “Sonin xotrina” (séz. T.Miitallibovundur), “Qizil
lalo” (s6z. R.Heydorindir), “Qobustan qayalar1”, “Buludlar kimi”, “Yaxs1 adamlar”,
“Qocalar”, “Analarin tiroklori”, “Bilok qodrini”, “Quizlar gozollosir”, “Evinizde yanan
is1q”, “Tozodon” (s6z. T.Miitollibovundur), “Mohabbotim”, “Qismotim”, “Xatira”,
“Savalanin suyu sorin” (s6z. 1.Gdycaylinin), “Baki haqqinda mahni1” (s6z. G.Fazlinin-
dir), “Soni gérmosom” (s6z. B.Vahabzadonindir), vo s. Sadaladigimiz mahnilarin ilk
ifalar1 1964-97 illordo Azorbaycan Dovlot Radiosunda soslondirilib. ifagilardan Giil-
aga Mommodov, Elmira Rohimova, Normino Mommodova, islam Rzayev, Yaqut
Abdullayeva, Idris Mehdiyev, Brilyant Dadasova, ilgar Muradov kimi sonatkarlar bu
mahnilar1 seva-seva oxumagqla xalq yaddasinda hakk ediblor.

D.Dadasovun hoayat yolu vo yaradiciligini izladikde géziimiiziin qarsisinda
Oziinii reallasdira bilmis bastokar obrazi canlanir. Onun asarlori Azorbaycan Bastokar-
lar Ittifaqmin qurultay, plenum vo festivallarinda, efirdo miintozom sokilda saslonon
asarlardandir. Bununla belo bastokarin asarlori xarici olkalorda, Moskva, Ankara,
Paris, Kiyev, Minsk sahorlorinin konsert salonlarinda dofalorlo saslondirilib. 2005-ci
ildo Azorbaycan Respublikasinin “©Omokdar Incasonat xadimi” 2008-ci ildo iso xalq
artisti foxri adlarina layiq goriilib. Bastokarin 80 illik yubileyi sarafins respublikada 3
giinltik festival kegirildi vo musiqi ictimaiyysti D.Dadasovun biitiin asarlarinin bir
daha dinlays bildi.

Bostokar obrazinin tam olmasi {igiin biz D.Dadasovun pedaqoji faaliyyatini do
bir niians olaraq arasdirmamiza daxil etmoliyik. Omoak faaliyyatina tolobs olaraq bas-
layan Dadas miiollim ali tohsil alan kimi A.Zeynalli adia Orta ixtisas Musiqi mokto-
bindo (1963-1970 illordo) miiallim kimi ¢alismaga baslamisdi. Daha sonra 1970-ci
ildon U.Haciboyli adina Azorbaycan Dévlot Konservatoriyasinin Xalq Calgi Alotlori
kafedrasinda miiallim, bas miallim (1977-ci ildon), dosent (1994-cii ildan), dirijorlug
kafedrasinda professor (1998-ci ildan) vazifalorinds galisib, onlarla toloba yetisdirib.
Bir miiddot (1999-2006-c1 illor) Tiirkiyonin Atatiirk Universitetindo Gozel Sanatlar
Fakiiltasinds isloyib. 2006-c1 ildon bari Azarbaycan Milli Konservatoriyasinda profes-
sor vozifosindo pedaqoji isini davam etdirir. Konservatoriyanin rektoru Siyavus
Karimi do Dadas miisallimin yetirmalarindandir vo hazirda onlar ¢iyin-¢iyina bu tahsil
ocaginda yanasi ¢ahisirlar [3, s.5]. illorin tocriibasine osaslanan dorslik vo metodik
vasaitlori milli kadrlar, miitoxassislor yetisdirmokds az rol oynamamisdir. Hazirda
D.Dadasovun yetirmoalori 6zlori tocriibays malik qabaqcil musiqi xadimloridir. Illor
uzunu “Azorbaycan xalq calg alstlori orkestrinin partitura oxunusu” fonnini todris et-
mosi, pedaqoji foaliyyati vo nohayat bir isiqli, nurlu insan olmasi (maarifgilik, comiy-
yoto miisbat tosir gostoro bilmak bacarigl) onun hom do bastokar simasina daha bir
neg¢d vacib strixlor olavo edir.
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Aragdirmamizin yekunu olaraq deys bilerik ki, Dadas Dadasovun osorlori
Azorbaycan musiqisinin klassik irsino aiddir. O, demok olar biitiin janrlarda 6ziini
stnamig vo hotta rahat hiss edon bostokardir. Tapdigi yeniliklordon arxayinlagsmayaraq
tobiotco daim yeni cigirlar arayan oldugundan tokrarlardan 6ziinii xilas etmis olur. 60-
ct illor — Azarbaycan musiqi modoniyyatinin yiiksalis dovriinds yeni axtarislarin axari-
na diigorok milli musiqi moadoniyystimizin formalasmasi vo zonginlogmosinds rol
oynamusdir. Oziinomoxsus dosti-xatt yarada bilmis bostokar milli vo klassik, eloco do
miiasir dévr anonolorinin qovusmasi vo zonginlogsmasine nail olmusdur. Mohz bu co-
hatdon D.Dadasov yaradiciligl iimumon Azorbaycan akademik musiqisindo bas veron
proseslori oks etdirmoyo qadirdir. Kamera asorlorindo hoyata kecira bildiyi ideyalar
instrumental musiqinin inkisafinda bdyiik rol oynayib. Onun iri asarlori miixtolif yara-
diciliq dévrlarinds meydana galdiyindon sanki sis uclar1 sudan gériinon aysberglords
oldugu kimi hesabat dovrlari (biz bura simfoniyalari, konsert va siiitalar1 aid eda bils-
rik), kamera instrumental asarlori iss, yeniliklori reallagdiran tocriibs Vo sinaq meydan-
calaridir. Bastokarin ¢oxcohotli yaradicilifinda obraz miixtolifliyini, ifagiliqla bagh
elementlorlo alagodar melodik ifadsliyini, biitiin bunlar1 nafis tortibat vera bildiyindon
orkestr ustaligini, eloco do musiqi qurulusunda hadd bilms duygusunu xiisusi geyd
etmoyimiz lazimdir. Milli musiqi irsi ilo baglilig mugam ornamentalizmi ilo slagodar
melodiya, miiasir texnika ilo gulgalasmis magam xiisusiyyatlori vo ziinomoxsus har-
moniya yarada bilmisdir. Bastokar hatta seriya modusuna da §ziinoxas intonasiya goti-
rir. Mugam vo moagamlarin bilicisi oldugundan birsasli melodiyanin spesifikasini qo-
ruyub saxlayaraq xalq musiqisindon golon variantliq, moagam tizorindo gozismolar,
spesifik ritm vo doyiskon metrik xtisusiyyastlorls fordi, tokrarsiz iislub yarada bilmisdir.
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URL:https://www.youtube.com/watch?v=gRb5X_XZm6w

29.Dadas Dadasov "Cinaronin sevinci" ifa edir: Qamortac Maqsudova 11.03.2016 r. (05:41)
URL: https://mwww.youtube.com/watch?v=47hASZYwVh0
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30.Dadas Dadasov "Skerso"("Cinaronin sevinci"), Qanun musiqisi gecosi. Ifa edir: Qara
Qarayev adma Azorbaycan Dovlot Kamera orkestri. Dirijor Teymur Gdygayev. Solist:
Qomortac Magsudova (33.10-35.56)
URL:https://www.youtube.com/watch?v=YiJRr8e3gYI

31.Dadas Dadasov "Skerso"("Cinaronin sevinci"), 17.04. 2016. Ifa edir: Azorbaycan Dovlot
Xalq Calgr Orkestri. Dirijjor: Agaverdi Pasayev. Solist: Cinaro Heydorova
URL:https://www.youtube.com/watch?v=dOh8QXdMv2A

32.Dadas Dadasov “©Olvan naxislar” kapriggiosu. Beynalxalq Avropa-Asiya festivali. Kazan
sohari. 12.04.2013. Ifa edir: Madino Sahgoldiyeva, konsertmeyster Sevinc Korimova.
(8.30-13.55 dag.) URL.: https://www.youtube.com/watch?v=CUmBuUkPlygA
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[Temaror u mokTopant AMK

TBOPYECKHIA OBJIMK KOMIIO3UTOPA JAAIUA JATAIIEBA
B COBPEMEHHOI MY3bIKE A3EPBAII)KAHA

Pestome: Cmamovsi noceswjena meopuecmey KOMNOZUMOPA, HAPOOHO20 apmucma
Azepbaiioscana Haoawy [Jaoawesy. I[Ipocrescusaemcss meopyeckuili nymos KOMRO3ZUMOpA,
oaemcs 00was XapaKxmepucmuka Cmuis kKomnosumopa. B npoyecce pabomosl Hao cmamvet
asmopom cobpamnwvl ce bubUOSpAPUYecKUe U UHMEPHEM UCTOYHUKU, KACAIOWUECs: KOMNO3U-
mopa, a maxaice npo38yuasuiue UCNOIHEHUsA, KOMopble AGNAIOMCS YeHHLIM MAMepuaiom 0Jis
uccnedosameneu. B cmamve ocobo ewidensemcs omuowienue KOMNO3UMOpPA K HAPOOHOU
MY3bIKe, HAYUOHATLHLIM UHCIPYMEHMAM U NPOU3EEOEHUIM, CHeYUudalbHO HANUCAHHBIM OJls
HaYUOHATbHBIX UHCIPYMEHMO.

Knwuesvie cnoea: /laoaw [aoawes, KomMnosumop, KaHoH, HAYUOHANbHbIE UHCIMPY-
MeHmbl

Chinara HEYDAROVA
Lecturer and doctoral student of AMK

THE CREATIVE APPEARANCE OF COMPOSER DADASH DADASHEV
IN MODERN MUSIC OF AZERBAIJAN

Summary: The article is devoted to the work of the composer, National artist of Azer-
baijan Dadash Dadashev. The study traces the composer's creative path, gives a general de-
scription of the composer's style. In the process of work, all bibliographic and Internet
sources relating to the composer, and sounded performances which are valuable materials for
researchers, are collected. The article particularly highlights the attitude of the composer to
folk music, national instruments and works specially written for national instruments.

Key words: Dadash Dadashev, composer, ganun, national instruments

Rayeilor: sonatsiinaslq izra falsafo doktoru, professor Lalo Hiiseynova
sonatsiinasliq lizra elmlor doktoru, professor Ulkar Oliyeva
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Unvan: Baki, Yasamal rayonu, Dlosgar Olokbarov 7
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ELNARO DADASOVANIN “SAYALI” BALETININ MUXTOLIF
REDAKSIYALARININ MUQAYIiSOLI TOHLILI

Xiilasa: Moqaloda Qara Qarayev moktobinin layiqli davamg¢ilarindan biri olan
E.Dadagovamin “Sayali” baleti tahlil olunur.
Agar sozlari: Elnara Dadasova, “Sayali” baleti, bastokar

Miasir Azorbaycan bastokar naslinin layiqli niimayandoslarindon biri olan
Elnars Dadasova yaradiciliga XX asrin 70-ci illorindon baslamis, musiqginin bir ¢ox
janrlarma miraciat edoarok, yazdigi maraqli asarlorlo musigi ictimaiyyatinin ragbatini
gazanmigdir. E.Dadasova Qara Qarayev maktobinin 0zlinomaxsus yazi torzi il forqlonon
talobalarindon biridir. Onun musiqi tislubunda Avropa vo Azorbaycan musiqisinin sin-
tezi agiq goriinmokdadir. Bastokarin yaradiciligi ¢oxsaxalidir. EInars Dadasovanin ya-
radiciliginda instrumental vo vokal asarlorlo yanasi, sohna asarlori do diggoti calb edir.
Miisllimi dahi Qara Qarayevin balet janrinda alds etdiyi nailiyystlor Elnars xanim1 da
bu janrda asorlor yazmaga ruhlandirmisdir.

Azarbaycan balet sonati tarixinda XX asrin 60-70-ci illarinds yaranmis baletlor
xiisusi bir marhals toskil edir. E.Dadasovanin “Sayali” baleti do homin dévrdo yaranmis
Vo Azorbaycan balet teatrinda aparici yer tutan birpardali baletlorin ananalorini davam
etdirir. Moalumdur ki, homin 1960-1970-ci illords “minimum vaxtda maksimum infor-
masiya” siiar1 altinda balet sonatindo miiayyan yeniliklor edilmisdir.
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Coxpoardali baleti birpardali sohna miniatiiriine ¢evirmok cohdi dovriin janr garsi-
sinda goyulan talablarindan irali golirdi. XX asrin avvallarinds balet janrinin reformato-
ru va kigik formali baletlorin yaradicisi kimi taninan xoreoqraf vo baletmeyster Mixail
Fokinin estetik prinsiplarindan irali golon bu tendensiyalar asrin ortalarinda Azarbaycan
bastokarlari tiglin da bir program shamiyyati kasb etmoys basladi. E.Dadasova “Sayali*
baletindo hom Azarbaycan (9.Badolbayli, Q.Qarayev, A.Maslikov), hom do rus balet
klassiklorinin (P.Caykovski, S.Prokofyev, I.Stravinski) on yaxsi ononalorini davam
etdirir.

“Sayal1” baleti Azorbaycan balet sonati tarixinds yeni mévzu vo obrazlarin dra-
maturji halli baximindan orijinal bir kompozisiya olduguna géras maraq dogurur. Balet
tizarinda bastokar 1976-ci ildon islomaya baslamisdir. 1977-ci ildo “Sayali” baletinin
musiqisi osasinda ““Siiita” tortib etmisdir. (Baletin birinci redaksiyasindan 1982-ci ilda
I hissasi, 1983-cii ildo isa Il hissasi disks yazilmigdir). Onu da gqeyd etmok yerina dii-
sor ki, Elnaro Dadasova Azorbaycanin musiqi tarixindo balet sanstins ilk tohfo veran
gadin bostokarimizdir.

Osar bostokarin anasi tibb elmlori doktoru, professor kardioloq Sayali Tagiye-
vanin adint dasiyir vo Elnars xanim torofindon valideynlorinin oziz xatirosino hasr
olunmusdur. Miisllimi dahi Qara Qarayevin miisbat royini alan vo M.F.Axundov adina
Opera vo Balet Teatrinda sohnayo qoyulmaga tovsiys edilon “Sayali” baletinin miioy-
yan sababloar iiziindon o zamanlar sohno hoyati bas tutmamigdir. Uzun zaman balet
bastokarin arxivinds saxlanilaraq 6z sahna hayatin1 gozloayirdi. Nohayat, 35 ildon sonra
— 2012-ci il dekabr aymin 15-do Azarbaycan Bostokarlar Ittifagmin IX Qurultay: gor-
¢ivasindo, hom do bastokarin 60 illik yubileyi ilo bagli baletin sohnoys qoyulmasi
miimkiin olur. Tamasanin musiqi rohbori vo dirijoru xalq artisti, professor Cavansir
Coforov, Qurulusgu baletmeystr vo librettonun miiallifi Pulumb Agilliu (alban balet-
meystri), tamasanin quruluscu rossami isa amakdar moadoniyyat isgisi Yusif Babayev
olmusdur. Baletin ilk solistlori: Sayali — xalq artisti Kamilla Hiiseynova, Rohim —
Makar Ferstandt, Korim — omakdar artist Samir Somadov olmusdur.

Balet 13 musiqi nomrasindon ibarotdir: Nel — introduksiya, Ne2 — “Bahar bay-
rami, Ne3 — “Caziba rogsi”, Ned — “Goanclorin vo qizlarin samani rogsi”, Ne5 — “Raqib-
lor ragsi”, Ne6 — “Adajio”, Ne7 — “Pa-de-de”, Ne§ — “Yarisma”, Ne9 — “Inciklik”, Ne10
— “Karimin monoloqu”, Nel1 — “Adajio”, Nel2 — “Yall1”, Nel3 — “Apofeoz”. Bu sohna
osarinin siijet xoattinin fabulas1 gonclik, mohobbat, ragabat vo dostluqdur. Biitiin sada-
lanan hadisalor iso baharin, yazin golisi arofasindo, Novruz bayramina hazirliq fonun-
da corayan etmosi ilo segilir.

E.Dadasova balet tizorinds isloyarkon onu bir ne¢a dafo redakts etmis, libretto-
sunu tokmillogdirmoays ¢alismisdir. Belo ki, avvalco 0, Kamal Aslanovun Azorbaycan
xalq nagili “Samarqond padsahinin qiz1” asasinda tortib etdiyi libretto {izra bastsloyir.
Bununla da 2 hisso 17 nomradon ibarat, balet artistlorinin hayatindan bshs edon iki
hissali “xoreoqrafik hekays” yaranir. Lakin daha sonra, Opera vo Balet Teatrinin tokli-
fi ilo bastokar yenidon balet tizorinds isini davam etdirorok onun yeni redaksiyasini
tortib edir. Bu dofo 0, Pulumb Agilliunun librettosu osasinda birpardoli balet musiqisi-
ni teatr sohnasi tiglin hazirlayir. Heg siibhasiz, ki miixtalif librettogularin galomindan
cixan baletin redaksiyalar1 bir-birindon forglonir. Bu forq siijet xattindo, dramaturji
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inkisaf prinsipinds, musiqi ndmroalorinin ardicilliginda vo strukturunda 6ziinii aydin
sokilda gostorir.

Baletin birinci redaksiyasindan forqli olaraq ikinci redaksiyasi yigcam, lako-
nik, aydin vo konkret siijet xattino malikdir. Onu daha bariz ifado edon cohot baletin
struktur qurulusudur. Buna uygun olaraq baletin redaksiyalarinin musiqi dramaturji
hallinds do forg nazars ¢arprr. 11 redaksiyada mozmunun yi1gcamlasdirilmasi, bazi epi-
zodlarin ixtisar edilmasi sijjet xottindo do miioyyon doyisikliklorin aparilmasini sort-
londirir. II redaksiyanin yigcamligi vo lakonikliyi obrazlar sahasinds do miiayyan ixti-
sarlarin aparilmasina tokan vermisdir. Bunu hor iki redaksiyanin istirakg¢ilarinin tokca
saymda da gora bilorik:

| redaksiyada Il redaksiyada
Sayali Sayali
Rohim Rohim
Kegal (miiayyan soaboblordon
Kegal-Kosa 2012-2013-cii illarin premyeralarinda
sohnoya gotirilmomisdi)
Komendant -
Div -
Koandlilor -
Talabalor — ragqaslar Tolabalar - roqgaslar

R Karim

Personajlarin sayinda aydin goriiniir ki, II redaksiyanin siijetindo asasli dayi-
sikliklor edilmisdir. Burada I redaksiyada morkozi yer tutan “Somorgond padsahinin
qiz1” nagilinin motivlari tamamils ¢ixarilmis vo nagil personajlardan azad edilmisdir.
Biitiin bunlari ovozinds Il redaksiyada Korim obrazi Rohimin rogibi kimi 6no ¢okil-
misdir ki, mahz bunun naticasinds baletin dramaturji inkisafinda foal harokat, miinagi-
soli baslangic duyulur. Belo ki, bahar morasimi sonliyi fonunda Karim va Rohim ara-
sindaki toqqusma dramaturji inkisaf xottinin markozi noqtesi, diiyliniin baglanmasi
Kimi goabul olunur.

| redaksiyadan forgli olaraq, 11 redaksiyada Rohim obrazinda da doyisiklik edil-
migdir. O, birinci redaksiyadan forgli olaraq tonbal vo Xoyallarla yasayan gonc kimi
deyil, aksino, daha foal, 6z sonating, rogse bagli olan, sevdiyi qiz ugrunda yarisan to-
sobbiisli raggas toloba kimi togdim olunur. O, Sayalinin sevgisini qazanmaq tigiin
hansisa fantastik nagil alomins sayahot etmir, bunun tigiin o, ragibi Karimls yarismada
0z siicaatini gostarir vo golobo calir.

Miiqayiso aparan zaman baletin I redaksiyasinda hadisalorin sevdiyimiz nagil
osasinda coroayan etmasini goriiriik. Burada Roahimin sehrli alomo diismoasi vo romzi
osyalarm monasinin agmasi baletdo maraq dogurur, onun bir sira manealori dof edib
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Sayalinin {irayina yol tapmasi isa tarbiyavi shomiyyat dasiyir. Burada bir incaliyi do 6no
¢okmok yerins diisor. Baletin siijeti hagqinda Elnars Dadasova 1976-c1 ildo Qara Qara-
yevlo otrafli danisarkon, miiallimi ona mohz nagil simvollarinin siijet xattinds olmasini
boyanmis va bu yondos xeyir-duasini da vermisdir. Lakin nagilla bagl stijet xatti miiasir
balet siijetini balka do bir godor agirlasdira bilordi. Noticads, mahz nagillarimizda oldu-
gu kimi Rahimin tadricon casaratli, qogaq gonca ¢evrilmasi siijetdon silinir. Bels ki, 0,
librettonun moazmununa gors tonbal, lageyd, bacarigsiz bir tolobadon, sinaglardan kego-
rok cosur, miibariz bir goncs ¢evrilmasi bas vermir. Miiasir sohnads vaxtilo az qala ans-
nays ¢evrilmis nagil siijet xotlorinin yeniden canlandiriimasi miisyyan monada hom do
yorucu ola bilardi. Ona gora do II redaksiyada bu obrazin dayisdirilmasine ehtiyac ya-
randi. Hoqgigaton do baletin sahnoys qoyulmus bu variantinda osas doyisiklik mohz
Rohim obrazinin {izorins diisiir. Bu versiyada onun dramaturji halli real vo mantiqli go-
riniir. O, artiq I redaksiyada oldugu kimi, hansisa mifoloji personajla (divls) deyil, real
raqibi olan Korimlo yarismasinda 6z bacarigini niimayis etdirir. Bu baximdan Rohim
baletds daha dinamik, faal va inkisafli xaraktera malikdir.

Sayal1 obrazi isa baletdo miisyyan daracads romzidir. Belo ki, 6ziinds bahari, zo-
rifliyi, mohobbati simvolizs edir. Sayalin1 Bahar qiz1 obrazi ilo do eynilosdirmok miim-
kiindiir. Onun allorindaki somoni, qizlarla birgs marasim ragsindo markazi yer tutmast,
se¢im etmo ixtiyarina malik olmasi Sayalinim yiiksok mévqe tutdugunu tosdiglayir.

Baletin osas ideya moagzini baharin golisi ilo tobistin oyanmasi vo buna miiva-
fig abadi sevgi, mahabbat hissinin do bas qaldirmasini agiqlamaq toskil edir. Zonni-
mizca, mohz baletin II redaksiyasinda bu ideya daha doqiq va konkret sokilds 6z dol-
gun ifadasini tapib. Beloliklo, baletin hor iki redaksiyasinin librettosunun miiqayisasi
bels bir naticoys golmays imkan verir ki, asas konsepsiya ikinci redaksiyada konkret,
dogiq ifadasini tapir. Burada siijet xoattindo, kompozisiya qurulusunda edilon dayisik-
liklor baletin musiqi materialinin yerdoyismasinda do 6ziinii gdstorir. Ikinci redaksiya-
da bir sira sohnolarin, nagil-xoyal epizodlarin gixarilmasi osas ideyanin daha ifadsli ol-
masina imkan verir. Siijetin yigcamlasdirilmasi Sayali vo Rahim Xattini 6no ¢okir, ha-
disalorin gedisini dinamik vo koskin sokilli edir. Bu da osas ideyanin dolgun ifadasini
tomin edir.

Baletin musiqi dilinin tohlili onun musiqi dramaturji inkisafinda miiayyan mor-
halalorin yaranmasini géstormoys asas verir. Belo ki, musiqili dramaturji inkisafda
Giris funksiyasini I vo Il epizodlar yerins yetirir. Bu epizodlarda baletin asas xatlorin-
don biri — bahar morasiminin tocassiimii miithiim yer tutur. Bunun ardinca golon — 111,
IV, V, VI vo VII epizodlar dramaturji inkisafda diiyiiniin baglanmasi — oks toraflor
arasinda (Rohim va Koarim) asas miinaqisonin baslangict kimi ¢ixis edir. Bu morholodo
Il — “Cazibos rogsi” vo VII — “Pa-de-de” epizodlari eyni musiqi materiali ilo tomsil
olunaraq onu gargivaya alir. Bu yerds ilk olaraq, Sayaliya Rohimi segmak imkani veri-
lir. Bununla da ragiblor arasinda miinaqgisonin asasi qoyulur.

Baletin dramaturji inkisafinda markazi néqteni sonraki marhalo — VII, IX, X va
Xl epizodlar togkil edir. Bu marhalads ragiblorin yarismasi miinaqgisoni dorinlosdirir vo
mohz qizlarin miidaxilasi ilo toroflor arasindaki qarsidurma xeyli zoifloyir. Korimin
moyuslugu va ¢asqinligi onun vaziyyatlo razilagsmasi ila naticalonir. Baletin mohobbot
Xattinin kulminasiyasin1 Rohim va Sayalinin Adajiosu niimayis etdirir. Bu Adajio dra-
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maturji inkisafda diiyliniin agilmasini da tomin edir. Nohayat, sonda final epizodlar —
XII, XIII xalq sonliyi vo saf mohabbat ideyasinin tocassiimii kimi ¢ixis edir. Bu iki
xott finalda birlogorok baletin asas ideya mozmununu yekunlagdirir.

Baletin musiqi dramaturgiyasindan danisdiqda iso qeyd etmoliyik ki, burada
kaskin miinaqige, sort dramatik toqqusma yoxdur deys miinaqisesiz dramaturgiya tipi-
no aid edilo bilor. Osarin dramaturji inkisafi mohabbat diiyiliniiniin agilmasina ssasla-
nir. Yoni, sevgi miinaqisosi, demoak olar ki, klassik mahobbat iigbucagi tizra qurulmus-
dur: Rohim — Sayali — Korim. Baletin dramaturji inkisafinda sanki dahi sohno ustasi
[.Stravinskinin moshur “Petruska” baletinin tosiri duyulur. Buradaki uygunluq xalq
sonliyi, yaz morasimi fonunda sevgi shvalatinin naql olunmasindadir. Hor iki asardo
gohroman sevdiyi qizin (Sayalinin — “Petruska” baletindo Balerinanin) mohabbatini
gazanmaq ugrunda miibarizo aparir. Lakin “Petruska” baletindon forqli olaraq “Saya-
11 baletindo personajlar kuklalar deyil, real gonclordir. Baletdo dramaturji inikisafin
naticasi dramatik vo yaxud da faciovi deyil.

Baletin musiqisi ¢ox rangarangdir. Burada ham genis nafasli melodiyalar, hom
da darin mazmunlu melodik “gusolor”, zongin faktura va temp doyiskanliyi bir-birini
ovoz edon tozadli epizodlarin maraqli palitrasini oks etdirir. Baletin musiqi nomralori
bir-birindon xarakterino géra farglonir. Burada ham lirik hisslori ifads edon Sayali vo
Rahimin ansambl sshnalari (Adajiolar, Pa-de-de), ham Koarimin qisqancligini géstaran
“Monoloqu”, ham da gonclorin yarigini oks etdiron “ Ragiblarin ragsi ” vo diger ném-
rolor vardir. Final boliimiinds isa xalq bayram sanliyinin gézal monzarasini canlandi-
ran “Yall1” sohnasi va “Apofeoz” baletds xiisusi rongaronglik gatirir.

Elnaro Dadasova osl milli bastokar kimi baletds 6z fordi musiqi dilini o daraco-
do tobii ifads edir ki, tamasag1 va dinlayicids bastokarin folklor musiqi elementlarin-
dan inca torzds istifado etmosi tosssiirati yaranir. Ciinki bastokar baletin partiturasinda
musiqi toxumasinit inco Vo zovqlii torzds verir. Miiasir musiqi dili intonasiyalarda,
metro-ritmdo, harmoniya, faktura va digor vasitalords ifadasini tapir.

Baletds iti templi ragslorin enerjisi, onlarin ritmik fiqurunun ostinatligi vo pay-
lara parcalanmasi, sinkopalarin dramatiklogdirici rolu vo digor incaliklor bastokarin
daxili musigi duyumunun son doraco milli olmasimi qabardir. Lakin etiraf edok ki,
Elnaro xanim torofindon folklordan heg bir sitat istifado olunmayib. Buna baxmayaraq
sanki hagigaton do orijinal xalg musigisi ilo alagonin olmasi taassiirati dinlayicini tork
etmir. Tamasaciya elo golir ki, folklor niimunalorinin mévcudlugu qabariq torzdo sos-
londirilir. Bu, Elnaro xanimin oksar asarlarinds duyulan Azarbaycan folkloru ils tizvi
yaxinliqdan irali golir. Baletin fordi melodik dilinds do bu xiisusiyyat aydin esidilir.

“Sayal1” baleti metroritmikasi ilo do diggti colb edir. Ritm-intonasiyanin 6zii-
nomoxsuslugu 6z qanunauygunluglari ils digqato layiqdir. Bastokar kiitlovi sahnalordo
janr baslangicinin vurgulanmasi ti¢iin miixtalif ti¢ bolgiilii ritmik variantlardan vo osti-
natodan foal istifado edir. Masolon, “Yalli” ragsinds biitiin sshno boyu ostinat ritmin
saxlanmasi yiiksak isiqli, san ohval-ruhiyyanin géstarilmasina, milli ruhun agiglanma-
sina Xidmat edir. Umumiyyatlo, baletin partiturasinda oxsar ritmik formullarin variant-
I1 tokrarlanmasi1 vo temp doyiskonliyi formanin inkisafina da tasir edon faktor kimi
cixig edir. Baletin orkestrlogdirilmosinds enerjili, ehtirasli saslonmonin soffaf, zorif
instrumental saslonma ila avazlonmasi epizodlar boyunca ardicil hallini tapir.
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Bostokar baletin partiturast tizorindo tokmillosdirmo islorini davam etdirarok
onun IIT redaksiyasini da hazirlamisdir. Ogor bizim miigayiss etdiyimiz I va 11 redak-
siyalar arasinda asas forq siijetlo baghdirsa, II vo III redaksiyalar arasinda olan forq
orkestr islomasi ilo baglidir. Belos ki, I1I redaksiyada baletin stijet xatti, mazmunu Il re-
daksiyada oldugu kimi saxlanilmigdir. Lakin bozi nomralorin orkestrlogdirmasinda
mioyyan doayisikliklor edilmis, asason kamera torkibli nomralor tam orkestr iglomasi
ilo avazlonmis, miisyyon epizodlarda zarb qrupunun torkibi genislonmisdir. 2018-ci
ilin yanvar aymin 16-da Elnaro xanimin yaradiciliq gecosindo bastokarin segmo asorlo-
ri ilo yanast ilk dofo Sayali balatinin III redaksiyasindan 3 musiqi ndmrasi soslondiril-
misdir (Caziba ragsi, Raqiblorin ragsi, “Ganclarin va qizlarin somani ragsi”).

Sonda isa geyd etmoak istordik ki, yiliksok professional saviyyasinds yazilmig
“Sayal1” baleti 6ziindo Azorbaycan vo miiasir klassik balet janrinin oan gabaqcil xiisu-
siyyatlorini comlosdirmisdir. Bu yubiley ilinds isa baletin yenidan sahna hayatinin bar-
pa edilmasi hom miiallif Elnars Dadasovaya, ham do biz baletsevarlora giymatli ho-
diyys olardi.

ODOIBIYYAT:

1. Oliyeva F. Musiqi ilo ¢aglayan iirok // Azorbaycan qadini, Ne 11-12, 1992, s.1.

2. Olizads F., Axundova N. Qadinlar musiqido // “Musiqi diinyas1” jurnali, Ne 1, 1999,
S. 154-155.

Caouna MAMEJIOBA
[Ipenonasarens AHK

CPABHUTEJBHBIA AHAJIN3 PA3HBIX PEI[AKI!PIFI BAJIETA
“CAAJIBI” DJIBHAPBI JAJAIIOBOU

Peztome. B cmamve ananuzupyemcs o6arem “Casnvt” Onvuapul Jladauiegoli — 0o-
CMOUHOU nOCAed08amenbHuybl Komnozumopckou wkonvt K. Kapaesa
Knioueevie cnosa: Dnvnapa aoawesa, banrem “Casnvt”, KomMnosumop

Sabina MAMMEDOVA
Lecturer of ANC

COMPARATIVE ANALYSIS OF DIFFERENT EDITIONS OF BALLET “SAYALI”
BY ELNARA DADASHOVA

summary: In this article analyzed the ballet “Sayali” - one of the worthiest followers
of G.Garayev's school Elnara Dadashova's
Key words: Elnara Dadashova, ballet “Sayali”, composer

Raycilar: sonatsiinasliq iizrs falsofo doktoru, professor Akif Quliyev
sonatsiinasliq tizra folsofs doktoru, professor Afot Novruzov

65



‘1<onservatoriya” jurnali 2018 Ne 4 (42)
v

L 4

Sevinc BALABIOYOVA

AMK-nin mioallimi

Unvan: Baki, Yasamal rayonu, Dlosgar Olokbarov 7
Email: sevincbalabeyova@mail.ru

FIKROT OMIROVUN TONQIDCI-PUBLISIST FOALIYYOTINO
BiR NOZOR

Xiilasa: Maqaloda istedadli Azarbaycan bastokar: Fikrat Omirovun tongidgi-publisist
foaliyyati arasdirilmisdir. Miiallif bastokarin elmi va publisistik faaliyyatini aks etdiran
maqalalarin xarakteristikasini, movzu dairasini isiqlandirmis, baStakarin musiqisiinas-
ligin, tohsilin ciddi problemlaring diqQat aywrmasini vurgulamisdir.

Acgar sézlar: Fikrat Omirov, tangidgi, publisist, maqala

Azorbaycan musiqi sonati tarixine parlaq sohifalor yazmis Fikrot Omirov yara-
dicilig1 musiqisiinasligda homisae maraq doguran sahalordon biri olmusdur. Bastokarin
musigi irsina bir ¢ox tadqiqat islori hosr olunub. Onun yaradiciligi doarin tahlilini alsa
da, bu giin Fikrot Omirovun yaradiciligini bir daha isiqlandirmaga, onu miixtalif bu-
caqlar altinda tadqiq etmoya yens ehtiyac duyulur.

Azorbaycanda musiqgi tonqidgiliyi ilk tozahiiriinii boyiik bastokar vo musiqisii-
nas alim Uzeyir Haciboylinin yaradiciliginda tapnusdir. Elmi-publisistik foaliyyatlo
aktiv mosgul olan bastokar 6z magalslori ilo musigi tonqgidinin ilk niimunslorini yarat-
migdir. Onun yaradiciliginda sadoco musiqi tongidi deyil, badii tongid do 6ziins yer al-
misdir. Dovriintin hadisaloring, xalqinin, vatoninin taleyina bigans gala bilmoyan bo-
yiik votonparvar insan U.Haciboyli bas veran ictimai-siyasi hadisalora 6z miinasibatini
daim bildirmis, xalqin maariflonmasinda, madani inkisafinin yiiksalmasinda, musiqi
zovqliniin formalagmasinda xiisusi ahomiyyat kosb edon mogalo vo resenziyalarla
daim matbuat sshifalorinds ¢ixislar etmisdir. Onun moagalelorinds musigi ilo bagl an
ciddi problemlor 6z hollini tapmagqla yanasi, siyasi hadisalora godor miixtalif masalolor
isiglandirilmis, bas veranlora obyektiv, tonqidi miinasibat bildirilmisdir.

Musiqi tohsilinin siiratlo inkisafi musiqisiinasliq elminin inkisafina tokan ver-
mis vo musigi tonqidgiliyi musiqisiinas alimlorin yaradiciliginda davam etdirilmisdir.
Lakin bir sira bostokarlarimz U.Hacibaylinin anonalarini davam etdirmis, dévriiniin
musiqi hadisalorina 6z miinasibatlorini bildirmiglor. Bostokarliq moktobi yaratmig gor-
komli sonatkar Qara Qarayevin magalalari, resenziya va raylori bu baximdan olduqca
diggstolayiqdir. Onun miiasiri olan Fikrot Omirov bu ananslorin daha bir davamgisi
Kimi musiqi tarixins daxil olmusdur.

F.Omirov bastokarliq foaliyyati ilo yanasi elmi-publisist foaliyyatlo do masgul
olmus, dovriiniin musiqi hadisalori, moadaniyyst va incasonat xadimlori hagqinda ma-
ragh fikirlorin yer aldigi mogalolorlo elmi motbuatda ¢ixislar etmisdir. Onun magalalo-
ri 1971-ci ilds “Musiqi diistincalori” (1), 1978-ci ilds “Musiqi sohifalori” (2), 1983-cii
ilds isa “Musiqi alominds” (3) adli macmuslards ¢ap olunmusdur. Bu macmusalords
miixtolif illoro aid 56 moqalo toplanmigdir. Bir sira magalolor tokrarlanir. Sonuncu
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moacmuads demak olar ki, biitin magalalor yer almisdir. Bununla bels burada “Musiqi
sohifolori” mocmussindon “Istedadin forohi” (1977), “Musiqi diisiincolori” mocmus-
sindoan iso “Boylik sanat {igiin” (1960), “Operamizin taleyi” (1961), “Odibin mazari
garsisinda” (1962), “Bastokar” (1968), “On iki giin arob dostlarimizla” (1958) moagalo-
lori yer almamisgdir.

Bostokarin maqalslarini janrina, mévzusuna gora bir ne¢o qrupa ayirmaq miim-
kiindiir. Bels ki, sirf musiqi ilo bagli magalalor, madaniyyst va incosanatin basqa saho-
lori ilo masgul olan sonatkarlarla bagli magalo Vo resenziyalar, dovriin konkret prob-
lemloari ilo bagli tongidi mogalalar, eloca do miixtalif 6lkalara safarlordon yaranan toss-
stiratlar, sonat dostlari ilo baglh xatiralor macmuslorin asas materialini togkil edir.

Fikrot Omirovun moagalalarinds dovriiniin aktual problemlarina garsi sart, ob-
yektiv tonqidi miinasibat 6z oksini tapmisdir. Bastokar musiqi sahasinds oldugca miix-
talif vo rangarang movzulara toxunur. Burada yeni yaranan asarlarin badii shamiyyo-
tindon baslamis musiqi tahsilinds mévcud olan problemlara gadar olduqca genis ohato
dairasi digqgoti calb edir. Boazon hakimiyyati, rohbar is¢ilorin foaliyyatini belo tongid et-
mokdan ¢okinmayan sanatkarin agiq fikirli, cosaratli insan oldugunun bir daha sahidi
olurug. Ganc istedadlara xiisusi qiymat veran, onlarin sanatine qaygi ilo yanasan bas-
tokar ham do dovriinde mévceud olan toqlidgilik, yeni istigamatlorin mahiyyatini dork
etmadan texniki ifads vasitalorinin yerli-yersiz totbiginoe garsi oldugca sart mévge bil-
dirirdi. Oziiniitonqidi inkisafin asas gayasi hesab edon F.Omirov bunu homkarlarima,
ganc naslin niimayandalarina do maslohat goriirdi: “Bizds yaradiciliq tongidi va 6zii-
niitongid do zoif inkisaf etmisdir (bu, gonclor bolmasinin bir sira yigincaqlarinda da
goriiniir). Bozan, ilk asarini yazan miiallifin, lap miioyyan godor maraqli da yazsa, bir-
don-birs tovazokarligi unutdugunu, idaradon-idarays qagdigini, tolob etdiyini, hay-kiiy
saldigin1 gérmok adama yaxsi tosir bagislamir....” (1, s. 15).

Fikrot ©mirovun magalslorinds gonc naslo tinvanlanan giymotli maslohatlora
tez-tez tosadiif edilir. Bostokar incosonotin onlar qarsisinda qoydugu masuliyyst vo
toloblara hassasligla yanasmagi, sanatdo asl fadai olmagi tovsiys edirdi: “Osl yaradici
tiglin sonoatkarliq voa telobkarliq miihiim sortdir. Sanat zirvalorinds o adamlar zafar bay-
ragt qaldira bilirlor ki, onlar homiso 6z yaradiciliglarina yiiksok toloblo yanasiblar.
Professional Azorbaycan musigisinin banisi Uzeyir Hacibayli vo mashur bostokarimiz
Qara Qarayev bels sonoatkarlardandir” (1, s. 16).

Umumiyyatlo Fikrot ©mirovun mogalslorinds bir sira istigamotlor aydin sokildo
noazara garpir. Bu istiqgamatlor asas etibarils tongidi, resenziya xarakterli vo tobligatc1 xa-
rakterdadir. Bastokar bir sira magalslorinds ham 6z d6vriiniin, ham do musigi tarixinds
yerini tutmus bastokarlarin musiqisini, sanstini boyiik ilhamla toblig etmisdir. Bu sonat-
karlar igarisinds ham Azorbaycan, hom do xarici 6lko bostokarlarinin adlar1 ¢okilir.

F.©Omirovun bir sira magalslorinds olduqgca ciddi problem olan musiginin tarbi-
yavi ohomiyyati haqqinda maraqli vo diqgotalayiq fikirlor séylonilmisdir. Xiisusilo
ganc naslin, yani usaqglarin va yeniyetmolorin tarbiyasinds musiginin rolu va shamiy-
yati bastokar1 daha ¢ox diislindiiriirdii. F.Omirovun magalalarinds saslonon bir ¢ox fi-
Kirlor miioyyan elmi todqiqat islorinds aparici, istiqgamatverici, istinad edici movge
kimi ¢ix1s etmoyo gadirdir. Bu magalslordon bastokarin yasadigi dovr haqqinda oldug-
ca otrafli vo dagiq toassiirat almaq miimkiindiir. Bu moagalalar har biri 6z dovriiniin ta-
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rixi sanadi Kimi golocak nasillar {iglin qiymatli manbadir. Magalslords elo faktlar, ha-
disalor isiglandirilir ki, onlar haqqinda sadaco buradan molumat almaq mimkiindiir.
Cilinki bir sira hadisoalor, Xatiralor bastokarin gorkoamli sonstkarlarla soxsi miinasibatlori
zomininds galoms alinmusdir.

omirovun magalslari igarisinde musiqi senstimizin istedadl ifagilar1 haqqinda
moqalalor do xiisusi yer tutur. Burada gérkomli tar ifagilar1 Qurban Pirimov, Bahram
Mansurov, istedadli pianogu Forhad Bodolboyli, Zohrab Adigozolzads haqqinda
moqalalor yer almisdir.

“Sehrli tar” adlanan mogalo gorkomli tar ifagist Qurban Pirimovun anadan ol-
masimin 100 illiyi miinasibatilo yazilmisdir. Qurban Pirimov Azarbaycan musigisinin
tarixinin parlaq simalarindan biri olmagla yanasi, Omirovun yaradiciliginda xiisusi
istiraki olmus tarzon Kimi bastokar torafindon xiisusi ehtiram vo mohobbatlo xatirlanir.
Mogaloda Qurban Pirimovun hayati, faaliyyati, isladiyi xanandslor, opera va balet
teatrindaki faaliyyati, yetisdirdiyi tolobolor hagqinda olduqca otrafli vo dolgun molu-
mat verilir. Magaloni daha da maraqli vo dayarli edon sabablordan biri do bastokarin
istedadli tarzonlo soxsi xatiralarinin do burada yer almasidir.

Gorkomli tarzonlordan biri Bohram Mansurova hasr olunan “Sari Simin mocii-
zasi” magalasinds Qurban Pirimov moktobinin davamgisi olan istedadli tarzonin hoyat
Vo yaradiciligindan, ifagiliq xiisusiyyatlorindon bohs olunur. Mugam sanatinin daha bir
ustadi Seyid Susinski ilo bagli magale “Cirpinan iirok” adlanir. Bu magalo bastokarin
xatiralori ilo alagoli sirada yer alir. Mogalods ©Omirov Seyid Susinski sanatinin yiiksok
zirvalorindon s6z agmagqla yanasi, onun simfonik mugamlarin yazilmasinda gostordiyi
komoakdan do danisir, sonda iso bu boyiik sanastkar hagqinda sanballi bir monoqrafiya-
nin yazilmali oldugunu vurgulayir.

Istedadl1 ifacilarla bagli magalalordan biri do Azarbaycan pianoguluq senatinin
parlaq simalarindan biri va birincisi olan Forhad Bodolbayliys hasr olunmus “Musiqi
Forhadr” adlanir. Mogalo pianogunun 21 yasinda Umumdiinya Laureat: adin1 almasi
ilo bagh yazilmigdir. Hocmi kigik olmasina baxmayaraq bastokar F.Boadslbaylinin iin-
vanina olduqca dogma va qaygikes, foroh vo torif dolu sozlor saslondirir.

Pianogularla bagli daha bir moagalo iso bu sonstin istedadli niimayandosi
Zohrab Adigézalzadoys hosr olunmus “Sonat {insiyyati” moqgalosidir. Moagalo genis
hocmdos yazilmigdir. Burada pianogunun yaradiciliq yolu, nailiyyatlori ilo yanasi ifagi-
liq tislubu, orijinal cohatlori strafli sokilds arasdirilir vo bununla bagli oldugca maraqli
fikirlor soslondirilir. Bu mogalods saslonan fikirlordon belo noticoys golmok olur ki,
F.Omirov olduqca ohatali bilik dairasing, genis erudisiyaya vo mohdud ¢orgivado top-
lanmayan diinyagoriisiine malik bir sonstkardir. Onun ifagiligla baglh saslondirdiyi
dorin vo ohatoli fikir miibadilasi bastokarin pesokar musiqgi tonqidgisi oldugunu bir
daha tesdigloyir. Hom bu magolods, hom do ifagilarla bagli digar mogqalslorinds
F.Omirov Liitfiyar Imanovun adimi tez-tez ¢okmisdir. Lakin onun L.Imanovla bagh
ayrica mogalosi do var ki, “Istedadimn forohi” adlanir vo burada istedadl1 vokalistlo bag-
11 genis molumat yer almigdir.

Belalikla, Fikraot Omirovun musiqi tonqidgisi kimi elmi publisistik faaliyyatina
aciq fikirlilik, tohliledici, obyektiv, aktual vo casaratli tonqid, aydin vo basa diisiilon,
izahedici dil tislubu xasdir. Bu yazilardan bastokar1 bir daha yaxsi tanimagq, soxsiyyati-
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nin isiqlandirilmayan toraflorini, miisbat keyfiyyotlorini bir daha agkara ¢ixarmaq
miimkiindiir. Onun yaradiciligt musiqi ilo s6ziin birmonali sokilds vahdstindon dogur
Vo gorkamli goxsiyyatin manavi diinyasinin asas gayasini toskil edir.
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IMRUZ OFONDIYEVANIN NOZOR| TODQIQATLARINDA
MILLIi HARMONIYA MOSOLOLORI

Xiilasa: Maqaloda milli harmoniyanin timumi maSalaloring baxilir, musiqisiinasiigda
“milli harmoniya” anlayisina miinasibat nazardon kegilir. Magalanin predmetini
Azorbaycamn taminmis musiqigtinas-alimi, Sanatsiinaslhq tizra elmlor doktoru, amok-
dar incasanat xadimi, professor Imruz Sfondiyevamn nazari tadgiqatlar tagkil edir.
Bu todgigatlarda Azarbaycan bastokarlarimin yaradiciliginda milli harmoniya maSala-
lori arasdirilir.

Acar sézlar: milli harmoniya, Imruz Ofandiyeva, milli bastokarliq iislubu

Musiqi asarlorinin mithiim badii ifads vasitalorindon olan harmoniyanin togok-
kiil, tokamiil vo inkisaf proseslori musiqi tarixi, musiqgi nozariyyassi, bastokarliq prakti-
kasi, dovrlor, coroyanlar, islublar, yaradiciliq metodlari, estetik kateqoriyalarla six
baglidir. Harmoniyanin nozoari fonn Kimi todris olunmasi, harmoniyanin togokkiil va
inkisaf masalalorinin, harmoniya tarixinin, eloca do ayri-ayr1 dovrlors, caroyanlara,
moktoblaro, tislublara moxsus harmoniya xiisusiyystlorinin todqiqi, akademik musiqi-
do, estrada vo caz musigisinds harmoniyanin totbigi vo onun nazari ganunauygunlug-
lart musiqisiinasliq elmi torafindon arasdirilmaqda davam edir. Nozari musiqisiinasliq
“harmonik ardicilliq”, “harmoniya montiqi”, “harmonik iislub”, “harmonik dil”, “har-
moniya va forma”, “harmoniya va intonasiya”, “harmoniya vo obraz”, “harmoniya va

2 13

tematizm”, “harmoniya vo faktura”, “harmoniya vo leyttema”, “modal harmoniya”,
“klassik harmoniya”, “miiasir harmoniya”, “caz harmoniyas1”, “xalq harmoniyas1”,
“milli harmoniya”, “lad vo harmoniya” vo s. bu kimi ciddi, miirokkab moévzularin,
problemloarin tadqiq va tohlil olunmasina aktual vozifs kimi yanasir.

Tarixi vo nozori musiqisiinasliq inkisaf etdikco, “milli harmoniya” anlayigina
yanasmalar, miinasibatlor do doyisir, baxislar yenilanir, korrekto olunur. Lakin asas
masalo bundadir ki, “milli harmoniya” anlayig1 musiqisiinashq torafindon halo do bir-
monali gargilanmir. Bu problem otrafinda miibahisalor, fikir ayrilig1 bu giin do davam
etmokdadir. “Milli harmoniya” masalasine miinasibatdo musiqisiinaslar asason ii¢
movqe niimayis etdirirlor.

Birinci movqge ondan ibaratdir ki, harmoniya birmonali olaraq, xiisusi noazari
sistemdir, onun tarixi inkisaf xiisusiyyatlori, dovrlor, corayanlar vo fordi bastokar iis-
lublar1 ils bagliligi var. Bu mévgeds dayanan nozariyyagilar goti sokilds bildirirlor ki,
harmoniya Avropa professional musigisinin ciddi vo universal qaydalari olan badii
ifado vasitasidir, harmoniyasiz bastokar musiqisi yoxdur vo hamoniya formanin, dra-
maturgiyanin, obrazlarin qurulmasinda miithiim rol oynayir. Birinci mévgeds dayanan-
larin fikrino gors, klassik anlamda harmoniya birmonali olaraq, professional Avropa
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bastokarliginda togokkiil tapmigdir vo onun milli kateqorayalara boliinmasi istar nazo-
ri, istor praktik cohstdon miimkiin deyil. Onlar asards hor hansi akkordun milli va ya-
xud geyri-milli hesab olunmasini gabul etmirlar.

Ikinci mdvqe isa belo yanasma ilo barismir. Bu mévqeds dayanan nozariyyogi-
lorin fikrinca, klassik harmoniya Avropa professional bostokar yaradiciliginda togok-
kiil tapsa da, bu, 6ziinomaxsus nazari bir sistemdir. Lakin diinya musiqisi praktikasin-
da basga vo forgli harmoniya sistemlori do vardir. Bu xiisusda elmi siibut kimi, xalq
mahnilar1 vo xalq instrumental musiqisi gostarilir. Todqgigatgilarin fikrinca rus, giircii
Vo slavyan, tiirk, Asiya xalglarinin folklor mahnilarinda vo simli, klavigli alatlorinds
coxsasliliklo barabar, miiayyan quruluslu akkordlar vo onlarin miinasibatlori, sas bir-
losmalarinin mantiqi ardicilligt méveuddur. Belo harmonik tozahiirlor ise xalq mahni-
larinda, eloca dos instrumental xalq melodiyalarinda tosadiifi xarakter dasimir vo miioy-
yan montige, prinsiplora, ananalara malik olur. Nazariyyagilorin fikrinca, diinyanin
forgli mokanlarinda yasayan xalglarin sifahi ananali musigisinds 6ziinomoxsus harmo-
niya vo ya harmonik tislubun olmasi tamamilo miimkiindiir. Xalq harmoniyasinin qay-
dalar1 klassik harmoniya ilo uygun galmays do bilor. Bu mévgeds dayanan musiqisii-
naslar bastokar vo xalq harmoniyasinin farglondirilmasini toklif edirlor. Onlarin fikrin-
Ca, xalq harmoniyasi daha qodimdir. Goriindiiyii kimi, bu iki movge bir-birina garst
radikal vo miixalif miinasibotdadir.

Ucgiincii mévqeda dayanan nozeriyyacilor ise hor iki movqeyi haqli sayirlar.
Lakin bu nozariyyagilor “xalq harmoniyasi” ilo “milli harmoniya” anlayiglarini forg-
londirirlor. Belo natica irali siiriirlor ki, xalq harmoniyasi mévcud olsa da, bu, milli
harmoniya deyil, ¢linki milli harmoniya yalniz bastokar yaradiciliginda tozahiir edir.
Bu nazoriyyagilor milli harmoniyaya bastokar musigisindo milli Gislubun badii ifado
vasitosi kimi yanasirlar. Lakin milli harmoniya he¢ do klassik-universal harmoniyani
tokzib etmir, oksino ona osaslanir. Hogigoton do beladir. XX asrdo miixtolif geyri-
avropa 6lkalorindo milli bostokarliq moktablori yarandigdan sonra Avropa musiqisindo
tatbiq olunan harmoniya nazoariyyasi yerli bastokarlarin yaradiciliginda da tatbiq olun-
maga baglamigdi. Lakin Avropa bostokarliginda formalasan klassik harmoniya qayda-
lar1, prinsiplori milli bastokarliq moktoblorindo milli intonasiyalari, milli melodik dii-
stinconi, millilik kateqoriyasini ifado etmok vasitosine ¢evrilmisdir.

Hor ic movge Azorbaycan musiqisiinasliginda da qorar tutmusdur. Aparilan
todgiqgatlar, aldo olunan naticalor do bunu tosdiq edir. Masalon, asiq havalarinda saz
alotinin kokii, pards qurulusu, melodik vo harmonik imkanlar1 ilo slagadar yaranan
harmonik tozahiirlor haqqinda maraqlt fikirlor irsli stiriilmiisdiir. Hatta saz alstinin
simlarinin ananavi olarag, zil simlar, bam simlar va dom simlar kimi funksiyalar dasi-
masi, hamginin melodiyanin zil simlords ifas1 va digar iki simin harmonik fon yarat-
mas1 nazariyyagilari “asiq harmoniyasi” tizarinds diisiinmoaya calb etmisdir. Lakin biz-
o bu, milli harmoniyanin deyil, xalq harmoniyasinin bir tozahiiriidiir. Clinki nozariy-
ya¢i musiqistinaslar “milli harmoniya” anlayisini ananavi musiqiys deyil, yalniz milli
moktobi tamsil edan bastokarlarin asaslorine aid edirlar .

Azarbaycan bastokarlarindan hor birinin fordi islub saciyyasini, milli bostokar-
lig moktabinin 6ziinamoxsus musiqi tislubunu todqiq edon musiqisiinaslar, milli Gislub
aspektindo “boastokarin harmonik dili”, “harmonik montiq”, “harmonik ardicilliq”,
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“fordi tislub vo harmoniya”, “bastokarin milli harmoniya metodu” va s bu kKimi mass-
lalori do tohlil edirlor. Umumiyyatlo, XX asrde nozori musigisiinaslq torafinden “mo-
dal harmoniya” probleminin qoyulusu, onun arasdirilmasi, tahlili vo bu problems dair
noticalorin yaranmasi, aslinde milli bastokarliq moktablorinde milli harmoniyanin
movcud olmasini da tosdiq edirdi.

Molumdur Ki, har bir xalqin 6z musiqi madoniyyati, melodiya tofokkiiri, asrlor
boyu formalagmis milli maqam sistemi, intonasiya dili vardir. Lakin milli magam sis-
temlari yalniz ananavi musiqids deyil, bastokar musigisinds do totbiq olunur. Milli
bastokarliq moktablarini tomsil edon bastokarlar milli magam sistemina, milli melodi-
ya Vo intonasiya gostaricilorino omal etdikds, musigido milli harmoniya prinsiplori
meydana golmisdir. Olbatta, nazari sistemlar ilo six bagl olan biitiin termin vo anla-
yislarda miioyyan sortilik vardir. Bu sartiliklor, nisbi miinasibatlor hom do yaradiciliq
praktikasinda 6z tosdiqini tapir. Ona gors do, musiqisiinasliq milli harmoniyanin mov-
cudlugunu gabul etsa da, onun nozari va praktik cohotdon sartiliyini, miiayyan nisbilik
dasidigini da istisna etmir.

Azorbaycan musigisiinaslari torafindon U.Haciboyli bagsda olmagla, bostokarla-
rin yaradicilig, osorlori todgiq olunmaqgda davam edir. Bu todqiqatlarda milli iislub
masalalori do arasdirilir. Bastokarlarin fordi tislublarinin milli 6ziinomoxsuslugu isa bir
gayda olarag, milli magam sistemins asaslanan melodiya, intonasiya, ritm amillarinin
tohlili vasitasilo askar olunur. Osarlords tematizm, dramaturgiya, obraz, leyttema, leyt-
motiv, struktur va badii-semantik amillarin tohlili bazen bastokarin milli harmonik dili
(iislubu) ila alagalondirilir.

Bostokar yaradiciliginin forma, harmoniya, iislub, ¢oxsaslilik, badii semantika,
tematizm kimi komponentlorino milli magam, milli folklor, asiq, milli mugam tofok-
kiirii ilo alagads todqiq edilmasi musiqisiinasligin nazori metodlarindan biri kimi yeni,
maraqli elmi naticalorlo miisayiot olunur. Masalon, Z.Soforovanin, E.Abasovanin,
L.Karagicevanm, I.Abezqauzun, 1.Ofandiyevanin, A.Tagizadoenin, V.Sorifovanin,
R.Mammodovanin, R.Zéhrabovun, T.Yaqubovanin, N.Bagirovun, orta va gonc nasli
tomsil edon F.Bliyevanin, S.Hasonovanin, G.Mahmudovanin, K Nasirovanin, I.Ko¢ar-
linin, C.Hasonovanin, K.8lasgerlinin, 1.Pazicevanin, F.Tahirovanin, D.Mommodova-
nin, A.Babayevanin vo b. tohlillorindo bastokar asarlorinin forma, dramaturgiya, har-
moniya, ¢oxsaslilik, ritmika, melodiya, intonasiya, badiilik, tematizm kimi nozori xii-
susiyyatlori milli islub probleminin hallina do yonaldilir.

Musigqistinaslardan ©.Eldarova saz alatinin koklarina, simlarin melodik va har-
monik funksiyalarina osasen asiq harmoniyast mosalolorini aragdirmisdir. Asiq havala-
rinda harmonik fon, asiq harmoniyasi musiqisiinas T.Mommodovun tadqiqatlarinda
yeni nozari hallini tapmigdir.

Azarbaycan musiqisiinasliginda milli harmoniyanin nozari mosalalori, o climlo-
don, bastokar yaradiciliginda milli harmoniyaninin badii-estetik amil kimi, forma va
moazmun amili kimi, struktur tozahiir kimi, badii ifado vasitasi vo tematizm faktoru
kimi dyranilmasi vo tohlil olunmasi sonatsiinasliq tizro elmlor doktoru, smokdar incs-
sonat xadimi, professor imruz Ofondiyevanin elmi todgiqatlarinda ciddi, mogsadydnlii
sokilds aparilmigdir.
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Gorkomli musiqisiinas-alimin bir ¢ox magalslori xiisusi olaraq milli harmoniya-
ya hasr olunmusdur. Bu moasalays alim harmoniya fanninin todrisi metodikasi, bastokar
yaradicihigr baximindan yanasmusdir: “Uzeyir Hacibayovun vo Vasif Adigdzalovun
yaradiciliginda milli harmoniyanin istifado edilmoasine dair” (4), “Vasif Adigozalovun
yaradiciliginda milli harmoniyanin prinsiplor” (5), “Musiqi fonlorinin tadrisindo Vasif
Adigbzalovun harmoniyasinin rolu va shamiyyati” (3), “Vasif Adigdzelovun musiqisi-
nin Gslub xiisusiyyatlori”, “Fikrot Omirovun vokal asarlorinin musiqi tematizminin xi-
susiyyatlori”, “Covdat Haciyevin vokal asarlorinin musigi tematizminin bazi xiisusiyyot-
lori” (2), “Vasif Adigdzalovun yaradiciliginda milliliyin miiasir musiqi dili ilo baglilig1”
vo b. Imruz Ofandiyevanin iki doyorli mogalesini do xiisusi vurgulamaq istoyirik:
”Azorbaycan milli harmoniyasinin bazi badii ganunauygunluglart haqqinda” (rus dilin-
da) (15), “Azorbaycan milli harmoniyasinin “Harmoniya” fonnindo totbiqi” (1).

Bu elmi magalslords bilavasito vo yaxud xiisusi olaraq, milli harmoniya maSo-
lolori aragdirilmisdir. Masalon, miigayisali metodla yazilan “Uzeyir Hacibayovun vo
Vasif Adigézalovun yaradiciliginda milli harmoniyanin istifado edilmasina dair” mo-
galesinda Azarbaycan musiqisiinasliginda milli harmoniyanin tadgigindan bshs olu-
nur. Miiollif . Abezqauzun, V.Sarifovanin, T.Yaqubovanin, N.Bagirovun, M.8hmado-
vanin, M.Qshramanovanin monoqrafiya, dissertasiya vo mogalslorinds milli harmoni-
ya mosalalarinin nazari aspektlorini sorh etmisdir: “I. Abezqauzun “Uzeyir Haciboyli-
nin “Koroglu” operasi” isinda dahi bastokarin milli harmoniya sahasinds badii tapinti-
lar1 dogiq, konkret ifads edilib. Bu isdo U.Hacibayovun novatorlugu harmoniya ilo ya-
nasi, homginin melodiya, ritm, musiqi formasinin sintaksisi ila vo digar sahalor agilir.
“Lad melosu vo harmoniya” fasli darin vo noazori osaslanmis fikirlari ilo diggasti calb
edir. I. Abezqauz U.Hacibayovun yaradiciliginda Azorbaycan ladlariin diatonikliyini
siibutlu ssasla tosdiq etdi vo dahi bastokarin “Umumi birlosdirilmis harmonik funda-
menti altina onlar1 gatirmok™ cahdini incaliklo geyd etdi. Gorkomli alim konkret musi-
qi niimunalori osasinda U.Hacibayovun yaradiciliginda milli harmoniyanin orijinal xii-
susiyyatlorini vurgulayir. I.Abezqauzun geyd etdiyi kimi, “keyfiyyatca yeni vo sl bos-
tokarliq tozahiir idi” [4, s.87].

Bu miisahidalorindon sonra 1.9fondiyev U.Hacibaylinin harmoniyas1 haqqinda
cox maraql bir fikir iroli siiriir: “Belsliklo, Haciboyov harmoniyalarinin intonasiya-
mozmun monast onda comlonir ki, dahi bastokarin harmoniyasi Azaorbaycan ladlarinin
intonasiyasindan “horiilmiis” ekspressiv tisullarin sarbost blokunda formalagir vo ifa-
daliliyin konkret faktoru olur” [4, s.87].

Mogalads musiqisiinas-alim Valida Sarifovanin da milli harmoniya {izro arasdir-
malarimi sorh edon 1.Ofonidyeva bu xiisusda yazir: “V.S.8lixanova-Sarifovanin bir ¢ox
elmi islorindo milli harmoniyanin problemlori on dorin elmi osaslanmasini tapir. Milli
musiginin badii ganunauygunluglarinin vo major-minor sisteminin imumavropa anono-
lorin sintezi kontekstinds Q.Qarayevin, F.Omirovun, C.Haciyevin, S.Hacibayovun mar-
halo asarlorinin tohlili verilon “Azarbaycan bastokarlarinin osarlorinds milli harmoniya-
nin xiisusiyyatlori” adli elmi todqiqati doyarli shomiyyato malikdir” [4, s.88].

[.Bfandiyeva U.Hacibaylinin mahn1 vo romanslarinda milli mogamlarin kadans
xtisusiyyatlorinin harmoniyaya tasirini tohlil edorok yazir: “Azoarbaycan bastokarlari-
nin yaradicihiginda kadensiya U.Hacibayovdan baslayaraq, bu giina godar oldugca to-
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kamiillosmisdir. Bununla belos, faktura zonginliyinin tslub normativliyi boyiik rol
oynayir, burada “melos altinda” horokat edon enerji goriiniir. Cosaratlo geyd etmok
olar ki, milli kdklars asaslanan kadans donmalorinds melodiya vo harmoniyanin bagli-
lig1 aydin goriiniir. Melodiya vo harmoniyanin intonasiya-mona hamrayliyi kadensiya
formullarinin asas sintagmasini sartlondirir.” [4, s.88]. Asiq havalarinin nota yazilarin-
da (S.Riistomov, ©.Eldarova, N.Bagirov, T.Mommadov) 6ziinii géstoron “asiq harmo-
niya”s1 da alimin diggatini calb etmisdir. Mogalode U.Hacibaylinin asarlorinds asiq
harmoniyasinin tozahiirlori gostorilmisdir.

L.ofandiyeva milli harmoniyaya dair qaldirdigi mosalolori V.Adigdzelovun da
yaradiciliginda arasdirmis, onu U.Hacibaylinin milli anenalarini davam etdiron bastokar
kimi saciyyslondirmigdir. Bastokarin vokal, xor, fortepiano asarlorini tohlil edon alim,
“Layla” romans1 haqqinda da maraqli miilahizalor bildirmisdir: “V.Adigézalov milli xii-
susiyyatlorlo saciyyslonon layla janrina yeni faktura, dinamika, struktur genisliyi, mig-
yasliq, yeni nafas gatirir vo an baslicasi, bu romansda milli harmoniyani zonginlogdirir.
Romansin girisinda verilon plagal donmads toravatli vo ekspressiv subdominanta funk-
siyalar1 soslonir. Kigik bir 6zayin har dofo yeni boyalarla avazlanmasi, musigiya yeni
nafas, yeni kolorit baxs edir. Homin romansda konsonans funksiyalarla yanasi dissonans
funksiyalar da istifads olunur... Hagigaton do “Layla” asarinds dissonans septakkordlar,
nonakkordlar yens do dissonans komplekslars hall olunur...” [4, s.91].

Imruz Ofondiyevanin xidmeotlorindan biri do onun “Harmoniya” fonni {izra
programlar, metodik vosaitlor tortib etmasidir. Bundan basqa, o, tocriibali alim vo
pedagoqg kimi gonc musiqisiinaslar1 aktual nazori movzulara calb edir, magistr va fal-
sofo doktoru dissertasiyalarida nozori mdvzularm hallina nail olur. Mosslon, 1.9fon-
diyevanin elmi rahborliyi ilo gonc musiqisiinaslar torafindon “Tofiq Quliyevin mahni
yaradiciliginda harmoniyanin formayaradici xiisusiyyatlori”, “Cévdat Haciyevin har-
Moniyas1”, “Musiqi nozariyyssi kafedrasinin miisllimlorinin bir sira elmi-todqiqat islo-
rindo musigi-nazari problemlarin aragdirilmasi”, “Azarbaycan bastokarlarinin asarlo-
rinds kollaj”, “Qara Qarayevin harmoniyasinin bazi xiisusiyyatlori vo dramaturji rolu”,
“Fikrot Omirovun fortepiano asarlorindo musigi tematizminin vo harmoniyanin xiisu-
siyyatlori” va s. bu Kimi nazari mévzularda elmi islor yazilmis, harmoniya, o ciimlo-
don, milli harmoniya masalolori arasdirilmisdir.

Imruz ©fandiyevanin fundamental todqiqat islorindon biri do Vasif Adigozalo-
vun yaradiciligina hosr olunmugdur. Gorkamli bastokar vo pedagoq, xalq artisti Vasif
Adigdzolovun yaradicihigini uzun illori todqiq edon Imruz Ofondiyeva miihiim elmi
faaliyyatinin naticosi olaraq, “Vasif Adigézolovun yaradicilignt milli onanalor kon-
tekstindo” doktorluq dissertasiyasini vo “Vasif Adigdzolov” monoqrafiyasini yazmisdir.
Tocriibali alimin apardigi tohlillor nozori musiqisiinasliq i¢iin boyiik elmi-metodoloji
ohomiyyat kasb edir. Bastokarin yaradiciliginda miixtolif janrlari todgiq edon 1.9fandi-
yeva, tematizm, forma, dramaturgiya, melodiya, intonasiya, harmoniya, polifoniya xii-
susiyyatlorinin miifassal tohlilini aparmigdir. V.Adigdzolovun milli Gislubu, musiqi dili
hagqinda nazori naticalorini taqdim edon I.9fandiyeva “asiq harmoniyasi”, mugamlarin
Vo magamlarin milli Gisluba tosiri, milli intonasiya, harmonik tslub haqqinda maraql
miilahizalor irali siirmiisdiir. Umumiyyatlo, Azarbaycan bastokarliq moktobino xas olan
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milli anana, miiasirlik, milli Gslub kimi xiisusiyyatlorin bu va digar sokildo milli harmo-
niya ilo olagosi I.9fondiyevanin nozeri tadgigatlariin leyttemasidir.

Azorbaycan bastokarlarinin oSarlorinds milli harmoniyanin xiisusiyyatlori
“Umumi fortepiano” fanninin tadrisinds nozaro alimmalidir. Azorbaycan Milli Konser-
vatoriyasinda tar, kamanga, qanun, balaban, milli vokal, xananda, bastokarliq, musiqi-
stinasliq ixtisaslar1 tizra tohsil alan talobalor “timumi fortepiano” darsinds Azarbaycan
bastokarlarinin osarlorine miiraciot edoarkan, bu asarlorde milli mogamlarin, kadansla-
ri, mugam v asiq intonasiyalarinin vo milli harmoniyanin necs totbiq olunmasi bars-
do misllimdon malumat almalidirlar. Bununla galocoyin miitoxassislori milli iislub,
fordi tislub, milli harmoniya haqqinda konkret vo darin biliys, malumata yiyslons
bilarlor. Bu fonnin tadrisina dair elmi-metodik vasaitlords milli harmoniyaya diqqgot
yetirilmasi Azarbaycan Milli Konservatoriyasinda tadris metodu kimi aktual oho-
miyyat dasiyir.
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B PA3BUTHM HALIMOHAJIBHOI KOMITIO3UTOPCKOM LIKOJIBI
(1929-1930)

Pestome:. Paccmampusaemcs 0essmensHOCMb ODAKUHCKO20 ONEPHO20 Meampa 3d YKd-
saunwlil nepuod. Hecmomps na mo, wmo penepmyap coCmosii peumMywecmeeHHo u3
ONEPHBIX NPOU36E0CHULl MUPOBOU KIACCUKU, A3ePOAUONCAHCKUM KOMNOZUMOPAM 8Ce-
MAaKy y0aganoch USMEeHUmMb CUMyayuio 8 noab3y NOCMAHOBOK ONEPHBIX NPOU3EEOeHUL
OmeuecmeeHHbIX KOMNO3UMOPO8. SHAUUMENTbHYIO PONb 8 MY3bIKAAbHOU dcusHu baxy
uepanu cumghonuueckue ce3onvl. B cmamve oceewaiomes eacmponu nsamu 6bl0aro-
WUXCS OUPUINCEPOB 8 MeYeHUe 5-20 CUMPOHUUECKO20 CE30HA.

Knwuesvie cnosa: nocmanogxa, npueiauieHue, HAYUOHANbHBIN KOAOPUM, OONbULOU
ycnex, obecneuerue

Opranuzanys JeTHUX CUM(OHMYECKHUX Ce30HOB 1929 mura mosHbIM XOJOM Ha
(oHE NOATOTOBKH K OTKPBITHIO OCEHHETO OIIEPHOIO CE30HA, IPEe/IBApUTEIIbHbIE PAOOTHI U
OpraHu3alusi KOTOporo B ceHTs0pe ObLIN 3aKkoHueHbI. bbula HabpaHa Tpymmna, cocTosiast
U3 HOBBIX apTHUCTOB, COCTABJIEHBI XOp, OpKECTp, OaleT W BbIPaOOTaH OCHOBHOW IUIaH
npencrosimeil paboTel. st pyKOBOACTBAa MY3BIKAJIbHOW YaCThIO TeaTpa ObUT IPHUIIIAIIEH
OJMH M3 JydmMx Juprképos Toro nepuona A.M.ITazosckuil. [lox ero pykoBoacTBoM
JIOJKHBI OBUTH BECTUCH 3aHATHS HE TOJBKO IO MOCTAaHOBKE HOBBIX OIEpP, HO U MO BO300-
HOBJICHUIO CTapbIX. OHUM U3 Ba)KHBIX BOIIPOCOB, BOJHYIOIIMX JUPEKLUIO TEaTpa, sB-
JsUIcs penepryap. B penepryape HalliM MECTO XOpOLIO 3HAKOMBIE 3PUTEIIO OIEpBHI:
«Kus3p Urops» A.bopoauna, «llapckas HeBecra» H.Pumckoro-Kopcakosa, «lllax Ce-
Hem» P.I'mmapa u ap. BriepBole B penepryap TeaTpa ObLIM BKJIIOYEHBI HU pa3y HE IOC-
TaBieHHble B baky: «3onotoil nerymok» H.Pumckoro-KopcakoBa (¢ MoaaMHHBIM TeK-
CTOM JIO MCITPaBJIEHUs LIAapCKOM 1eH3ypoi), «Bommednas deiira» B.Momapta, «Dune-
mo» JI.berxoseHa, «Banbkupun» P.Baruepa u «IIpopsiB», peBOIIOLMOHHAsS OIIEpPa MO-
aoxporo coserckoro kommnosutopa C.ITotorkoro» (1).

IIpocMmoTpeB penepTyap ONEPHOrO Tearpa, Mbl BHOBb HE BCTPEYAEM HU OJHOTO
NPOU3BEICHUS a3epOali/PKaHCKUX KOMITO3UTOPOB, XOTSI OHM IOJIb30BAJIMCH OTPOMHBIM
UHTEpecoM Yy 3puteneil. OTKyzaa ke ObUIO B3SITh POCT TBOPUYECKON aKTUBHOCTH, €CIIU JIU-
peKIus Tearpa He BKJIOYajia B IUIAH Jake uMeromuecs onepbl Y. amkubeiinm, 3.1an-
xubeiiin 1 M.MaromaeBa? Heyxenn «IIpopsiB» C.IloTonkoro Obul HyXeH Halemy
3pUTENTIO OOJIBIIIE, YEM OTIEPhl Ha CBOEM POITHOM si3bike? OTHAKO, BCE OTBETHI YITUPAIUCH
B OKPYXAIOUIYI0 Hac TOT/Ia COLMAIBbHYIO M MOJUTHYECKYI0 OOCTaHOBKY, TPeOOBaHUSIM
napTU, JJI1 KOTOPBIX pa3BUTHE HAIIMOHAJIHHOTO MCKYCCTBA HE MMEJIO IMPUOPHUTETHOTO
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3HaueHus. OTpagHo, YTO JAIBHEWIIMK XOJ] UCTOPUYECKOTO pa3BUTHS, a IJIaBHOE, JIMY-
HOCTh ¥Y3eupa ["apxuleitnu, CMOriau co BpeMeHEM M3MEHHUTh CUTYAIMIO B [10JIb3y WHTEH-
CHBHOI'O pa3BUTHUS a3epOaliPKaHCKOM KJIACCUYECKOM MY3bIKU. A 1OKa BEPHEMCS K MY3bl-
KaJIbHBIM COOBITUSIM KOHIIA 20-X TOJOB, KOrJla PYKOBOJCTBO IMOCTAaHOBOYHOI YacTbIO
OBUTO TIOPYYEHO OBIBIIEMY PEXUCCEPY (CAHKT-TIETEPOYPICKOTr0) MY3bIKAIBHO-IpaMaTH-
yeckoro tearpa M.I1.BapdomomeeBy. [Ipennonaranoch Takyke MPUIIANICHHE W IPYTUX
PEXUCCEPOB HA OTAEIIBHBIE TIOCTAHOBKH.

OTKpBITHE ONEPHOTO ce30Ha cocTosIoCh 20 okTsi0ps onepoit «Kusa3p Uropby.
Omnepa nwia B HOBOM mocTaHoBKe pexuccépa M.BapdonameeBa. Hamo ckazarh, 4TO
pou3BeieHUsT KOMIO3UTOPOB «Moryueit Kydukn» monbp30Baivch OOJIBIIUM yCIIEXOM,
MO3TOMY HE CIy4ailHO, YTO OTKPBITHE CE30HA COCTOSIIOCHh UMEHHO onepoit A.bopou-
Ha. Hanmumne HamoHanbHOroO KOJIOPUTA B UX MTPOU3BEJIECHUAX, UCIIOIb30BAHUE HAPO-
HBIX IIECEH, BOCIIEBAaHUE MOT'Y4el CHJIbl HApOJAa, IPOTECTYIOLIETO NPOTUB THETA BEP-
XOBHOM BIIACTH, BbIpa3UTeIbHbIE 00pa3bl HAPOJIHBIX I€POEB, UX MCKPEHHUE UYBCTBA
(HeCMOTpsI Ha Pa3HOCTh UCTOPUIECKOTO BPEMEHH) ObLIIH CO3BYUHBI O0phOe COoBETCKO-
ro HapoJia 3a YCTaHOBJICHHE HOBOW BJIACTH, CBOMX IMpaB, CBOOOJY U HE3aBUCHUMOCTD
rpaXxKiaH, 3a YTBEP)KJICHHE IJIaBHBIX UE€IOBEUECKUX LeHHocTed. Orcroja ucxonauia
MCKIIIOUMTEIbHAS nonysapHocTh omnep «bopuc 'ogynosy, «Kus3e Urops», «Cagkoy,
«lapckas HeBectay. Ilocne «Kus3p Urops» B penepryape nuia onepa «Llapckas ne-
Becta» H.Pumckoro-KopcakoBa, o cyTu sBISIOMIAsACAS €IMHCTBEHHBIM ONBITOM KOM-
o3UTOpa B 00JIACTH UCTOPUKO-OBITOBOI omnepsl. Ha (hoHe Bocnipou3sBeeH st MpayHo-
ro ObiTa smoxu maps MBana ['po3HOrO, MOKa3 BBIPA3UTEIBHBIX )KU3HEHHBIX 00pa3oB,
CBEXKas W NpHBJIEKaTEIbHAs MY3bIKa, B 3HAYUTEIBHON Mepe MOCTPOEHHAs Ha XYJIO-
KECTBEHHON 00pabOTKe HapOAHBIX MECEH, 00ECIeUMIN 3TOM onepe NPOYHbIA U -
TenbHbIN ycnex. Kak ormevanock B neyatu: «CreKTakib NOCTPOEH Ha KOJUIEKTUBHOMN
BJIyMUYHBOI1 paboTe Bcero ancaMOuis (a He Ha CIIy4ailHOM HCITOJIHUTENbCKOM MoAdope,
KaK 3TO OBUIO YacTo J0 CUX MOp), — B 3TOM UMEHHO CHJIA €r0 XyJI0’)KECTBEHHOI'0 BO3-
nevicteus» (1).

OceHblo TOTo k€ roja ObUIM HaMeueHbl raCTPOJIH, TECHO CBA3aHHOIO C Hallei
MY3bIKQJIbHON KYJIBTYPOU, KOMIIO3UTOpa U auprxképa P.M.I'muspa, KOTOpbIN NOKEH
OBLT AWPUKUPOBATH HCKIIOYUTENBHO CBOMMH TpousBeneHusmMu — |l cumbonuei,
yBepTiopoil k «Illax Cenem» u T.11.

Haxonern, B nekabpe ABaXkpl 32 MecsI] OblT TOMEIIEH aHOHC O TOM, 4TO OyJeT
[IOCTaBJICHA:

4 nexalps
Bouasmoii I'ocynapcrBennbiii Teatp uM.M.®P.AXyH10Ba
Tropkckas onepa
«Acan u Kepem» Y.I'agskuéexoBa

OpnHako, HECMOTPSI HA HAIUYUE B TIEYATH PEIEH3UN MY3BIKAIBHBIX KPUTHKOB
Ha Ka)/Iyl0 [TOCTaHOBKY B TeaTpe, 00 omepe «Acinu U Kepem» Mbl He BCTPETHIIN HU
OJIHOTO OT3bIBa MY3bIKOBEJIOB.
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B o6mactu mckyccrBa ObUTM TOCTUTHYTHI Oojblnue ycrexu. biaaromapst nes-
TEJIBHOCTU BBIJAIOIIUXCSA a3epOailKaHCKUX My3bIKAaHTOB, CHIIPABIIUX OTPOMHYIO
pOIb B CO3JaHMU NMPO(ECCHOHAIBHBIX HAIIMOHAIBHBIX MY3BIKAIbHBIX KaJIpoB, OBLI
OTMEYEH 3HAYMTENbHbIN CIBUT B Pa3BUTHH a3epOailPkaHCKOM KIIACCHUECKOW MY3BIKH.
[lepronnyeckne MOCTAHOBKU JIFOOMMBIX HApOJOM MYTaMHBIX OINEp ¥ MY3BIKaJbHBIX
KOMeJIUH, CO3aHne OpKeCcTpa HapOAHBIX HHCTPYMEHTOB, A€ATeIbHOCTh A3TOCKOHCEp-
BaTOPUHU — MPUBEIN K IOBOPOTY B IOJIb3Y U3YYEHHUS U IpOIAraH/ibl HallMOHAIBHOTO
MY3bIKaJIbHOI'O TBOPUYECTBA.

C nagana 30-X TOZOB CTaJM OCYIIECTBIIATHCS TacTPOJIH a3epOailKaHCKOTO
(TIOpKCKOro) xynoxkectBeHHoro tearpa no CoserckoMy Coro3y. ['actponu, Hayas-
mueca B mapte 1930 roga npoasinianch B TEUEHUU 3-X MECSILEB M OXBAaTWIJIM ropojia
Cankr-Ilerepoypr, Kazanb, Camapy u Actpaxadb. B racTposibHON MOE37KEe y4acTBO-
Basio 50 YesoBeK, HENbI0 KOTOPHIX OBLIO MOKa3aTh JOCTHMXKEHUS a3epOallpkaHCKOTO
TeaTpa U COJeMCTBOBAaTh KyJIbTypHOMY cOnmmxkeHuto HapoaoB CCCP.

B mapre Ha ractpossix B baky moObIBan oJiuH W3 JIYUIIUX TIPECTaBUTENICH pyC-
CKOI'0 BOKaJIbHOrO MckyccTBa JIMutpuit CMUPHOB, SMUIPUPOBABIINM B IEPBBIC TOJIBI
Coserckoit Biactu Bo @paniuuto. biaectaumii ronoc u UCKIIOYUTEIBHOE MaCTEPCTBO
IEeHUs CO3JalM eMy TpoMKylo ciaBy. OThaBas JOJDKHOE TajlaHTy U MAacTepCTBY
J.CMupHOBa, MY3bIKOBEIbI NOAUEPKUBAIIN, YTO OOILIECTBY «HY)KEH HE XOJIOJHBIN OT-
0JIeCK 4y»KOTr0 HaM IPOIUIOro, a YUCTHINA OJIECK HACTOSAIIETO, BOJIHYIONIETO, OOApsIIe-
0, 30BYLIETO BIEPEI».

be3ycnoBHO, raBHBIM SIBIEHHMEM B MY3bIKaJbHON JKU3HU OBLIM OaKMHCKHE
cuMm@oHnueckue KoHuepThl. [IpekpacHblil cocTaB opkecTpa, BbIIAIOIIMECS AUPHKEDSI,
CepbE3HBIN penepryap, XapakTepU30BaJIu UX Kak O0JIbIIOE KyJIbTypHOE Jeno. Jlupek-
151 KOHLIEPTHOT'O CE30Ha 3aKJII0YMIIa JOTOBOPHI Ha S5-I cumdonndeckuit ce3oH (1930
I.) C PAJIOM KpYNHBIX MHOCTpaHHBIX AUPHWKEPOB. bbuin mpurnamensl Pens baton
(IMapwx), Bnagumup Casuu (Heto-Hopk), Pynons¢ 3urens (bepmun), Maprun Cra-
HbsipA (I'omnangus), I'eopr Cebacthsin (bepnun), Credan ltpaccep (Bena). Takomy
«CO3BE3JIMI0» 3HAMEHUTHIX JUPHKEPOB MOT Obl MM03aBUAOBATh J1aXKe CaMblii COBpe-
MEHHBIN, pa3BUTHI BO BCEX OTHOIIEHUAX KylbTypHbIA 1eHTp. P.baron, B.Casuu,
C.Itpaccep ObIM XOpOILIO M3BECTHBI OAKMHIAM IO MPEJBbIIYLIIUM BBICTYIJICHUSM,
OJIHaKO Jpyrue NupmxEpsl npuexanu B baky Bnepseble.

W3 npuBenEHHBIX aHOHCOB, TOMEIIEHHBIX B Ta3€TaX, CTAHOBUTCSI U3BECTHO, YTO
B IlepepbIBaX MEXJIy KOHIEpTaMH KJIACCHUECKOM MY3BIKH, CTaJH YCTpauBaTbCs KOH-
LEPTHI BOCTOYHON MY3bIKM B HCIIOJTHEHUH CUM(POHHUECKOT0 OPKECTpa HAPOIHBIX UHCT-
pymenToB. Kak npexze, B mporpaMmy KOHIIEPTOB BIIEPBbIE€ BKJIIOUYEHBI HOBBIE MTPOMU3-
BeJIeHMs], cpean KoTophix Obutn «Ilerpymikay, «Kap-ntuua» U.CtpaBunckoro, cumdo-
auueckas mooma «Canomes» [.I'emmas, konuept (e-moll) ams dpoprenuano ¢ opkect-
pom M.Aiicoepra (B ucnonnenuun C.Dykc) u np. npoussenenus. Kak Buanm, B 1930
TOJly COCTOSIICS S5-bIif cUM(OHUUYECKUI CEe30H, KOTOPBIN MPOJUIAIICS OKOJIO TPEX Mecs-
IIeB, B TEUEHHE KOTOPBIX MPO3BYHYAIO MOXKET OBITh, CIMIIKOM MHOTO KJIACCHYECKOM
MY3bIKH.
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Htoram cumMpoHNYECKHX KOHIEPTOB ObLiIa MOCBSAIIEHA WHTEPECHAS CTaThsl MY-
3bIKaJIbHOrO Kputuka A.Jlemoroposa. [[eno B TOM, 4TO B PE30JIIOIMHU COBELICHHS IO
tearpanbHoMy Borpocy LIK KII(6) Azep6aiimkana ObUtM IPUHATHI HEKOTOPBIE TOJI0XKeE-
HUS1, KOTOpbIE ObLIM HAIIpaBJIEHbl HA AUCKPEAUTAIMIO B IJIa3aX OOILECTBa OpraHU3allu
cuM(OHNYIECKUX KOHIEPTOB — «HenyxHast Oypxya3Has 3ares» — TakoBa ObLIa M1€0J10-
TUYECKasl yCTAaHOBKA BCEH 3TOW MevalbHOW KaMIAHUU. 3/1€Ch paCCMaTPUBAIUCH JOCTH-
JKCHHUST W HEJOCTATKHU 3a TMOCIeIHUN TSThI cuMdoHMUeckuit ce3oH. B cratee oT-
Meuanoch, 4To: «/lupekuus ce3oHa 0e3ycJIOBHO MOKaszana OOJbIINE JOCTHXKEHHUS.
[Ipexne Bcero, npeBOCXOAHBIN OPKECTP, P MEPBOKIACCHBIX TUPUKEPOB U COJHUCTOB,
3aMETHOE OCBEXKEHHE perepTyapa U, HAKOHEL, BBICTYIUIEHHE KpuTuka YemonaHoBa,
XapaKTepHU30BaBILETO UCIIOJHSEMbIe TIpou3BeaeHUs» (2). B KauecTBe HEJOCTATKOB OT-
Meuanach JOBEAEHHAs 10 KPalHOCTH racTpojbHas cuctema, 3PPeKTUBHOCTh KOTOPO
KaK B XYy/JI0’KECTBEHHOM, TaK U X031lCTBEHHOM OTHOIIECHHUH, C KAKIbIM CE30HOM 3aMeT-
HO Majajia, K TOMY e Takasl «IepEeHACHIIIEHHOCTb» 3HAMEHUTBIX JUPUKEPOB U, COOT-
BETCTBEHHO, UX IPOrpaMMBbl YK€ HE BCEr/la 00ecreunBalu JTOJKHBIA UHTEPEC CO CTO-
ponsbl cinymartenei. [Topoil opranrzaTopam He y1aBajloCh 3allOJIHUTH U TIOJOBHHY 3aa,
IIO3TOMY BO3HHUKJIA yrpo3a 3aKpbITHs MOJOOHON MPaKTUKK 00yCTPOMCTBA JIETHUX CHUM-
¢doHnYecKUX ce30HOB. MTak, B UTOre MATOrO rojia CyIIECTBOBaHHUS CUM(OHHUYECKUX
KOHIIEPTOB OBLIO CAENAHO 3aKIIOUEHHE: «UTO CO3/IaHO OOJbIIOe KYJIbTYpHOE e,
BECbMA IICHHOE B BOCIIMTATEIBHOM M XYI0KECTBEHHOM OTHOILIEHUHU, YTO B OPKECTpPE
yIAJI0Ch CO3/1aTh TaKyl0 OOpa3loBYIO JUCIUIUIUHY, KOTOPOH Mor Obl MO3aBHI0BAaTh
camblil JIydIIMil OpKecTp B cTpaHe». HecMoTps Ha 3Byd4alllyto CO CTOPOHBI HE OOBEK-
TUBHYIO KPUTHKY, CUM()OHHUECKUE CE30HBI MPOJIOJIKATN OPraHU30BLIBATHCA U B IO-
CJIEIYIOIIME TOJIBI.

JIUTEPATYPA:
1. Tazera «bakunckuii pabounii» 16 centsiops 1929 r., Ne 224.
2. Tazera «bakunckuit pabounit» 11centsdps 1930 r., Ne 224,

Nuride ISMAYILZADO
U.Haciboyli adina BMA
Sonatsiinasliq namizadi, dosent

MILLI BOSTOKARLIQ MOKTOBININ INKISAFINDA (1929-1930)
BAKININ OPERA VO SIMFONIiK MOVSUMLORININ ROLU

Xiilasa: Gostorilon zaman arzinda Bakinin opera teatrimn faaliyyating nazar salinir.
Baxmayaraq ki,onun repertuarinda diinya klassiklorin opera aSarlori aksariyyat taskil edirdi,
Azarbaycan bastokariart 6z opera tamasalarimin qoyulmasina nail olurdular.Bakinin musiqi
hayatinda simfonik mévsiimiar ahamiyyatli rol oynaywdi. Maqalada 5-ci simfonik movsiimlar-
da bes gorkamli dirijorun faaliyyati isiglandirilir.

Agar sozlar: tamasa, dovat, milli kolorit, boyiik ugur, taminat
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THE ROLE OF BAKU’S OPERA AND SYMPHONY SEASONS (1929-1930)
IN THE DEVELOPMENT OF THE NATIONAL COMPOSERS SCHOOL

Summary: The activity of the Baku Opera Theater is being considered for the
indicated period. Despite the fact that the repertoire consisted mainly of operatic works of
world classics, Azerbaijani composers still managed to change the situation in favor of
performances of azerbaijani composers operas. A significant role in the musical life of baku
was played by symphonic seasons. The article highlights the tours of five outstanding
conductors during the 5th symphonic season.

Key words: Staging, invitation,national character, a great success.

Raygilar: sonatsiinasliq tizro falsafo doktoru, Normina Bayramoliboyli;
Sanatsiinasliq tizra folsofa doktoru, dosent Hobiba Mammadova
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TURK MUSIKiSI’NDE GUFTE — BESTE MUNASEBETI

Ozet: Tiirk Miisikisi eserlerini meydana getiren iki asli unsur olan giifte (siz) ve beste
(ezgi), birtakim kaidelere gore bir araya getirilmistir. Bu ¢alisma,; Tiirk Musikisi nde
giifte-beste iligkisinde olgiit olarak kullanilan prozodi, ariz ve Tiirkce 'ye 0zgii fonetik-
gramatik kurallar: tiimiiyle ele alarak mukayeseli bir degerlendirmeyle ortaya ko-
ymaktadr. Calismada; kaynak tarama, karsilastirma, kritik ve analiz yontemleri
kullanmilmigtir. Calisma; bu konudaki bilgi kirliligini, yaklasim hatalarini ortadan
kaldirmasi ve degerlendirme esaslarint belirlemesi bakimindan onemlidir.

Anahtar Kelimeler: Giifte - Beste Miindsebeti, Prozodi, Ariiz, Tiirk Dili ve Miizik

Giris

Tiirk Musikisi’nde giifte ve beste uyumu husiisunda mubhtelif ¢alismalar yapil-
mis olsa da bu hususa ekseriyetle dar bir ¢cergeveden bakilmis ve buna temel olusturan
birgok unsur goz ardi edilmistir. Bunun baslica nedeni; bu alanda fikir ortaya koyan
ilgililerin edebiyat ve misiki bilgisine birarada hakim olmamalaridir. Bu itibarla Tiirk
Masikisi’nde giifte-beste miindsebetini ortaya koyabilmek i¢in masiki ilmine, edebiya-
ta ve hustsen de Tiirk dilinin hece, ciimle, vurgu, tonlama vb. gibi yapilarini esash se-
kilde ele almak elzemdir.

Tiirk Musikisi agisindan giifte-beste uyumu konusu, 6zellikle 1826’dan sonra
baglayan misiki islah1 ve inkisafi siirecinde Bati kaidelerinin esas alinmasi hasebiyle
“prozodi” kavramina indirgenmistir. Halbuki giifte-bestehususunun degerlendirilme-
sinde prozodi hususu sadece bir unsuru ifade ederken bununla birlikte ariz sistemi,
hece 6l¢iisii ve Tiirk dilinin kendine has vurgu, tonlama ve diger 6zellikleri esas teskil
eder. Hiilasa Tiirk Musikisi’nde giifte-beste miinasebetihustisu degerlendirilirken tiim
bu hususlarla hiikiim vermek miimkiindiir.

Dolayisiyla bu konu, Uysal’in ilgili eserinde de belirtildigi gibi edebiyat ilmi
ve kaidelerine hakim mdsikicilerce irdelendigi takdirde temellendirilebilir [27].

Prozodi ve ariiznedir, unsurlari nelerdir?

Misiki ve siirin; evrensel ritmik diirtliniin ilk ve dogrudan olan duygusaldisavu-
rumlarindan oldugu anlasilmistir. Baglangigta onlar, iggiidiisel olarak, kelimelerin melodi-
ye uydurulmus séze dayali hissi seklinde kaynastirilmistir. Fakat yasam gitgide karma-
siklastigindan bu iki sanat birbirinden ayrilmis, her biri kendi yaraticiliginm ve ritmik diir-
tiinlin kendine 6zgii ifadesini gelistirmistir. Yiizyillar sonra, bu saheserlerin bir birikimi
meydana gelmistir. Arastirmacilar tarafindan ele alinmislar, eski sdir ve gramerciler,
gelecegin sairleri icin kurallar olusturmaya baglamislardir. Bu siretle prozodi dogmus ve
modern bakis agisindan gitgide siirsel yapinin belirli birbilimiolarak geligmistir [18].

Prozodi terimi; musiki ilmine, “Bat1” ifadesiyle genellestirilen Avrupai kiiltii-
rin kazandirdigi, giifte-beste uyumunubelirli unsurlarla inceleyen ve degerlendiren
edebi disiplindir.
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Ulkemizde prozodikavramindan ilk kez s6z eden miizikolog Mahmut Ragip
Gazimihal’dir. Gazimihal’e gore “prozodi; kelimelerin vurgu, c¢ikarilis ve kiymete
uyarlik bakimlarindan iyi telaffuzu... Sozler ile msikinin bu dogrulugu kollayacak
stirette uzlastirilmis bulunmasi... Zamanimizin ses miusikisinde eskiden oldugundan
daha titizlikle prozodi kaygist izhar olundugu aciktir. Prozodi kurallari arastirilarak
her kelimenin hece kemmiyetine (uzunluk — kisalik) iyice uygun nota kiimecikleri
diisiiriilmeye gayret ediliyor” [10].

Hiiseyin Sadettin Arel’e gore prozodi, giifteli eserlerde soziin besteye taksim
edilmesini anlatan bir ilimdir [2].

Anlasilacag1 gibi prozodi kavrami; birtakim kaideleriihtivd eder ve bunlar
vasitasiyla sozli yapitlarin telaffuzunu, diizenini, musiki ile biitlinlesme esaslarini
belirler. Prozodi sistemi; soézciikleri olusturan hecelerin uzunluk ve kisalik tespitiyle
bunlarin dile, telaffuza uyumunun {izerinde durur. Buna gore; sessiz harf ile biten
heceler uzun (kapali), sesli harf ile biten heceler ise kisa (ag¢ik) hecelerdir. Buna bagl
olarak konusmadaki tonlamanin veya misiki eserlerinin bu diizene uygun olusturul-
mas1 gerekir. Sozciiklerin anlasilirligi bakimindan uzun hecelere deger bakimindan
uzun sesli nota, kisa hecelere kisa sesli nota verilmelidir. Bunun yan1 siraprozodi; sdz-
cliklerdeki vurgu konusuna egilir ve tonlama unsurunun oldugu her ortamda vurgunun
dogrulugunu inceler. S6zlii yapitlardaki veya misiki giiftelerindeki sozciikler ile ciim-
lelerin vurgulart 6nem tasir. Vurgu vasitasiyla sozciiglin veyaciimlenin anlaminda,
ifadedeki dneminde degisiklik olusturulabilir. Hatta buna “mana prozodisi” ad1 verilir.
Tiirk¢e sozciliklerde vurgu genellikle son hecede olmakla beraber, verilmek istenen
anlama gore bu hecenin yeri degisebilir. Unlem, pekistirme gibi durumlarda bu 6zellik
ortaya cikar. Tiirk¢e ciimlelerde de vurgu son sozciikte, yani ana fiildedir. Ancak
tinlem veya pekistirme gibi durumlarda vurgulu sozciik degisebilir, diger Ogeler
vurgulanabilir.

Tiirk dilinde prozodi asli 6neme sahip olmamakla birlikte 6zellikle Avrupa
dillerinde temel teskil eder. Nitekim 6rnegin bir Ingilizce sdzciigiin béliinmesi, uzun-
luk-kisalik vb. gibi yollarla vurgulu hecesinin degistirilmesi; o sdzciiglin anlagilmasini
cok gliclestirecektir. Tiirk dilinde ise bir sézciik, boliinme veya vurgu yerinin degis-
tirilmesi durumunda da anlagilabilir. Zira Tiirk dilinin anlagilmasinda esas; her seyden
evvel telaffizdur.

Prozodi sistemini bu siiretleifade ettikten sonra Tiirk Musikisi’nde giifte —
beste dengesinde, iligkisinde esas alinan aruz kavramini ele alalim.

Aruz, sozliik anlamu itibariyla soyledir:

Siirin ahenk Olgiilerinden, nazmin vezinlerinden bahseden ilim. Arap, Fars,
Tiirk siirinde kullanilan vezin ki; hecelerin uzunluk (kapalilik) ve kisalik (agiklik)
degerlerine dayanir [12].

Giildas’in aruza iligkin agiklamalar1 da aruzun 6nemini ve musikiyle iligkisini
ifade etmektedir:

Aruz, kisa ve uzun hecelerin birbiriyle muntazam nobetlesmesiyle siralanma-
sindan meydana gelmistir. Bu vezinle sdylenmis bir siirin biitiin misralarinda kisa ve
uzun heceler hep ayni yerde olacagindan, misralar, ayn1 seslerin ayni yerlerde tekrar-
lanmasindan dogan bir ahenkle sdylenir. Vezin, belirli bir diizenle misralara ayni
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ahengi verir. Bu ahenk ilk bakista bir melodi degil, bir tempodur, notalanmadir.
Kisaca musikidir. (...) Fuat Koprilii ise aruzdaki bu misikinin, muayyen bestelerle
okunmak i¢in meydana getirilmis oldugu goriisiindedir [12].

Batilllagsma Zihniyeti ve Prozodinin Tiirk Misikisi’ne Sirayeti

Prozodi disiplininin Tiirk Musikisi’ne tesirini; Osmanli Devleti’nin batililagsma,
bat1 kiltlir ve medeniyetinden yararlanma niyetiyle hareket etmesindenitibaren
incelemek gerekir ki bunun ilk fiili, gozle goriiniir adimlari; 3. Selim doneminde
baslasa da en etkin strette 19. yiizyilin ilk ¢ceyregine, yani 2. Mahmud’un 1826 yilinda
Mehter-i Hiimayun’u kaldirip Mizika-i Himayun’u kurmasina isébet eder.

3. Selim’le baslayan degisim hareketleri, idarede ve kiiltiirde istenilen diizeye
gelinemeden sona ermistir. 1826 yili, gergek anlamda batililasmanin uygulama alani
buldugu baslangic tarihi kabul edilebilir. Giiglii bestecilerimizden olan 2. Mahmut,
saraya davet ettigi Italyan besteci Donizetti ile miizigimize ve bestecilerimize ne denli
sikint1 verecegini tahmin edemezdi [21].

Mehterin Avrupa askeri bandolarina uyarlanan vurma sazlari, talihin bir cilvesi
olarak ondokuzuncu yiizy1l baslarinda yeni bicimleriyle Tiirkiye’ye donmiistiir. Bat
etkisi o yillarda askeri musiki takimlarina iyice girmis, 1820 dolaylarinda da o zaman
“tambourmajor” denilen bando zabitleri yonetiminde yeni bandolar kurulmustu. Bati
misikisinin etkisiyle masikide armoniye yer verilmeye baslanmasi, daha sonraki
degisiklikleri hazirlamistir. Tirk musikiciler i¢in bir yenilik olan armoninin uygu-
lanmasi, Avrupa tekniginin Tiirk askeri bandolarina girmesini kolaylastirmistir. Me-
hter orgiitii ile Yeniceri Ocagi arasindaki yakin bag ise; mehterin akibetini kaginilmaz
hale getirdi. 1826°da Sultan 2. Mahmut Yenigeri Ocagi’m1 kaldirdi, Bektasiligi
yasakladi ama bu tarikat yer altina inerek varligini siirdiirdii. Yenigeriligin kaldirilmasi
veBektasi tarikatinin yasaklanmasiyla mehter orgiitleri de altiist oldu. Vaka-i Hayriyye
diye anilan 1slahat, eski kurumlarin varligina son verilerek yeni kurumlar olustu-
rulmasi anlamina geliyordu. Ayn1 donemde Tiirk askeri misiki takimi da yerini, Bati
ornegine gore kurulan yeni askeri bandolara birakti. 1831°de Mizika-i Hiimayun adl
bir asker? miisiki kurulusu olusturulup sultanin gbzetimine verildi [Aksoy, 70; 2007].

Mizika-1 Hiimayun ile Tirk Miizigi’nde yeni arayislara, yeni acilimlara
yonelme calismalarina baglanmistir [5]. Bu yeni teskilatin kurulmasiyla Avrupa’dan
bircok egitimci getirilmis, bu hocalara yliksek riitbe ve yetkiler verilmistir. Mehter-
hane yerine Mizika-i Hiimay(n’un kurulmasiyla misiki alaninda tam anlamiyla bir
degisim gergeklesmistir. Bu degisimle, gelisim niyetlenmis ancak Avrupa’dan alinan
sistem, musiki teorisi, anlayis1 ve repertuari; Osmanli askeri musikisini, kiiltiirii ve
tim yapisiyla ortadan kaldirmistir. Bati kiiltiirii ve sistemine dayanan bu bando musik-
isini 0gretmek adina Avrupa’dan getirilen hocalar; Osmanli ordusuna kendi musiki
anlayislarini, duyumlarini, nota ve teori sistemini ogretti. Oyle ki bu siire¢ Os-
manli’nin; kendi masiki kiiltiiriinii, birikimini, coskunlugunu, repertuarini kendi iste-
giyle bir kenara birakmasina ve zamanla unutmasina mal oldu. Osmanli musikisinin
uzun bir donem nazari faaliyetlerden uzak kalmasi, misikicilerin ve nazariyatg¢ilarin,
birka¢ isim disinda etkin, 0zgiin caligmalar ortaya koymamasi da bu sekilde bir
Bati’ya yonelise sevk olmay1 zorunlu kilmistir.
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Tam manasiyla Mizika-i Hiimayun’la ortaya c¢ikan ve gelisen siyasi, idari,
sosyokiiltiirel vs. anlamda Batililasma sevdasi; Cumhuriyet Donemi’ne, milli ruh ve
bilingten yoksun, Bati’ya 6zenen bir aydin (!) sinifi getirdi. Bu déonemde halkin diger
kesimleri de ister istemez bu kesimin giidiimiinde kald1 ve bu bilingsiz ortam dogrul-
tusunda yap1 kazandi. Hele hele Cumbhdriyettarihinin ilk yillarindan, Atatiirk Do-
nemi’'nden sonra bu anlamda metanet ve bilincin izleri adetd yok oldugundan;
1980’lere kadar siyasi olusumlarin tiirlii ¢alkantilariyla sosyokiiltiirel gelisme anla-
minda oyalanilmis, Tiirk Msikisi egitimi dahi yasaklanip Bat1’y1 model alan bir anla-
yisla hareket edilmis ve neticede bu zafiyetler de -ilgingtir ki- Atatiirk’e dayan-
dirtlmistir. Halbuki ulu 6nder yaptig inkilaplarla, kurdugu kadroyla, viicida getirdigi
kurumlarla istisnasiz her alanda devlet adina biiyiik mesafelerkatetmis, bu cagdas
adimlar1 destekleyen bir¢ok sOylemde bulunmustur. Ger¢ek bunun aksi olsaydi;
1980’lerden — hatta biraz 6ncesinden- itibaren okullarda Tiirk Musikisi egitimi ver-
ilmesinin saglandigi, demokrasinin islerliginin ve yatirim firsatlarinin arttigi giintimii-
ze kadar gecen yaklasik 40 yillik siirecte geldigimiz nokta bu anlamda tatminkar
olmaliydi. Ancak hélen ayni iktidarsiz diisiince yapisinda 1srar edilmekte ve Atatiirk
Donemi’ndeki gibi gelisimde millilik, kararlilik ve ¢aba olgusu goriilmemektedir.

Atatilirk doneminden 6nceki zihniyeti Ziya Gokalp’in su fikirlerinden anlamak
miimkiindiir: Istanbul’da mevcut bulunan Dardlelhan, “diimtek” usuliiniin...
Dardlelhan’idir. Bu kurum, ilkel 6geleri halkin igten ezgilerinde goziiken ve Avrupa
Miizigi’ne uygun olarak armonize edildikten sonra ¢agdas ve batili bir nitelik ka-
zanacak olan gercek Tiirk Miizigi’ne hi¢ 6nem vermemektedir [11].

Yanlis goriislerin Tiirk kiiltliriine biiylik zararlar1 olmustur. Tirk dili, Tiirk
edebiyati ve Tiirk tarihi gibi milli kiltiirin bir parcasi olan Tiirk Mdsikisi yillarca
okullarda okutulmamis, sadece Avrupa medeniyetinin bir parcast sayilan Bati
Musikisi’ne yer verilmistir. (...) Tirk Musikisi’nin okul dis1 birakildigi, korunmak
sOyle dursun kovulusu, pek tabii olarak onun gelismesine engel olmustur [17].

Atatiirk, Bat’nin “miiziginin” degil “miizik¢iliginin” alinmasi tizerinde durur.
(...) Atatiirk’iin gergeklestirmeye koyuldugu Tiirk Miizik Inkildbi'nda esas olan;
disaridan iiriin almak degil, siire¢ almaktir [26].

Oysa daha sonraki hiikiimetlerin bu yondeki zihniyetleri kurumsal yatirimlara da
yansimis ve halen devam eden Egitim Fakiilteleri’nde Bati Miizigi’ne dayanan, bu yone
agirlik veren egitim anlayiginin temellerini atmigtir. Hatta bu kurumlarla birlikte faaliyet
gosteren Bati Miizigi konservatuarlarmin niceligi goz Oniine alindiginda, tilkemizde
Tiirk Musikisi egitimi veren {liniversite diizeyindeki kurumlar ¢ok daha azdir. Bu hakikat
ozel kurslarda, miizik egitim merkezlerinde dahi bdyledir. Iste bu bilingsiz gidisat, en az
Atatiirk déneminde mevcut idi. Oyle ki Atatiirk ddneminden énce baglayan Bati’y1 taklit
ve tatbik etme fikri, Atatiirk doneminden sonra tekerriir etmistir.

Ote yandan diinyanmn misikisi dinlenen ve galinan Tiirkiye’de bizim soyumuz-
dan olan insanlarin musikilerine yabanci kalmamizi izah etmek cok giictiir. Bu dar
goriisliilligi artik birakmali, Tiirkiye disindaki Tiirkler’in edebiyatlar1 gibi masikiler-
ine de kapilarimizi agmaliyiz [17].
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Prozodi ve Arizun Tiirk Misikisi’ndeki Yeri ve Onemi

Bati’da 18. ylizyil ortalarindan itibaren agirlik kazanan bir konu olan “prozodi”
ye, Tirk Musikisi yazininda ilk olarak, 20. yiizy1l baslarinda, Mahmut Ragip Ga-
zimihal tarafindan deginilmistir [23].

Aruz; Arap dilcilerinden Imam Halil’in, eski Arap siirlerini esas tutarak bir sis-
teme bagladig rivayet edilen, hecelerin uzunlugu ve kisalig1 esasina dayanan, esas
Arap nazminda, muayyen kaliplar1 Tiirk, Fars, Efgan, Pakistan ve kismen Hindistan
nazimlarinda kullanilan vezindir [8].

Aruz vezni; Osmanli Imparatorlugu’nun —dolayisiyla medeniyet ve kiiltii-
riinlin- zayiflamasi, bunun getirdigi sosyal — kiiltiirel degisimler, yenilik¢i akimlar
kargisinda 20. yiizyilin ortalarina dogru 6nemini yitirmeye baslamistir. Klasik Tiirk
Musikisi’nin eski ragbetini kaybetmesi de ayn1 donemlere denk gelmektedir. Her iki
sanatin da son temsilcileri bu donemde ortaya ¢ikmistir. Tirk Miizigi ve Tirk
Edebiyati’nin birlikteligi, aruzun 6nemini yitirmesiyle sarsilmistir.

Prozodi, bir bestenin ezgi yapisiyla sozlerindeki nazmin duyum ve anlam
bakimindan birbiriyle mutabakatiniifade eder. Esasen Tiirk Miusikisi’nde prozodi
kaygis1 giidiilmemis, giifte — ezgi uyumu i¢in aruz diizeninden yararlanilmistir. Beste-
lemede prozodinin 6lgiit alinmast, 20. ylizyilin ikinci yarisindan sonra Avrupai miizik
tiirlerinin Tiirk miizik kiiltliriine ve anlayisina niifuz etmesinden sonra goriilmektedir.
Klasik eserlerimizde yer yer goriilen prozodik uyum, o eserlerin prozodiyi dikkate
alarak bestelendiginden degil, bestenin aruzla olusturulan giifteyle nota — hece yoniin-
den oOrtiismesinden ileri gelmektedir.

Tiirk Sanat Miizigi saheserlerinin giiftelerinin hemen tamamin1 DivanEdebiyati
gelenegine, estetigine, zevkine bagli olarak yazilmis siirler teskil etmektedir [7].
DivanEdebiyati’nda temel alinan, yiizyillarca kullanilmis olan nazim bi¢imi ise aruzdur.

Aruz ilminin ihtiva ettigi kaliplar, kendi iclerinde veya biraraya geldiklerinde
bir usil hissi verirler. Bu husisiyet, aruz kaliplarina tabi olarak olusturulmus giiftel-
erin musiki ustlleriyle uyumunu meydana getirir.

Miizisyen olarak H.S.Arel, Y.Oztuna ve C.Oney de aruz kaliplarinin (...) belirli
ustllerle paralelligini ve gesitli vasitalarla usillere yerlestirilebilecegini genisce inceley-
erek ortaya koyarlar.Bir sair olan Enis Behi¢ Koryiirek’in de aruzdaki ahenk 6zelligi ve
ritmik unsurlarla ilgilendigine sahit oluyoruz. Koryiirek, aruzun ritmik yapisin1 tama-
men misikiye baglayarak vezinlerin usiillerden meydana geldigini ortaya atmistir [12].

Tiirk¢e’nin tarihine bakilirsa, aruz, on ii¢lincii ylizyildan beri dilimizde kullani-
liyor. (....) Halkin biiyiik bir heyecan ve zevk ile dinledigi “Mevlit”, aruz vezniyledir.
Istiklal Marsi’mizin giiftesi de aruz vezniyledir [4]. Bir eserin, bizde ulvi bir tesir
yapabilmesi i¢in, olgiili, tertipli, vezinli ve bilhassa ahenkli olmasi; diger bir tabirle-
mahir bir hattatin, ehil bir mimarin, duygulu bir bestekarin ve nihayet icli bir sairin
eseri olmasi lazimdir. Aruzla misiki arasinda ahenk ve mevzl yoniinden ¢ok benzer-
lik vardir. Aruza, diger bir tabirle, nazim misikisi de diyebiliriz. Aruz vezniyle yazil-
mis siirlerin ¢ok defa beste ile terenniimii, ayinler, ilahiler, marglar, gazeller seklinde
okunmasi bu yilizdendir. Aruzun husisiyetlerini geregi gibi anlayabilmek igin musiki
ile olan miinasebetlerini bilmekte fayda vardir [4].
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Tiirk bestekart i¢in Tiirk dilinde kullanilan hece ve aruz vezinlerini ¢ok iyi
bilmek sarttir. Hatta alelade okuyucu, ses sanatkari; bu siir vezinlerini bilmelidir. (...)
Tiirk siiri ve musikisinde aruz, hece ve serbest vezinlerden ¢ok daha fazla kullanilmis-
tir. (...) Aruz bilmeden prozodi 6grenmek miimkiin degildir. Aruzu kavrayabilmek icin
Tiirk dilinin bazihustsiyetlerini, Tiirk dilbilgisini bilmek esastir. Aslinda Tiirk milli
kiltiirii olarak aruzu her aydin bilmelidir ve her miizisyenin bilmesi sarttir [20].

Klasik Tiirk siiri dendigi zaman da bunu aruz vezninin disinda diistinmek zor-
dur. Aruz, Islami kiiltiir dairesine baglhh milletlerin ortak siir dlgiisiidiir. Klasik Tiirk
Masikisi formlart iginde bestelenmis s6z eserlerine sdyle bir goz gezdirmek dahi
bestelenmis siirlerin vezni ile bunlarin bestelenmesinde kullanilmis musiki ustlleri
arasinda dikkat ¢eken bir iliskinin varligin1 hissetmeye yetecektir. Aslinda bdyle bir
iliskinin varligi td Abdiilkadir Meragi (1360-1435) zamanindan beri bilinmis (...) ve
ispat edilmis... [22].

Miizigin ses sisteminden usiile kadar hemen her noktasinin en ince ayrintilari-
na kadar incelendigi eski risalelerde prozodi kavramindan bahis yoktur. Gergi “diizgiin
konusma sanati” diyebilecegimiz “tecvid” konusunda ¢ok seyler yazilmistir ama tecvi-
din besteli eserlerle bagdastirilmasi hususunda herhangi bir kayit yoktur. Elimizdeki
ornekler de prozodinin gegmiste hi¢bir zaman sdzkonusu olmadigini rahatga kanitla-
yacak kadar ¢ok sayidadir. Zaten Tiirk Miizigi gibi makamsal temel {izerine kurulu ve
melodiye agirlik veren miiziklerde ezginin s6zden iistiin olmasi da kaginilmazdir. Bu-
giin “kural” olarak nitelenen simirlamalara uymayan ezgisel hareketler “hata” sayilip
bu kurallar eski eserlere tatbik edilirse, en {inlii bestecilerin en taninmis pargalarinda
bile “yanlis” diye nitelendirilebilecek yiizlerce ornekle karsilasilir. Bu yol Itri’den
Dede’ye, Ebtbekir Aga’dan Lemi Atli’ya kadar hemen her bestecinin “kompozisyon
hatas1” yapmis olduklar1 anlamia gelir ki; bdylesine bir uygulama, en azindan ger-
eksizdir. Girtlak nagmelerinin (...) hala gelenek sayildigi, daha da 6nemlisi soziin
degil melodinin etkin oldugu Tiirk Miizigi’'nde prozodinin bir kurallar biitlinii olarak
uygulanmasini beklemek son derece gii¢, hatta imkansizdir. Ezgiden fedakarlik edil-
mesini gerektiren prozodi, sadece bu nedenlerle gerceklesmesi miimkiin olmayan bir
litopya gibidir [2].

S6z ve nagme, gecmisten getirdikleri (...) ile ustaca biraraya gelir ve icinden
cikt1g1 topluma bir duygu ve duyus atmosferi yasatir. Oyle eserler vardir ki; toplum,
onlarin tekniginden anlamasa bile nagmelerinin ve sézlerinin ustaca yana yana gelerek
olusturduklari tesir ile hangi tabakasinda olursa olsun, toplumun tiim bireylerine ortak
bir heyecan yasatir. Bunun en iyi ornekleri; kiiciik bir ses alani igerisindeki biiyiik
ifade giicliniin ¢arpic1 6rneklerinden olan Itri’ye ait eserlerin ilk sirasinda gelen Tekbir
ve Salat-1 Ummiye’dir. (...) Bu iki eser, sadece prozodi hatis: tasimadiklari i¢in degil,
ait oldugu toplumun degerleri, kendinde s6z ve nagme hélinde yerli yerine oturan es-
erler olduklart i¢in degerli ve kalicidir [6].

Aruz vezni ve Klasik Tirk Musikisi’ninizdivacizoraki veya tesadiifi degil,
tamamen estetik goriise ve ilmi temellere dayanan bir izdivagtir [16].

Tiirk Misikisi’'nde bestelemenin nasil olmasi1 gerektigi lizerine birtakim ku-
rallarin 6tesinde su bir gercektir ki; giiftenin bestelenmesi miimkiin olabildigi ve ma-
kal karsilanacagi gibi, bir bestenin iizerine uygun bir giifte yerlestirmek de pek tabii
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imkan dahilindedir. Fakat siiphesiz bu ikinci yontem; ilkine nispetle zorluk arz eder ve
miizikalitenin saglanmasi i¢in musiki bilgi ve gorgiisiiyle birlikte itindli bir ¢alisma
gerektirir. Bir ezgi ilizerine uyumsuz bir giifte yerlestirmeyle veya bu uyumu
saglayacak secim ve diizenlemeleri yapmamakla niteliksiz bir masiki iirlinii ortaya
cikacagi aciktir. Bu gibi nedenlerden otiirii beste iizerine giifte uygulama yontemi hem
cok daha az tercih edilmis hem de gereken 6zen ve galisma zafiyetleri dolayisiyla daha
diisiik basar1 elde edilmistir. “Eger bu tarz beste yapmak bu kadar kolay olsayd; biitiin
sazeserlerimize birer giifte giydiriverirdik” ifadesinden acik¢a anlasilacagi gibi Arel
de bu yontemin nispeten zorluguna dikkat ¢ekmistir.

Prozodi hustsunda tizerinde durulmasi gereken nokta; hangi misiki alanlarin-
da ve formlarinda prozodikkaidelerin aranacagi ve bunun isabetli olacagidir. Masikide
anlasilirhigr saglamak icin tek sart veya yol; kelimeleri muhtelif kurallara tabi tutmak,
kisa — uzun hece hesab1 yapmak degildir. Oyle ki 6zellikle Tiirk Misikisi’nin yapisin-
da olan ve ilke edinilen ¢ok sayida miizikal unsur vardir. Bu hesaplar ise ancak ikinci
derecede itibari nitelikte kabil edilebilir. Ayrica Tirk Misikisi sozli eserleri iiretilir-
ken dikkate alinan husus; Bati Masikisi’nin aradigi prozodik kurallar degil, kendine
0zgii dil ve vezin 6zellikleri idi. Zird Tirk Mdasikisi’ne, giifte ve beste kiiltiirii ve an-
layisina uygun 6zellikler; bu yapilarda mevcuttur.

Bu konuda tanbiiri ve bestekar Hatipoglu, olmas1 gereken yaklagimi soyle ifade
etmistir “(...) bu tiir ilm1 meselelerin ¢6ziimiinde miisikimizin vazgecilmez karakterini
olusturan makam, us@il, nagme yapisi, tavir, lislip vb. gibi 6zelliklerden taviz verme-
mek esas olmalidir. En basit anlamiyla misikimizin bu karakterini bozacak uygulama-
lardan kesinlikle uzak kalinmalidir. Konumuzla ilgisi sebebiyle; Bati Misikisi’nde
cok yaygin olan, neredeyse “konusma prozodisi = musiki prozodisi” diyebilecegimiz
uygulamanin oldugu gibi Tiirk Misikisi’ne aktarilmasi ne derece dogru olur?” [13].

Klasik Tiurk Miusikisi eserlerinin prozodi kaideleriyle cogu zaman uyusma-
masinin kaynagi; “aruzla yazilan giifteler” gibi teknik bir konunun yaninda Tiirk kiil-
tiir ve medeniyetinde, bdylesine muazzam biretkisel siirecte ortaya ¢ikan bir nevi mi-
siki algi ve ifadebig¢imidir.Nasil ki bir milletin bulundugu cografyadan geleneklerine,
gelistirdigi veya edindigi dinsel anlayistan giinliik yasayis 6zelliklerine kadar tim et-
menler o milletin kiiltiir ve medeniyet unsurlarini belirliyor ve etkiliyorsa; Tiirk Misi-
kisi’ni tiim tesekkiilleriyle meydana getiren milletlerin her tiirlii insaniozellikleri de bu
misikinin bi¢imini, tisliibunu ve unsurlarini tesis etmistir. Yiizlerce yillik bir gegmise
dayanan Tirk Musikisi; en eski eserlerinden ayni iisliibu takip eden yeni eserlerine
dek incelendiginde; usil olgusunun, hattadzellikleustlleri meydana getiren vuruslarin
bliylik bir 6neme haiz oldugu goriilmektedir.Ustllerin veya vuruslarin bu derece belir-
leyici olmasi; bu musikiyi diger milletlerin musikilerinden ayirmakta, dyle ki bu
hustsiyet “aksak usl” yapisiyla zuhrederek, bu misikiyi olusturan milletlerin yasayis
ve yaradilig 6zelliklerinin bir ifadesi olarak belirmektedir [ Tarcan, 182-346; 1998].

Misiki, mana yoniinden; ruhi ve fikriolgularinizami seslerle ifade etme demek
olmasi itibariylazaten bir ihtiyaci isaret etmektedir ki misikide “aksak us@l” yapisinin
ortaya ¢ikisi da siiphesiz yasayisin etkiledigi yaradiligsal6zelliklerin disa vurumudur.
Bu bakimdan Tiirk topluluklarinin yasaminda yaklasik {i¢ bin yildir vazgecilmez ve
kutsal bir yeri olan atin yiiriiylis seklinden bu halklarin yagsam siirdiigiibdlgelerin cog-
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rafi ve iklimsel yapilarina, kisilik 6zelliklerinden dil ve kiiltiir yapilarina degin herse-
yin tesiri; diger sanatlar gibi musikide de muhtelif sekillerde ortaya ¢ikmistir. Saray
efrddindan halka dek her zlimrenin i¢ine islemis olan yiizlerce yillik askeri masiki
teskilatinin, mehterin duraksamali adimlari; s6zkonusu igsel olgularin “aksak ustller”
olarak ortaya ciktiginin belki en acik gostergesidir.

Netice itibariyla aruzun, mdsiki ile dogrudan iliskisi vardir. Oyle ki bazi
bestekar, miizikolog ve sairler, aruz kaliplariin, misiki giiftelerini olusturmaya des-
tek olmas1 amaciyla ortaya ¢iktigr goriisiindedir. Bu yonden aruz, Tiirk Misikisi’nin
giifte yapis1 yaninda yorumlama yoniinii, icrasint da etkilerken, prozodi; anlam, telaf-
fuz gibi daha teknik konular iizerinde durmaktadir. Masiki eseri meydana getirirken,
giifteyi, aruz ile yazilmis olanlardan tercih eden, hattd bunu musiki kiiltiirii haline
yapmak; ancak 20. yiizyilda goriillmeye baslayan ve giiniimiizde devam eden, aruzun
terk edildigi miizik eserleri i¢in gegerli bir yaklasim olabilir. Tiirk Musikisi kiiltiirii
dairesindeki eserleri ve/veya giifteleri, bambagka teknik Ozelliklere dayanan Bati
Miizigi teorisine, prozodisine gore degerlendirmek; siiphesiz isabetsiz sonuglara yol
acacaktir. Bu nevi yaklagimlar, Tiirk Miusikisi’nin aslina sadik kalarak gelismesini
engellemis, herhangi bir teorik ve estetik temele dayanmayan sayisiz popiiler kiiltiir
liriinlinlin ortaya ¢ikmasi karsisinda hicbir varlik gosterememis ve neticede Tiirk
Musikisi’ni maddi ve rihi kayba ugratmistir.

Bu yiice ruhu ancak kendi iiriinii olan miizik diizeninin anlatabilecegi, o diizen-
in, Bat1 Miizigi’nin on iki sesli dar ¢gemberi i¢ine Orselenmeden giremeyecegi orta-
dadir. Miizigimizin tasidig1 bu renk zenginligi ve 6zelligini, her seyimizde oldugu
gibi, drnegin dilimizde de acik¢a goérmek elimizdedir. (...) Dilimizin 6zel seslerini
diger bir dilin ses g¢ercevesi icine alirsak; nasil giiliing bir sonu¢ dogar ve dilimizin
ululugu zedelenirse, makamlarimizin kendine 6zgii seslerini diger bir miizigin olanak-
larma sokmaya zorlarsak, benzer sonug dogar [15].

Tiirk Misikisi’nde Giifte — Beste MiinAsebetinin Incelenmesi

Tiirk dilinin s6z konusu oldugu herhangi bir miizikal eserde bazi durumlarda
prozodik problemlerin meydana geldigi kabul edilebilir. Bu durumlardan birisi
uyumsuz veya giic uyum arz eden tilirlerin yorumsal o6zelliklerini devsirmektir.
Ornegin Tiirkce sozlii bir pop sarkisinda bir heceyi, arabesk tavirla miibalagali olarak
uzatmak, prozodik bir hata sayilabilir.

Bunun gibi miizikal eser igerisinde asli 0onemi olmayan baglag, edat gibi
sozciiklerin uzun veya kisa tutulmasi da prozodi sorunu olarak kabul edilebilir.
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Sezen Aksu’ya ait olan pop tiiriindeki bu parganin ilk portesinde olmas1 gere-
ken icra goriilmekteyken ikinci portede bazi hecelerin gereksiz yere uzatildigi goriil-
mektedir. Bu, prozodik hata olmasinin yaninda miizikal duyumda aksamaya da sebep
olmaktadir. Ikinci 6l¢iiniin sonundaki “gi” hecesi kisa oldugu halde uzun heceler gibi
8’lik notayla kullanilmistir. Ayn1 zamanda “gibi” s6zciigiiniin edat olmast nedeniyle
bu sozclik tek bagina bir duygu veya diisiinceyi ifade etmemekte ve 6zellikle vurgula-
may1 gerektirmediginden uzun nota degeriyle kullanilmasi miizikaliteyi olumsuz ola-
rak etkilemektedir.

Bununla birlikte prozodik prensiplerin ihmal edilmesi her zaman bir hata
olusturmayabilir:

Sokul Bana

- e 4 A
M & iJ(’ Il r } [ & 1 il { i]\' L 1 < i -H
D4 Y—% —— e A —— 1 —p—n—n H
D) [——
So kul ba na  so kul ba na ye ter in saf et gir kam ma

Harun Kocak’a ait bu parcanin nakarat boliimiinii gésteren yukaridaki portede
“bana” sOzciigiiniin iki hecesi de ayn1 degerde gosterilerek “ba” hecesi vurgulanmistir.
Burada parganin sézlerinden anlasilan 6zlem ve tutku duygulari; “bana” sézciigiiniin
biitiin olarak vurgulanmasiyla ifadde edilmistir. Dolasiyla buradan anlasilmaktadir ki
Tiirk Miusikisi baglaminda mand prozodisi, sadece sozciiklerin ciimle igerindeki
tonlamalarina gore One cikarilmasi bi¢iminde degil sozciikleri olusturan hecelerin
vurgulanmasi seklinde de s6z konusu olmaktadir.

Tiirk Musikisi eserleri i¢in prozodi sistemini temel alarak verilen hiikiimler,
umimiyetle ilmi degerlendirmelerin 6tesinde 6znel yargilar olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Bu anlamda oOrnegin biiyiik bestekar Sadettin Kaynak’in eserleri dahi bu gibi
mesnetsizyorumlara muhatap birakilmistir.

Sadeddin Kaynak, son asrin en miikemmel prozodi 6rneklerini hemen hemen
her eserinde gostermis bir bestekdr olarak son donem Tiirk Misikisi Tarihi’ne
gecmistir.

Kompozisyon bakimindan en siradan denilebilecek ve siparis tizerine bestele-
digieserlerde dahi bu ustaligimigdstermis ve bu yonii, misiki otoriteleri tarafindan
tasdik edilmektedir.

Hele bugiiniin dejenere haline Kaynak’mn 6ncii oldugunu goéstermek, en ufak
deyisle giinah olacaktir [1].

20. yy.”in en verimli ve kabiliyetli bestekar1 Hafiz Sadeddin Kaynak, bestekar-
liginin yan1 sira musiki bilgisine de vakif bir bestekar idi. Farkli amaglarla yaptig1 bazi
bestelerinin, amaci dikkate alinarak degerlendirilmesi ve prozodi vb. gibi teknik
Olctitlere tabi tutulup nesnellikten uzak sekilde karalanmamasi icap eder.

Sadettin Kaynak’in film miizigi bestekarligi, salt beste yapmanin ¢ok daha
oOtesindedir.

Clinkii bestekar ilhamu ile bag basa degildir ve uymast gerekli bir¢ok kaide vardir.

Oncelikle filmin senaryosuna uygun, bir beste olmasi gerekmektedir. Zaman,
mekan, siire, goriintii ve konu ile paralellik gostermesi gereken bir beste tabii ki
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bestekar bu konularda smirlandirmistir. Ozellikle Arap ve Misir filmlerine yapilan
adaptasyon bestelerde var olan bestenin siiresinin yam sira; eserlerin sozlii boliim-
leriyle saz bolimlerinin denk getirilmesi gerekliligi en biiyiik baglayict unsur olmus-
tur. Orijinali seyredilen film igin senaryonun okunmasi, basta Vecdi Bingdl tarafindan
olmak iizere giifte yazarlarinin sarki sdzlerinin orijinal filmde seslendiren oyuncunun
agiz hareketlerine bagh kalip acik veya kapali hecelerin birbirine denk kullanarak
yazmasi, konuya, makam, usil, ritm ve giifteye uygun beste yapilmas: gerekmektedir.
Bu smirhilik igerisinde elde edilen iiriinler olan eserlerine bakilmasi dahi bestekarlik
yetisi hakkinda bilgi edinilmesini saglamaktadir [19].

Giifte — ezgi uyumunu konu alan bir¢ok ¢alismaya bakildiginda; ne yazik ki
cok kiymetli eserlerin ve bestekarlarin sadece prozodi kaideleri ¢ergevesinde deger-
lendirildigi goriilmektedir.

Halbuki her sanat akimi i¢inde viicida getirilen sanat eserleri o ¢agin anlayisi-
na, kullanilan dile ve kiiltiir bicimine gore degerlendirilmelidir. Biitlin diinyada, me-
seld 17. ylizyilda ortaya konan bir eser, 20. ylizyilin anlayisi ile bagdasamaz. Bu se-
beple her iilkede klasizmin kat1 kurallarina kars1 gesitli sanat akimlari dogmus, gelis-
mis, bunlarin yerini yenileri almus, fakat klasizm degerini asla yitirmemistir. Iste Tiirk
Musikisi’nin klasik repertuarinda bulunan eserler de bu acidan degerlendirilmeli,
kesinlikle 20. yiizyilin goriisii ile bir karsilastirmaya yer verilmemelidir [13].

Asagida; Turk Musikisi’neait muhtelif eserler, giifte-beste miinasebeti
bakimindan incelenmis ve degerlendirilmistir.

Tiirk diigiin geleneginde icra edilmis bir ezginin giifte-beste tahlilini ele alalim [3]:

Gelin Havasi

D)
A ras da na ge li nim A ras da & na
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So6zleri hece olciisiiyle yazilmis olan bu ezginin ilk 6l¢iisiindeki ilk hiicrede
kisa olan “a” hecesi ile uzun olan “ras” hecesi ayni degerde (8’lik) yazilmistir.Ayrica
“81” hecesi ile ikinci Olgiideki “na” hecesi de ayni nota degeriyle (8’lik) yazilmistir.
Prozodik anlayisa gore “na” hecesi son hece oldugundan uzatilmasi gerekirdi. Oysa
burada goriilen prozodikuyumsuzluk; “g1” hecesinin uzatilarak “dag” kavraminin
enginliginin vurgulanmasi, yani mana prozodisi ile agiklanabilir.

Kipgak Tiirkleri’neait olan “Sar1 Gelin” adli tiirkiiyii inceleyelim [25]:
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Ik olgiide “zu”, ikinci dlgiide “pa”, iigiincii, dérdiincii ve besinci dlciide “a”,
altinci 6l¢iide “sa” ve “ge” heceleri kisa oldugu halde uzun nota degeriyle kullanilmis-
tir. Ugiincii ve dérdiincii portede de ayni prozodik uyumsuzluklar gériiniiyor olsa da
bilhassa Halk Miisikimiz’de miizikal {irtinler prozodi kaygisi glidiilerek degil, bireyle-
rin yasam siirecinde edindigi duygulara binden meydana geldiklerinden bu tiir eserler-
de kompozisyonel kosullanma aranmamalidir.

Tiirk Mdsikisi’nin en kudretli bestekarlarindan Itri’nin (1640? — 1712) “Tti-i
micizegliyem” sOzleriyle baglayan meshur bestesinin ilk misrasimgiifte — ezgidiizeni
bakimindan ele alalim [TRT TSM Rep. No: 10723]

17. yy.’da yetisen biiyiik bestekarin giiftesi aruzla yazilan bu eserine prozodik
anlayisla bakmanin miinisebetsiz olacagini idrak ederek eserdeki ahengi ve aruz —
ustl diizeninin tslipla biitlinleserek verdigi hissin niteligini anlamak, daha nesnel ve
isabetli bir yaklagim olacaktir.

Tati-i Micize Giyem Ne Desem Laf Degil
Buhtirizade Mustafa I'tr
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Eserin giiftesi aruz bi¢ciminde, “Failatiin — Failatiin — Failatiin-Faliin” vezniyle
yazilmistir.

Ik 6l¢iiniin sonunda bulunan hecesinin uzun (2’lik) notaya denk gelmesi;
bu hecenin izafet kesresi olmas1 dolayisiyla kendi basina bir biitlinlik arz ettigi ile
aciklanmalidir. Ayrica bu hecenin, aruz kalibinin(Failatiin) {i¢iinci hecesine denk
gelmesi de uzun notaya denk getirilmesinin bir diger sebebidir.

[13%2]
1
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2. Olgiiyii 3. olciiye baglayan “g” hecesi, uzun hece olmasi yaninda 3.
Olcliniin, baz1 niishalarda dortliik sus ile basladigi goriilmekteyse de bunun sadece bir
notasyon hatast oldugu g6z oniine alinmalidir.

19. yy. Tiirk Musikisi’nin gayrimiislim bestekarlarindan Lavtact Hristo’nun
“Gidelim Goksu’ya” seklinde baslayan eserini de ayn1 ac¢idan inceleyelim [24]:

Gidelim Goksu'ya Bir Alem-i Ab Eyleyelim

Lavtaci Hristo
:)V L& } { y } . 1 1 ¥ J
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1
A e e e le mi ab......L €Y.ceeunn le ye... lim

Eserin giiftesi aruzla, “Failatiin-Failatiin-Failatiin-Failiin” vezniyle yazilmistir.
Giiftesindeki “coskunluk, eglence, ask temasi”na uygun olan Kiirdilihicazkar maka-
miylabesstelenen bu eser i¢in aksakusilii tercih edilerek “makam — usll — tema”
biitlinliigl elde edilmistir.

Bu eseri prozodik olarak inceledigimizde ise; daha ilk misrddan birka¢ hata
gbze carpmaktadir. Ikinci 6l¢giide “Goksu’ya” sozciigii bir dortliik sus ile boliinmiistiir.
Oysa “Gok” hecesi, “Failatiin” kalibinin son hecesine (tiin) ve usiliin ilk darbina
(diim) denk gelmektedir.

Doérdiincii olciideki hecesinin de bir dl¢iiyli asan derecede uzun tutulmasi,
s0zcligiin boliinme duyumuna neden olmustur. Hecenin uzun olmasi, bu boliinmenin
verdigi kopukluk hissini telafi edememektedir. Ancak yine bu hece de aruz kalibinin
“tiin” hecesine ve kuvvetli vurusuna denk getirilmistir. Ayrica burada amag edinildigi
anlasilan, ilgi c¢eken birincil husus giiftenin anlami degil, bestenin yiirtikligi ile
kullanilan makam — usll ile saglanan coskunlugun betekarin donemindeki fasil
anlayisina uygun diisliyor olmasidir.

20. yy.”1n biiyiik bestekéarlarindan Lemi Atli’nin (1869-1945) “Lerzan ediyor-
rGhumu” diye baslayan eserini de giifte — ezgi uyumu bakimindan sdyle degerlen-
direbiliriz [24]:

A
a

Lerzan edivor rihumu ¢esmindeki efstin

Lemi Ath
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Eserin ilk olgiisiinde “e” ve “di” heceleri kisa oldugu halde, uzun hecelerle
aym nota degeriyle bestelenmistir. ikinci dl¢iide gdze carpan prozodik sorun, “ces-
min” s0zcligiiniin 6l¢ii sonundaki sus isaretiyle boliinmesidir. Fakat eserin giiftesi aruz
Ol¢iistintin “Mefald — Mefaild — Mefailt — Failiin” kalibiyla yazilmis ve s6z konusu
heceler, yine uzun aruz kaliplarina denk diismiistiir.

Sonu¢

Sonug itibariyla aruz kaygisinin giidiilmedigi Bati kiiltiiriniin {iriinii olan
miizik tiirlerine uygulanabilen prozodi kaidelerinin, Tiirk Masikisi’nin kendine 6zgii-
sistem ve anlayisinaditsozlii eserler lizerinde bigim ve usliip vb. gibi etkenler dolayi-
styla temel 6l¢iit olarak kabul edilmesi bir yaklasim hatasi olacaktir.

Bu nedenle “prozodi” kavrami; Tiirk Musikisi’nde giifte-beste miinasebetinde
g0z Oniine alinmasi gereken unsurlarin sadece biri olarak kabul edilmeli ve prozodi
sistemiyle beraber ariz sistemi, hece Ol¢iisii ve Tiirk dilinin fonetik ve gramatik
ozellikleri degerlendirmeye esasalinmalidir.
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THE RELATIONSHIP OF LYRICS - MELODY IN TURKISH MUSIC

Summary: The lyric sand melody which are the essential elements that make up the
Turkish Music works, have been brought together according to some rules. This study reveals
a comparative evaluation of phonetic-grammatical rules in Turkish prozody, aruz system
which is used as a criterion in the relationship of lyric sand melody in Turkish Music. It is
used in the study resources careening, comparison, critical and analysis methods. The study is
important in terms of eliminating thein formation pollution, approach error sanded terming
the evaluation principles.

Key words: The Relationship of lyrics — Melody, Prozody, Ariiz, Turkish Language
and Music
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) Seido KOCORLI
U.Haciboayli adina BMA-nin miiallimi

ASIQ HUSEYN SOMKIRLININ “REYHAN” DASTANININ
YENI ODOBI-MUSIQILI NOSRI HAQQINDA

Bu yaxinlarda yeni bir kitab isiq tizii gérmiisdiir. Bu “Asiq Hiiseyn Samkirli.
Reyhan dastan1” kitabidir. Kitabin tortibgisi va elmi redaktoru sonatsiinasliq tizro elm-
lor doktoru, professor Irade Kécarlidir. Kitabin roygilari ise taninmis asigsiinas alimlor
Mohorrom Qasimli vo Kamilo Dadaszadadir. Osar “On soz. Asiq Hiiseyn Samkirlinin
“Reyhan” dastan1”, “Reyhan dastan1” — tohkiya, seirlorin motni, havalarin not yazilari,
Olavo, “Not yazilarina aid geydlor” bolmalarindan, rus va ingilis dillarinds xiilasalor-
don ibaratdir. Osar elmi ictimaiyyoats az tanis olan “Reyhan” adli asiq dastan1 haqqin-
dadir va dastanin musiqili-poetik va tohkiya hissalarindon ibarat ilk nagridir. Bu dastan
Somkirli ustad Asiq Hiiseyna maxsusdur. “Reyhan” dastaninin az taninmasinin bazi
sobablori vardir.

Asiq Hiiseyn 1811-ci ildo Azarbaycanin
Samkir bolgasinds — Qapanli kandinds anadan ol-
mugdur. Bir miiddot burada yasadigdan sonra
Qaracaomirli kondino kogmiisdiir. Asiq sonatini
Oyronmays usaq yaslarindan baglamis, Alalbasl
kondindon olan Karbolayi Bagirin sagirdi olmus-
dur. Asiq “Mozlum” toxolliisii ilo taninmisdir.
Iyirmi yasindan baslayaraq asiqliq etmis, gozol
seirlor yazmis, dastanlar qosmus, saz ¢alaraq go-
zol asiq havalart oxumusdur. Azarbaycanin qorb
rayonlarinda ustad asiq kimi taninaraq xiisusilo
sevilmis, seirlori dillor azbari olmusdur. Elmi odo-
biyyatda yazildigina goro, 1891-ci ildo Godoboy
rayonunun Agbulaq yaylaginda vofat etmis, Qala
kondinds dofn edilmisdir.
Asiq Hiiseyn Somkirlinin ¢oxlu sayda
sagirlori olmusdur. Onlar igarisinds oglu Coban
(bazon Boaygoban) da vardi. Sonralar Coban da taninmis asiqlardan biri kimi foaliyyat
gOstormis, atasinin yaradiciligini davam etdirmis vo bir sira sagirdlor yetirmisdir.
Onlar arasinda ermoni asiglari da var idi. Onlardan biri do Asiq ©vok (Avak) ol-
musdur. Asiq Coban sagirdi Avaka atas1 Asiq Hiiseynin seirlorini, dastanlarini, o ctim-
lodon, “Reyhan” dastanini Gyrotmisdi. Asiq Avak asiq soneti tarixine mohz Asiq
Hiiseynin yaradiciligini dorindon bilon bir asiq olaraq daxil olmusdur. Asiq Ovok
Somkir rayonunun Cardaxli kondinds yasamuis, biitiin 6mrii boyu Azarbaycan dilinda
yazmis, ¢alib oxumusdur. Asiq Cobandan sonra “Reyhan” dastanini yeni naslo ¢atdi-
ran da mohz o olmusdur. Lakin ¢ox toassiif ki, tohrif olunmagla. Kitabin “On sozii”
mohz bu mosalalars aydinliq gatirmaya hosr edilmisdir.
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On s6zdo geyd olunur ki, 1927-ci ilds Vali Xuluflunun tertib etdiyi molum “El
asiglar1” toplusuna Asiq Avakin ifasindan yaziya alinmis “Reyhan” dastan1 da daxil
edilmisdir. ©dabi ictimaiyyat dastani bu asara asasen tanimisdir. 2013-cii ildo AMEA-
nin Folklor Institutu “Azorbaycan folklorunun ilkin nosrlori” seriyasmin VII cildi kimi
homin ssar transliterasiya olunaraq yenidon ¢ap olunmugdur. Bu yaxinlarda asarin tor-
tibgisi 1.Kdcorli AMEA Memarliq vo Incesonat Institutunun arxivinden “Reyhan” das-
taninin ayri-ayriliqda adobi vo musigi matnini olds etmisdir. Bu Islam Yusifovun ifa-
sindan yaziya alinan motnlordir. Asiq Islamin ifas1 iso Asiq Avakinkindan farglidir.
Miiollif onu da qeyd edir ki, Islam Yusifov da Asiq Cobanin sagirdi olmusdur vo
“Reyhan” dastanini da mohz 6z ustadindan dyronmisdir.

Masals burasindadir ki, dastanin asas gohromani Reyhan Asiq Avak tarafindon
ermani qiz1 olaraq toqdim edilmisdir. Asiq Islamin tohliyssinds iso Azorbaycan-
miisalman qiz1 kimi. Kitabin tartib¢isi bu sobabdon aragdirmalar apararaq bels gonaoto
golmisdir ki, Avakin ifasindan yaziya alinan dastan versiyasinda tohrif olunmus faktlar
coxdur va asaslt dalillorlo bunu siibut etmisdir. Kitabin “On sozii” qeyd edildiyi kimi,
mohz bu masalays hasr olunmusdur. Miisllif qeyd edir ki, yuxarida da soylonildiyi
kimi, Azarbaycan asiqlarinin kisi ermoni sagirdlori ¢ox olmusdur. Onlar 6z ustadlarin-
dan Azarbaycan asiq sonatini dorinden 6yronmis, Azorbaycan dilinds yazib yaratmus,
calib oxumuslar. Qadin ermani asiq iso imumiyyatlo, olmamisdir va biitiin tarixi boyu
Azorbaycan asiglariin qadin ermoni sagirdlari olmasi fakti malum deyil.

Miisllif hagli olaraq Reyhan obrazini “Valeh vo Zornigar” dastaninin asas goh-
romanlarindan biri olan Zornigarla miigayiss edir: Reyhan bilikli, savadli bir asiq kimi
6z moharatli ifas1 ilo asiglart banda salmis, sazlarini alindon alaraq 18 as1g1 zindanda
saxlayir. Zornigar da 38 asiga qalib golorok onlar1 dustaqda saxlayir. Asiq Hiiseyn,
paralel olaraq, Asiq Valeh asiglar1 azad etmok ii¢iin gqadinlarla deyismoyo gedirlor.
Miisllifin dastanda asas obrazlardan biri kimi ¢ix1s edon Kalbali xan barasinds yazdiq-
lar1 da ¢ox inandiricidir. Bunun iigiin tarixi faktlar {izo ¢ixarilir, Nax¢ivan tarixindos ii¢
yiiz il arzinds xanliq edon Kangarlilor nasli hagqqinda, Kalbsli xan hagqinda malumat-
lar1 geyd edir.

Miollif Asiq Aslan Kosalinin fikirlorini do 6no ¢okir. Miollif soylayir ki, ilk
dofo Aslan Kosali ilo tanigligi filologiya iizro elmlor doktoru Mohorrom Qasimlinin
apardig televiziya verilisindo olmusdur. Verilisdon sonra asigla séhbot zamani o,
Aslan Kosali 60-dan ¢ox nagil vo dastan bildiyini soylomisdir. Onlarin igarisindo
“Reyhan” dastanin da adin1 ¢okmis vo Asiq Avakin ifas1 haqqinda bildiklarini soylo-
migdir. Aslan Kosalinin bu fikirlori miiallifi bu sahodo aragdirmalar aparmaga sévq
etmisdir.

Fikrimizca, kitabin On sézii, eloco do dastanin musiqi matni do musiqi ictimaiy-
yatindo maraq doguracaqdir. Not yazilar1 1938-ci ilo aiddir. ETMK-nin togkil etdiyi
Goanca ekspedisiyast zamani yazilmigdir. Not yazilarmm misllifi gérkemli musigisiinas
Mommodsaleh Ismayilovdur. Bu, asiq havalarinm ilk yazi niimunslorindan hesab olu-
nur. Burada musiqisiinasin nota kdglirmo gabiliyyatini {izo ¢ixmigdir. Dastan daxilinds
Klassik asiq havalarinin adlari, onlarin ifa torzi, kompozisiyada dramaturji yeri, istifada
masalalari haqqinda zongin bir malumatdir. Dastana 19 asiq havasinin — Tacnis, Ovsari,
Gozolloma, Sarili, Sahsevani va s. havalarin not yazist daxil edilmisdir.
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Not yazilarinin saciyyslondiron miisbat toroflor var: bels ki, hor bir havanin
instrumental girisi nota ko¢tiriiliib va iki not satrinds yazilib. Melodiya va koklanmani
ifado edon akkordlar yazida qeyd olunub. Buradan aydin olur ki, aksor havalar, demak
olar ki, sah pordo kokiindo yazilib (orta pardo kokiinds yazilan havalar da vardir).
Vokal partiya iss birsasli sokilds nota salinib.

Dastanin sonuna qovluqdan slds edilmis, asiq Teymur Hiiseynovun ifasindan
gotiiriilmiis bir nega seir niimunasi do daxil edilmisdir. Fikrimizca, bu seir niimunalori
diizglin olaraq dastana daxil edilmisdir vo motno uygundur, dastan daxilindo oxunan
poetik matnin miimkiin oldugu godor tam sokilds oshato olunmasina imkan yaradir.
Kitab “AMEA Memarliq vo Incosonot Istitutunu “Azorbaycan xalgq musigi tarixi vo
nozariyyasi” sobasinda yerina yetirilmisdir vo “Musiqi irsimizin agilmamis sahifalori
(Arxiv materiallar1 asasinda)” adli layihasi asasinda hazirlanmigdir.

Inaniriq ki, “Reyhan” dastaninin hazirki nosri musiqi vo odobi ictimaiyyati bir
daha Asiq Hiiseyn Somkirlinin yaradicihigma diqqati yonaldocakdir, ganc nasil iso
dastanin seirlorinin gozalliyi vo ahongdarligi, dastangiliq ononalorinin ssaslari, mii-
kommoal kompozisiya qurulusu, darin falsafi mazmunu ilo tanis olacaq, klassik asiq
havalarinin ilkin not yazilari, badii motn xiisusiyyatlorindon yararlana bilacaklar.
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Moammodaga KBORIMOV - 70
TARIN SIMLORINDON QOLBLORO AXAN MUSIQI

Milli ifagiliq sonatinin inkisaf edib formalasmasinda layigli xidmaotlori olan
sonotkarlardan biri do taninmis tarzon, pedaqoq, alim, smokdar incasanat xadimi,
professor Mommadaga Karimovdur.

Mommadaga Korimovun bu il sentyabrin 10-da 70 yas1 tamam oldu. Bu miina-
sibatlo Azarbaycan Milli Konservatoriyasinda 26 oktyabr tarixinds yubiley todbiri
kegirildi. Todbiri sanatsiinasliq tlizra falsafo doktoru, dosent, Azarbaycan Milli Konser-
vatoriyasinin elmi katibi Jalo Qulamova agaraq tobrik {i¢iin ilk s6zii AMK-nin rektoru,
xalq artisti, professor Siyavus Karimiya verdi.

Xalq artisti, professor Siyavus Kariminin dediklori: “Oziz dostlar, oziz miial-
limlar, aziz talobalar. Bu giin biz ¢ox gozal bir togvim yasayiriq. Hamimizin ¢oxdan
tanidig1, gozal sonatkar, gdzol miiallim, gozal insan, gozal ailo basgisi Mommadaga
Karimovun yubiley todbirina toplasmisiq. Azorbaycanin on moshur insanlarinin bu
todbirds istirak etmasi Mommodaga miiallimin comiyyat arasinda bdyiik niifuza malik
olmasint gostorir... Milli Konservatoriya yaranan giindon Mommadaga Koarimov
bizimls ¢iyin-¢iyina ¢alismis, uzun illor xalq ¢alg: alatlori kafedrasinin miidiri olmus-
dur. Onu da geyd edim ki, bu kafedra ilk giinlordon moahz Mommadaga Karimovun
boylik amayi sayasinds lider saviyyasine qalxmisdir”. Siyavus Korimi Mommadaga
Karimovun ¢oxsaxali yaradiciligi haqqinda danisaraq onu tobrik etdi, AMK-nin xiisusi
“Xatiro” medali vo Azarbaycan Homkarlar ittifaqinin foxri forman ilo toltif etdi.

Sonra Jalo Qulamova Maommoadaga Karimovun yaradiciliq yoluna nazors sala-
raq, onun 70 ilds Azarbaycan ifagiliq sanatins verdiyi tohfalor haqqinda strafli danisdi.

Mommadaga Karimov 1948-ci il sentyabrin 10-da Baki soharinds diinyaya goz
acib. O, ilk musiqi tohsilini Baki sohoarindaki 1 sayli yeddillik usaq musiqi moaktabinin
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tar sinfindo almis, sonato kovrok addimlarini bu moktobds atmigdir. Onun burada
ixtisas muosllimi Govhar Qasimova, mugam mioallimi iss Akif Novruzov olur. O,
homin moktabi 1964-ci ilds bitirir, elo hamin ildo Asof Zeynalli adina Baki orta ixtisas
musiqi moktabina xalq c¢alg1 alotlori sobasina daxil olur. Tale elo gatirir ki, Akif
Novruzov bu tohsil ocaginda da ona ixtisasdan dors deyir. M.Karimov tohsil miid-
dotinds bostokar asarlorinin tofsir xiisusiyyatlorinin sirlorini gérkomli pedagoq Akif
Novruzovdan, mugam sanatini iso istedadli ifagi, tocriibali pedaqoq, mugam bilicisi,
omoakdar madoaniyyat is¢isi Kamil ©hmoadovdan dyranir.

Hoalo musiqi texnikumunda oxuyarkon o, axsamlar fohlo-gonclor moktobina
gedarok 3 ilo kamal attestat1 alir. Sonra Dadas Biinyatzado adina Xalq Tossariiffati
Institutuna daxil olur. Lakin musigiya olan sevgisi onu mahz bu sahado ali tohsil alma-
ga sovq edir vo 0, Xalq Tossariiffat1 Institutunda oxuya-oxuya 1968-ci ildo U.Haci-
boyli adina Azarbaycan Dovlat Konservatoriyasina daxil olur. Lakin qanuna asason iKi
ali tohsil ocaginda barabar sokilds tohsil almaga icaza verilmadiyindan o, digar tohsili-
ni dayandirmali olur. Yalniz Konservatoriyani bitirdikdon sonra iqtisadgr tohsilinin
ikinci yarisini basa vurur.

M.Karimov Konservatoriyada gérkomli bastokar, dirijor, xalq artisti, professor,
Said Riistamovun taloboasi kimi tarda Azarbaycan, rus, gorbi Avropa bastokarlarinin
asarlorinin interpretasiya xiisusiyyatlorina daha dorindan yiyslonir. Eyni zamanda o,
gorkamli bostokar, respublikanin xalq artisti, professor Siileyman Olasgarovdan diri-
jorlug sanatinin incaliklorini do miivaffagiyystlo manimsayir.

M.Karimovun yaradiciligindan danisarkon onun ifagiliq faaliyyatini geyd et-
mok lazimdir. Onun ilk faaliyyat gostordiyi ansambl mohz ©hmad Bakixanovun rah-
borlik etdiyi Azarbaycan televiziyasi vo radiosunun xalq calg alotlori ansambli olmus-
dur. Ganc istedadli tarzoni bu ansambla ©hmoad Bakixanov 6zii dovat etmisdir. O, bu-
rada ¢alisdig illards xalq musigisinin incaliklari ilo ayani olaraq yaxindan tanis olur.

M.Karimovun parlaq gabiliyyati hamin illords gérkemli pianogu bostokar,
alim, amakdar incasanat xadimi Giilara xanim 9liyevanin nazar-diqgatini calb edir vo
0, gonc Mommadagani “Dan ulduzu” instrumental ansamblina dovot edir. O, bu
ansamblda solist-tarzon kimi ¢alismaqla Azorbaycan vo kegmis SSRI-nin biitiin res-
publikalarinda qastrol safarlorinds istirak edib. Onun repertuarindan musiqi niimuns-
lori Moskvada Ostankino televiziyasinda lenta yazilaraq qizil fonda da daxil edilib.

M.Karimovun pedaqoji faaliyyati do ¢ox 6nomlidir. O, bdyiik pedaqoji tacriibo-
yo malik bir miisllimdir. Pedaqoq anlayisinin mahiyyatini dorindon dork edib, comiyyat,
musiqi sonati tiglin istedadli kadrlar yetigdirmayi qarsisina magsad gqoyan Mammodaga
Korimov 50 ildir ki, sevdiyi pesa ilo magguldur. Halo tolobs adin1 dasidigi zamandan
sonato olan baxisi, istedadi gorkomli sonstkarlarin, pedaqoqlarin nozarindon yayinma-
mis vo onu A.Zeynalli adina orta ixtisas musiqi maktabins iso davat edirlor. Sonralar ga-
zandig1 ugurlar, pedaqoq kimi faaliyyati naticasinds o, 1973-cii ildo Azarbaycan Dovlot
Konservatoriyasina miiallim toyin olunmusdur. 2002-ci ildon Azarbaycan Milli Konser-
vatoriyasinda calisir. Uzun illor burada “Xalq calg1 alotlori” kafedrasinin miidiri vozifs-
sinds islomigdir. Hal-hazirda homin kafedranin professorudur.

O, yetirdiyi tolobalar ilo har zaman qiirur hissi kegirib, onlarin ugurlarini 6z ugu-
ru kimi gobul edib. Mommoadaga Korimovun misllimlik sahasinds imdo cohotlordon
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biri odur ki, o, ilk masgalalords talobs ilo ustaligla tinsiyyet yarada bilir. Talobanin bir
ford kimi psixologiyasini, xarakterini ¢evikliklo duyur. Mommadaga Korimov pedaqoji
foaliyyatinds bir ¢ox ifag1 vo pedaqoqlar yetisdirmisdir. Tosadiifi deyil ki, onun talobals-
ri olmus musiqigilor hazirda respublikanin an gabaqcil musiqi xadimloridir. Onun vaxti
ilo dors dediyi tolabalor arasinda beynalxalq va respublika miisabigoa laureatlari, tanin-
mis ifa¢1 tarzon vo miiallimlars rast golmok olar. Mommoadaga miisllimin yetisdirdiyi ilk
tolobalordon biri gérkamli tarzen, respublikanin xalq artisti, prezident toqaiidgiisii, bu
giin Milli Konservatoriyanin professoru Mohlot Miisliimov artiq xalqin sevimlisinoe ¢ev-
rilmigdir. Digor tolobolor arasinda respublikalar arasi beynolxalq miisabiqo laureatt,
Giilaga Zeynalov, Ohmoad Bakixanov adina miisabigo laureati, dosent Sabuhi Cafarov,
bir ne¢a beynolxalq va respublika miisabiqalori laureati, Milli Konservatoriyanin dosenti
Sahib Pasazado, omokdar artist Olokbor Olokborov, bas miiollim Arslan Novrasli,
Bakixan Miizofforov, Elgin Nagiyev, Murtuz Osadullayev vo basqalarini gostarmoak
olar. Onu da qgeyd edsk ki, bu istedadli musigigilor hom miisllimlarinin yolunu davam
etdirib pedaqoq kimi faaliyyat gostarir, hom do ifagiliq sanati ilo masgul olurlar.

Mommoadaga Karimov hom dos istedadli alimdir. O,
1987-ci ildo Tiflisdo namizadlik dissertasiyasini miivaffaqiy-
yatlo miidafis etmisdir. Onun bir ¢ox elmi-tadgigat vo publi-
sistik moagalalori miixtalif gozet, jurnal vo elmi macmuolords
nosr olunmusdur. Bunlardan “Uzeyir Haciboyli yaradicili-
gmda xolqilik”, “Mugamlarin yaranmasi tarixino dair”,
“Unudulmaz tarzen”, “Azorbaycan mugamlarina arxeoloji
Vo tarixi baximdan nozor”, “S.Riistomovun mahnilar”,
“S.Olasgarovun kamera instrumental musiqisi” va basga bu
Kimi magalalorin adlarimi ¢aks bilarik.

Xatirladaq ki, Mommadaga miollimin 2007-ci ildo
isiq Uzl gormis “Azorbaycan xalqnin musiqi irsi” adli
monogqrafiyast oxucular, musigi ictimaiyyoti vo miitoXassis-
lor {iglin g6zal téhfo olmusdur. Adi gokilon monografiyada

Azarbaycan xalqmnin musiqi irsinin bir nego minilliklor boyu toplanmasi, zonginlosdi-
rilmasi vo tokmillogdirilmosi muollif torafindon xronoloji ardicilligla sorh edilorok,
onu maragh tarixi faktlarla oxucularin nazorino c¢atdirir. Bu monoqrafiya eyni
zamanda rus va ingilis dillorina torctims edilmisdir.

Professor M.Karimov hom do Azorbaycan Milli Konservatoriyasi “Xalq ¢algi
alatlori” kafedrasinin miidiri islodiyi dovrde do xeyli islor gérmiisdiir. Toskilatgiliq
foaliyyati ilo yanast Mommadaga miiallim tadris prosesinin inkisafi namina miiallif va
tortib¢i kimi bir ne¢o metodik tovsiyyalar, koglirmalor, yeni programlar tizarinda islo-
yarok onlar1 nasr etdirmisdir. Onun uzun illarin tacriibasins asaslanan darslik va meto-
dik vosaitlori ixtisaslt kadrlarin hazirlanmasina yonsldilmisdir. Bunlarin arasinda biz
professor Afot Novruzovla birgs tortib etdiklori “Azorbaycan xalq ¢alg: alstlori not
ifagiliginin tarixi” adli dors vasaitini, taninmis bastokar Firongiz Babayevanin tar ilo
simfonik orkestr ticiin “Konsert”i, T.Bakixanovun Tar ilo simfonik orkestr ti¢lin “4
sayli Konsert”i adli metodik tovsiyalori, bakalavr vo magistr pillslori {iglin ixtisas
ansambl fonni ti¢iin tortib edilmis programlarin, tar ilo fortepiano ti¢iin “Pyeslar mac-
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muasi”, “Azarbaycan va xarici 6lko bostokarlarinin tar ilo fortepiano iiglin islonmis
asarlari, “Xarici 6lka bastokarlarinin ansambl ti¢iin islonmis aSarlori’ni gostars bilarik.

Mommadaga Karimov ifagi, pedaqoq olmagla yanasi onun 6ziiniin bastalodiyi
asarlor do az deyil. Bunlarn igarisinds istedadli ganun ifagisi, beynalxalq va respublika
miisabiqalori laureati, AMK-nin bas miallimi Natovan Hosonovaya hasr etdiyi “Qanun
Vo fortepiano iiglin Konsert” asarini geyd edo bilorik. Osorin fortepiano partiyasinin
mioallifi iso AMK-nin bas miiallimi, aparic1 konsertmeystr Svetlana O©hmodovadir.

Mommodaga Karimovun Azarbaycan musiqi madaniyyatins gostordiyi Xidmot-
lorina gora 2007-ci ildo Azarbaycan Respublikasinin amoakdar incosonat xadimi foxri
adina layiq goriilmiisdiir.

Tadbirds hamginin, M.Karimovun talobslorinin ifasinda konsert programi da din-
loyicilorin ixtiyarina verildi. Musigi nomralari tobrik ¢ixislari ilo névbolonarak todbiri
daha maraqlh etdi. Belo ki, S.Korimi ilo yanasi, xalq ¢alg: alotlori kafedrasinin miidiri
omokdar miiallim, dosent Ramiz Ozizov; xalq artisti, professor, prezident miikafatgisi,
“Istiglal” ordenli Tofiq Bakixanov; amokdar incasonat xadimi, professor, Musigi Kolleci-
nin direktoru Nazim Kazimov; xalq ¢alg alatlori kafedrasinin dosenti Adigozal Oliyev;,
xalq ¢alg1 alotlori kafedrasinin dosenti, amakdar artist Sahib Pasazado; “Musiginin tarixi
Vo nazariyyasi” kafedrasimin miidiri, amoakdar incasenat xadimi, professor Akif Quliyev
M.Karimov haqqinda g6zal sozlor deyarak onu yubiley miinasibatils tobrik etdilor.

Xalq artisti, professor Tofiq Bakixanovun dediklari: “Mammadaga Karimov mo-
nim sadiq dostlarimdandir. Diiz 50 il bundan 6nco gorkemli bastokarimiz Siileyman
Olasgorova miiraciat etdim ki, aktyorlar evindo misllif konsertimds ¢ixis etmok iigiin
Mmana yaxs1 bir tarzon versin. O, Mammadaga Karimovu maslohat gordii. Homin todbir-
da ¢ox taninmig sanatkarlarla yanasi Mommadaga Korimov da ¢ix1s edarok hami tarafin-
don bayanildi. O vaxtdan bu giinadok bizim yaradiciliq alagelorimiz davam edir”.

Omokdar incosonot xadimi, professor, Musigi Kollecinin direktoru Nazim
Kazimovun dediklori: “Hormatli yubiley istirak¢ilari. Mommodaga miisllimlo biz diiz
52 ildir birgs yol golirik. Bir kursda olmasa da bir binada oxumusuq. Hor ikimizin
miiallimi Said Ristomov olub. 15 il monim kafedra midirim olub. Onun sonotkarligi
da, savadi da, ifas1 da hor zaman goz qabagindadir. Mammoadaga Korimov eyni za-
manda ¢ox tovazokar, somimi insan, hom taloboalori, hom do homkarlari ilo har zaman
xos iinsiyyat qura bilon, xeyirxahliq edon bir insandir... Man da onu iirokdan tobrik
edir, ona uzun omiir arzulayiram”.

Cixislar igarisinds Mommodaga miiallimin ilk tolobasi olmus, bu giin onunla
Azorbaycan Milli Konservatoriyasinda ¢iyin-¢iyino ¢alisan xalq artisti, professor Mohlot
Miisliimovun tabriki daha yaddagalan oldu. O, sanotkarin biitiin tolobalori adindan Mam-
madaga Korimowvu tobrik edorak ona “Talobalorin sevimlisi” qizil medalini togdim etdi.

Sonda bir daha ustad tarzen, pedaqoq, alim, bacarigli va qaygikes taskilate1, to-
vazokar insan, professor Mommadaga Karimovun 70 illik yubileyi miinasibatilo tabrik
edir, ona méhkom can saglig1, uzun 6miir vo yeni yaradiciliq ugurlar arzulayiriq.

Jala Qulamova
sonatsiinasliq tizra falsofa doktoru, dosent
AMK-nin elmi katibi
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BASQORTOSTANDA KECIRILMIS BEYNOLXALQ MUASIR MUSIQI
FESTiVALI VO ELMi KONFRANSINDA

2018-ci ilin noyabrinda Basqortostan Bostokarlar Ittifagmin vo Ufa Dévlot
Incasonat Universitetinin dovotilo Azorbaycan Milli Konservatoriyasmin elmi islor
tizro prorektoru, sonatsiinasliq iizro falsafo doktoru, professor Lalo Hiiseynova va
amoakdar incasanat xadimi bastokar Sardar Foracov Ufa saharinds kegirilon Beynalxalq
Miiasir Musiqi Festivalinda vo “XXI asrin milli bastokarliq moktoblori” adli Beynal-
xalq konfransda istirak etdilor. Noyabrin 15-17 tarixlorinds ii¢ giin davam edon bu
mohtogom musiqi bayraminin programinda diinyanin bir sira dlkslorindon — ABS,
Argentina, italiya, Cin, Cexiya, Conubi Koreya, Tiirkiyo, Rusiya, Qazaxistan, Qirgi-
zistan, Azorbaycan, Tataristandan olan bastokarlarin asarlori var idi. Bu asarlorin ifasi-
na Respublikanin aparici ifag1 qiivvalori colb edilmisdi.

Festivalin ilk giinli Bagsqordostan Respublikasi Milli simfonik orkestrinin ifa-
sida (dirijor — Kamil Abdullin) Conubi Koreya bastokart Cou Vu David Linin “Asa-
dal-Asanyeo” baletindon sshnolor, Qao Pingin (Cin) ”Daglar”, Turqay Erdenerin (Tiir-
Kiya) Birinci simfoniyasi, homyerlimiz Sordar Forocovun “Tiirk s6loni”, Balnur Kidir-
boyin (Qazaxstan) “Xocali Qurbanlari”, Muratboy Beqaliyevin “Bayram Uvertiirosi”
(Qazaxstan), Rosid Kalimullinin Simfonik Ragslori (Tatarstan), Basqordostan baste-
karlart Leyla Ismaqilovanin Violin vo orkestr iigiin Konserti, Rafail Kasimovun
“Avrasiya kiiloyi” simfonik poemasi, Valeri Skobelkinin “Qefestin qizil taxti” simfo-

103



‘%onservatoriya” jurnali 2018 Ne 4 (42)
v

&
a4

nik poemasi saslondirildi. Olamotdardir ki, Festival Sardar Foracovun bayramsayagi
parlaq “Tirk Soloni” asari ilo agildi.

Festivalin ikinci giinii Zakir Ismaqilov adina Ufa Dévlat incosonat Institutunda
“XXIT asrda milli bastokarliq moktablori” mévzusunda Beynoalxalq Konfrans bas tutdu.
Konfransda Festivala golmis bastokar vo musiqisiinaslar qoyulmus moévzu otrafinda
moruzalor etdilor. Professor lalo Hiiseynovanin moruzasi “XXI asrdo Azarbaycanda
akademik musiqgi hayati: realliglar vo perspektivlor” adlanirdi. Cixis zamani miiasir
dovrds Azorbaycanda bastokar yaradiciliginin vaziyyatindan, akademik musiginin du-
rumu vo onun tabligi ti¢iin goriilon iglordon danisildi, habels Respublikada genis miq-
yas almis festival horokati1 barads fikir yiiriidiildii.

Festivalin digar giinlorinds Dovlot Xor Kapellast vo Kamera orkestrinin ifasin-
da ham gonaglarin, hom ds ganc basqord bastokarlarinin asarlari tagdim olundu.
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“Konservatoriya” elmi jurnalinin talablari

“Konservatoriya” elmi jurnali Azarbaycan Milli Konservatoriyasinin Elmi Surasmim 26
dekabr 2008-ci il tarixli 7 sayli protokolu ilo tesdiq edilmis, Azarbaycan Respublikasi Odliyya
Nazirliyinds 17.12.2008-ci il tarixdo 2770 sayli Sohadatnams ilo geydo alinmigdir.

“Konservatoriya” elmi jurnali Azorbaycan Respublikasinin Prezidenti yaninda Ali
Attestasiya Komissiyas1 Roayasat Heysatinin 30 aprel 2010-cu il tarixli iclasinda (protokol Ne 10-R)
“Azorbaycan Respublikasinda dissertasiyalarin asas noticalorinin dorc olunmasi tovsiya edilon
elmi nagrlorin siyahisi”na salinmigdir.“Konservatoriya” elmi jurnali ilde 4 dofs (ii¢ aydan bir) nosr
edilir. Dorgide Azarbaycan, ingilis, tiirk, rus ve bagqa dillarde magalslar darc olunur.

“Konsevatoriya” elmi jurnalinda ¢ap olunmaq ugun toqdim edion mogalalor asagidaki
sortlora cavab vermolidir.

Magqalonin qurulusu

Miioallifin ad1 va soyadi
Miiallifin fotosu
Statusu (elmi adi, elmi doracasi vo ya foxri adi, yaxud dissertant, ya da doktorant
oldugu togkilat) vo voazifasi (islodiyi yer, miiosSonin tinvani)
4. E-maili
5. Mogalonin baghgi (Bas harflorls)
6. Mogalonin yazildig: dilds xiilass (4-5 ciimlo) Vo agar sozlor (6-10 s6z)
7. Mogalanin motni, foto vo not niimunalori ilo birgs
8
9
1

L e

Odobiyyat siyahisi
. Daha iki dilds xiilass vo agar szlor
0. Raygiloar
Taqdim edilon magalalorin formati

- Mogalonin gap olunmus olyazmasi (1 niisxa) Vo onun elektron variant1 (CD disk vo ya flog
kartda) mogaloys 2 ray ilo birlikds togdim edilir. ©lyazma vo CD disk geri qaytarilmur.
Mogals jurnalin emailina géndarilo bilor. azconservatory@gmail.com

- Mogals Azarbaycan dilinds, yaxud rus va ingillis dillarinds Times New Roman sriftinda,
14-liik 6lgiido, 1,5 intervali ilo yazilmalidir.

- Hor s6zdan sonra, hamginin noqte Vo vergiildon sonra comi bir bosluq (spaceback) isarasi
goyulmalidir. Matnas tartibat vermok olmaz.

- Mogalonin bashigi haddon artiq boyiik olmamalidir vo 8 s6zdon artiq olacagsa ixtisar
edilocok.

- Mogals adabiyyat siyhisi, not niimunalari va xiilasalorls birlikds 7-15 A4 formath sohifa
gargivasinds olsa yaxsidir.

- Elmi mogals aragdirmadirsa not niimunslorinin olmasi vacibdir. Not niimunolori not yazan
programlarin birinds Saligayls yigilmahidir. Ksero kopyanin goriintiisii keyfiyyatsiz olarsa
mogalonin tstiinds verilo bilmaz.

- Sadalanan tolablor olmayan magals geri qaytarila bilar.

Elmi jurnalda ¢ap olunmagq tg¢iin ilk avval mogalonin elmi doyari miisyyonlosdirilir. Elmi
mogalads heg olmasa bir problem qoyulmali va magalsnin sonunda halli yollar1 gosterilmali yaxud
miioyyan naticalor ¢ixarilmalidir. Elmi mogalo balaca bir elmi isdir. Molum faktlar1 vo artiq darc
edilmis kitab vo mogalslordan sitatlar1 sadeco sadalamag mogalays elmi doyar vermir. EImi moga-
lado artiq malum vo kiminss dorc edilmis fikri istinadsiz yazilarsa bu, monimsamo, plagiat sayilir.
Elmi mogalods plagiat fakti agkarlanarsa mogalo dorhal miisllifina qaytarilir. Magalonin elmi
dayerini miiayyanlogdirmak masalosinda problemlar olarsa redaksiya ekspert surasinin fikrini osas
gotiirorok gorar verir. Redaksiya ekspert surasmun torkibini gizli saxlaya bilar.Toqdim edilon
moqalslor bagga dorgids artiq ¢ap olunubsa “Konservatoriya” jurnalina verilo bilmoz. Tokrar ¢ap
miiollifin olmasa da dorginin miisllif hiiququnu pozur.
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