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Samil ISMAYILOV

Qars Qafgaz Universiteti

Dovlat Konservatoriyasiin miiallimi

AMK-nin dissertanti

Elmi rohbar: sanatsiinasliq tizra folsafo doktoru, professor Rafiq Musazads
Unvan: Bak1, Yasamal rayonu, ©lasger Olokbarov 7

Email: shamilnava65@gmail.com

MUGAM TOHLILi VO TERMINOLOGIYASININ AKTUAL MOSOLOLORI

Xiilasa:Moqalada Yaxin Sarq magam nazariyyasi asasinda tortib olunmugs yeni magam
konsepsiyasinin bazi nazari cohatlarindan bahs edilir. Miisllif Azarbaycan mugamlarinin
asaslandigi klassik Yaxin Sarq magam nazariyyasini tadgiq edarak, Avropa musiqi nazo-
riyyasinda tam garsiligi olmayan bir swra xiisusi anlayislari tayin etmisdir. Mogalaoda qar-
stya qoyulan suallar va praktik niimunalarla, mugamlarin tadqiq va tohlil edilmasinda ha-
min anlayiglarin zoruriliyi gostorilir. Miia\lif Azorbaycan mugamlarimin timumi sistem
saklinda oyranilmasi fikrini irali siirmiisdiir. Tagdim olunan yeni anlayis vo terminlor:
klassik sas sistemi, tomal tonallig, asil tonallig, ana dang(tetraxord), magam sistemi, tomal
magam, asas pentaxord, basit mugamlar (magamlar), parda evlari, ic magam, dig magam,
SUraton mugam, forr mugamlar, mugam registriori, siitun pillalor, kok saslar, tokan gedisi
Vo noviari, asas takan, yardimg tokan, takanedici sas, hadaf sas, miivaqqoati sah parda, du-
gah agazi, maya agazi, nava ayaqcigi, timumi orta dayanacaq va S.

Agar séozlor: mugam nazoriyyasi, tamal magam, parda “ev’lori, mugam registriori,
stitun pillolar, kok saslor

Azorbaycan mugam sonati Yaxin Sorq (Azarbaycan, Iran, Iraq, Tiirkiys) mugam
sonatinin asas, aparict qoludur. Bu sonatin dyronilmasi genis ¢orgivodo aparilmali vo
mugam cografiyasina aid olan digor 6lkalorin tocriibasi do nozors alinmalidir. Muga-
matin tohlili xiisusi yanagma talob edir. Mugamatin nazori qurulusunun todqiq edilmo-
si milasir mugamsiinasligin aktual mosoalasidir.

Azorbaycan musiqisiinasliginda musiqi osorlori, eloco do mugamlarimiz, ¢agdas
musiqisiinasliqda taninan Rusiya-Avropa nozari baxislar ilo tohlil edilir. Tobii ki, bu
tohlil metodu timumi gobul olunmus standart anlayislara osaslandig iigiin, genis musi-
qgi ictimaiyyati torafindon anlasilir va dastoklonir. Ancaq milli musiqinin, xiisusilo mu-
gamlarimizin aragdirilmasi zamani bazan bu tohlil komponentlori bazi anlayislari tam
aydinlagdirmagq tiglin yararli olmur. Yaxin Sorq 6lkalorinds Avropa terminologiyasi ilo
yanasi, mugamin (analoji novlarin) bohrli vo bohrsiz janrlarinin xiisusi terminologiyasi
da islonir. Azarbaycan mugamsiinasliginin da xiisusi terminlari var. Ancaq mugamin
Yaxin Sorq miqyasinda todqiq edilmasi yeni, zoruri anlayislari ortaya ¢ixarir. Bu anla-
yiglarin klassik, yaxud yeni terminlorlo adlanmasi aktualligi yaranmigdir.

Nozariniza gatdiraq ki, mugam sahasindoki pedaqoji va praktik ifagiliq tocriibasi
ilo yanasi, uzun illor iran destgahlari, iraq magamlari, Tiirkiye makamlari vo Xalg mu-
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sigisini, eloca do klassik musiqi risalolorini arasdirmisiq. Hazirki moagaloda miioyyan
etdiyimiz boazi nozari mosalalar va yeni anlayislar, mugamlarimizin tohlili {i¢iin vacib
hesab edilon tahlil vasitalorindan yaranan yeni terminlarin bir gismi bu magalads tog-
dim olunacag. Yeni terminlorin adlanmasinda onlarin funksiyalarii daha dolgun oks
etdiron doyisiklik edils bilar. Galacakda problemlarls iizlosmamoak iigiin, yeni termin-
lorin adlanmasinda timumislok terminlordan istifado etmomisik. Tatbiq etdiyimiz ter-
minlari cizgi ilo isaralomisik.

Milli mugamsiinashgimizin durgunluq v? inkisaf illori

Musiqi tariximiza bir nazar yetirsok dorhal malum olacaq ki, bu giins kimi Azar-
baycan mugamlari miixtalif soboblordon imumi sistem soklinds todqiq olunmayib.
Bildiyimiz kimi, Azerbaycan mugamu iran, Iraq, Tiirkiyo vo daha genis oraziys yayil-
mis musiqi ailesine aiddir. Demak bu sanatin koklari yalniz Azarbaycanda deyil, daha
genis cografiyada axtarilmalidir. Sovet rejiminin yeni elmi nailiyyotlora yol agmasina
baxmayaraq bununla belo mugam sonatino lageyd idi. Yeni sovet musigisinin yaradil-
masina 6nam verilirdi deys rejimin tozyiqi ilo mugam arxa plana ¢okilmisdi. Olds olan
mugamin elmi moanbalorini arasdirmaga cohd edanlar isa tagiblora maruz galirdi. Hom
do sovet dovrii baglandig1 zamanda adigokilon 6lkalorls alage tamam kasilmisdi. Ona
gora lazim olan elmi moanbalar aldo olunmurdu. Bir tarafdon do tarixi isgallar natico-
sindo elmi monbolorimiz talan vo mohv edilmisdi. Bu giin axtardigimiz klassik Azor-
baycan musiqisiinaslarinin aSarlori diinyanin métabar kitabxanalarinda askar olunur.
Digar torafdon bir ¢ox elmi manbalarin arob-fars, yaxud tiirk dilinds arab olifbasi ilo
yazilmasi da problem yaradirdi.

Bu ¢atin zamanlarda U.Haciboyli miibarizo apararaq mugamin, mugam ifagilari-
nin, mugam ifa edon alstlorin miidafiosine galxmis vo mugamin todris edilmasins nail
olmusdur. Sonraki illorde U.Hacibayov tarofindan “Azorbaycan xalg musigisinin asas-
lar1” [1] elmi aSorinin yazilmasi vo mugam musiqisiylo bazi Avropa musiqi janrlarinin
sintez edilmosi, boyiik taraqqiys yol a¢di. Bu hadise, mugam musiqi dilinin Avropa
musiqi dilina torciimasi kimi gavranilir.

Miiasir dovrde miistaqil respublikamizda biitiin ¢atinliklor aradan galxmigdir.
Olko rohborliyinin sayi ilo kegirilon beynslxalq “Mugam simpoziumlar1”, “Mugam
misabigalori” buna bariz niimunadir. S.Urmovi, ©.Maragayi, F.Sirvani, Mirzo bay,
M.Novvab vo basqa musiqisiinaslarimizin elmi irsinin torciimo olunmasi mithiim ad-
dim oldu. Mugamin beynalxalq miqyasda toblig edilmasine va todqiqatina “ev sahibli-
yi” edon Azorbaycanin bugiinkii soraitds artiq mugam nazariyyasini yaradib ona sahib
¢Ixmasinin zamant gatib.

Mugamat sistemi. Sas sistemimiz.

Tamal magam. Tamal tonalhgq.

Mugamat sisteminin borpa edilmasi bizo lazimdirmi? Bu masaloys aydinliq go-
tirmak tigiin bir nego esitmoadiyiniz sual saslondirak: “Sur” — “Cahargah” kegidi, “Ba-
yati-Siraz” — “Hisar” kegidi, “Siistor” — “Bayati-Qacar” kegidi, “Rast” — “Bayati-Isfa-
han” ke¢idi neca edilmolidir? Bu mugam va séboslor hansi interval miinasibatinds yer-
losir? Bu suallara dogru cavab vermok {i¢iin mugamat sistemini tanimaq lazimdir. Mu-
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gamat sistemi mévzusunun qapali qalmasi bels bir fikir formalagdirib ki, mugamlari-
mizin har birinin 6ziinomaxsus daqiq qurulusu var va bu qurulus toxunulmaz, dayisil-
mozdir, mugamlar bir-birine miidaxils eds bilmaz. Oslinds iso mithafizokarliga sobab,
mugamat sistemi haqqinda informasiyanin olmamasidir.

Biitiin mugamlarin vo sébalarin bir-birino baglanma yollar1 var. Bunlar imumi
bir sistemin igindadir. ©nonavi olaraq bozi mugamlarimiz bir nega tonalliqgda, bazilori
ISo miioyyan Saboblordan asil tonalhiglarindan konarda icra edilib. Ehtimal olunur ki,
bu amil ds tadqgigatgilarin mugamat sistemini barpa etmolorins ¢atinlik toradib. Mass-
laya aydinliq gatirmok tigiin ilk névbada Sas sistemimizi tanimaliyiq.

Azorbaycan mugamlarinin sas sistemi, mugamlarimizin ifa olundugu pardali
alotdo axtarilmalidir. Bu alat olbatto ki, tardir. Temperasiyali sas sistemino kecid za-
mani, tarin qolunda macburi pards yerdoyismolori edilmisdir (“tarimizin pardalori”
¢ox genis bir mévzu oldugu iiglin hazirki magalads toxunulmayacaq.) Naticads Sassi-
rast temperasiya edilmis soklo diison mugamlarimiz, 6z saslonmasiyls aid oldugu Ya-
xin Sorg ailasindan nisbaton ayrilmisdir.

Sas sistemimiz mugam (analoji novlari ilo) cografiyasi ti¢iin imumi toloblors ca-
vab veron, S.Urmovinin etalon 17 pillsli sassirasina asaslanir. Demali, bu sistemin qu-
rulusu dorindon dyranilmalidir. Bundan sonra tarin pardalorinds temperasiyadan 6nco
va sonraki yerdoyismoalor hagqinda dogru roy sdylomak olar.

Bu sassirasinda asas pardalorin say1 7 dir. 7 pillali diatonik sassirasini amala go-
tiron iso biitiin Yaxin Sorq mogamlarmin téronma manbasi, gadim musigi risalalarinds
“ana_dong” adlandirilan tetraxorddur. Yaxin Sorq mugam nazariyyasina bolod olan
U.Haciboyli homin tetraxordu osas tetraxord hesab edib [1, s.21]. Klassiklor 7 tomal,
asas saslordon amalsa golon mugami “Rast” adlandiriblar. Natural sassirali birinci bas
mugam Rasta mugamlarin anasi - “timmiil makam” da deyilib.

Rast mogaminin pillalori digar magamlara da aid olan timumi funksiyalara ma-
likdir. Biitiin mugamlarin toranisi, mévqgelari vo qarsiliqli miinasibatlori Rast mugami-
na nisbatlo toyin edilir. Osas tetraxordlardan toskil olunan Rast mogami tamal ma-
gamdir. Onun tonalligi tamal tonallig hesab olunur, tonikasi kompleks magam siste-
minin baslangic, tamal sasidir.

Tomoal moagam va tomal tonalliq anlayiglarinin na dorocads aktual oldugunu bil-
diron suallart qeyd edok:

1. Rast, Sur, Segah mogamlarinmn ardicilligi vo miistorok magam omalo gotirmasi
Azorbaycanin bohrli havalarinda vo biitiin Yaxin Sorgin bohrli va bohrsiz musigi janrlarin-
da tosdiq olunur. “Rast”, ardinca “Sur” mugamlarinin isitinad tonlar1 bir ton interval ms-
safosinds yerlogonds miistarok magam amolo gatirir. Bas niys gora Azarbaycanda “Rast”
Vo “Sur” mugamlar gk sas tonuna istinad etmoklos dissonans miinasibotds yerlogir?

2. Instrumental vo vokal “Rahab”, “Siistor”, “Bayati-Kiird” mugamlarinin miix-
tolif tonalliglart necs izah olunur?

3. Bes Segah tonalligindan hansi asasdir va niys gora?

Riyaziyyat elminds bels bir anlayis var, 1 ragamina nisbatlo digor ragomlor ya-
ranir vo hesablanir. Bu prinsiplo Azarbaycan mugamlarinin istinad noqtosi, 1 rogomi-
nin, yani tomal sasin yeri miioyyoan edilmalidir ki, ona nisbatlo biitiin mugamat sistemi
tayin olunsun. Tamal sas, tamal mugam olan Rastin tonikasidir. Sas sistemimizds Rast
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tonalliginin neca toyin edilmoasini “Mugam tonalliglarinin transpozisiya problemlori”
adli moagalomizds [2] agiglamisiq.

Sual yaranir ki, “Rast” mugaminin tonallig1 klassiklor torafindon hansi sortlorlo
toyin olunub? Bu tonalliq tomal sasin yeri insan sasinin diapazonuna asason miiayyan
olunub. Tomal sasin ucaligr bomds elo segilmalidir ki, 0 sasdon kvarta asagi oxumaq
(toxminon d* — g¥ aras1) miimkiin olsun. Tomal sos bu mdvqeds segilonds lazim olan
yuxart oktava vo daha {ist saslorin oxunmasina imkan yaranir. Tarin sossirast da bu
gayda iizra tomal sesdon ¥ (pianoda e¥) kvarta asagida yerloson c* (pianoda h®) sasin-
don baslanir. Tomal sas olan Rast tonikasindan kvinta asagi pardo yoxdur vo olmama-
lidir. Bu barado U.Hacibaylinin miinasibati cox doyorlidir: “Qeyd etmok lazimdir ki,
mayalorin heg birinin alt kvintast yoxdur. Bu o demakdir ki, alt kvinta nainki mayaya
tabe olur, oksino 6z tist kvintas1 kimi mayani 6ziins tabe edir” [1, s. 33].

Miioyyon etdiyimiz kimi Azorbaycan vo fran mugam praktikasinda tomal tonal-
liq (t.tnl) kicik oktavanin ¥ sasine (pianoda e“notu) istinad edir. F¥t.tnl iizro yeddi asas
pardalorda markazlogan Azorbaycan mugam va sébalorinin asil tonalliglar1 belo si-
ralanir (Nimuns 1).

Niimuna 1.
Hicaz
f Rast Sur Segah Bayati Qacar Nova Bayat Kiird 1Hﬂsalr
)™ 4 +1 12 Py PO
7\ | bheae [ @ ] ~F
{ fanY P 1)L @) PO
:)_V [ @] ~F
T Ck Cs T T Ck

Goriindiiyti kimi, toamal mogamda bazi mugam va s6balorin istinad tonlarinin in-
terval miinasibati, registr movqgelari vo miistorok mogam miinasibati onlarin modulya-
siya imkanlarini aydinlagdirir. Ancaq mugam tonalliglarinin transpozisiyasinin elmi
osasini anlamagq ti¢iin “ev” anlayigi 6yronilmolidir.

“Ev” anlayisi

Onco bu molumati ¢atdirmagq istordik ki, “ev” anlayisinin mahiyyatinin agilmast,
onun sistemi, ¢agdas Yaxin Sorq musiqistinasliginin hallini tapmamis an aktual maso-
losi kimi ag1q qalmaqdadir. Mugam musiqisini formalasdiran osas tinsiirlordan biri do
pards “ev”lari ilo olagodardir. Uzun illor orzindos apardigimiz todgigatlar naticosindo
pords “ev”lorinin movqe tayinati, onlarin funksiyalart va sistemi, ii¢ pardo “evi”’indo
gruplasan mugam vo s6bolor haqqinda bilgilor alds etdik. “Ev” anlayisi homginin mo-
gamlarin kvarta-kvinta qurulusu ils slagodardir.

“Ev” (xana, manzil) anlayigina bir ¢ox musiqisiinaslarin asarlorinds rast galirik.
Asagida qeyd olunan musiqisiinaslarin asarlorinds “ev” anlayisi parda, mogam istinad
pillasi, gorar tonu, kadans sokli kimi toxmin edilir. Bu termin Ohmad oglu Siikrullahin
(1388-1489) “©Odvari musiqi” adli asarinds “ev” [3, s.126], Hoariri bin Mohammadin
Kirsohri Odvarinda (1469 il) “ev” [4, s. 43-56], Kadizado Mehmed ol-Tirevinin Risa-
leyi Odvar asarinds (1482 il) “xana” [5, s.34-37], Seydinin ©l-Matla (1504 il) asarinda
“ev” [6, .23, 36, 37], Mirzs bayin Musiqi risalasinds (1610 il.) “xana” [7, s.52,53] ad-
landirilmigdir. Aragdirmalar naticasinds “ev” anlayisinin doqiq funksiyasini iso Kirse-
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hirli Yusuf ibn Nizameddinin musiqi risalasindan olds etdik. Bu barads iralido malu-
mat veracayik.

Owvalca “ev” anlayisinin dyronilmasinin na doracads aktual oldugunu bildiran
bazi suallar1 arasdirmaliyiq:

1. Kvarta-kvinta dairalari hansi nazori gaydaya asasan toyin olunmusdur?

2. Niya gors ud, tonbur, kamanga, tar, setar kimi alatlorin tellori Klassik vo ¢ag-
das zamanda kvarta-kvinta interval nisbatlari ilo nizamlanir?

3. Niyo géro Azorbaycanda-iranda qohum mugamlarin tonalliglari, eloco do
Tiirkiys sodd makamlarlnln tonalliglart kvartalarla s1ra1an1r‘7

4. Niya gors 1a¥ (a — lya komma bemol), “e¥ Segah tonalliglarina rast, sur mo-
gamlari va oksine f¢Rast vo g Sur tonalliglarina segah moqamu transpozisiya edilo bil-
moz?

Avropa musigi nazariyyasinds kvarta dairslorinin yaranmasi yalniz riyazi hesab-
lamalarla izah olunur. Oslindas iss bu suallarin iimumi bir cavabi var. Osmanlt musiqi-
siinas1 Dmitri Kantemiroglunun (XVII asr) “Kitab-i [lmiil Musiqi ola Vochil Hiirufat”
adl1 asarindon: “Sadd mugaminin torifi: — Bir mugam asil yerindon, onun magam toni-
kasinin IV pardasine kogiiriiliib orada icra edilirso (transpozisiya) homin mugamin
saddi alinir. Kogiiriilmo bir dordlii (xalis kvarta intervali — S.1.) altda va ya istda do
ola bilor” [8, s. 42]. Burda mévzu transpozisiyasi haqqindadir. Sual yaranir ki, niys
g0ra x.4 asag1, yaxud yuxari koglirma edilo bilor? Mantigi natica ¢ixir ki, bir magamin
istinad pardasiylo x.4 yuxari vo asagi pardonin uygunlugu var.

S.Urmovinin “Kitab al-Odvar” adli musiqi risalesinds XI fosil magamlarin tran-
spozisiyasina (intiqal) hasr edilmisdir. Miollif yazir ki, “Siz har bir daironi (oktava
hacmli magam, lad — S.1.) istadiyiniz tondan (17 tobago — S.1.) baslaya bilarsiniz, an-
caqg bu halda deyirik ki, bu dairs 6z yerinds (asil tonalliginda) deyil” [9, s.51]. Urmavi
12 mogamin 17 tobagoys kdgiiriilmasinin miimkiinliyii fikrini irali siiriir. Biri osil to-
nallig1 oldugu iiciin qalan 16 tonalliga transpozisiya edilmodon bohs edilir. Ancaq
apardigimiz tadqiqat bu fikrin tam dogru olmadigini {ize ¢ixardi. Bir maqamin 17 par-
daya deyil, miioyyan pordalora kogiiriilmasinin miimkiin oldugunu miioyyan etdik.
Burda da eyni magamlarin heg bir doyisiklik olmadan x.4 masafalordoki pardalors ko-
ciirtilmalorinin sahidi olduq. 17 pillali sassirasinin miixtalif daracalorinds eyni funk-
sionalligi ilo segilon va X.4-larla tokrarlanan {i¢ pards nazorimizi calb etdi. Ancaqg bu
ti¢ pardanin necs adlanacagini bilmirdik. Magam cahstdon 1-ci Rast, 2-ci Sur, 3-ci Se-
gahin istinad saSine uygun idi. Arasdirmalarimizi davam etdirib nohayat bu iig, xiisusi
pards haqqinda malumat slds etdik.

Osmanli dénominin musiqistinasit Hizir bin Abdullahin 1441 ilds yazdig “Kita-
biil ©dvar” asarinds “ev” anlayisi dogru gostarilib [10, 5.182]:
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Der Sifat1 Eb'ad ve Beyam Perdehay: ki ve Mistan ash ¢ist

...... Yekgah| Ya'ni nokdadur ve asildur su'be eydurkifgss] teslis

1 S

'Y Di‘xgah Ya'ni "su'be sanidiir” [964} asildur ve hem badi | tesdis
" Ya'nt sube- dar asild h

3 Segah a'ni su'be saﬁiagﬁl dﬁras ur ve hem terbi’

“ Ya'ni sube-1 rabf'diir asildur ve hem atesidfir mukarew

4 Cargah ve mukabile ne

---- Peng- .

5 gah Yikgah pencigah dtigadh penc¢gah Cargah

. Sisgah Ya'ni hiiseyni ve hem diagahi sani diir

...... Heft- Ya'ni hisardur ve sigahi sani dur

7 . gah ------- 1 =

_Hest- | Ya'ni gerdaniyyediirki yikgdh mukabildiir ai
5] eah mastar temam r

2-Ci cadvaldo miallif yekgah pancgah, diigah pancgah yazir. Miiayyan etdik ki,
pancgah pordasi 6ziinden yuxari pardalorlo miinasibatdo yekgah evi, 6ziindon asagi
pardalarlo miinasibatds isa diigah evi olur. Yoni iki doyiskon, avazlonan eva aiddir.
Torciimoa edilmads sohv olaraq Segah evi Kiigok pardasi re bemol sasi kimi geyd olu-
nub. Miioyyan etmisik ki, alterasiya edilmis bemol pardslorin, Segah evi olmast miim-
kiin deyil. Bu barads “Mugam tonalliglarinin transpozisiya problemlori” [2] adli mo-
galomizdo molumat vermisik.

Osmanli dénominds Tiirkiyads yasamis Kirgehirli Yusuf ibn Nizameddinin 1411
ildo yazdig1 “Risaleyi musiqi” asorinds “ev” anlayisi tam doqiq gostorilir. Oldo etdiyi-
miz on gadim Vo dogru molumat budur. Miallif rast mogaminin pardolarini, onlarin
aid olduglar1 “ev”lariylo birlikds geyd edir [11, s. 32]:

Daireyi Rast.

f¢ dairs — Yekgah evi Rast (g, Diigah homan (a“), Segah homan (h¥), Cahargah
homan (c'), isfahan (d%).

Dis dairs — yuxaft pardalor: Yekgah evi Gordaniyys (gV), Segah evi Hisar (fis®),
Diigah evi Huseym (eh). Asagi pardolor: Segah evi Hisar norm (fIS ), Diigah evi Hii-
seyni norm (e), Yekgah evi isfahan norm (d“).

Niimuno 3.
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Gostarilon terminlori, Azarbaycan mugam terminlaring torctimo edok:

Yekgah evi gordaniyys - yoni, rast mugammin yekgah evino aid olan Iraq
sObasinin istinad tonudur.

Segah evi hisar — yani, segah mugaminin segah evino aid olan Hisar s6basinin
istinad tonudur.

Diigah evi hiiseyni — Yani, sur mugaminin diigah evinos aid olan Hicaz s6basinin
istinad tonudur.

Yekgah evi isfahan — yani, yekgah evino aid olan Isfahan mugammin istinad
tonudur.

Miioyyan etmisik ki, geyd olunan “i¢ daira”, “batini magam”dir (i¢_magam),
“dig daira” iso “zahiri magam” (dis_magam). 9sas tabaganin arazisi i¢ dairs, “batini
mogam”dir. Bu orazido mugamlarin asas hissasi, mayalarinin mogam orazisi yerlosir.
Buna 9sil tabagasi deyirik. Osil tobagasi, asas moagamlar {igiin ortaq olan 3sas penta-
xordda ohats olunur.

Miisllifin geydlorinds asas tetraxorddaki eyni pards “ev”lorin kvinta iist, kvarta
altda tokrarlarin1 goriiriik. Demok molum olur ki, kvarta dairalorini yaradan “ana
dong” adlanan osas tetraxordlardir. Daha dogrusu asas tetraxordu amalo gatiron fig
pards “ev”inin (Yegah, Diigah, Segah) 3 sasdon bir tokrarlanmalari prinsipi tizro dovr
etmoloridir. Bu prinsiplo todgigat apararaq digor asas tetraxordlart miiayyanlosdirib,
tam sistemi borpa etdik.

Ucg parda “ev”inden ibarat olan asas tetraxord.

Niimunos 4
Rast Sur Segah

G 204s. A180s.B'114s.C

Ug parda evini neca toyin etmoli suali meydana ¢ixir. Ug parda “ev”i, tomal mo-
gamda ikigat “moagam diiyiinii” ilo tam miisyyon olunur. Birinci qat {ist, alt sekunda
intervallari, ikinci qat iso ist, alt tersiya intervallari ilo ohats olunur.

Niimun? 5
Yegah evi Diigah evi Segah evi
A 1 ' '
¢ () dl‘ ]]E (7] dl‘ i [ ] 2 . 1
% #1 & i® ® ® — 1l
Ck  Cs T  Ck "cs T Ck Gs T Ck (s T

T =204 sent. C,= 180 sent. C;=114 sent

Miirakkob magamlarda, ikigat mogam diiyiiniine daxil olan pards “ev”larini tos-
digq edon otraf pardslorin interval miinasibati doyiso bilor. Bu halda pards “ev”larinin
monofunksionalliginda par¢alanma bas verir. Belo vaziyyatds eyni parda, atraf hor bir
saslo miinasibatina gora forgli pards “ev”ina ¢evrilir. Yani eyni pards doayisken, avoz-
lonan pards “ev”i funksiyasina sahib olur. Buna gora do miirokkob magamlarda pards
“ev”lori asas olamotlorin istiinliiyii ilo toyin olunur. Bu gayda ilo miirokkab moagam-
larda “Yekgah evi”no aid olan “ssas ton”lar da miiayyanlosir.
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Belaliklo, gohum tonallarin yaranmasi, telli alatlords tellorin kvartalarla koklon-
moasi mohz 1-2-3-1 dairasins asaslanir. Kvartalarla koklonon alatlords Yegah, Diigah,
Segah pards “ev”lari, eyni masafolordoki pardalars istinad etdiyi ti¢iin onlarin simmet-
riyasi amalo galir. Oyani niimunalorls tarimizin qolunda baslangic Yegah, Diigah, Se-
gah parda “ev’larinin yerlorini gdstorok: Kok vo sari teldo IV pardo f-b¥ saslori Yek-
gah “ev”ino aiddir. Aciq sar1 vo ag teldo gk-c1 saslori Diigah “ev”ino aiddir. Sar1 vo ag
teldo 11 parda, a*- *d' komma bemol soslori Segah “ev”ino aiddir.

Sual yarana bilor ki, qalan h*-e' Segah tonalliglar necs toyin olunur? Osas tetra-
xordun 6ziiyls birlikds 7 doracasi vardir. II deracs osas tetraxord g* sesine diisiir ki,
onun da Segah “ev”i tarimizin V pordasidir. Yoni sar1 vo ag teldo h*-e! Segah tonallig-
lar1 alinir.

Tamal Yekgah “ev”inin asas mugami Rast, tamal Diigah “ev”inin osas muga-
mi Sur, tamal Segah “ev”inin asas mugami Segahdir. Biitiin mugam va sobalor, onla-
rin istinad tonlarinin aid olduglart “ev”lora goro miixtalif doracalords qruplasir. Misal
tiglin Segah “ev”larino aid olan mugam va sobalor, Yekgah vo Diigah “ev”lorindon ifa
edilo bilmaz. Bunu Zslzal sas sisteminds etmok miimkiin olur. Ancaq bu halda iki sis-
temo aid mogamlarin bozi masafolords garsilagsmasi ciddi ahong pozgunlugu yaradir.
Segah mugaminin Yekgah pordasindon icrasi iso “suraton mugam” omalo gatirir. Se-
gah “ev”larina aid olan mugam vo sobalordon bir negasini misal gostara bilarik: Se-
gah, Hisar, Muys, Manandi-Miixalif, Maglub, Hiimayun-asl, Yaxin Sorq mogamlarin-
dan Iraq, Ruyi-iraq, Basto-Nigar, Bosto-Isfahan, Miistoar, Tarkibi-Soba, Miibargoe, Ro-
havi-osl, Hicazkar-osl, Ovcara, Huzi, Bahri-Nazik, Govost va s.

Notico olaraq aparilan tocriibalordon molum olur ki, eyni evs aid olan sos tonlar1
0z tetraxord vo pentaxordlart ¢or¢ivasinds ortag melodik, harmonik vo mogam funksi-
yalarma malik olurlar. Ona gors do ailo mugamlar (farr mugamlar) eyni evlords omo-
lo golir. Misalgiin rast ailosine daxil olan mugamlar x.4-larla siralanmis 5 Yekgah ev-
loring aiddir. Yoni g — ¢ — f — b — es. Eloco do Segah mugaminin variantlar: eyni 2sas
tetraxordlarin Segah evlorino aiddir.

g Yekgah evi — *h Segah evi (Xaric segah)

¢ Yekgah evi — e Segah evi (Orta Segah)

f Yekgah evi — *a Segah evi (Mirzo Hiiseyn segahi)

b Yekgah evi — 'd Segah evi (Yalxin Segah)

es Yekgah evi — g Segah evi (Hasim Segah, Yetim Segah)

Burdan da 5 Diigah evi, yoni Surlar toyin olunur. Eyni evas aid olan mugam qu-
rumlarinin miiayyan doracado ortaq icra, magam Vo sissiralarina malik olmasi, onlari
biri-birino yaxinlagdirir vo kegid imkanlarini asanlasdirir. 3 eva aid olan mugam vo $6-
balorin ortaq melodik idaragiliys malik olmasi barads iralido molumat veracayik.

Tomal maqamin daxili qurulusu.

Mugam registrlari. Siitun pillalor.

Diqqgot etsok gorarik ki, toamal mogam zonalarmin boliinmolori tosadiifi deyil.
Klassiklor biitiin 12 magami tetraxord va pentaxordlarin qovusuq birlosmasi soklinda
gostariblor. Tetraxord magamin alt, pentaxord iso a9sas hissasidir. Alt tetraxord homin
moqamlarda ikinci gat gevrimindo iist torofo kdgiiriiliir. Uzeyir Haciboyli da 6z nozori
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konsepsiyasinda maqamlart gostorarkan, alt tetraxorlarin ¢evrimini nozards tutmusdur.
12 moagamin asas hissasinin pentaxordla gostarilmasi tosadiifi deyil, pentaxordun asas
mogam vahidi olmasindan irali galir. Bu barads iralido bahs edacayik. Eloco do Rast
mogaminin (S.Urmovi, ©.Maragayi) alt hissasi asas tetraxord vo asas mogam zonasi
asas pentaxorddan ibaratdir [9, .87, 12, s.111]. 7 asas pentaxorddan mugamlarimizin
mayalorinin yerlosdiyi 1-ci pentaxordu tamsl pentaxord adlandirdiq.

Niimund 6
0 : .
F A\ ! ho (7]
[ [anY 1 - L\[~] L
A\ z ‘44{6’ [#] e
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Bu magam ikinci gatda tokrar edilondo, ikigat genislonmis rast magami amala galir.

Niimuna 7 (I*' - birinci siitun pilla)
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Omoala galon magamda asas tetraxord vo pentaxordlari birlagdiran pillalar tamal
magam tabagalarinin ayrilma ndqtoloridir. Bunlarin orazilorino miiasir termino-logi-
yaya uygun olaraq registr deya bilarik.

Azorbaycan mugamsiinasliginda sorti registrlordan istifado olunur. Genis diapa-
zonlu bir magamin mayasi onun bom registri, hamin magamin oktavasi zil registri,
arada galan hisso iso orta registri hesab olunur. Ayrica bir magamin 6z daxilinds belo
registr bolgiisii dogrudur, ancaq bu sorti bolgiidiir. Azorbaycan mogamlarinin sistemli
registr codvali iso miiayyan edilmayib. Klassik musigisiinasimiz Mir Mohsiin Navvab
1884 ilds yazdig1 “Viizuhiil-orqam™ asarinda [13, s.39, 41, 42] registr boliinmasinin 3
soviyyali cadvalini tagdim edib. Bam registrin haziz, orta registrin miyanxana, zil re-
gistri isa 6vc adlandigi geyd olunur. Cadvalda registrlorin sarhodlori gostarilmayib.
Ove vo hoziz adli gusoler oldugu iiciin bu terminlori islodo bilmorik. Miyan registri
(manas1 orta) isa orta registro uygun goalir. Hom do vokal mugamda pasxan, miyans-
xan, zilxan terminlori islanir.

XIV asrin birinci yarisinda yasamig tiirk asilli musiqisiinas Salahoddin Sofadi
(1297-1363) ilk dofa 24 s6ba cadvalini vo onlarin asas melodik sxemini toqdim etmis-
dir. Onun “Risalo fi ilmil-musika” adli asarinds [14, $.38] osas 7 pordadon altdaki
zona taxt (monasi - alt), istdoki zona iso fovq (monasi - iist) adiyla qeyd olunub. Biz
asas mogamlarin maya hissasinin tomal pentaxordda yerlosdiyi tiglin bu zonan1 “asil”
adlandirdiq. Beloliklo timumi bir naticaya golorok miinasib bildiyimiz registr adlarini
tayin etdik. Fx tomal tonalligina asasan:

1. IV — 1 pillolor arasinda c — fi osas tetraxorduna asaslanan Taxt registri

12
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2. 1—V pilloler arasinda fi — ¢* osas pentaxorduna osalanan Osil registri

3. V — I pillolor arasinda c'- f* osas tetraxorduna osaslanan Miyan registri

4. 1>~V pillolor arasinda f* — ¢ asas pentaxorduna ssaslanan Fovq registri

5. V2 — I pillolor arasinda ¢® — 2 asas tetraxorduna osaslanan zil Miyan registri
(Isaralor: “IV— dérdiincii alt pills, 1?— birinci pillonin oktavas.)

Niimuno 8
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Tacriibado Taxt vo Miyan mogam toboagalori, 6ziinii “tamlasdirmaq” tigiin st to-
rofdon bir tam pards genislonarok pentaxord amals gatirir.

Niimuns 9
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Daha bir aktiv magam tobogosi var ki, 1V asas pentaxord osrazisins diisiir. Onun

alt sinirt b¥ | {ist smur iso f* pillosidir. Bu pentaxord asil vo miyan magam tabagalorinin
arasinda yerlosir.

Numunas 10.
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Rastin Vilayati, Surun Sur-Sahnaz, Mirzs Hiiseyn Segahinin Miixalif araliq me-
gamlarmin sassirasinda, hom 1V, hom dos V asas pentaxordlarin pillalori istirak eloyir.

Hor bir asas pentaxordun alt vo iist sinir saslorini siitun pillalar adlandirdiq. To-
mal magamda iso iki osas tobago var, qalanlar onlarin miixtalif yiiksoklikds tokrarlari-
dir. Birinci asil tobagasidir (tamal pentaxord), ikinci miyan tobagosidir (V asas penta-
xord). Bunlarm siitun pillalori imumi maqam sisteminin siitunlari oldugu {igiin asas
siitunlar adlandirdiq. Belaliklo asas siitun pillalar, tamal magam tobagalarinin sarhad-
lorini miiayyan edir. Tomal magamin asas harmonik vo melodik dayaqlari siitun pille-
lora diigiir. Siitun pillalor movqe toyinedici kimi 6ziini gostarir. Belo ki, mogam tobo-
galarindaki istonilon istinad tonunun mdvgeyini tanitmagq {igiin, melodik prosesds bu
tobagonin siitun pillslori vurgulanir, yoni melodik moarkaz siitunlara somtlosdirilir. Bu-
nunla homin ist tonunun mévqeyi ilo yanasi, onu ohato edon melodik vo mogam xiisu-
siyyatlori do gostarilir.

Osas siitun pillalorin mévgelorina goro adlart:

1V - pillays istinad edon siitun — alt siitun (alt st.)
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| - pillaya istinad edan — tamal siitun (tamal st.)

V - pillays istinad edan — orta stitun (orta st.)

I? - birinci iist (oktava zil) pilloys istinad edon — I1 tomal siitun (zil tomal st.)

V2 - besinci iist pilloys istinad edan — II orta siitun (zil orta st.)

I — pillaya istinad edon — tigiincii st siitun.

Osil tonalliglarindan icra olunan zaman Rast, Sur, Segah, Bayati-Qacar, Hiima-
yun moagamlarinin ikinci asas sobalori, eloco do Siistor, Rahab, Nava, Mahur-hindi,
Bayati-Isfahan, Sahnaz mugamlarinin mayalori orta siitun pilloys istinad edir. Umumi
orta dayanacaq da orta siitun pillays diisiir. Bunlar orta siitun pillonin na daracads oho-
miyyatli oldugunu {izo ¢ixarir. Mugam registrlorlorinin nisbi, sorti adlar1 vo onlarin
asas siitun pillalorlo ayrilmast:

1. Alt st. — tomal st.aras1 Alt registr ¢y — fi

2. Tomoal st. — orta st.aras1 Osas registri f— c*

3. Orta st.— Il tomoal st.aras1 Orta registr ¢* — f*

4. 11 tomal st. — IT orta st.aras1 Zil registr f'— ¢?

5. Il orta st. — Il tomal st.aras1 Ortanin zil registri ?—f

Genislononds alt registr c,— gy, orta registr ¢* — g* diapazonunu ohata edir. Azor-
baycan-Iran mugamsiinashiginda osas tetraxordun Yekgah evi — Rast, Diigah evi — Sur,
Segah evi — Segah mogamlarinin istinad tonlaridir. Natico olaraq:

Osas registrdo: Osas rast, asas sur, 25as segah magam istinad tonlari,

Orta registrda: Orta rast, orta sur, orta segah magam istinad tonlari,

Zil registrdo: Zil rast, zil sur, zil segah mogam istinad tonlart,

Alt registrda: Alt rast, alt sur, alt segah magam istinad tonlar1 kompleksi amala
galir.

Niimuna 11
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Kok saslar (asas ton). Melodik takan.

U.Hacibaylinin Azorbaycan mogam sassiralarinda miioyyan etdiyi osas ton funk-
siyasi ¢ox vacib ahomiyyoto malikdir. Uzeyir boay asas moqamlarimizin mayalorindoki
asas tonlar1 dogru miiayyanlasdirib, melodik funksiyalarini gostarmisdir. O, “Azarbay-
can moqamlarinin mayslari hagqinda” bahsinds geyd edir: “Cahargah mogaminin ma-
yasi asas ton olmagla yanasi, Cahargah magam Sassirasina daxil olan asas tonlarin ter-
siyas1 va alt kvartas1 vozifosini dasiyir” [1, s.32]. Uzeyir bayin noyi anlatdig: barada
0z fikrimizi golocok mogalolorimizds agiglayacagiq. Ciinki burda ¢ox dayarli bir mot-
lob var. Uzeyir boy “asas tonlar” séylomasiyla, dolay1 yolla bir magamda bir deyil, bir
nego asas ton oldugunu bildirmisdir. Ancaq o, “Azarbaycan xalg musigisinin asaslar1”
asarinds yalniz mayalordoki vacib asas tonlar1 gostormokls kifaystlonib.

Arasdirmalarimizla rast, sur vo segah moagami asas tonlarinin eyni, tomal Yek-
gah “ev”ing, eloca do digar asas mogamlarin asas tonlarinin da basqa doaracali Yekgah
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“ev”larinag istinad etmolorini miioyyan etmisik. Todqgiqgatlar naticasinda 17 pillali sassi-
rasinda omalo golon Yekgah “ev”lorinag istinad edon saslorin an iistiin funksiyalara ma-
lik olmasini agkar etdik. Yekgah evina aid olan sas, 6z tetraxordunun rohbari, hakimi,
asas idaroaedicisidir. Milli sazimizin qolundaki “kok parde”lor mohz Yekgah “ev”ino
aiddir [15, s. 47-57]. “Kok pardo™nin asiq harmoniyasindaki rolu, baslangic sas, mo-
gamlarin dayaq noqtasi olmasi asiq musiqisinda dos tosdiq olunur. Ata-babalarimizdan
galan ananoani davam etdirarok Yekgah “ev”ina istinad edoan saslori “kok sas” adlandir-
dig. “Ton” anlayis1 interval 6l¢ii vahidi kimi terminlosdiyi iigilin biz “ton” terminini
daha miinasib olan “sas” termini ilo ovaz etdik.

Ciddi gaydalarla qurulmus Azarbaycan mugamlarmin melodikasinda kok saslo-
rin halledici rolu var. Kok saslor mugam musiqisindon basqa, folklor, asiq, marasim,
dini musiqgimizds do 6ziinii gostarir. Kok saslorin aparici funksional shamiyyatini sii-
but edon iran, iraq, Tiirkiyanin hom mugam, hom da xalg musigisinden saysiz niimu-
nalar gostars bilarik.

Hor bir asas tetraxordda olan kok saslor iimumi mugam melodikasinin asas qu-
rucularidir. Kok saslorin idaragiliyt 6z aralarinda tonzimlonmis sokildo paylanib,
kompleks idaroetma sistemi omala gotirir. Biitiin mugam, s6ba-gusoalorin baslangic vo
daxili melodik prosesi, dayaq morkazlori kimi kok saslorin nazarsti altinda bas verir.
Osas siitun pillalors istinad edon miihiim kok saslor osas idaro moarkazlori kimi funk-
sional cohotdon daha istiindiir.

Niimuno 12
Tamal siitun Orta siitun Zil siitun

n -~ —»
"4 ——C
Y 4 77—
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tomoal kok sas ortakok sas zil kéksas

Ornok olaraq osas siitun pillalore diison miihiim kok soslor (k.s.) torafindon, to-
mal Diigah, orta Diigah, zil Diigah evlorino aid mugam qurumlarinin idars olunmasi-
nin 9sas sxemini gostorak.

Niimuno 13
Tamal siitun Sur Orta siitun  orta Sur Zilsitun  zil Sur
O _ = — 2
A = ¢
[ FavY - ) —
D - P —
Ik.s Diigah evi Vks.  Diigah evi isttk.s  Diigahevi

Tomal magamda, oktavadaki zil tokrarlari saymasaq dord odad kok sos vardir.
Qalan tg¢ii, tomal mogamda istirak etmoyan digor osas tetraxordlarda amolo galir.
Dastgahda sobolar irslilodikca homin magam zonalarindaki kdk saslor do foallasir.

Kok saslorin asas funksiyasit melodik tokan etmokdir. K6k saslordon, onlarin ha-
kim oldugu tetraxordun Diigah vo Segah “ev”lorino aid sasloro melodik tokan edilir.
Eloca do kok saslordoan, ona qovusuq birloagmis olan alt asas tetraxordun Diigah vo Segah
“ev”larino aid saslora do oks tokan edilir. Kok saslor bir-birino do tokan edirlor. On mak-
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simal x.5 masafodo kok saslordon biri digarina tokan eds bilor. ©gor Yegah “ev”’inin
funksiyasinda pargalanma varsa, onun kok sos funksiyasi da dayiskan, avazlonan olur.

Tokan edon kok saso — takanedici sas, tokan edilon soso iso — hadaf $as sdylone-
cok. Funksional cohatdon asagidan yuxari istigamatlonan tokanlari - asas takan, yuxa-
ridan asag1 istigamatlonan, yani oks tokanlari — yardimer tokan (ikinci doracoli) ad-
landirdiq. Osas pentaxordun I pillssins istinad edan, asas tokani icra edon kok sas,
asas kok sas hesab olunur.

Niimuna 14
Kiirdii, o
. . zil Sur
Sur Hicaz, Dasti, ! «—Z

Q T e — — &P 2

y .Y » - 7 —%

(o ? r— &

352 T —r G
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Tokanedici sos  hadaf sos tokanedici  tokanedici  hadaf tokanedici hadaf tokanedici

Asag registrlordon yuxari getdikco tempin yiiksalmasi, hacmin kigilmasi ilo ola-
godar tokan prosesinin miiddati tadricon qisalir. Tokan gedisinds hadof sasin agirlagdi-

rilmast prinsipiylo harokot edilir. Onun ritmik osas1 (faUl), yaxud (te-non) -ﬁ-l,
vurgusu {izarinda qurulur (16). instrumental ifagiligda tokan harokatinin eyni

vurgu balansi daha kigik zamana xirdalanir Ad Surun Bordastindan, Rahab muga-
mindan misal gostorak.

Niimuns 15

Kok sas tokaninin hamlali tokan, ani tokan, sicrayishi tokan, niifuzedici tokan,
vasitogi tokani, otiiriici tokan kimi miixtalif sokillori torafimizdon askarlanib. Sur, Se-
gah, Cahargah mugamlarindaki bazi tokan gedislorini aydinlagdiran ki¢ik melodik par-
calar gostoririk.

Niimuns 16
free Treo
: |

1,2,3 xanalords bom sur (Mays Sur), 4,5,6 xanalords orta sur (hicaz, kiirdii, ba-
yati-kiird), 7, 8, 9 xanoslords iso zil surda (Simayi-soms) bas veran tokan gedisloring
niimunoalar vermisik. 1 xanada fx —giani tokan, 2 xanada by —gx Sasins oks niifuzedici
tokan, 3 xanods ¢t —gaks niifuzedici tokan gedisi edilib. Eyni tokan ndvlari orta sur
Vo zil surda tokrar olunur.
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Niimuns 17.

o0 Po o Pey,

1, 2, 3 xanalords bom segah, 4,5,6 xanslords Hisar, 7, 8, 9 xanolords zil Segahda
bas veran tokan gedisino niimunalor gostarilib. 1 xanado fy — “ax ani va sigrayish to-
kan, 2 xanada by — "ak sasina aks tokan, 3 xanada ¢! — “ayniifuzedici oks tokan gedisi
edilib. 4 xanads c* — * — “e'étiiriicii tokan edilib. c* sosindon f* sosino edilon sigrayss,
f! sasindon “e' sosino edilon tokanla basa catdirilir. ¢* sasindon baglanan tokan horoko-
tindo, f- kok sos dtiiriiciidiir. 7 xanods 1 ilo eyni, 5, 8 xanalords 2 ilo eyni, 6, 9 xanalor-
do 3 ilo eyni tokan gedislori edilmisdir.

Niimuna 18.
* g — — Pl 7 PH T !) I' 0 o @ 1.1'1.'_F 1f rl.‘P_l

[ 1 1 1

o r

1, 2, 3 xanalordo bam gahargah, 4, 5, 6 xanalords Hisari-gahargah, 7, 8, 9 xanalordo
zil cahargahda (Maglub, Mansur) bas veran tokan gedisino niimunalor gostorilib. 1 xanado
‘ex— g«ani vo sigrayish tokan, 2 xanodo aesx — gxaks tokan, 3 xanods "hy — gniifuzedici
oks tokan gedisi edilib. 4 xanado hy — est— dlotiiriicii tokan edilib. 7 xanalords 1 ilo
eyni, 5, 8 xanado 2 ila eyni, 6, 9 xanalords 3 ilo eyni tokan gedislori edilmisdir.

Mugam ifagiliginda iki tokan novii, Diigah tokani vo Segah tokani mugamyaradici
ohomiyyoato malikdir. Diigah tokani vo Segah tokani ils baslanan bir sira mugam va $6-
bolar gruplasir. Bu tokan novlorini genis hocmins vo formasina goéro hamlali tokan ad-
landirdiq. Homloli tokan, mugamlari mayaslorindoki tomol kok sas torafindon edilir.

Homlali tokan gedisinds tokanetma asas harakatdir va ¢ixicidir, qayidis horokati
iso yardime1 harakatdir va enici istigamatlidir.

Homloli tokanin osas formalarindan birinds bas veran melodik prosesi qisa sokil-
do sorh edok:

» Bu forma iki moarholadon ibarat olur.

= [nstrumental mugamda xirdalanma, yoni daxili quruluslarin tokrari, variantlas-
mas1 xarakterik oldugu iigiin asas xotdon yaymma edilir vo morhalo longidilmalori
oamoalo galir.

= Birinci hamlo qisamiiddatli olub, tokanedici saso gqayidigla tamamlanir.

= fkinci homloda iso hodaf sosin tam tosdiq olunmast ilo proses bitir.

Bir az daha dorindan incaloyak:

OVVal prosesin bas verdiyi magam zonasini tayin edib, burdaki siitun pillalari va
kok saslori miioyyanlosdirmaliyik. Sonra hadaf sasin asas idaroedici kok sasi, yani to-
nikanin aid oldugu asas tetraxordun Yekgah “ev”i miioyyonlosir. Birinci homlads asas
kok sos, Oziindon altda yerloson yardimei saslo hamloys hazirlanib hadof soso tokan
edilir. Hodof sasin &tori tesdiglonmasindon sonra asas kok sasa qayidis edilir. Bu mor-
hals icraginin istoyindon asili olaraq daxili melodik quruluslarin tokrarlari, variantlas-
mas1 hesabina geniglondirilo bilor. Belo genislondirmalor osas xstdon yayinma kimi
doyorlondirildiyi iiciin marhalonin formasi doyismir. ikinci marhalo hadafin tasdiginin
giiclondirilmasi moagsadiylo edilir. Birinci homlads 6toari tosdiq qayidisla tamamlanir-
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sa, ikinci hamlo daha inadli edilir vo hadof sasinda bitkin kadansla tamamlanir. Melo-
dik prosesds hadafin aid oldugu magam zonasindaki mévgeyinin tanidilmasi {igiin zo-
nanin alt vo st slitunlart vurgulanir. Hamloli tokan prosesini miisahido etmok tiglin
Orta Segah, Sur, Cahargah, Hiimayun, Bayati-Qacar mugamlariin giris hissasini izlo-
ya bilarsiniz.

Niimuno ti¢iin Sur mugaminin mayasinin giris hissasinds hamloali tokan gedisini
izloyak.

Niimun»s 19.
v v M™Mv
MY MyM™MVyvMmyY ™ ™Y oM - - ) £=H==_H AYmm )
T e e e e o S T
b ! , —— — |

Magam cahatdon buna Diigah tokani deyilir. Fy tomal tonalligina asasan asas kok
sas (I k.s.) fi sasidir. Tomal siitiin fi, orta siitun ¢! sosidir. Surun tonikasi gi Sasidir. Fy
sasi tokanedici, gk Sasi hadof sasdir. 1-ci xanado Fy asas kok sos ek yardimei sasiylo
homlays hazirlanir. 2-ci Xanads gk sasine hamls edilir. 1-ci, 2-ci xanalords amola golon
ciimlo diigah agazidir. 3-cii xanado tokanedici saso gayidis edilir vo | morhalo bitir.
Osas kok sasa qayidis, IV kok sasa (by) dayaglanmagla edilir. 4-cii xanada 11 marhalo
baglanir. Bu dofoki melodik harokotdo tonikanin movqeyini, tanitmaq moqgsadiylo
onun yerlogdiyi tomal pentaxordun siitun pillolori vurgulanib, tonika gostarilir. Bu hs-
rokatlo eyni zamanda tonikani shato edon melodik vo magam xiisusiyyatlori do tanidi-
lir. 4 xanodo melodiya fy tomal siitundan ¢t orta siituna dogru yiiksalon horokat edib,
ordan gk tonika sasins enir. Fy kok sasindan ¢y kok sasine edilon tokan, agar bu pardada
tamamlansaydi, niifuzedici takan omols golordi. Belo qurulusda sonuncu sos hodof sa-
yilir. Biz burda tokanin fi vo c' kok soslori arasinda paylanmasini goriiriik. Osas tokan-
edici baslangicdaki kok sos (fi) sayilir, ¢' kok sosi gebul etdiyi tokani hodofo Stiiriir.
Bu qurulusda c! kok sosi otiiriiciidiir. Belo tokan néviinii étiiriicii takan adlandirdiq.
5-ci xanonin sonunda IV kok sasden, by sasinden ay sasine aks takan edilir. 5-ci xa-
nadoki melodik qurulus kigik maya agazidir. Mays agazi asil mugam tabagosinds yer-
loson Rast, Sur, Zabul, Rahab, Bayati-Qacar mugamlari {iglin ortaq toyinat¢idir. Ona
gora do Mays agazi gostarildikdon sonra 6-c1 xanads yens diigah tokaniyla Diigah por-
doasindo, gk sasindo tam Qorar edilib, guso basa ¢atdirilir.

Otiiriicii tokam otrafl1 izah edok. Qeyd edok ki, Yekgah evins aid kok saslor biri-
birina do tokan edir. Moantiqi natico olaraqg, Yekgah evino aid bir magamin istinad tonu
diigah, segah evins aid saslordon dayaq ala bilmadiyi tigiin, straf yekgah evins aid kok
sasloro dayaqlanmalidir. Bundan basqa kok saslorin arasinda qalan diigah, segah evi-
nin saslorina edilon tokan, bu kok saslor arasinda miixtalif kombinasiyalarla paylana
bilir. Bu zaman tokanedici harokat bir kok sasdan digarina otiiriiliib, ikinci kok sasdan
artiq diigah ya segah evinin sasine, yoni hodof soso gatdirilir. Otiiriicii tokana aid bir
ne¢a kigik niimuna tagdim edok.
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Niimuna 20.

4 12 1 5 2 1 5 4 3

1-ci xanado 4—1—2, 2-ci Xanodo 1—5—2, 3-cii xanado 1—5—3—4—3
quruluslart gostarilib. 3-cii xanada by — “a Gtiiriicii oks tokani tamamlayicidir. Demok
3-cii xanado 2 otiiriicii var, 2 gat 6tiirma amalo golir. 1-ci giiclii, 2-ci zoif, 3-cii daha
zoif tokanedici kimi daracalonir. Dinamik cohotdon doracalondirsok f sasi forte, ¢ sosi
metsoforte, b sasi iso piano saslonmalidi.

Niifuzedici takan iso diatonik sassirasinda agir1 araliqda (qonsu olmayan) yerlo-
son tokanedici saslo hodof sos arasinda yaranir. Bu zaman tokanedici sasdon baslanan
melodik horokat arada galan soslordo dayanmadan hodof sass gatdirilir. Niifuzedici to-
kan prosesinds tokanedici sasdon hadof sasa yetisonadok melodik istigamat doyismir.
Ogor arada osasli doyisma olarsa, demak miitlag hamin ndéqtads basqa kok sas var vo
ottirticti tokan funksiyasi alds edir. Onun zaif tokanediciliyi kadans sonluguna tosadiif
edir, tamamlayic1 funksiya dasiyir.

Vasitaci_tokanin amalo golmoasini izah edok. Montigi natico ¢ixir ki, mugam
melodiyasinin osas idarsedicilori yekgah evins aid olan kdk saslordirss, demok diigah,
segah evino aid olan saslor tokanetms hiiququndan mahrumdur. Ona géro do segah,
yaxud diigah evinin sasindon baglanan melodik horokst kok saslorin vasitagiliyi ilo
yekgah, basqa diigah vo segah evino aid saslara ¢atdirlir. Belo vaziyyatdo kok saslor
arada qalib vasitoci kimi 6z tokan funksiyasini yerino yetirir. Ona géra bu tip tokani
vasitogi tokani adlandirdiq.

Biz osil, miyan, fovq vo taxt mogam zonalarinda rast, sur, segah magam istinad
tonlarini qeyd etdik. Basit mogamlarin magam osaslar1 an az1 3 asas pentaxordda bom-
do, ortada va zilda tokrarlanir, yoni mogam reprizas: amolo golir. Indi iso 6rnok olaraq
sur maogaminin 3 doracadoki mogam osaslarinin movgelarini, onlarin sah pardalor vo
kok saslarlo idara olunma sxemlorini gostarak.

Niimuna 22.

zil Sah parda zil Sur miiv.Sah p. orta Sur

=1 Sah p. bam Sur

* o /:\ N e ' Y
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koks. hadaf  koks. koks. hadaf koks. koks. hadof  koks.

V asas pentaxordun 5-ci pillasinin funksiyasin1 miivaqqeti sah pards kimi geyd
etdik. Ciinki, bu pillo 6z magam tobagasi daxilinds sah pards funksiyasina malikdir.
Toamol mogam tobagolori gargivasinds isa bu funksiyasini itirir.

3 doracada gostordiyimiz Sur mogam osaslarini birlagdiran bir melodik parca
yaziriq.
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Niimun»s 23.

zil Sur
] E orta Sur
"

asas mévzu baglayic 2sas movzu badlayic:
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2sas moévzu baglayici asas movzu bam Sur

Gériindityii kimi melodik parcanin 1-ci xanssinds f* va b* kok soslari, g zil sur
mogam ist tonununun, 2-ci xanesindo f* va ¢* kék seslori, d* orta sur mogam ist tonu-
nun, 4-cii xanasindo < kok sosi vo ¢! sah pardasi, g€ bam sur mogam istinad tonunun
asas idareediciloridir. Onlarin arasinda paylanib hodof Sasa istigamotlonmis tokanlar
kompleksi aydin goriiniir. 3-cli xanodoki asas mévzu mugam qurulusuna goro nava
ayagagidir (kadans). Orta siitun pillays istinad edon ¢’ sosi, rast, sur, segahin orta vo
zil sobolori i¢iin iimumi orta dayanacaqdir. 3-cii xanode (Nova ayaqcigi) ¢’ vo b
kok saslari, ¢ Nova magam istinad tonunun osas idaroedicilaridir.

Tomoal kok sasin Sur, Segah, Bayati-Qacar mugamlarinin mayalorindoki miisto-
rok domsaz (ostinato, pedal) funksiyasini oks etdiron miixtalif ritmlords kigik 6rnok
melodik pargalar yaziriq.

Niimun»s 24.
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Birinci sotirdo Sur, ikinci sotirdo Segah, ligiincii sotirdo Bayati-Qacar mugamla-
rina aid ornaklor gostarilmisdir.

Biz artiq kok saslor hagqinda molumat verdik. Indi asas pentaxordlar: daha do-
giq izah edos bilarik. Tacriibalor naticasinds asas pentaxordlarin asas magam vahidliyi-
ni agkar etmisik. Bu pentaxordlarin alt siitunu osas kok sos, iist siitunu iso onun sah
pardasi funksiyasina malik olur. Osas pentaxordlarin sinir saslari (I, V pillalar) melo-
dik dofedici xiisusiyyato malikdirlor. Bu harakatlo onlar sanki magam zonasimnin kesik-
ciloridir. Zonadaxili melodik prosesds sinir saslars torof istigamatlonon melodik axin,
miiqavimatlo lizlasib geri, zonanin igarisine qaytarilir. O anda gaytarilmasa, longima
ilo miitloq qaytarilir. Melodik axin iist sinirdan baglanib agagi istiqgamatlonarsa, st si-
nir baglangic, alt sinir son olur. 9ksina, melodik axin alt sinirdan baglanib yuxari isti-
gamatlanarsa, o halda alt sinir baslangic, tist sinir son olur. Osas pentaxordlarin V (iist
sinir) pillasi 6ziinden dncaki saslora nishoton Diigah evidir, ancaq oks tokanedici (iigo-
riya dogru) funksiyaya malikdir. Sobobini izah edok. Tomal pentaxord istisna olmagla,
hor bir asas pentaxordun movqgeyindan asili olmayaraq daxilindoki melodik prosesds,
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homin pentaxordun alt sinir sasi miivaqqati olaraq | pills, - yani asas kok sas, iist sinir
sasi iso miivaqgqati V pills, - yani | pillonin Sah pardasi (dominanta)) funksiyasina ¢ev-
rilir. Onlarin siitunlart da xiisusi (sorti, miivoqgsti) siitun pillalor kimi daracalonir. Bu
vaziyyatdo miivaqgsti V pills, Sah pards olaraq oks tokanedici funksiya olds edir. Xa-
tirladaq ki, oks tokanlar asas tokan deyil, yardimg1 tokan kimi ikinci doracalidir. Melo-
dik proses hamin asas pentaxordun orazisindon konara ¢ixan zaman onun pillalarinin
do miivaqqgoti funksiyasi doyisilir. Osas pentaxord asas magam vahidi kimi Azarbay-
can mogamlarinda da 6ziinti gostorir. Osas mugamlarin mayalari asil magam zonasin-
da, tomal pentaxordda yerlosir. Bir ne¢o asas mugamin (Rast, Sur, Segah, alavo olaraq
Hiimayun, Bayati-Qacar) ikinci miihiim sobalori tomal pentaxordun sah pardasing,
orta siitiin pillaloys istinad edir. Basit mugamlarin (eyni tetraxordun birlosmalarindon
amoala golanlor - Rast, Sur, Segah-Zabul, Cahargah) iss asil mogam zonasinda (tomal
pentaxord) mayslori, miyan magam zonasinda (V osas pentaxord) orta forrlori, fovq
moqam zonasinda (I asas pentaxord) isa zil forrlori yerlosir.

Hazirki mogalodo miisyyon etdiyimiz yeni anlayislarin bir hissosi togdim olu-
nub. Aydindir ki, bir magals hacmi onlar1 atrafli izah etmok ii¢iin yetorli deyil. Galo-
cok magalslorimizds osas tetraxorddan miirokkob tetraxordlarin vo onlarin osasinda
miirokkab sassirali mogamlarin omala galmasini izah edacayik. Eloco do miirokkab
sossirali mogamlarin xiisusi melodikasi, bu mogamlarda kok saslorin toyin olunmasi
Vo funksiyalari haqqinda malumat verilocaok. Rast, Bayati-Siraz, Cahargah, Hiimayun,
Siistor, Bayati-Qacar, Mahur, Qatar, Zabul, Rahab, Nova, Bayati-Isfahan, Sahnaz, Ba-
yat1-Kiird mugamlarinda kok saslorin asas idaragiliyi izah olunacagq.

Notica olaraq elmi yeniliklori yekunlasdiraq:

1. 17 pillali sas sisteminin elmi izahu.

Zolzal sos sisteminin agiqlanmasi, fayda vo zarorlori.

Surotom mugam anlayisinin agiglanmast.

Azorbaycan mugam sas sisteminin asas pardslorinin gostorilmasi.
Azaorbaycan mugam sos sisteminds baslangic pardonin toyin edimasi.
Azorbaycan tarmim pardslorinds yanlislar, pordslorin adlar.

Ug porda evinin vo onun yaratdig sistemin toyin edilmasi.

8. “Ev” anlayisina asason qohum mugam tonalliglarinin toyinati vo mugam to-
nalliglarinin transpozisiya edilmasinin elmi izahu.

9. Azorbaycan mugamlarinin maqamlar: daxil olmaqla Yaxin $org mogamatinin
toranis toxumasi olan “ana dong”in (danq) miioyyan edilmasi.

10. 17 pillali sos sirasinda yeddi ana dongin toyinati.

11. “Ana dong”in asasinda Yaxin Sorq mogamatinin omoalo galma mexanizmi-
nin agiqlanmasi.

12. Tamal magam va onun daxili zonalarinin gostarilmasi, adlanmalari.

13. Siitun pillalar.

14. 9sas magam O6zaklarinin on az1 3 magam zonasinda (bam, orta, zil) tokrar
edilmalari.

15. 9sas mogamlarin qurulmasinda osas pentaxordun rolunun elmi izahi.

16. Mugamat sisteminin oyranilmasi naticasinds mugamlarin asil tonalliglarinin
tayin edilmasi, mugamlarin qovusmasi, kegid etma qaydalrinin elmi izahi.

Nogakown
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17. Mugam registr cadvalinin tortib olunmasi.

18. Mugam melodikasinin daxili qurulusu.

19. Mugam melodikasinda asas idaroedici kok saslarin tayin edimasi.

20. Kok saslorin idaraetma sistemi.

Azarbaycan mugamlarinin da ohato edon Yaximn Sorq mogam sisteminin iso bir

kitab hacminds izahati var. Azorbaycan musiqisiinasliginin, bastokarliq moktabinin,
eloco do mugamatinin toraqqisine nail olmagq liglin mugam nazariyyesinin dyronilmasi
zoruridir. Mugamat sisteminin barpa edilmasi {igiin baslangic moarhalods asagidaki no-
zori miiddoalarin dyranilmasi va tadris edilmasini toklif edirik:

Azorbaycan mugamlarinin klassik sas sistemi.

Azorbaycan mugamlarinin klassik magam sistemi.

Mugam melodikasi.

Ritmika, aruz vozni, zorb tisullari.

Azorbaycan, elaca do Yaxin Sorq mugam musiqisi bahrli janrinin formalari.
Azorbaycan va klassik Yaxin Sarg misiqi risalolori (traktat).

Iran, Tiirkiya, Iraq mugam nozoriyyesi haqqinda {imumi darslik.

. Mugam terminologiyasi.

Aydmdlr ki, geyd etdiyimiz masalolori qisa miiddstds hall etmok miimkiin deyil.

NN E

Diisiintirtik ki, asan olmayan mugam nozariyyasinin todrising, orta vo ali tohsil mok-
toblorindon baslamaq lazimdir. Yaxin Sorq mugam musiqisi elminin bdyiik azorbay-
canli alimlori S.Urmavinin, ©.Maragalinin, F.Sirvaninin, M.M.Navvabin elmi irsini
davam etdirib golocak nasillars ¢atdirmaq bizim monavi borcumuzdur.
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Pestome: B cmamve 06Cysicoaiomes HeKOmMopble meopemuieckue 60npocsl HOBbIX Jid-
008bIX KOHYenyuil, cOCMAasienHvle Ha OCHose meopuu bruscnesocmounvix 1a008. Asmop,
onupasce na Brudicnesocmoueyto 1adogyio meopuio, npeoCmasuii HeCKOJIbKO KOHYEenmyaib-
HbIX NOHAMULL, KOMOPBIX HEeMm 6 e8PONELCKOU MY3bIKAbHOU meopuu. Bonpocel 6o3nukaiowue
npu ananuze U NpaKkmuke UCNOIHEHUs MYy2amMO8 BbIHYICOAIOM 00pauamscsi K HOGbLM Memo-
0am aHAIU3A MY2AMO8 U K HOBOU MEPMUHON02UU. ABMOP NOOOepICUBAen MbICTb O MOM, YMO
My2ambvl QOJHCHBL USYUAMBCS 8 KOMNILEKCMHOM N00X00€ KAK COCMAGHAS YaACMb 60CMOYHOU
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mema, OCHOBHble MOHANLHOCU, NOOJUHHbIE MOHALHOCIU, NPOCMeliuue My2ambl, NOHIMUe
«O0M», BHYMPEHHUE U GHEUHUE 1A0bl, MY2AMHbIE PE2UCTPbL, CMYNEHU-KOJIOHHbL, OCHOBHOU
36YK, eépemennblil ycmotu (miivaQQati sah parda), ocrnosnot moauok, a makdice Hekomopwvle
mepmunbl Henepegooumbvie Ha opyaue szviku (ana dong, basit mugamlar (magamlar), suraton
mugam, forr mugamlar, dugah agazi, maya agazi, nava ayaqcigi).

Knioueevte cnoea: meopusi myeama, OCHOGHOU 140, NOHAMUE NAOOBLIX «OOMOBY,
My2amHble pecucmpbul, CNyHeHU-KOJIOHHbL, KOPHEGble 36VKU
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AZORBAYCAN MOQAM SiSTEMINDO RAST MOQAMININ QOHUMLUQ
MUNASIBOTLORINO DAIR

Xiilasa: Rast magaminin inteqrasiya xiisusiyyatlari onun digar magamlarla alago yarat-
masina asas verir. Umumi sobalar vasitasilo mogamaras: alagalor ganunauygun sakilda
olur. Rast magamu ilo digar Magamliar arasinda olan miinasibat biitiin gohumlug dara-
calori ilo miiayyanlasir. Cahargah magamindan basqa digor biitiin magamlar rast ma-
qamu ilo qohumluq miinasibatindadir. Bazi magamlara nisbaton rast daha ¢ox inteqrasi-
va xtisusiyyatlarina malik olan magamliardandir. Maqalada miiallif oziiniin bastaladiyi
niimunalar asasinda miixtalif modulyasiya néviarini tagdim etmisdir.

Agar sozlar: rast, mugam, séba, magam, modulyasiya, inteqrasiya

Biz Azorbaycan mogamlarinin qohumluq miinasibatlorine dair aragdirmalarin
noticasini artiq dorc etmisik (9). Hazirki moagalods rast moagami tohlil olunacag vo
onun digar magamlarla slagelari vo gohumluq miinasibati arasdirilacaq.

U.Hacibaylinin magam nazoriyyasindos birinci geyd olunan rast moqaminin 2sas-
landig1 “Rast” mugami “indiyadok zamanin va hadisalorin sarsidici tasirina garst moh-
kom duran on gadim Azorbaycan mugamlarindan biridir” (1, $.19). Bu mugam Yaxin
Sarq xalglarinin musiqisinds olan 12 asas mugamlar sirasindadir. Bu mugam kokiiniin
mohkom vo montiqli olmasi, onun adinin monasina tamamilo uygun golir. Rast — diiz,
dogru demokdir. Musiqisiinas alim R.Zohrabov qeyd edir ki, “Sorq alimlori “Rast™
“mugamlarin anas1” vo “uluq kok” adlandirmiglar” (10, s.103). “Rast” mugamini ona
g0ra “mugamlarin anasi1” hesab edirlar Ki, forziyyalora gors biitiin mugamlar ondan to-
royib. U.Haciboylinin sozlori ilo desok, “Rast mugami yalmz 6z adim vo sosqatarini
deyil, hotta 6z mays (tonika) ucaligini da zomanamizo godor miihafizo etmisdir. Biitiin
Yaxin Sorq xalglarinda “Rast” mugaminin qurulusu vo mays ucaligi eynidir. Bu mays
kicik oktavanin sol sasindan ibaratdir” (1, s.19).

Eyniadli mugama osaslanan rast mogami ¢ahargah mogamindan basqa biitiin
mogamlarla slags yarada bilir ki, bu da onun torkibinds olan sobalor vasitasi ilo bag
verir. Tortib olunmus cadvaldo sol mayali rast mogamindan digoar moagamlara olan
modulyasiyalar biitiin doracalors uygun olaraq ardicilligla gostarilmisdir:

Ilkin | sira Son Vasitagi Modulyasiya
mugam | Ne mugam mugam $obasi daracasi
1. C Rast Hiiseyni = Maya | daracali
2. H Segah Sikosteyi-fars = Maya I doracali
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3 E Sur Mays = Zomin Xaro I doracali
G 4 Fis Segah Mays = Coban bayati I doracali
5. D Siistor Vilayati = Mayo I doracali
mayoali 6. H Segah Mayo = Oraq Il daracali
7 H Sur Mays = Bayat1 Tiirk Il doracali
RAST 8 D Bayati-Siraz | Mays = Xavoran Il doracali
9. D Rast Mays = Hiiseyni Il doracali
10. | G Bayati-Siraz | Hiiseyni = Xavoran 11 daracali
11. | G Bayati-Siraz | Sikosteyi-fars = Uzzal 111 doracali
12. | C-E Hiimayun [ Vilayati = Siistor 11 daracali
13. | A Sur Sikosteyi-fars = Saronc 111 dorocali
14. [ A Sur Hiiseyni = Zomin-Xara 11 daracali
15. | E Sur Sikosteyi-fars = Sikosteyi-fars | 11 daracali
16. | E Sur Hiiseyni = Bayati Tiirk 11 daracali
17. | A Sur Vilayati = Sur Sahnaz 111 doracali
18. | D Sur Vilayati (Dilkes) = Maya 111 doracali
19. | E Segah Hiiseyni = Oraq 11 daracali
20. | E Segah Sikasteyi-fars = Manandi Hisar | 111 daracali

“Rast” mugamini tagkil edon sobalara nazor saldigda bu sobalarin bazilarinin di-
gor mugamlarda da oldugunun sahidi oluruq. Bu iimumi sobalar vasitssilo digar mu-
gamlara ke¢id etmok miimkiindiir. Gostarilon cadvalds “Rast” mugaminda istifados
olunan sébalor va diger mugamlarda eyni moagam asasli s6balari geyd edorak onlarin
vasitasilo “Rast” mugamindan digor mugamlara modulyasiyanin miimkiinliiyiinii aras-
diraq. Asagida verilon niimunolor muallif tarafindon bostolonmisdir.

1. ilk sirada G mayali rast mogamindan C mayali rast mogamina kegid gostori-
lib. Bu keg¢id “Rast” mugamiin “Hiiseyni” adli 6basi ilo bag verir. Eyni magam osas-
11 “Hiiseyni” s6basina istinad edarok melodiyani orada tamamlayib, C mayali rast mo-
gamina kegmok miimkiin olur. (I doracali gohum mogamlar)

G rast — C rast
Hiiseyni = Maya Rast

A —----r!-ir
(“‘_/-'_l". ) | P &9'vq

1 112
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, —— 11 - bog (o1 PEet el
. 1 ¥ g | o @Y ] /ve I/ ¥ | I I I I | | |
w 'J' } 1) }{ i v I[ r l I!I' B~
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| Yy | | | ]J . P AI F r{
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2. Novbati kegidimiz H mayali segah magamina olacaq. H mayoli segah moga-
mina iki variantla ke¢id etmok miimkiindiir. Bildiyimiz kimi, “Rast” mugaminin “Si-
kosteyi-fars” adli sobasi segah mogamina osaslanir. G mayoli rast mogamindan bu
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sOba vasitasilo H mayali segah mogamina kegid ¢ox yumsaq saslonir. (I daracali qo-
hum moagamlar)

Sikosteyi fars = Mayo Segah G rast — H segah
[4) . ™ ! [ —— Y T e Y I T —
|7 A 1 | | | I\ | || | T ™ | N 2° | N I | | | I s M |
mi * jﬂ”?l‘ o — i
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3. G mayali rast magamindan E maysli sur magamina kegid bir nega s6ba vasi-
tosi ilo miimkiindiir. “Sur” mugaminin s6basi olan “Zamin-Xara” vasitasi ilo keg¢id bu-
rada | daracali gohum mogam amolo gotirir. Bildiyimiz kimi, “Zamin-Xara” mugam
sobasi iki mogama asaslanir. S6banin avvali rast mogaminda gorar tutsa da, burada Ki-
cik tersiya asagi istiqgamotdo sur listiindo musiqi elementlori do esidilir. Ona gora do
“Zamin-Xara” sobasinin melodiyasinin avvalini “Rast” mugaminin “Maya” s6basing
barabar etmoklo G mayali rast mogamindan E mayali sur magamina kegid almaq olar.
(I daracali gohum magamlar)

G rast = E sur

Maya Rast = Zomin Xara

4. Azorbaycan musigisinds “Coban bayati” adinda kigik hacmli mugam vardir.
Bu asasan instrumental sokilds ifa olunur. Daha ¢ox kigik bir mugam sobasini xatirlatsa
da, onun musiqi qurulusu li¢ magama asaslanir. Baslangic hisso rast mogaminda olsa da,
melodiyanin inkisafi naticasinds biz burada ki¢ik sekunda asagi miinasibotdo segah mo-
gamina da rast galirik. Melodiyanin tamamlanmas isa kigik tersiya agagi sur mogamin-
da bas verir. Bu ki¢ik mugamda magam doyiskanliyi bizo asas verir ki, G mayali rast
mogamindan Fis mayali segah mogamina kegid edak. (I daracali gohum moagamlar)
G rast — Fis segah

Maya Rast = Coban bayati
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5. Rast mogamindan siistor mogamina kec¢id do miimkiindiir ki, bu da “Rast”
mugaminin asas soboalorindon olan “Vilayati” sobasi vasitasi ilo ola bilor. Belo ki,
“Vilayati” sobasinin mogam asasini siistor magami togkil etdiyi vo bu soba “Maya” s6-
basindon kvinta yuxari pardays istinad etdiyi {igiin “Vilayati” s6basi vasitasilo D ma-
yali siistar mogaminda qgarar tutmaq olar. (I doracali gohum magamlar)

Vilayati = Maya Siistor G rast = D siistor
. . T e B

6. G mayali rast magamindan H mayali segah mogamlari arasinda daha bir miis-
torok soba vardir ki, bu da “Oraq” sobasidir. Ogor “Rast” mugaminda “Oraq” sobasi
mays pardasindan bir oktava yuxarida gorar tutursa, H mayali “Segah” mugaminda
olan “Oraq” sobasi eyni pardays istinad etmoklo mayadon kigik seksta miinasibatinds
yerlasir. Hor iki “Oraq” sobasini borabor etmoklo G maysli rast mogamindan daha bir
si mayoli segah mogamina kegmok ¢atinlik yaratmaz. (Il doracali gohum mogamlar)

Maya Rast = 9raq Grast—H Segah

™ I —
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7. Novbati kecid G maysli rast mogamindan H maysli sur meqamindadir. Bildi-
yimiz kimi “Sur” mugaminin asas sébalorindan olan “Bayat1 Tiirk”iin istinad pardasi
“Maya Sur” sobasindon kigik seksta yuxarida gorarlasib. “Bayat1 Tiirk” sobasi do rast
mogamina asaslandigi ti¢iin bela bir modulyasiya etmoak miimkiindiir. (II daracali go-
hum mogamlar)
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May» Rast = Bayatl Tiirk Grast— H sur
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8. Rast mogamu ilo bayati-siraz mogami arasinda da olage yaratmaq miimkiin-
diir. Belo ki, yuxarida codvalds geyd olunan sol mayali rast mogamindan re mayoli ba-
yati-siraz magamina ke¢id “Bayati Siraz” mugaminin “Xavoran” adli $obasi vasitasilo
bas vera bilor. “Xavaran” s6basinin magam oasasini rast magami toskil etdiyi {iglin sol
mayali “Maya Rast” sobasini, “Bayati Siraz” mugaminda mayadon kvarta yuxari isti-
nad edon “Xavoran” sobasina borabar edib D mayali bayati-siraz maqamina kegid et-
mok olar. (Il daracali gohum magamlar)

G rast = D bayati-giraz

Maya Rast = Xavaran
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9. G mayali rast magamindan D mayali rast meqamlna ke¢mok ii¢lin ilk mo-
gamda “Maya Rast” s6basini D mayali “Rast” mugaminin “Hiiseyni” adl1 s6basina ba-
rabar etmok lazimdir. Bununla da melodiyani1 davam etdirib D mayali rast magaminda
tamamlamagq lazimdir. (IT doracali gohum mogamlar)

Maya Rast = Hiiseyni G rast — D rast

)
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10. G mayali rast magamindan eyni maysli bayati-siraz maqamina kegid “Hii-
seyni” sobasi vasitasi ilo ola bilor. Ogor “Rast” mugaminin torkibins daxil olan “Hii-
seyni” sobasini eyni magam osaslt “Xavoran” sobasina barabar etsok onda bu kegidi
almag olar. (111 daracali gohum mogamlar)

G rast = G bayati-giraz

Hiiseyni = Xavaran

11. Rast magamindan bayati-siraz mogamna daha bir soba vasitasi ilo kegid et-
mok miimkiindiir. Eyni mogama osaslanan “Sikasteyi-fars” ilo “Uzzal” sobalorinin bir-
lasdirilmasi G mayali rast mogamu ilo eyni mayali bayati-siraz maqamini alagslondirir.
(11 daracali gohum mogamlar)

Sikasteyi-fars = Uzzal G rast = G bayati-giraz
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12. Bir-birino uzaq magam sayilsa da G mayali rast magamindan C-Es mayali
hiimayun magamina da modulyasiya miimkiindiir. Bildiyimiz kimi “Rast” mugaminin
“Vilayati” adl1 s6basinin magam asasini siistar mogami togkil edir. Ona gora do “Vila-
yati” sobasini “Hiimayun” mugaminin “Siistor” adli sobasine barabar etmoklo modul-
yasiya heg bir ¢atinlik yaratmir. (IIT doracali gohum mogamlar)
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rast = C-Es hii
Vilayati = Siistor G rast = C-Es hiimayun

13. G mayali rast mogamindan A maysli sur magamina modulyasiya zamani da
asaslandiglari har iki mugamda olan sobalori barabarlogdirmak lazimdir. “Rast” muga-
minda olan “Sikasteyi-fars” sobasini “Sur” mugaminin eyni magam asasl “Saranc” $6-
basine uygunlasdiraraq bu kegidi yaratmaq miimkiindiir. (111 doracali gohum moagamlar)

Sikasteyi-fars = Saranc G rast = A sur

0 . . ; ‘ ~ P——
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14. Daha basqa bir variantla da A maysli sur mogamina kegmok olar. “Rast”
mugaminin “Hiiseyni” adli sobasini “Sur” mugaminda eyni magam osaslt “Zomin-
Xara” gobasi ilo eynilosdirmok, G maysli rast mogamindan, A maysli sur mogamina
modulyasiya {i¢lin zomin yaratmis olur. (III doracali gohum moagamlar)

Hiiseyni = Zomin Xara Grast = A sur
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15. “Rast” vo “Sur” mugamlarinin torkibinds olan “Sikasteyi-fars” séboalori eyni
mogama osaslansalar da, mays ucaligi etibari ilo miixtalif olmas1 forqli maysli moaga-
ma kegmok {iglin sorait yaradir. Belo Ki, eyni magama va eyni mays ucaligina malik
olan G mayasli “Rast” mugaminin “Sikasteyi-fars” sobasi ilo E mayali “Sur” mugami-
nin “Sikasteyi-fars” sobasi (har iki sobada H istinad pardasidir) sonradan miixtalif ma-
yali magamlarda 6z inkisafini tapir. Onlarin baraborlogdirilmasi naticasinde G mayali
rast mogamindan E maysli sur mogamina modulyasiya bas verir. (III daracali gohum
mogamlar)

Sikasteyi-fars = Sikasteyi-fars G rast = E sur
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16. “Rast” vo “Sur” mugamlarinin digor sdbalarini borabar etmoaklo do yeni mo-
gama kegmok olar. Bu gobolordon “Rast” mugaminin “Hiiseyni” vo “Sur” mugaminin
“Bayat1 tiirk” sobalorini gostormok olar. Belo ki, adi1 ¢okilon sobalorin eyni magama
osaslanmasit bizo G mayali rast mogamindan E mayoli segah mogamina kegid etmok
tigtin asas verir. (111 doracali gohum mogamlar)

Hiiseyni = Bayati Tiirk Grast~ E sur

|

17. Rast mogamindan sur mogamina miimkiin olan modulyasiyalardan biri do
“Vilayati” vo “Sur-Sahnaz” sobalori vasitasi ilo bas verir. Siistor mogamina asaslanan
bu sobalari barabarlogsdirmaklo ¢ox salis sokildo G mayali rast mogamindan sonra A
mayali sur magaminda tam kadans etmok olur. (I11 doaracali gohum mogamlar)
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Vilayati = Sur Sahnaz Grast = A sur
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18. “Rast” mugaminin miiasir ifagiliginda “Vilayati” sobasi daha genislondiril-
mis sokildo saslonmasing rast golinir ki, burada da “Sikesteyi fars” sobasine gador
“Dilkes” va “Kiirdi” s6balarindan istifads olunur. Bunun na daracads diizgiin olub ol-
mamas1 movzumuza aid olmadigi ti¢lin yalniz onu geyd eda bilarik ki, “Dilkes” s6ba-
sinin magam osasint sur magami toskil edir. Sol mayali rast maqamui ilo D mayali sur
mogami arasinda olan alagoni yaratmagq iigiin “Dilkes” sobasindon istifado etmok
miimkiindiir: Vilayeti (Dilkes) = Mays.

Vilayati (Dilkes) = Maye Sur Grast = D sur
. 1 T e .
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19. Cadvalds rast mogamindan novbati kegid kimi yena segah magami qeyd
olunmusdur. G mayasli rast maqami ilo E maysli segah mogamlari ilo do yaxinliq var.
Bu yaxmligi “Rast” mugaminin “Hiiseyni” sobasi ilo “Segah” mugaminin “Oraq” adli
sObolori yaradir. Eyni mogam osasli bu sobalori eynilosdirmoklo adlari qeyd olunan
mogamlar arasinda alage yaratmaq miimkiindiir. (IIT deracali gohum magamlar)
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Hiiseyni = Jraq G rast — E segah
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20. Segah mogamu ilo rast magami arasinda daha forgli baraborliklo olage yarat-
maq miimkindiir. “Rast” mugamimim “Sikosteyi-fars” sobasini “Segah” mugaminin
“Manoandi Hasar” sobasina barabor etmoaklo iki magam arasinda korpii salmaq miim-
kiindiir. Hor iki s6ba eyni magam asasli oldugu tigiin (“Manandi Hasar” sobasinin se-
gah mogamina asaslanmasi barado genis sorh isimizin “Azarbaycan mugamlari asasin-
da amala galon magamlarda yénalmo vo modulyasiya prinsiplori” yarimfaslinin “Se-
gah” bolimiinda verilocok) G mayali rast magami ilo H mayali segah magami arasin-
da alago yaranir. (111 daracali gohum mogamlar)

Sikasteyi-fars = Manandi Hasar G rast — E segah
e s B e e e e _— e B e
. : : e, |

Belaliklo niimunslordon bir daha aydin olur ki, rast magami basqa magamlara
modulyasiya etmok tiglin ¢ox alverislidir vo bu mogamdan kegid imkanlar1 daha
boylikdiir.
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“YALLI” ROQSLORININ NOT NOSRLORININ ETNOMUSIQiSUNASLIQ
OHOMIYYOTI

Xiilasa: Hazirki magalo gadim tarixo malik, birlik vao vahdat miicassamasi olan,
YUNESKO-nun tacili qorunma siyahisina daxil edilmis Azarbaycan “yalli” ragslori ba-
radadir. Arasdirmada Giinasa sitayisi tazahiir etdiran bela raqslorin insanlarin erkan
diinyagoriisii formasi ilo alaqali olmast askar edilir. Fikirlor “Yalli” raqsinin etimologi-
yasina dair monbalarda méveud olan sitatlarla tasdiq olunur. Tadgigatda miixtolif illor-
do ayri-ayri tadgiqatgilar torafindan toplanmis va nota salimmis yalli ragslorinin not
nasrlari barada malumat verilir. Taqdim edilon cadvallorda yallilarin adi, hissalarinin
sayi, magam tonalligi, metri, tempi va Sasswrasmn diapazonu gostorilir,

Agar sozlar: yalli, dairavi ayinlar, giinasa sitayis, notlagdirma, not macmuasi

Azorbaycan “yalli” ragslori dairavi va yarim dairavi formada ifa edilorok 6ziindo
anana ilo miiasirliyin vohdatini oks etdirir. Kiitlovi sokilds ifa olunan bels rogslor hal-
hazirda “Novruz” bayraminin va toy morasimlarinin ayrilmaz atributlarindan biridir.

Moadani irsimizin qorunmasi va diinya miqyasinda tobligindo Azarbaycan Respub-
likasinin Birinci vitse-prezidenti, Heydor Oliyev Fondunun prezidenti, YUNESKO-nun
vo ISESKO-nun xosmoramli sofiri Mehriban xanim Sliyevanin avoazsiz xidmatlori noti-
casinda milli-manavi sarvoatlorimizdan olan yalli ragslori 2018-ci ildo YUNESKO-nun
tocili qorunma siyahisina daxil edilmisdir. Bu barado YUNESKO-nun Qeyri-maddi mo-
doni irsin qorunmasi tizro Hokumatlorarast Komitasinin Mavrikids kegirilon 13-cii sessi-
yasmda garar gobul olunub. Komits tizvlori “Yalli (K6gari, Tonzars), Nax¢ivanin oananavi
grup ragslori”ni YUNESKO-nun Tacili Qorunma Siyahisina salinmasini dastoklayiblor.

Oziindo sinkretik xiisusiyyotlori comlogdiron “yalli”larin qodim tarixi koklors
malik olmasini qaya tasvirlorinin mévcudlugu siibut edir. Gomiqayadaki vo Qobustan-
daki piktogramlardan goriindiiyti kimi, yallilar 6z baslangicini diinyavi dinlorin mey-
dana goalmadiyi tarixi marhalodon gotiirmiisdiir. “Giinasa” sitayisin qadim insanlarin
diinyagoriisii formasi ilo bagli oldugu bizo molumdur. Bu baximdan, giinasi miigoddos
hesab edon insanlarin arxaik tofokkiir torzinin izlori miasir dairovi ragslorde — “yal-
l1”larda miisahido olunur. Ehtimal ki, nitqin inkisafi ilo olagodar olaraq tarixin erkon
caglarinda gilinosin vo alovun sarafina kegirilon dairovi morasimlor get-geds doyisil-
misdir. Apardigimiz aragdirmalar zamani “yalli”larin ¢oxasrlik tokamiil prosesi kego-
rok oyun va rogs formasini aldigi gonastine golmisik.
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B.Hiiseynlinin “Azarbaycan xalq rogs melodiyalar’” adli kitabinda Naxgivan
MR-nin arazisinds bu ragsin 100-5 godar ndviiniin ifa olunmasi barads malumat mov-
cuddur. “Yalli”larin Azarbaycanin digar bolgalorindo — Masallida, Lonkaranda, Soki-
do, Qazaxda da ifa edildiyi geyd edilir [6, s.7]. Yalli gedorkon istirak¢ilarin say1 10-
15-dan 100 nafaradak ola bilar. “Yall1” ragsi zamani kisi vo gadinlardan ibarat doste-
nin avvalinds alinds yayliq vo yaxud ¢ubuq tutan “yallibas1” dayanir. “Ayaqe¢1” adla-
nan axirdaki istirake1 ilo sira tamamlanir. Rags agir tempdo baslayir, getdikca siiratlo-
nir, ifagilar dovro vuraraq yalli gedirlar.

Azarbaycan “yalli” rogslorinin alov kultu ila bagl oldugu geyd edilmalidir. Elmi
monbalards “yalli” s6ziiniin kokii miixtalif monalarla slagelondirilir. Bu soziin etimo-
logiyas1 haqqinda maraqli fikirlors rast golmisik. Israfil Bagirovun bildirdiyina goro
“yall1” aslinds “Yan” (yanmagq, od, alov) s6ziindon yaranmigdir. Odun tapildigi dévrds
odu gorumagq, otrafinda dairavi hasar ¢okib hifz elomok magsadindon yaranib. Qadim-
do oda baxanlar, odu qoruyanlar, dediyimiz kimi, miihafizo moagsadi ilo odun, ocagin,
yangiin otrafinda diiziiliirdiilor, get-geds bu, ela bir marhalays ¢atirdr ki, miitogokkil
oyun formasini alirdi” [1, s.13].

Dilgi-alim Mirali Seyidlinin “yalli” s6ziiniin etimoloji tohlili ilo bagli sorhinin
onun mahiyyatini tam a¢digini zonn edirik. Alimin fikrinca, “Yalli” rogsinin adi da
“yal+od” — uca “uca ad”la — giinoslo six baglidir. Onda “Yall” — “yal+I1”, “alov+lu”,
“od+lu”, “giinas+li” demokdir. Ehtimal ki, godim azarbaycanlilar odun, alovun sorafi-
na ayinds homin ragsin ilkin variantini ifa etmislor. Elo buna goro dos rogs “alovlu”,
“odlu” adlanmigdir. Bu rogs ola bilsin s6zlo, mahni ilo, lap ilkin variantda iso nidalarla
miisayiot olunmusdur” [12, s. 79-80].

Milli-manavi sorvatlorimizdon olan yalli rogslorinin toplanmasi, nota salinmasi
Vo todgigata calb olunmasi miiasir Azarbaycan etnomusiqistinasliginin prioritet moso-
lalarindan biridir. Bu sahads miixtalif dévrlards shamiyyatli islorin goriildiylini qeyd
etmok lazimdir. Bayram Hiiseynlinin [6], ®hmad Isazadanin [7], Neriman Maommodo-
vun [7], Mammad Slokbarovun, Oqids Olakbarovanin [3; 13; 14], Soyavus Olizado-
nin [4], Musa Mirzayevin [11], Aynura Quliyevanin [8], Giinay Mammadovanin [9],
Okram va Konan Mommadlilorin [10], Rauf Bohmonlinin [2] not yazilar1 vo arasdir-
malar1 qiymatli elmi monbalordandir. Azarbaycan yalli rogslorinin dyranilmasi musi-
Qistinaslarla yanasi, xoreoqraflarin da tadgigat obyektina gevrilmisdir. Bu baximdan,
sonatsiinas Kamal Hasanovun [5] islori mithiim shamiyyat kosb edir.

“Yalli”larin nota yazilaraq galocok nasilloro ¢atdirilmasi sahasinds 1930-cu illor-
do Xalq Musiqi Kabinetinin atdig1 bir cox shamiyyatli addimlar1 vurgulamaq lazimdir.
Kabinetin ekspedisiyalarinda kiitlovi xalq ragslorinin toplanaraq notlasdirildigini,
lakin olyazma halinda qaldigin1 toassiifls bildirmak istordik.

Nota salma isindo M.Olokbarovun xidmatlori gqeyd olunmalidir. O, ilk dofo
1969-cu ildo Naxg¢ivan yallilarini nota yazaraq Azarbaycan Madoniyyat Nazirliyi xalq
yaradiciligi evina toqdim etmis vo bu mdvzu asasinda “Sarur eskizlori” adli ti¢ hissali
stiitasini bastolomisdir.

Azorbaycan yalli rags melodiyalarinin notlagdirilmasi sahasinds gorkomli etno-
musiqisiinas B.Hiiseynlinin doyarli islorini geyd etmok lazimdir. O, Azarbaycan xalq
ragslori haqqinda dissertasiya yazan ilk alim kimi “yalli”’larin toplanmasi, nota yazil-
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mast va nasri sahasinds boyiik xidmatlor géstarmigdir. Onun notlagdirdigi bir ¢ox rags
nimunalari asasan “Azarbaycan xalq rogs melodiyalar1” (1965) adli birinci va ikinci
doftards (1966) toplanmisdir. Birinci doftors “Yalli”, ikinci doftors ise “Halay” rogsle-
ri daxildir. Yalli nimunalorinin B.Hiiseynli Nax¢ivan MR-nin Ordubad, Sarur vo Sah-
buz rayonlarindan toplamasi fakti he¢ do tosadiifi hal deyil. Ciinki yalli ragslori vo on-
larin saciyyavi ifas1 daha ¢ox homin rayonlarda genis sokildo yayilmis vo yasadilmis-
dir. Macmuays daxil olan niimunaler ham melodik, forma, mogam qurulusu vo folk-
lor-rags ifagiligi xiisusiyyatlori baximdan, hom do musigi tariximizin gqodim dévrlori-
nin dyronilmasi ndqteyi-nazarindon ciddi elmi maraq dogurur. B.Hiiseynlinin birinci
doftors daxil etdiyi 25 yallinin not yazisi iki zurna vo nagaranin ifasindan nota salin-
migdir. O, “yalli”larin xoreoqrafik mozmununa gore iki cilir oldugunu bildirmigdir.
Alimin geyd etdiyino gors bunlardan birincisi xoreoqrafik qurulusu va ifa torzi miioy-
yan siijeti toronniim edon yallilardir. Belo yallilar teatrlasmis xalq oyunlari oldugu
tiglin “oyun-yalli” adlanir. Rags yallisinda isa gohramanliq motivlari, xalqin shvali-ru-
hiyyasi, gonclik, ¢ceviklik tasviri va toronniimii ifads edilir [6, s.8].

B.Hiiseynlinin apardigi tosnifata osason miisayiotina gora yalli rogslarimizi iki
yera — mahni vo musiqi miisayiati ilo ifa olunan yallilara ayirmisdir [6, s.8]. Bax:
cadval Ne 1.

Cadval Nel
. Oyun
Hisso- .
Yallmm - inin Magam Metri | Tempi Voya Miisayioti Dia-
adi rags pazonu
say1
yallist
1. Dono 2 D segah 6/8 Moderato | Rags Instrumental | b*-f
yallist
2. Hagigda - - - - - Instrumental -
5. Siyaqutu | 3 C rast 6/8 Andante Rags - -
yallist
7. Kogori 2 G sur 2/4; Moderato; | Oyun Instrumental it
6/8 Allegro yallisi
8. Cing- 2 Cis sur 2/4; Moderato; | Rags Instrumental cis’fis
¢ing 6/8 Allegro yallisi
9. Yerevani | 2 D segah 6/8: Moderato; | - - b*-as’
6/8 Allegro b*-g*
(3/4)
10. ikiayaq | 2 D gahargah — | 6/8 Moderato; | - - cis'-g"
yall D segah - D (3/4); | Allegro
cahargah 6/8
(3/4)
11. Ugayaq | 2 Cis sur 2/4; Moderato; | - Instrumental ais’-e?
yalli 6/8 Allegro h'-fis?
(Noragen (3/4)
variant1)
12. 2 Cis sur 2/4; Andante; - Instrumental cis®-h?
Qaladan- 6/8 Moderato
galaya
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13. Tonzoro | 2 G sur 2/4; Adante; Rags Instrumental gl-d2
6/8 Moderato | yallist g“-es?
14. Tonzora | 2 Cis sur 2/4; Andante; Rags Instrumental hl-a2
(Norasen 6/8 Moderato | yallist cis?-h?
variant1) (3/4)
15. Gopu 2 Cis sur 6/8; Andante; Rogs 1. Mahm ilo | ais'’-
6/8 Moderato | yallist | 2.instrumental | gis®
ais'-e?
16. Urfam 3 Cis sur 2/4; Andante; Rags Instrumental h'-gis®
6/8 Moderato; | yallisi h'-a
(3/4); | Allegretto
6/8
(3/4)
17. Qaleyi |3 D segah 2/4; Andante; | - Instrumental | d*-g
6/8; Moderato; b*-g*
6/8 Presto d-g*
(3/4)
18. Loayli - - - - - Mahni ilo -
xani
19. Hoynare | - - - - - Mahni ilo -
20. - - - - - Mahni ilo -
Giileynare
21. Noniike | - - - - - Mahni ilo -
22. Qazi- 3 - 6/8; Andante; Oyun Mabhn ilo -
qazi 6/8; Moderato; | yallisi
6/8 Allegro
23. Kirdin | 3 Cis sur 3/4; Andante; Rags - -
agiri 6/8 Moderato | yallisi
(3/4)
24. Cop- 3 Cis sur 4/4; Andante; Oyun Mahni ilo ais™-
¢opi 4/4; Moderato; | yallisi giS2
4/4 Allegretto cis’-fis?
25.Ciran- |1 A sur 6/8 Moderato | - - fl-es’
ciran

Yallilarin nota yazilmasi istigamatinds moqgsadyonlii sokildo goriilon elmi iglor-
don biri do ©.Isazads ilo bastokar N.Mammodovun birlikds tortib etdiklori “Azorbay-
can xalq mahnilar1 vo oyun havalart” adli topludur. Buraya daxil olan niimunolor —
xalq mahnilar1 vo rogslori, o ciimlodon, yallilar respublikamizin Agdam, Soki, Zagata-
la, Balakon, Salyan, Naxg¢ivan bolgalorindon toplanmisdir. Macmuays 24yalli ragsi
daxildir ki, onlarn oksariyyatinin Nax¢ivan MR-nin arazisindan, moahz Sorur, Ordu-
bad vo Sahbuz rayonlarindan toplanmasini xiisusilo geyd etmoliyik. Bax: cadval Ne 2.

Cadval Ne2
Yallinin adx Hlss:;;:|n|n Maqam Metri Tempi Diapazonu
1. Kiirdii 2 D sur 2/4;5/8 | Allegretto | d'-d”
2. Kogori 2 E segah 2/4; 6/8 | Allegretto | dis™-c?
3. Yalli 1 D sur 6/8 Allegretto | d*-b”
(3/4)
4. Popurri 1 G sur 2/4;5/8 | Allegretto | e’-c?
5. Festivali 2 C sur 2/4; 6/8 | Allegretto | c’-as’
6. Yalli 1 F rast 6/8 Allegretto | c%-a’
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7. Déno 2 Fis segah 6/8 Moderato; | fis'-h!
Allegretto
8. Qazi-qaz1 2 A sur 6/8 Allegretto; | g'-es®
Allegro
9. Yalli 2 G sur 2/4; 6/8 | Allegretto; | es’-c
Allegro
10. Urfam 2 D sur 2/4; 6/8 | Moderato; | h*-d*
Allegro
11. Xalofi 2 G sur 3/4,6/8 | Moderato | c'-d®
12. Yall 1 D sur 6/8 Allegro d*-a°
13. Qaladan-galaya | 2 E sur 2/4; 6/8 | Moderato | e'-d°
14. Arzumam 1 F rast 2/4; 6/8 | Moderato; | e°-c*
Allegro
15. Yalli 1 D segah 6/8 Allegro c’-g°
16. Tonzoro 2 D sur 2/4 Allegretto; | c'-c*
Allegro
17. Gopu 2 C rast — H | 6/8 Moderato | g*-f
segah — C
rast
18. Yalli 1 D sur 2/4 Allegretto | c*-f
19. iki ayaq 2 D c¢ahargah - | 6/8 Moderato; | d'-d’
G rast Allegro
20. Kiirdiistani 1 D sur 214 Allegretto | d*b?
21. Yalli 1 D siistor 3/8 Allegretto | a’-cis’
22. Soruri 2 E sur 2/4; 6/8 | Allegretto; | e'-c?
Allegro
23. Giileynar 1 D siistor 214 Allegretto | a'-d?
24. Ziilfani 1 D segah 6/8 Allegretto | b*-g°

Yalli ragslorimizin todqiqgi sahasinds ©.9lokbarovanin gordiiyii islor maraqli vo
doyorlidir. Onun “Naxgivan bolgasinin yalli rogslori” adli dissertasiya isi [14] bu jan-
rin Oyranilmasi yolunda atilan daha bir addim kimi elmi ohomiyysto malikdir.Uzun
illor Nax¢ivan bolgosinin yalli rogslorini aragdirmig 9qido xanim onlarin tosnifatini
aparmisdir. O, “Tanzars” yallisinin 11, “Kogari” yallisinin is9 10 variantim tizo ¢ixar-
mig, homin ragslori miiqayisali tohlil etmis vo todgigatin sonunda maraqli elmi natico-
lora golmisdir. Bax: cadval Ne 3. Onu da geyd edok ki, aragdirmagi topladigi yalli
rogslorini miixtalif zurnagilarin ifasindan nota yazmisdir.

Cadval Ne3
Yallimin adi HISS:;;:mm Moaqam Metri Diapazonu

1.K6gori. | variant G sur 2/4:6/8 | d'-c*
2. Kégori. Il variant G sur 2/4:6/8 | f-d°

d'-c?
3. Kogori. 11 variant G sur 2/4;6/8 | d-c

f'-p
4. Kégori. VINI variant G sur 2/4 -
5. Kogori. 1X variant G sur 2/4;6/8 | d-c?

f!-c?
6. Kogori. X variant G sur 2/4;6/8 | d-c

es'-c?
7. Tonzors | variant G sur-Fsur, |2/4;6/8 |g'-c
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G sur g--d?
8.Tonzora Il variant 2 G sur 2/4:6/8 | f-d°
gl_d2
9. Tonzora I1I variant 2 G sur 2/4; 6/8 ell-fzz
f-d
10. Tonzars IV variant 2 G sur 2/4;6/8 | f-d’
1 42
g-d
11. Tonzoro V variant 2 G sur 2/4:6/8 | g'-d’
1 42
g-d
12. Tonzors VI variant 1 G sur 6/8 f-d?
13.Tonzors VII variant 2 G sur 2/4;6/8 | f-d°
fl-d?
14. Tonzoro VIII variant 2 G sur 2/4;6/8 | f-d°
1 g2
g -f
15. Tonzaro IX variant 2 G sur 2/4:6/8 | g~-F
gl_eSZ
16. Tonzora X variant 2 G sur 2/4;6/8 | f-f
el-es?
17. Tonzaro XI variant 2 G sur 2/4:6/8 | e'-f
1 42
g-d
18. Arzuman 2 B rast 2/4:6/8 | g*-F
b'-f
19. Qaladan-galaya 2 G sur 2/4:6/8 | g*-F
1 g2
g-f
20. El yallist 2 B sur 6/8; 6/8 g--as’
b'-as?
21. Kiirdiin agir1 2 G sur 2/4; 6/8 -d?
e'-d?
22. Popurri 2 G sur 2/4; 6/8 Lf
gl_dZ
23. Cing1-¢inqt 2 F sur 2/4; 6/8 d'-c?
fl-c?
24. Ug ayaq 2 G sur 6/8;6/8 | e'-d
d’-es?
25. Urfam 2 G sur 2/4; 6/8 el
el_gZ
26. Qarxun 2 G sur 3/4;6/8 | el-es
fl-d’
27. Kogori 2 G sur 2/4:6/8 | g--es’
e'-d?
28. Tonzora 2 G sur 2/4;6/8 | f-d?
f'-d°
29. Xolofi 2 G sur 2/4;6/8 | es’-g?
d*-d?
30. Gopu 2 G sur 6/8;6/8 | e'-d’
el-b?
31. Hoynare 1 B rast 6/8 f-d?
32. Qaz-qaz1 1 G sur 6/8 g'-c
33. Agir yalli 1 G sur 2/4 g'-f
34. Telo 1 C sur 6/8 b’-as’
35. Copiidiim 1 B rast 6/8 a'-es’
36. Dirqoi 1 B rast 2/4 g~-d’
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37. Seril yallist 1 G sur 2/4 el-d?

38. Soreyi 1 G sur 2/4 f-d?

39. Yerevani 3 G sur 6/8; 6/8; | el-F%; es'-d?; el-
6/8 c

S.Olizads “Naxgivan yallilar1” adli aragdirmasinda yalli ragslorimizi todqiq edarok
1971-ci ildo U.Hacibayov adina Azerbaycan Dévlot Konservatoriyasim (indiki U.Haci-
boyli adina Baki Musiqi Akademiyasi - N.F) bitirorkon diplom isi kimi toqdim etmisdir.
S.Olizads bir hissali “Sarili” (Cis sur), “Zilfani” (Cis sur), “Soreyi” (Cis sur), “Agir yal-
11 (Cis sur), “Xanaga yallis1” (C II ndv gahargah), “Arinc1” (Gis sur), “Soalasiiz” (Cis se-
gah), “Canombar” (Cis sur), “Loligi” (Dis segah), “Dirqoyu” (E rast), iki hissali “Xalo-
fi” (Cis sur), “Qagqili” (Cis sur — E rast — Cis sur), “Sarxan1 yallisi” (Cis sur), “Salasiiz
yallis1” (Cis sur), “Qarxun” (Cis sur), “Papiro” (Cis sur), “Arzumani” (E rast), ti¢ hissali
“Bahaddini” (Cis sur —H rast), “Cop-¢6pti” (Cis sur) yallilarini tadgigata calb etmisdir.

“Yall1” ragslorinin toplanmasi va nota salinmasi ilo yanasi, islomalori do mithiim
ohamiyyat kasb edir. Bu sahado bastokar M.Mirzayevin faaliyyatini geyd etmok la-
zimdir. O, “Kdégari” (G sur), “Cing-¢ing” (C sur), “Solami” (Cis sur), “Tonzors” (D
sur) yallilarin1 fortepiano tigtin isloyarok 1974-cii ildo “Hapoonas mysvixa Haxuuesa-
nu” adli kitabinda nosr etdirmisdir. Onu da geyd edoak Ki, homin kitab 2014-cii ildo
Azorbaycan dilins torciims edilorok ikinci dofs nosr olunmusdur [11].

Son illarda do “yall1” ragslerinin toplanmasi va nota salinmasi islari davam etdi-
rilir. A.Quliyeva “Tiirk alominds Naxg¢ivan musiqi madaniyyati” adli dissertasiya isin-
do [8] Naxgivan yallilart iloTiirkiys yallilarinin (“Halay”larinin - N.F) miiqayisali toh-
lilini aparmis vo maraqli naticalora golmisdir. O, “Hagisda” (Cis sur), “Tonzors” (G
sur), “Kogari” (G sur), “Ucayaq yallr” (Cis sur), “Urfani” (Cis sur), “Déna yallr” (D
segah), “Siyaqutu” (C rast —A sur), “Ikiayaq yalli” (D ¢ahargah —D segah —D cahar-
gah), “Qaladan-galaya” (Cis sur) adli yallilar1 tadgigata calb etmisdir.

G.Mammadovanin nota yazdigi “Qaz-qaz1” (Cis sur), “Qaleyi” (D segah), “Hoy-
naro” (Cis sur) yallilar1 “Naxc¢ivan musiqi folkloru” kitabinda [9] 6z oksini tapmisdir.

“Yalli”larimizin qorunmasi vo yasadilmasi sahasindo gorkomli tarzon vo peda-
goq ©.Mammadlinin topladig1 niimunalor da ¢ox dayarlidir. O, unudulmaqgda olan yal-
I1 rogslorimizi nota yazmigdir. Okrom vo Konan Mommadlilorinin birlikds topladiglari
Vo nota saldiglar1 niimunalar 2015-ci ilds “Naxgivan — Sorur el yallilar1” adli macmuo-
do [10] is1q tizii gormiigdiir. Burada yallilarin ifa xtisusiyyatlorindon, not yazilarindan
vo variantlarindan bohs edilir. Togdim olunan yalli niimunslori melodiyani solo ifa
edon vo ziiy tutan iki zurnanin partiyasi, o cimlodon do zarb alstlorinin funksiyasi
yerina yetiron ¢onbax vo ¢ilikin not yazisinda qeyd edilib. Homin yallilarin aksariyyati
Naxgivanin Sorur bolgasine aiddir. Onu da geyd edok ki, Sahbuz rayonundan vo Tiir-
Kiyonin Iqdir, ©rzurum bélgalorindon toplanmis Azarbaycan koklii yalli ragslori do ad:
¢okilon macmuoays daxil edilmisdir. “Naxgivan — Sarur el yallilart” adli macmuoads 92
yallinin (Bax: cadval Ne 4)not yazist 6z oksini tapmigdir.

Cadval Ne4
Hissala- Diana-
Yallinin adx rinin Maqam Metri Tempi ZOI’FI)u
sayl
1. Agn giilii yallis1 2 Csur 2/4; 6/8 Andante; b'-as’
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Allegro b'-g°
2. Aman Lelo yallis1 | 1 C sur 6/8 Moderato c’-g°
3. Aman yar yallis1 | 1 D sur 2/4 Moderato d”-a’
4. Amangol yallist | 1 D sur 2/4 Moderato d-a’
5. Asta Qarabag: 2 D segah 3/4;6/8 | Andante; d*-b?
yallisi Allegro b%-as?
6. Ay xanim yallis1 | 1 D sur 6/8 Moderato d’-g°
7. Bahari yallist 3 G sur — E segah — F 3/8: 6/8; | Andante; g>-d°
rast 6/8 Moderato; c’-b?
Allegro
8. Bondi yallist 1 F rast 6/8 Allegro e’-c°
9. Bondil yallist 2 C rast 2/4;6/8 | Moderato; g-e°
Allegro vivo
10. Bir addim geri 2 D sur 2/4; 6/8 Andante; d*-c’
yallist Allegro
11. Corgobaz yallis1 | 1 E sur 2/4 Moderato cis*-a”
12. Caleyi yallist 2 Dsur—Frast—Dsur | 2/4;6/8 | Andante; d*-a®
Allegro c’-b?
13.Cing-¢inq yallis1 | 2 D sur 2/4; 6/8 Andante; d*-g?
Allegro
14. Cokali yallisi 1 E segah — D sur 2/4 Andante c’-a’
15. Dag giilii yallis1 | 1 D segah 6/8 Allegro d>-g°
16. Dagi yallisi 1 D hiimayun 6/8 Allegro d’-a’
17. Dalan yallist 1 C rast Ya Allegro h'-f*
18. Desoy yallis1 2 D sur 2/4:6/8 | Andante; c’-b?
Allegro
19. Dallo yallist 1 D sur 6/8 Allegro d>-g’
20. Dikdabani 1 D sur 2/4 Andante e’-a’
yallist
21. Déno yallist 2 D segah 6/8;6/8 | Andante; b-g°
Allegro
22. Durqoyu yallist | 2 D sur 3/4; 6/8 Moderato; c’-c’
Allegro
23. El yallist 3 D sur 2/4; 3/4; | Largo; h'-c®
6/8 Moderato; c?-a?
Allegro
24. 11 El yallis1 2 D sur — E segah — D sur | 2/4; 6/8 Andante; h'-c®
Allegro h'-b?
25. Ofsari yallisi 1 D sur — F rast - D sur 6/8 Allegro cl-a’
26. Gilani yallis 2 D sur 2/4; 6/8 Andante; c’-g°
Allegro
27. Gygomani 1 F rast 6/8 Allegro e’-a’
yallisi
28. Giiliisano yallis1 | 2 D sur 3/4; 6/8 Moderato; dz-g2
Allegro h'-g?
29. Giineyi yallist 2 F rast 2/4;6/8 | Andante; e’-c’
Allegro
30.Haziravigin 2 D sur 2/4; 6/8 Moderato; 02-92
yallist Allegro
31. Horilli yallist 2 C sur 2/4; 6/8 | Andante; d’-b?
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Allegro
32. Hoynori yallist | 1 F rast 6/8 Allegro vivo d-a’
33. Xan1 xani1 yallist | 2 D sur 3/4; 6/8 Moderato; h'-as?
Allegro c’-as’
34. Xolofi yallist 2 D sur 3/4;6/8 | Moderato; h'-as’
Allegro d’*g?
35. Xalili yallist 2 E segah 3/4;6/8 | Andante; e’-c®
Allegro c*-c
36. Iki ayagi yallis1 | 2 D bayati-giraz 2/4; 6/8 Andante; cis*-a’
Allegro cis’-g°
37. ikinci iki ayag1 | 2 D ¢ahargah 3/4;6/8 | Allegro; cis®-g”
yallis Allargo
38. Irovam yallis1 2 E segah 3/4;6/8 | Andantino; “d®
Allegro h'-b?
39. Kafeyi yallisi 1 E segah 6/8 Allegro e’-a’
40. Korimboy yallist | 2 C rast 2/4;6/8 | Moderato; c*-g°
Allegro c*-a’
41. Kogori yallist 2 E segah — D sur 2/4;6/8 | Moderato; d*-as’
Allegro vivo dis*-a’
42. Kosginon gol 1 C rast 6/8 Andante g~
yallist
43. Qaleyi yallist 3 D sur 2/4; 3/4; Andante; c>-h?
6/8 Moderato; d*-a’
Allegro
44, Qara Kilso yalhsi | 1 E segah Y, Andante c’-b?
45. Qaz ayagi yallis1 | 1 E segah 6/8 Allegro e’-h?
46. Qazi-qazi yallist | 1 D sur — E segah 6/8 Allegro c’-b?
47.Qomboryamam | 1 E segah 2/4 Moderato e’-a’
yallist
48. Qonimo yallist 1 D sur 6/8 Allegro a'-a’
49. Qizbiryana 2 D segah 2/4;6/8 | Moderato; d*-g
yallisi Allegro vivo
50. Qizilbas yallisi 1 D sur 2/4 Moderato d*-a’
51. Qogori yallist 1 D sur 2/4 Moderato d’-b?
52. Leyla ham 2 D sur 2/4; 6/8 Andante; d%-b?
yallis Allegro
53. Loyli xani yallis1 | 2 D sur 3/4; 6/8 Moderato; d*-g°
Allegro
54. Morcam yallist 2 D sur 3/4; 6/8 Moderato; c2-b?
Allegro c*-a’
55. Morcanlar 2 D sur 2/4;6/8 | Moderato; f-c®
yallisi Allegro -¢?
56. Nanay yallisi 1 E segah 6/8 Allegro c’-a’
57 Nareyi yallisi 1 D sur 6/8 Allegro c’-c®
58. Nazila yallisi 1 D sur 6/8 Allegro d*-g°
59. Nuran yallisi 1 D sur 2/4 Andante -’
60. Nurasan yallis 2 D sur 3/4; 6/8 Andante; dz-g2
Allegro
61. Osmanl yallisi 2 C sur 2/4; 6/8 Andante; es’-c®
Allegro
62. Papili yallis1 1 D sur 6/8 Allegro d’-b?
63. Pasam gol yallis1 | 1 F rast — D sur — F rast 6/8 Allegro c’-as’
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64. Riistombazi 2 C sur 2/4; 6/8 Moderato; bl-c3
yallisi Allegro vivo
65. Salamu yallisi 1 D sur 6/8 Allegro c’-b?
66. Sareyi yallist 1 E segah 6/8 Allegro c’-a
67. Seyrani yallisi 1 C rast 6/8 Allegro h”-e
68. Soloni yallist 2 D segah 2/4:6/8 | Andante; d*-g°
Allegro
69. Sor-sori yallist 1 D sur 6/8 Allegro c’-a’
70. Sorsovan yallist1 | 1 D sur 6/8 Allegro d*-b?
71. Smdirma yallis1 | 1 D rast — H sur 6/8 Allegro gis'-c’
72. Siyaqutu yallist | 2 D sur 6/8; 6/8 Andante; d*-b?
Allegro d%-a’
73. Soyla yallist 2 D sur 3/4; 6/8 Moderato; d*-b?
Allegro d%-a’
74. Suskayi yallist | 1 C rast 6/8 Allegro a'-g°
75. Sahseveri yallis1 | 2 F rast 3/4;6/8 | Moderato; c’-a
Moderato d%-b?
76. Sahgeldi yallis1 | 1 D sur 6/8 Allegro d*-a°
77. Samama golin 2 D sur 2/4; 6/8 Moderato; dz-g2
yallis Allegro
78. Soli-Soli yallis1 | 2 D sur 2/4; 6/8 Moderato; d*-b?
Allegro
79. Sorili kogarisi 2 E ¢ahargah 2/4:6/8 | Moderato; e’-h?
yallisi Allegri vivo
80. Sorili yallist 1 D sur 2/4 Moderato d*-b?
81. Sirham yallist 1 C rast 2/4 Moderato g-g°
82. Tello yallist 1 Esrast—D segah —Es | 6/8 Allegro c’-g°
rast — C sur
83. Tanzars yallist 2 D sur 2/4; 6/8 Andante; d’>c®
Allegro c’-b?
84. Tirmosal yallis1 | 2 C sur; 2/4; 6/8 Andante; c’-g°
C rast Allegro h'-g°
85. Tiirkan1 yallist 2 D sur 2/4; 6/8 Andante; c?-a’
Allegro
86. Urfani yallist 2 D sur 2/4; 6/8 Andante; c-a’
Allegro c’-b?
87. Urfam yallis1 (2- | 2 D sur 2/4; 6/8 Andante; c2-a?
ci variant) Allegro vivo
88. Ug ayag1 yallis1 | 2 D sur 3/4;6/8 | Moderato; h'-a®
Allegro c?-a?
89. Ug ayag1 yallis1 | 2 H sur— E sur — H sur 6/8; 6/8 Moderato; a’-a’
(2-ci variantda) Allegro
90. Yeli yeri yallisi | 1 Dsur—Frast—Dsur | 6/8 Moderato c’-a’
91. Zongi yallist 1 C rast 6/8 Allegro a'-fis®
92. Zor-zoru yallisi | 2 Dsur—Frast—Dsur | 2/4;6/8 | Andante; d*-c?
Allegro

Tadqigatgt R.Bahmonlinin uzun illor apardigi aragdirmalar naticasinds arsays
golmis “Azarbaycan yallilar1” adli dors vasaitinds [2] Naxgivan MR, Soki, Sirvan,
Koalbacar vo Irovandan toplanmis 90 adda yalli ragsinin not yazisi, eloco do onlarmn
godim tarixi, ritmik xiisusiyyotlori, xoreoqrafik oyun qaydalari haqqinda genis
molumat 6z oksini tapmisdir. Onlardan 20-si bir hissali, 66-1 iki hissali, 4-ii iso li¢
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hissali yallilardir. Yuxarida adlar1 geyd edilon alimlordan fargli olarag R.Bshmanli
taninmis yallilarla yanasi, “Havar1”, “Darvis baba”, “Oravan”, “Dizdon qirma”, “Pasa
koegdi”, “Giilii basma”, “Ala giilbongi”, “Agbulaq”, “Ulu yurd”, “Agbaba”, “Mozrs”,
“Goygo”, “Hact Nozor”, “Papil1”, “Qalaga”, “Yellico”, “Istibulaq” kimi rogslori do
nota yazmisdir. Bax: cadval Ne 5.0nun 2003-2015-ci illords topladigi yallilar asason
miixtalif zurna va gismon ds gqarmon ifagilarindan nota salinmigdir.

Cadval Mo 5
Hissa-
Yallinin ad1 | larinin Maqam Metri Tempi Diapazonu
sayl1
1.Nax¢ivan 2 F rast — F rast 3/4; 6/8 (3/4) | Allegro; Vivo c’-b’; ¢'-c?
2.Qonimo 1 A sur — C rast— H 6/8 Allegretto g-e’
segah — A sur
3.Festivali 2 D sur— F rast— D 2/4; 6/8 Andante; d'-b% d'-a?
/Gumrii sur; D sur Allegro
4. Koo 2 E segah; E segah 2/4; 6/8 Andante; Presto | c'-h% c*-b?
(Sorur
variant1)
5.Ziilfam 1 A sur 6/8 Allegretto Ld?
6.Delasoru / 2 D sur; D sur; D sur 2/4; 6/8; 6/8 | Andante; ct-b?; cl-b?
Bugda Allegro
Il hissa
(Ordubad
variantr); I1
hissa (Sarur
variant1)
7 Kiirdii 1 D sur 6/8 Moderato ct-c? cl-c?
8.Urfani 2 G sur; G sur — Brast | 2/4; 6/8 Moderato; Vivo | f'-g°; e'-es”
— G sur
9.Copudum 2 Esegah— Gsur—E | 3/8;6/8 Andante;Allegro | c'-es”; ¢*-h'
segah; E segah
10. Agbaba 2 E segah; E segah 2/4; 6/8 Andante; Presto | c'-b*; ¢*-h’
11.Hoynare 1 G rast 6/8 Allegretto d'-h’
12.Dohno /El | 2 D sur; D sur— E 2/4; 6/8 Andante; Vivo | ¢'-b*; c*-b?
yallist segah — D sur
13. Xolofi 2 E sur; E sur 3/4; 6/8 Moderato; cis?-c?; d*-
Presto at
14.Cop-¢opii / | 1 H segah 6/8 (3/4) Allegro a’-es’
Nehromi
15.Lagmbala | 1 D sur 6/8 Moderato cl-b!
16.Dirqoyu/ | 2 Crast; C rast— A sur | 4/4; 6/8 Moderato; g~ fis™-f
Qaleyi; Allegro
Siyaqutu
17.Kogori 2 E segah; E segah 2/4; 6/8 Andante; Presto | c’-a’; c'-a’
(Ordubad
variant1)
18.Uluyurd; |2 G sur—Brast— G 2/4; 6/8 Andante; Vivo | f'-g7; f-F
Qayabasi sur; G sur — B rast —
G sur
19.Goyco 2 F rast; F rast 2/4; 6/8 Andante; Vivo | d™-b%; c’-b’
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20. Sareyi E sur; E sur 2/4; 6/8 Andante; di-c? di-c?
Allegro
21.Poppuri / F rast 2/4; 6/8 Andante; Vivo | d*b'; d*-b?
Dalilo
22.Cogolo F rast; F rast 3/8; 6/8 (3/4) | Andante; Vivo | e*-b; e’-b’
barmag
23.Déno H segah; H segah 3/8; 6/8 Andante; Presto gl-zfisz; g-
fis
24 istibulaq / B hiimayun — D 3/8; 6/8 Andante; Vivo | d'-b%; d™-b’
Qayis tutdu slistor — B hiimayun;
A sur — E sur
25.Dasbulagi D sur 3/4 (6/8) Allegro c-a'
26.Giilii F rast; F rast 2/4; 6/8 (3/4) | Andante; c-b"; ¢'-b?
basma / Allegro
Mommodbagir
1
27.Sareyi / H segah 6/8 Allegro g'-d?
Qofeyi
28.Sahbuz / D sur— Frast—D sur | 2/4; 6/8 Andante; h*-c?: h*-¢?
Bayram yallisi —Frast—D sur Allegro
29 Giileynare G rast; G rast 2/4; 6/8 Andante; Presto | d'-c%; d’-c?
30.Yellica / Asur—Crast— A 2/4; 6/8 Andante; Vivo | g*-a% g'-a°
Novruzu sur; A sur — C rast —
A sur
31.Cingqi-¢inq1 D sur; D sur 2/4; 6/8 Andante; d'-a’; d*-b’
[ Xarac Allegro
32.El yallisi Dsur—Esegah—F | 3/4; 6/8 Moderato; ct-c% ct-c?
rast — D sur; D sur — Allegro
F rast — D sur
33.Agbulaq E sur— Fissegah—E | 2/4; 6/8 Andante; d'-c% d'-c?
sur; E sur — Fis segah Allegro
—E sur
34.Dorvis A segah 6/8 Allegro fl-es’
baba
35.Soki B siistor 4/4 Andante, b*-c?
Allegro
36.Tonzara A sur; A sur 2/4; 6/8 Andante; g--e?% g'-e?
(Sarur Allegro
variant1)
37.Zopu Fis segah 6/8 Allegro cis™-h!
38.Ay lolo E segah; E segah 2/4; 6/8 Andante; el-h'; eh-h!
Allegro
39.ikiayaq F rast; E segah 3/4; 6/8 Allegro; Presto | c’-b'; c*-a’
40.Tirmo sal / F rast; F rast 2/4; 6/8 (3/4) | Moderato; el-c% cl-c?
Arzuman Presto
41 Irovan/ E segah; E segah; E | 3/4; 3/8; 6/8 | Allegro; h*-c? c'-c%;
Dérdayaq segah Allegro; Presto | ¢'-b"
42 Hac1 Nozor G rast; G rast 2/4; 6/8 Andante; Vivo | f'-¢7 fis'-c
43.Tonzoro E sur; E sur 2/4; 6/8 Andante; et-h’; el-c?
(Ordubad Allegro
varianti)
44.Gopu H sur — D rast— H 3/4; 6/8 Allegro; a’-g>; a'-g%;
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sur; Cis segah; D rast | (3/4); 6/8 Allegro; Presto | gis'-e
45.Sorur / 2 A sur; H segah — A 2/4: 2/4; 6/8 | Andante; g% o'-f;
Ovgular sur; A sur Andante; Presto | fis'-e?
hisso
(Naxgivan
varianti); [
hisso (Sirvan
variant1)
46.Nare 1 D sur 6/8 Allegro d'-b’
47.Sorani 2 F Il ndv ¢ahargah; F | 3/4; 6/8 (3/4) | Allegro; Allegro | ¢'-c%; ¢'-c*
11 nov ¢ahargah
48.Qaladan- | 2 G sur; G sur 2/4; 6/8 Andante;Presto | g'-f; g'-f
galaya
49.0rdubad 2 Dsur— Esegah—D | 2/4; 6/8 Andante; h*-a’: h*-a’
sur; D sur — E segah — Allegro
D sur
50.Havari 2 Dsur— Asur—D 2/4; 6/8 Andante; Vivo ct-d?; ¢f-c?
sur; D sur
51.Papili 2 E sur; Fis segah 2/4; 6/8 Andante; Vivo gl-cz; d*-p?
52.Qaraguxa/ | 2 D sur; D sur 2/4; 6/8 (3/4) | Andante; Vivo c-c% chp!
Zagali
53.U¢panca/ |2 C siistor; C siistor 2/4; 6/8 Andante; Vivo fl-d?; f1-d?
Axsaq yalli
54 Kiirdiin 3 D sur; D sur; D sur 4/4; 3/4; 6/8 | Andante; h*-d% h*
agiri Allegro; Presto | b%c'-b!
55.Ala 2 F rast; F rast 3/4; 6/8 Andante; Vivo | ¢'-b’; c*-b’
giilbangi
56.Qalaca 2 C siistor; C siistor 3/4; 6/8 Moderato;Vivo | d'-d%; e’-c?
57.Tello 1 C rast 6/8 (3/4) Allegro L
58.Dall 2 E sur— Grast— E 2/4: 6/8 (3/4) | Andante; Vivo | ¢*-c%; d'-c?
Dagistani sur; E sur — G rast —
E sur
59.Qazi-qaz1 | 1 G sur— B rast— G sur | 6/8 Moderato fl-es?
60.Dizdon 2 A sur; A sur 3/8; 6/8 Andante; fl-e%; ges' -
qirma / Agir Allegro f
yalli
61.Gilbondi | 2 D sur — D sur 2/4; 6/8 Moderato; Vivo | h*-d% h*-d?
62.Ucayaq 2 C ¢ahargah — C 3/4; 6/8 Allegro; Allegro | c*-h*; des™
cahargah h
63.Ucbarmaq | 1 B II ngv ¢ahargah — 6/8 (3/4) Allegro b*-es’
B ¢ahargah
64 Alti quizlar | 2 E segah; E segah 2/4; 6/8 Moderato; h*b’; c'-b’
Presto
65.Kiirdiistam | 2 E segah; E segah 2/4; 6/8 Andante;Vivo el-a’; el-al
66.Leyli xant 2 E sur; E sur 6/8; 6/8 Allegro; Presto d-h*: df-n?
67.Qara Pir 2 B rast; B rast 2/4; 6/8 (3/4) | Andante;Presto | f-f; -
68.Ver-veri 1 E segah 6/8 Allegro cl-b?
69.Mozro / 2 C siistor; C siistor 2/4; 6/8 (3/4) | Andante; g F-F
Cubuglu yall1 Allegro
70.Taciri 2 F rast; F rast 2/4; 6/8 (3/4) | Andante; el-c% el-c?
Allegro
71.Yeqara 2 E segah; E segah 2/4; 6/8 Andante;Presto | e’-d%; e'-c”
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72.Horbo- A sur—Hsegah— A | 2/4; 6/8 (3/4) | Moderato; Vivo | g'-g%; ¢*-¢°
zorba / Uz-iizo sur
73.Baki F II név gahargah — B | 2/4; 6/8 Andante; Vivo | d'-d% d'-d”
cahargah — F II nov
cahargah; F II nov
cahargah — B
cahargah — F II nov
cahargah
74.Morcanlar / Fis segah 2/4; 6/8 Andante; Vivo | d'-d* d'-¢®
Ciit yalli
75.Culfa F rast — F rast 2/4; 6/8 Andante; Vivo | c¢'-b’; ¢'-b!
76.K6hno E sur; Fis segah 6/8 Allegro dl-e?
Qaradaglh
77 Pasa kocdii G sur; G sur 3/4; 6/8 Vivo;Allegro fl-d?%; g*-es?
/ Ciit ayaq
78.0ravan A segah; A segah 2/4; 6/8 Andante; Vivo | f-e%; f'-des’
79.Tors yalli F rast— D sur — F rast | 3/4; 6/8 (3/4) | Allegro; Presto | h*-b%; c’-b’
80.Noniike / D sur; D sur 6/8; 6/8 Allegretto; ct-bl: a*b!?
Doymo Presto
Yalli
81.Tala Gsur—Asegah—G | 2/4 Moderato fl-es’
sur
82.Qoamlo D sur 6/8 Allegro cl-h!
83.Siiriitma / G sur 2/4 Andante f-d®
Qadim yalli
84.Cilgoz / iki D sur - Frast- D sur; | 2/4; 6/8 (3/4) | Andante; c’-d?; ¢'-d?
dosto D sur - Frast - D sur Allegro
85.Turac1 G rast; G rast 3/8; 6/8 Moderato; Vivo | d'-d*; d'-d°
86.Malhom D sur; D sur — Frast | 2/4; 6/8 (3/4) | Andante; d'-d% c*-c?
— D sur Allegro
87.Tamasa / D sur; D sur; D sur 2/4; 6/8; 6/8 | Andante; d'-d% d*-d%
Dosmal yallist Allegro; Presto | c'-c?
88.Mohsul D sur—Frast—D 2/4; 6/8 Andante; ct-d% hec?
sur; D sur — F rast — Allegretto
D sur
89.Azorbayca G sur; G sur 6/8 (3/4); 6/8 | Allegretto; Vivo | g'-g%; f'-d°
n
90.Gomigaya Frast— D sur; D sur; | 2/4;6/8;6/8 | Andante; Vivo; | c'-d% d’-g":
| hissa; 11 D sur Vivo dt-at
hisss (Sahbuz
varianti); I1
hissa
(Ordubad
variantt)

Ayri-ayr illords nota salinmig yalli niimunalorinin adi, hissalorinin say1, musiqi
olgiisii, tempi, mogami, melodik diapazonu, o ciimlodon do onlar arasindaki eyniyyat
vo miixtaliflik yuxaridaki codvallords oks etdirilmisdir. Cadval Nel-do goriindiiyii
kimi, B.Hiiseynlinin not yazisina asason “Urfan1” yallis1 ii¢ hissalidir. Lakin diger cod-
vallordo homin yallinin iki hissali oldugunu gérdiik. “Qazi-qaz1” yallisi ti¢iincii, dor-
diincii vo besinci cadvallorda bir hissali, ikinci codvalds iki hissali, B.Hiiseynlinin not

48



Rags sanati UOT: 793. 31 Fazila NOBIYEVA — “Yalli” ragslorinin not nesrlorinin etnomusigisiinasliq ohamiyyoati.

yazisina asasan isa ti¢ hissali rags kimi oks etdirilib. S.9lizads “Soalasiiz” adl1 yallinin
bir va iki hisssli variantini nota yazib.

Coadval Nel-da gostarilon bir hissali “Ciran-ciran” yallisina digar cadvallorda rast
galmirik. Cadval Nel-do, 2-do vo 3-do gostorilon iki hissali “Qaladan-qalaya” vo
“Gopu” yallilar1 codval Ne4-ds oks olunmayib.

Goriindiiyii kimi, eyni yalli niimunslorinin ayri-ayri illors aid miixtalif not yazi-
sinda onlarin bir, iki va ti¢ hissadoan ibarat olmasi bu janrin uzun moarhalali inkisaf pro-
sesi Vo homin ragslorin variantligi ilo alagadardir. Yallilar arasinda melodik diapazonu
b3, X4 intervallarini ohato edon niimunoloro do rast golmok miimkiindiir. Masalon:
S.Olizadoanin not yazisina asasan iki hissali “Papiro” yallisinin I hissasinin melodik
diapazonu bz intervali hacmindadir. ©.Mommadlinin nota yazdigi melodik diapazonu
X4, Xsintervali hacminds olan yalli niimunalari cadval Ne4-ds oks olunub. “Ay xanim
yallis1”, “Qamboryamani yallis1”, “Karimbay yallis1”, “Siyaqutu yallis1i” va digarlori
buna niimunadir. R.Bahmonlinin nota yazdigi yallilar arasinda an moahdud diapazon
okss intervalini shats edir. Homin niimunalor cadval Ne5-ds oks olunub. Bunlara “Cop-
¢opii / Nehromi, “Cagolo barmaq”, “Haci Nozor” niimunadir. Malumdur ki, melodik
diapazonun mohdud gorgivads olmasi yallilarin arxaikliyini gostarir.

Nadir sonat incilorimizdon sayilan yallilarin qayaiistii tasvirlora asason todqiqi,
ifa edilmosi, xoreografik vo musiqi torofdon arasdirilmasi, toplanmasi, nota yazilmasi
Vo nosr edilorak galacok nasillora madoni miras kimi 6tiiriilmasi miiasir paleoxoreo-
grafiyanin, etnoxoreologiyanin vo etnomusiqisiinashigin asas vozifalorindondir. Yalli
ragslorimizin not nasrlorinin galocok aragdirmalarin todgigat obyektino cevrilocayini
diistiniiriik. Bu istigamatdo goriilon islorlo birlik va vahdat miicassamasi olan Azorbay-
can yallilarin1 nadinc qonsularimiz torafindon 6ziiniinkiilosdirmok tohliikasindon xilas
edo bilocayimizi, milli musigi xezinomizi vo Azorbaycan etnomusiqisiinasligint daha
da zonginlogdiracayimizi ehtimal edirik.
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Crapmnii Hay9HbIH COTPYAHUK JabopaTopuu
«Y cOBEpIICHCTBOBAaHUE HAITMOHAIHHBIX
MYy3BIKJIbHBIX HHCTpYMeHTOB» AHK,
TIOKTOP (prstocoduu MO HCKYCCTBOBEIEHUHN

O 3HAYEHUW HOTHBIX U3JIAHUM TAHIIA “SJLIbI”
B 9THOMY3bIKOBEJIEHUU

Pe3ztome: B cmamvedaemcs oOuwupHas ungopmayus 0 HOMHbIX U30AHUAX manyes «Aubly,
COOPAHHBIX U HOMUPOBAHHBIX OMOENLHLIMU A3ePOATIONCAHCKUMY UCCIEO08AMETAMU 8 PA3HbLE
200bl. B cocmaenennvix mabnuyax npeocmaeienvl HA36AHUA, KOIUYECHBO Hacmel, 1d008as.
OCHOBA, MY3bIKAIbHBIL pasmep, memn U OUanas3oH 36yKopa0d paiuiHelx manyes « uviy.

Knioueevie cnoea: «lnnvly, Kpyeogvle pumyanvl, NOKIOHEHUe COIHYY, HOMAYUs,
HOMHbIL COOPHUK

Fazila NABIYEVA
Senior Researcher of the laboratory

“Improvement of national musical instruments” of AMC
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ETHNOMUSICOLOGICAL SIGNIFICANCE OF MUSICAL EDITIONS
OF THE DANCE " YALLI”

Summary: The article is devoted to the species diversity of the ancient Azerbaijani
dance “Yalli", which have an ancient history, included in the list of intangible heritage of
UNESCO. It is noted that the round dance "Yalli", symbolizing the worship of the sun, is
associated with the early form of people's worldview. Opinions about the etymology of the
dance "Yalli" are confirmed by quotations contained in the sources. Information is given
about the first musical editions of dances collected and notated by individual researchers in
different years. The presented tables show the names, number of parts, mode basis, musical
meter, tempo and the scale of the dance "Yalli".

Keywords: "Yalli, circular rituals, sun worship, notation, music compilation
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ROQQASO ALiYO RAMAZANOVANIN PROFESSIONAL iFACILIQ
XUSUSIYYOTLORI

Xiilasa: Magalada maghur raqs sanatgisi, amakdar artist, Azarbaycan Déviat Mahni va
Rags Ansamblimn solisti Aliya Ramazanovamin hayat va faaliyyatindan bahs olunur.
Burada onun yiiksak pesakariigindan, ifaciliq xiisusiyyatlorindan, iistiin cohatlarindan,
solo ragslorindan sohbat agilir. Mévzuda bu moharatli ifagimin sahna goriiniisiina,
plastikasina, mimikasina, harakaotlarinin xiisusiyyatloring, obraz yaratmaq bacarigina
dair masalolor isiglandurilir.

Acar sozlar: rags sanati, raggasa, Aliya Ramazanova, solo rags

Azorbaycanda pesokar rogs kollektivlori yarandigi dovrden indiya godor xeyli
sayda raggasslorimiz yetismis, piixtalogib moshurlagmis, ad-san qazanmis, 6lkamizdo,
ke¢mis SSRI mokaninda vo xarici dovlotlords kiitlovi, duet va solo ragslords ¢ixis edo-
rok boytik moharatlo, seva-seva xalq ragslorimizi toronniim ediblor. Onlarin har biri
milli rags senatinin fiisunkar gézalliklorini, ifa xtisusiyyatlorini, spesifik cahatlori, bo-
dii-estetik doyari 6z ifasinda agib gdstoro vo layigince tosvir edorak sevdira biliblor.
Belo roggasslor arasinda xalq artisti vo omokdar artist foxri adlarina layiq goriilonlor
do az deyil. Homin sanot adamlarinin aksariyyatinin hayat vo yaradiciligi barads dovrii
Motbuatda bir sira magalalorimiz ardiq dorc edilib. Hazirki mogals do sonating, ifa xii-
susiyyatlarina, milli ragsa olan doayarli, sanballi xidmatina rogbot baslodiyimiz gor-
komli sonot adami, Aliyo Ramazanova barssinds olacag.

Qeyd edilmalidir ki, Azarbaycan rags sanati genis sokilds tadqiq olunmadigindan
bu sahoys 6miir hasr edan, yiiksok pesokarliq gazanaraq boyiik sonotkar Kimi modaniy-
yatimizo xidmot edon ifagilarimizin yaradiciligr biitiin incaliklorina godar isiglandiriima-
y1b. Belo ki, bu gabildon olan aragdirmalar, 6rnak ifagilarin yaradiciligini 6ziinds ehtiva
edon elmi mogalslor hom publisistik, ham do elmi baximdan maraq dogurur.

Yazig1 jurnalist, sair Forido Loman va roggase Aliya Ramazanovanin birlikdo
tortib etdiklori “Ragsin moalayi” kitab1 rags sanatinds 6z izi, giicii, yiiksok sahno gosto-
ricilori, niifuzu, gozalliyi, hor bir ifas1 ilo xalqin sevimlisino gevrilon, amokdar artist,
mashur raggass A.Ramazanovanin hayat va foaliyyatine hasr olunub [3, s.5]. Oslinds,
Aliys xanim tokca sshna ragsinds deyil, hoyatda da onu taniyanlarin, peso yoldaslar
olmus insanlarin géziinds do malok Xislotlidir. ©bas deyil ki, bu xanimin saf vo gozal
xarakteri, insani miinasibati, Somimiyyati, nacib, zarif xiisusiyyatlori onun sonat inco-
liklaring, biitiinliikds sahna foaliyyatine va pess amalina da tasir edib.

Aliya Allahqulu qiz1 Sixbabayeva-Ramazanova 1941-ci il fevral aymin 7-do
Qusar rayonunun Piral kondinds anadan olub. Usaqligi ¢atin vo acinacaqli kegib.
1941-ci iyunun 22-ds baslanan Boyiik Voton miiharibasi hami kimi bu ailonin taleyino
da aciliq gotirib. Homin vaxt Aliys 6 ayliq korps imis. Atas1 miiharibada halak olur.

o1



“Konservatoriya” jurnali 2019 Ne3 (45)
y .

o
) 4 v

Miiharibanin getirdiyi ¢otinliya, ehtiyac vo agri-aciya dézmoyon ana da diinyadan
vaxtsiz gedir. Az sonra ailonin Sodagoet adli quz1 da vofat edir. U¢ qiz usag kimsasiz
galir. Qizlarin biri mitharibadon qayidan omisi Somsibaba Sixbabayevin himayasindo,
Aliys va nisbaton boyiik bacist Abidas ilo kimsasizlor tigiin yaradilmis usaq evinda bo-
yiyiir. Aliys Bakidaki 11 sayli, bacisi iso Qabalo (avvalki Qutgasen) rayonundaki
usaq evindo tohsil, torbiys alaraq boy atib [4, s.7]. Aliys xanimin xatiralorindan: “Moan
VII sinfi usaq evinda bitirdim. Burada bizo xiisusi qaygi, navazis va diqgoet var idi.
Ata-ana qaygisindan mohrum olsaq da, qaygimizi ¢okon gozal Xasiyyatli, somimi
miallimlar, texniki is¢ilordon ¢ox razi idik. Miiallim Bahar Agalarovani bu giina gadar
do unutmaq miimkiin deyil. Korpalor onu “anacan” g¢agiraraq o qadoar sevirdilor Ki...
Mon usaq evindaki tohsilimi basa vurana gadar onun asl adini bilmadim, elo “Anacan”
kimi tanidim [3, s. 24].

Miihariba dovriiniin kesmakeslori, ¢atinliklori ucbatindan ailasindan tizaq diison,
usaq evlarina calb edilon bazi usaqlara ad va soyad elo torbiys olunduglari miiassisads
verilirdi. Sabab onlarin dogmalarini itirmasi, sag qalanlarla slage yaratmagin ¢atinliyi
idi. Aliyays Ramazanova soyadi usaq evinds verilmisdi. O, Qobaladoki usaq evindo
tolim-torbiys alan bacis1 Abidoni xeyli sonra tapmigdi. Belo ki, miixtalif usaq evlorin-
do torbiys alanlar bir-biri ilo yazigir, moktublasirdilar. Aliyanin rafigelori onun bacisi
Abids ilo yazisirdilar. Aliya Abidani olamatlori ilo tanimigdi. Abidani Qabalo mokte-
bindon 11 sayli usaq evina gatironds dogma bacilar bir-birina qovusmusdular [4, s.7].

Aliyanin torbiys aldig1 usaq evinda darsdon konar xeyli masgalalor kegilirdi. Bura-
da usaqlara tar, kamanga, qarmon, nagara, piano (notla) ¢almaq Oyradilirdi. Bunlardan
alava kimin nays havesi varsa, bigmoa-tikma, idman noévlari — gimnastika, tizgiigiilik,
voleybol ilo maggul ola bilordi. Homginin Azarbaycan rogslori va klassik rags, balet 6y-
rodilirdi. “Usaq evinda gozal, saligoli, tomtoraqli rags otagimiz vardi. Otagin kiinciino
royal qoyulmusdu. Bu otaqg manim o godar xosuma galirdi ki... Bizi axsam yemayindon
sonra hamin otaga aparanda, mon ora birinci daxil olur, hamidan sonra ¢ixirdim...” [3,

5.24-25].
e Nadir rogs senatgilorindon biri olan Aliya
- | xanim hagigoaton asl maktab kegib, boyiik sohnada
| Oziini tosdiq edons godor taninmis sonatkarlardan
oyranib va 6zii do Oyroda-6yrada golib. O, sanat
- fodaisino  ¢evrilorok  zirvays  yiiksalonlorin

| sirasinda dayamib [4, s.5]. A.Ramazanova
| hogigoton  Olibaba  Abdullayev  (1915-1980)
moktobi kegib, ©mino Dilbazi (1919-2010), Roza
Colilova sanatindan layiginca bahralanib.

Aliys xanim: “Monim izorimdo ©Omind
Dilbazinin boyiik zohmati var, man bunu heg vaxt
unutmuram. O, mons ana qaygist gostormoklo
borabar, hom do sonotdo komok edoarak rogsin
sirlorini, incaliklorini, biitiinliiklo Sonoti sevmayi
oyradib vo tohriflorden qorumag: tovsiys elayib.
Mon Ehtiyat Omok Qiivvaleri Ittifagqinin
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nozdindoki 5 sayli pesa-texniki moktobda oxuyurdum. Ragse boyiik hovasim var idi.
Boyiikaga Mommadov (1927-2018) meni segib rohbarlik etdiyi EOQI-nin dzfoaliyyat
rags ansamblina iizv etdi. Homin ansamblda ii¢ il arzinds ¢ox sey dyrandim, burada
solist oldum. Gorkamli rags sonatkarlari, xalq artistlori ©libaba Abdullayev vo ©Omina
Dilbazi Baki va onun atrafindaki tohsil vo modaniyyat miiassisalorini gozib istedadli
usaqlari, gonclori festivallara, baxis-miisabigolors, roqs dornayins, o6zfaaliyyst vo
pesokar ansambllara calb edirdilor. 1958-ci il idi. ©libaba miiallim vo ©Omina xanim
bizim rogs ansamblina baxmaga golmisdi. Oynadiq, hiss etdim ki, Omino xanimin
diggati mondadir. O, sehnaya qalxib hamimizi tabrik etdi vo xiisusilo mani torifladi.
Omina Dilbazi mani Dovlst Mahni vo Rags Ansamblinda islomoya dovat etdi. Se-
vincimin haddi yox idi. Qanadlarim olsaydi u¢ardim. Homin giin sevincimdan Sshars
goadar gbziima yuxu getmadi. Ansambla dovat olunanda 16 yasim vardi” [3, s.7-8].

A.Ramazanova Mahni vo Rags Ansamblina qadom qoydugu anlarda Boyiikaga
Mommodov, Tutu Homidova, Fizzo vo Sofige Honifoyeva bacilari, Roza Calilova,
Nailo Mahmudova, Adil Rahimov, Olikram Aslanov, Ramiz Mommadov, Ohmodaga
Moammoadov, Ramiz Eynullayev, Qorxmaz Qurbanov vo Rafiq ©zizov kimi nadir rags
sonatkarlart ilo birlikds ¢alisib, 6ziinii tosdiq edarok sevdirib, haminin inamini vo rog-
botini qazanib. Aliys xanim bu ansamblda 25 il galisib. O, hor ifa etdiyi rogslori ilo
dogmalasaraq, onlar1 6ziinlinkiilogdirarak, biitiin sohnalords seva-seva toqdim edorok
0zii do sevilib, segilib va genis sokilds taninib. Bu istedadli xanim ¢ox samarali, mah-
suldar, mosuliyyatli, fodakarcasina sonat yolu kegarak kiitlavi, duet va solo ragslarin
unikal ifagisina cevrilib. Oynadig1 “Torokema”, “Vagzali-Mirzoyi”, “Tirmo sal”, “Ug
giil”, “Innab1”, “Daglar gézali”, “Nazlana-nazlana”, “Nolbokilorlo rags”, “Bulaq ba-
sinda”, “Qaragdz” ragslorindas, “Azorbaycan siiitasinda”, arab, tacik, giircii ragslorinda
solist olaraq Azorbaycanda, SSRi mokaninda vo xarici dovlatlords genis tamasag1 sev-
gisi qazanib [1, s.53]. O, “Bahar golir” kompozisiyasinda 6z solosunu “Bahar” ragsini
elo gozol yaradib ki... Aliya xanim moghur “Naz elomo” duet-rogsds bu ragsin an ma-
hir ifagilar1 ©likram Aslanov, Ramiz Eynullayev, Qorxmaz Qurbanov, Rafiq ©zizov
Vo basqalari ilo torof miigabili kimi ugurla ¢ixis edib.

A.Ramazanova SSRI mokaninda vo xarici 6lko soforlorinds 6z unikal sonati ilo
daim dorin ragbato sahib olub. Bu soforlor igarisinds 0, an gonc yaslarinda, pesokar So-
notdo 6z kovrok addimlarini atdigi, 1958-ci ildo Cin Xalq Respublikasina 2 ay 15 giin-
lik sofori xtisusi mohabbatlo xatirlayir. Bu barads onun ¢ox gozal xatirslori var: “Cin-
don ¢ox boyiik nailiyyatlor, sirin, farohli xatiralor va sevinclo qayidanda esitdik ki,
1959-cu ildo Moskvada Azarbaycan adobiyyati vo incosonati ongiinliiyii kegirilocak,
yenidon hazirlasmaq lazimdir. Azarbaycan incosonst ustalari, homginin Mahni va
Rogs Ansambli xiisusi proqramla Moskvanin bdyiik sahnolorinds ¢ixis etmolidir. Bu-
nunla bagl Olibaba Abdullayevin iizorino boyiik mosuliyyst diisiirdii. Catin olsa da
Olibaba miollim yaradiciliq islorina basladi. Moskvada onun qurdugu “Moshsul”,
“Soki”, “Xalglar dostlugu”, “Vagzali-Mirzoyi”, “Lirik raqs” vo digor ragslor boyiik
maraga sobob olaraq ugur qazandi. Bakiya yiiksok ruh yiiksokliyi ilo qayitdiq” [1,
5.63-66]. A.Ramazanova Moskva dekadasinda toqdim olunan kiitlovi rogslords solo
ifalar1 ilo tamasag1 rogbaoti, sevgisi, diqgeati qgazanmis, ansamblin rohbarlorini, Azarbay-
candan ora getmis masul soxslari va incasanat xadimlarini momnun etmisdi.
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O.Abdullayev Tunis, Marakes vo Olcazair soforlori {igiin “Ya Mustafa” adli po-
pulyar arob mahnisi iizorinds ¢ox gbzal, maraqli vo cozbedici bir rogs qurmusdu.
Aliya xanim bu ragsds, homginin gorkomli baletmeysterin qurulus verdiyi “Benqal”
ragsinds moharatli oyun niimayis etdirirdi. Biitiin bunlar siibut edir ki, Azarbaycan
rags sanatgilari vo bu sirada A.Ramazanova diinya xalglarimin rogslerinds do bacariq
gostariblor [1, s.74]. Aliys xanimin ona hovals edilon rogslori 6z zahiri gézalliyi, daxi-
li duyumu, plastikasi, inca, zorif duygulari, hassasligi vo ifa texnikasi sayasinds inaml
Vo tam sorbast torzdo yaratmigdir. O, oynadigi biitiin rogslori ifagiliq bacarigindan
istifado edorok xarakterik cizgilarlo 6ziinoxas Saviyyado tamasagilar qarsisinda rosm
edo bilirdi. Onun fakturasi, badon plastikasi, z6vq oxsayan zarif al-qol harokatlori, iz
cizgilori, somimiyyat boxs edon baxislari, mimikasi oynadigi har bir ragsin obrazini
yaradir vo tamasagilarin digqgotini colb edoarak onlar1 inandirirdi.

A.Ramazanovanin sohnados yaratdigi biitiin solo oyunlar badii tesvir baximindan,
6z axiciligi vo milli koloriti ilo boyiik sanat adaminin ifas1 kimi gabul olunurdu.

fran yazi¢is1 Mustafa Masturun moshur “Qadinlar diinyanin isiql, aydin vo me-
sum torofindo dayaniblar” aforizminds deyildiyi kimi hagigoton do qadinlar hayatda
da, senatds do, sohnads do bir isiqdirlar. Aliys xanim kimi raggasalor sohnays ¢ixan
kimi giiclii isiga gevrilorok nainki sshnoni, tamasagi zalini, hotta seyr¢ilorin gozlorini
isiglandirir, galblori nura boyayir. Aliys xanim sohnays daxil olub solosunun taqdimi-
na baslarkon dorhal enerji carayan edir, incs, zarif duygular bas qaldirir, ragsin sonuna
godar tolob olunan biitiin detallar inkisafa dogru gedir. Soylomaliyik ki, milli rogs se-
natinin tadqgiqati ilo masgul oldugumuz {igiin taninmig, boyiik tocriibo qazanmig orta
yasli sonotkarlarin oksoriyyati ilo goriismiisiik. Onlarin hor biri A.Ramazanovanin
yiiksok pesokarligindan, gazandigi nailiyyatlordon, oynadigi sololardan va tobii Ki, to-
miz golbli insan olmasindan vo xeyirxahligindan s6z agiblar.

omokdar artist A.Ramazanova Mahni vo Raogs Ansamblindan 1983-cii ildo 42
yasinda toqaiido ¢ixib. Lakin ragsdon ayrilmayib, bu yoniimdos foaliyystindon bir an da
galmayib. O 6z ustadlar1 kimi 6zfoaaliyyat kollektivlorinds do galisaraq miihiim islor
goriib, usaqlarin, gonclorin rogs zovqiiniin, estetik tofokkiiriiniin formalagmasinda xii-
susi xidmat gostarib.

Aliys xanim 1982-ci ildon baslayaraq li¢ 6zfoaliyyat ansambli ilo ¢alistb. 1982-Ci
ildon 1989-cu ilo godar Azorbaycan Dovlot Universitetinin (indiki Baki Dovlat Univer-
siteti) qizlardan ibarat “Sevinc” rogs ansamblina rohbarlik edib, yiiksok dayoro malik
ragslora can verib. Homin ildon 1992-ci ilo godor 1.8bilov adina madoniyyat morkazi-
nin, Oktyabr (indiki Yasamal) rayon usaq va gonclorin inkisaf markazinin rags ansambl-
lar1 ilo sanballi islor goriib. Aliya xanim bu illorde T.Ismayilov adina usaq vo gonclorin
inkisaf morkoazinds “Ciicalorim” rags kollektivinin torkibindo yaratdigi “Cigoklor” an-
sambli ilo 0 godor maraqli ragslor hazirlamisdi ki... Bu usaqlarin har biri sohnods ¢igok-
lora banzayir, giil atirli ragslori ilo tamasagilar iirokdon sevindirirdi. Aliys xanim “Ci-
¢aklor” rags ansamblinin biitiin tizvlarinin, valideynlorin sevimlisina gevrilarok hazirla-
dig1 quruluslarla, konsertlorls onlarin har birina bol-bol forah baxs edirdi.

A.Ramazanova universitetin “Sevinc” ansambli ilo hazirladigi g6zal ragslordan
alava, inco matloblora malik siijet xatti tizorinds qurdugu zongin mahiyyatli, mazmun-
lu, baximli “Qiz toyu” kompozisiyasini da meydana gotirmisdi. Kompozisiyanin torki-
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binds “Sar1 goalin”, xalq sairi Tofiq Bayramin (1934-1991) s6zlarinag, xalq artisti, gor-
komli bastokar Siileyman ©lasgarovun (1924-2000) yazdigi “Vagzali ¢alinir” mahnisi-
n1, “Vaton siiitas1”, “Zaqatala roqsi” vo “Vagzali-Mirzayi”ni bacariqla daxil etmis vo
¢ox baximli, tutumlu, tosirli bir osor alinmisdi.

A.Ramazanova 1996-c1 ildon 2012-ci ilo gadar Dovlst Mugam Teatrinda da bo-
yiik yaradiciliq ehtiras1 va yiiksok Sanat esqi ilo ¢alismisdir. O, repertuara salinan mu-
gamlarin mazmununa, Xarakterino tam uygun ragslor qururdu. Aliys xanim mugam
tizarinda 30 doqigslik kompozisiya da hazirlamisdi. Burada mugam rongi, tosnif, di-
ringi ilo ardicil olaraq “Qizil giil” ragsi Gizvii sokilds birlosir, sintez yaradirdi. Kompo-
zisiyada on roqgass qiz (solistlar: Fatimo Fataliyeva, Matanot Oliyeva, Xatira vo Mo-
lahat) ¢ixis edirdi. Aliya xanimin hazirladig1 “Azarbaycan siiitasi” (musiqisi Soid Riis-
tomovun, 1907-1983), “Yall1”, “Nalbaki”, “Nazlana-nazlana”, “Lala” ragslorini kiitlo-
Vi rogs kimi, “Torokemo” vo “Innab1”ni1, “Qavalla raqs”i solo ifalar ii¢iin quraraq Mu-
gam Teatrinin igini yiiksays ucaltmigdi. O, adi ¢okilon rogslords ©.Abdullayev mokts-
bindan, onun rogs quruluslarindan layiqli istifads edorak 6z slavalarinin totbigine do
bacariqla nail olurdu.

Homin teatrin repertuarinda Aliyo xanimin qurulusunda tobrizli bastokar Oli So-
liminin (1922-1996) moaghur “Siza salam gatirmisom” mahnisi {izarinds yaranan “Sa-
lam Azorbaycan” rogs kompozisiyas: vo “Bahar golir” rogsi do 6z mazmunlu ¢alari,
xarakterik cahatlori ilo dorin tofokkiiriin, diisiinon beynin, yaradiciliq esqinin mahsulu
idi. Aliys xanim Mugam Teatrinda Novruz bayrami movzusu ilo bagl qizlar igiin
“Xongalar” ragsi qurmusdu. Qizlar asyalarla — somonilar, xongalar va nalbakilarla rags
edirdilor.

A.Ramazanova 1996-2012-ci illordo Sohriyar adina moadaniyyat sarayinda yarat-
dig1 qizlardan ibarot “Zoariflik” 6zfoaliyyst ansamblinda dorin zohmoto qatlasaraq so-
viyyali isi ila rags senatino xidmot edib. Burada o, 25 qizla “Zariflik” ragsini da qurub.
Raggase xanim bu ragsdo Cahangir Cahangirovun (1921-1992) eyniadli mahnisindan
istifado edib vo ansamblin iizvii Soyyaro ilo yaxsi solo hazirlayib. O, “Zoriflik”
ansambli ilo bir sira Azorbaycan ragslori hazirlayib. Bundan slave hind, 6zbak, tacik
Vo rus ragslori do hazirlamis vo konsert programina daxil etmisdi.

“Vagzali-Mirzayi”, “Giillor”, “Azarbaycan ellori”, “Azorbaycan qiztyam” onun
hazirladig ragslora daxil idi. “Zariflik” rogs ansambl1 Saviyyali is gostordiyi ligiin dig-
gotds idi. Odur ki, bu ansambli oksar dovlat tadbirlorine daxil edirdilor.

Olkomizds yas senzi tothig olunarkon Aliys xanim da daimi toqaiido géndorilib.
Lakin o, evds do rahat oturmayib. Dord il arzinds 6z manzilinds Rona Qafarlini hazir-
layib, ona diinya klassik vo Azarbaycan xalq ragslorinin gqaydalarini, asas xtisusiyyat-
lori biitiin incoaliklorina gador 6yradib. Aliys xanimin tovsiyasilo R.Qafarli 2015-2019-
cu illordo Baki Xoreografiya Akademiyasinda tohsil alib. O, homin ildo Moskva Inco-
sonat Akademiyasina daxil olub.

Artiq ¢oxdandir ki, Azarbaycan rogslori diinya xoreoqrafiya sonoti Xazinasine
daxil olmusdur. Bu isdo xidmatlari olan rags sanatgilorimiz olub ki, onlardan biri do
A.Ramazanovadir. Bu yazida onun yaradiciliq xiisusiyystlorini, yiiksok pesokarligini
acib gostarmoyo calisdiq.
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Axcan PAXMAHJIN
HoxTop pumocodun mo HCKyCCTBOBEICHUIO

OCOBEHHOCTH NIPOPECCHUOHAJBHOI'O HCIIOJTHUTEJIbCTBA
TAHIOOBIIUIbBI AJIMU PAMA3AHOBOU

Pe3tome: B npedcmasnennoll cmamve packpuleaemes JCUsHb U meopuecmeo uzeecm-
HOU MAHYOBUUYbL, 3ACTYIHCEHHOU aPMUCMKU, COTUCTMKU A3epOatiodncancko2o eocyoapcmeen-
HO20 ancambasn necuu u manya Anuu Pamazanosoii. [loouéprueaemes gvicokuti npogeccuo-
HAAU3M MAHYOSWUYbL, APKO NPOSAGUBUIUIICS 8 COJIbHBIX MAHYEBANbHbIX Komnozuyusx. Takowce
packpvlgaemcs niacmuieckoe macmepcmeo, apmucmusm A.Pamasanosou, cosdasuiell
00PA3HO-IMOYUOHATLHBL HACMPOU U COOePIHCaAHUe, COOMBEMCMBYIOUUE KAXCOOMY MAHYY.

Knrouesvle cnosa: manyesanvroe uckyccmeo, manyoswuya, Anus Pamazanosa, conb-
Hblll maHey

Ahsan RAHMANLI
Ph.D

PECULIARITIES OF PROFESSIONAL PERFORMANCE OF DANCER ALIA
RAMAZANOVA

Summary: The article tells about the life and work of Aliya Ramazanova, a famous
dance artist, honored artist, soloist of the Azerbaijan State Song and Dance Ensemble. The
article emphasizes the high professionalism of the dancer clearly shown up in solo dance
compositions. It also reveals the plastic skill, artistry of A. Ramazanova, who created a
figurative and emotional content corresponding to each dance.

Keywords: dance art, dancer, Aliya Ramazanova

Raygilar: sonatsiinasliq doktoru, professor Moharrom Qasimli;
oamokdar artist, Azorbaycan Dovlot Akademik Musiqili Teatrinin
bas baletmeysteri Zakir Agayev
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UZEYIR HACIBOYLININ XALQ MAHNISINA DAIR KONSEPTUAL
BAXISLARI

Xiilasa: Maqalada U.Hacibaylinin xalqg mahnilarina dair 1920-ci illarda irali siirdiiyii
musiqisiinasliq konsepsiyast arasdirilir. U.Hacibayli xalqg mahnisina ¢oxfunksiyali va
miixtalif movzulu badii yaradiciliq mahsulu kimi yanasmis, xalq mahnisina ilk elmi torif
vermis, janra humanitar elmlarin obyekti kimi baxmigdir. Onun konsepsiyasinda xalg
mahnis: hom musiqi, adabi, tarixi, etnografik, estetik, psixoloji va manavi dayarlara ma-
lik janr kimi giymatlondirilir, ham musiqi tarixinin vo yaradiciliginin qadim qati, ham
da xalqin musiqi tafokkiiriiniin manbayi kimi taqdim olunur. Magalada U.Hacibaylinin
xalq mahnist haqqinda konsepsiyasina onun elmi baxiglar sistemi kimi yanagilib.

Agar sozlar: Azorbaycan xalg mahmilar, elmi torif va qgiymatlondirilma, bastokar va
xalg mahnisi, toplanma, yazryaalma va nazari tohlil, sistemli vo kompleks yanagma, xalg
mahnisinin iimumi etnomusigi modeli, konsepsiya

XX osr Azorbaycan musiqi elminin banisi Uzeyir Hacibayli magalo, ¢ixis vo
maruzalorinds xalq mahni yaradiciligi haqqinda bir ¢ox yeni fikir vo ideyalar irali siir-
misdiir. Bu fikir vo ideyalar bastokarin elmi irsinin ayrilmaz hissasi olub, miiasir mu-
sigistinasliq vo etnomusiqisiinasliq elminin todqiqat obyekti kimi aktualliq kasb edir.
Xalq mahni yaradiciliginin todqiginds bu irsin elmi aktualligi danilmazdir. “Bostoka-
rin musiqimizin miixtalif masalalorine hasr olunmus ayri-ayr1 magalslori, ¢ixislart bu
giin do on doyarli monbos kimi bizim ii¢iin qiymatlidir... Uzeyir sonetinda diggeti on
¢ox calb edan cahat xalg musigisine miinasibat masalasidir. Bastokarin, demok olar ki,
elo bir yazisi, ¢ixis1 yoxdur ki, homin ndqtays toxunmamis olsun” [1, s.144]. Uzeyir
Haciboylinin xalq mahnilarina dair fikirlori Azorbaycan musiqisiinasligi, eloco do
etnomusiqisiinasliq ti¢iin mithiim elmi-metodoloji shomiyyat kasb edir.

U.Haciboylinin mogalslorinin tohlilini apararaq bu naticoys golmisik ki, onun
xalg mahnis1 haqqinda fikirlori elmi-konseptual xarakter dasiyir. Bu konsepsiya xalq
mahni yaradiciligina elmi yanasmanin metodoloji asasi taskil edir. Uzeyir Haciboyli
XX asrin avvallorinds yazdigr iki moagalssinds xalq mahnist haqqinda 6z konseptual
elmi mévge vo baxislarini irali siirmiisdiir. Bunlardan birincisi 1925-ci ildo yazdigi
“Azarbaycan musiqgi hoyatina bir nozor” [2], ikincisi 1926-c1 ildo yazdig “Azorbay-
canda musiqi teraqqisi” magalasidir [3]. Har iki magalo XX asr Azorbaycan musiqi
elmi ticlin program shamiyyatlidir vo bu giin do elmi aktualliq dasiyir.

U.Haciboyli halo XX oasrin avvallorinds yazdigi bu mogalolords Azarbaycan
xalq mahnilaria miinasibatds elmi-innovativ movqe tutaraq xalq mahnilar1 haqqinda
0z konsepsiyasinit agiqlamis, Azorbaycan musigisiinasliginda xalq mahni yaradiciligi
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haqqinda ilk dofo biitév bir elmi baxis yaratmigdir. XX asrin sonraki onilliklarinda
musiqi elminin inkisafi naticasinde musigisiinasligin, musiqi folklorstinasliginin, xii-
susilo etnomusiqisiinasligin xalq mahni yaradiciligina dair alds etdiyi bir ¢cox miithiim
miiddoalar va naticalor aslinda, XX asrin 20-ci illorindo U.Hacibaylinin elmi baxisla-
rinda 0z ideya osasini tapmisdir.

Xalq mahnis1 nadir, xalqin tarixinda, hoyatinda hansi rolu oynayir, xalq mahnisi
ilo bagh yaradiciliqda va tohsilds dayanan vozifalor nadon ibarotdir, xalq mahnilarina
elmi yanasma va nazari tahlil no godor vacibdir, xalq mahnilar1 hans1 melodiya, ritm
Vo magam xiisusiyyatlorine malikdir, xalqg mahnisi nota neca va niys yazilmalidir — bu
kimi ¢otin vo aktual suallar Uzeyir Hacibayliyo godor sistemli bir sokilda vo iimumiy-
yotlo elmi yanasmada cavablandiriimamisdi. U.Haciboyli yuxarida adlar1 ¢okilon iki
mogalasinds dovriin da, elmin do, yaradiciligin va tohsilin do bu kimi vacib masalale-
rini galdirmis, onlara 6z konseptual moévqgeyini bildirmisdir.

Azaorbaycanda xalq mahnilarina vo iimumiyyatls, xalq musigisine dair elmi ba-
xislarin yaranmasinda bastokarin ilk addim atmasi tesadiifi deyildi. Ovvala, XX asrin
birinci riibiinds SSRi-nin bir ¢ox respublikalarinda musiqi folkloruna dair aragdirma-
larin ilk miialliflori bastokarlar olmusdur. Respublikalarda sifahi ononsli musiginin
mohz bastokarlar torofindon nota salinmasi tamamilo mantigli idi. Digar torafdon, XX
asrin avvallorindo SSRI respublikalarinda yaradilmis konservatoriyalarda halo xiisusi
musiqisiinasliq tohsili verilmirdi. Nozoriyys-bastokarliq fakiiltasi bastokar vo nozori
fonlor miiallimi hazirlayirdi. Bu fakiiltanin nozariyya¢i mozunlarinin isa Xalq musiqisi-
na elmi-todgigat marag: demok olar, yox idi. Istor musiqi publisistikasi, musiqi tongji-
di, istorso do musiqi folklorsiinasliginin toplama vo yaziyaalma islori asason bastokar-
lar torafindon hoyata kegirilirdi. O ciimladan, 1920-ci illordo Azorbaycanda Avropa
asasli ali musiqi tohsilina baglanmasi ilo tohsilli bostokar kadrlarinin hazirlanmasi da
hoyata kegirildi ki, bu da golocokdo xalq mahnilarinin toplanmasi vo nota yazilmasi
liglin zomin yaratdi. Bundan basqa, nazariyya-bastokarliq fakiiltasinds tahsilli nazariy-
yagi miiallimlorin dars vermasi Azorbaycan xalq musiqisinin yaziya alinmasi, islon-
masi, nasri sahasinds golocok foaliyyat tiglin miioyyan zomin hazirlamis oldu. Lakin
1920-ci illards bu sahada amali faaliyyat magsadyonlii sokilds deyildi, nazari fanlarin
todrisinds vo bostokarliq ixtisaslasmasinda xalq musiqisi niimunalorino yer verilmirdi,
xalq mahn1 va rogslorinin yazilmasina vo iglonilmoasino koniillii hovas g¢argivasindo,
hom da ¢ox nadir hallarda rast golinirdi. U.Hacibayli illor sonra — 1938-ci ildo yazdig1
“Musigida x»lqilik” magalssinds da konservatoriya tohsilinds xalg musigisins yer ve-
rilmamasins iradla yanasirdi: “Xalq musiqisinin ¢ox bdyiik shamiyyati vardir ki, bu
mosalo konservatoriyanin osas dissiplinalarindan biri olmalidir. Lakin Azarbaycan
Dovlst Konservatoriyasinda bu dissiplinadan nadonss dors kegirilmir; bu da bir sira
cavan kompozitorlarin isindo 6z tosirini gostorir, onlarin musiqi aSarlori ¢ox zaman
abstrakt vo ya subyektiv xarakter dasiyir” [5, s. 325].

1920-ci illordo davam edan belo bir real vaziyyatin talobi ilo U.Haciboayli 6ziiniin
folklor va yaziyaalma sahasindoki nazari vo amali tacriibasine istinad edoarak, hoam do
folklora bastokar vo maarif¢i ziyali miinasibatini arsays gatirarak, xalg musigisi hag-
qinda ilk elmi baxiglarini vo hom do ilk elmi musiqisiinasliq movqeyini yaradiciligin
Vo tohsilin giindsliyino daxil etdi.
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Xalg mahnsinin ilk elmi tarifi va giymatlandirilmasi

U.Haciboyli musiqisiinasliqda ilk dofo xalq mahnisina elmi torif vermisdir.
Onun “Azorbaycanda musigi toraqqisi” magalosinds xalq mahnisina verdiyi yigcam
torif daha ¢cox imumkulturoloji vo musigi-tarixi mazmun dasiyir. Torifin obyektivliyi
bundadir ki, onu har bir xalqin mahnisina samil etmoak miimkiindiir.

U.Hacibayli “Azorbaycanda musigi toraqqisi” mogalosinde xalq mahni yaradici-
liginin shamiyyatini miidafio edarak, ona qiymot verarok janri belo toyin edir: “El
mahnilarimiz bizim musiqi sarvotimiz vo musigi monbayimizdir” [3, s.246]. Bu lako-
nik torifi ilo U.Haciboyli xalq mahn1 yaradiciliginin iimumi kulturoloji, tarixi-etnoloji
Vo musiqgi-tarixi saciyyesini vermisdir.

Torifdo diggeti gokon mogamlardan biri U.Hacibaylinin “el mahnilarimiz” ifade-
sidir. Terminoloji baximdan ona “xalq mahnis1” ifadasinin sinonimi kimi yanasila bi-
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lor. DOvriin maarifei ziyalilart torafindon yazilan “el nagmolori”, “el s6zlori”, “el mo-
sollori”, “el rovayatlori” anlayislarina uygun olaraq, U.Hacibayli “el mahmlar” ifado-
sini iglotmigdir. Gorliniir, xalq yaradiciligina miinasibatdo “xalq” deyil, “el” soziiniin
isladilmasi dovriin maarifcilik kontekstinds daha magbul sayilmigdir.

Biz U.Hacibaylinin bu torifino onun xalq mahnilarina dair konseptual vo mag-
sadyonlii elmi ideyast kimi yanasiriq. Xalq mahnilarina yalniz xanandslorin miiraciot
etdiyi vo yalniz “asagi zovqli” kondli kiitlasinin dinladiyi kohnalmis musiqi kimi ya-
nasildig1, janra elmi miinasibotin formalagsmadig: bir dévrde Uzeyir Haciboyli bu janr-
dan bir bastokar kimi bahralondi, gabaqcil rus bastokarlarinin da 6z operalarinda va
asarlorinds xalg musigisindon istifado etdiyini yazdi, tistolik xalq mahnisina “musiqi
sarvetimiz vo musigi monboyimiz” deys, yiiksok elmi vo badii doyar verdi. U.Haci-
bayli bu torifi ilo xalq mahnisint bir janr kimi hom da ictimailosdirdi, onu tarixi modo-
niyyat kimi saciyyalondirdi.

U.Haciboylinin bu fikrini Azarbaycan xalq mahnilarmin musiqisiinashiqda ilk vo
mithiim qitmotlondirilmasi hesab edirik. Xalq mahnilarina doyarlondirmo aspektindo
yanasan U.Hacibayli bu qisa, lakin shamiyyatli fikrinds musigisiinasliq vo bostokarliq
{iciin xalq musiqisina elmi yanasma prinsipinin asasi qoymusdur. ikincisi, U.Hac1-
boyli bu fikrindo har zaman aktual olan “xalq mahnisi nadir” sualin1 doyarlondirma
meyar1 ilo cavablandiraraq, oslindo, musiqisiinasliqda xalq mahnisina musigi-tarixi,
musigi-kulturoloji, etnomusiqisiinasliq yanagsmanin elmi-metodoloji asasini formalas-
dirmigdir. U.Hacibaylinin bu fikrini tahlil edok.

Konsept 1. “El mahnilarimiz bizim musiqi sarvatimizdir”

Azarbaycan xalq mahnilarini “musiqi sorvati” kimi qiymatlondirmaklo U.Haci-
bayli ilk névbads, xalq mahnilarimiza xalqin tarixi-madani irsi kimi doyar vermisdir.
Xalq mahnilarinin asrlor boyu yaradilan qiymotli musiqi irsi kimi giymatlondirilmasi
bu yaradiciligi ilk ndvbada tarixi-modani shomiyyatini vurgulayir. U.Hacibayli bu te-
zisi ilo Azorbaycan xalqmnin tarixi inkisafi arzinds zongin madani sarvoti — xalg mah-
mlarini yaratdigii boyan etmisdir. ikincisi, “musiqi sorveti” anlayisin1 musigisiinas-
liqda ilk dofo islotmoklo Vo onu xalq mahnilarina tatbiq etmoklo U.Hacibayli xalq mu-
sigisino xalqin yaradiciliq mohsulu kimi yanasmisdir. Ugiinciisii, dahi bastokar vo mu-
siqisiinas xalq mahnilarmin musiqi mezmununun zonginliyi ideyasini irali stirmiisdiir.
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Bels ki, xalq mahnilarmin “musiqi sarvotimiz” olmasi bu janrin musiqi dilinin va ifa-
doliyinin zenginliyindan irali golir. U.Hacibaylinin nozords tutdugu “musiqi sorveti” —
xalqin musiqi tofokkiiriiniin asrlor boyu yaratdigi, zaman-zaman oalds etdiyi coxsayli
Vo ¢oxndvli mahni niimunalorinin macmusudur. Digar torafdon, bu “musiqi sorvati”
0ziindo xalqg musiqisi yaradiciliginin va tofokkiiriiniin 6zal va 6ziinamoxsus struktur
vahidlorini ehtiva edir.

U.Haciboylinin “musiqi sarveti” anlayisinda xalq mahmlarina kompleks tozahiir
kimi baxism tomali qoyulmusdur. Bels ki, xalq mahnis1 xalqin dilini, marasim madaniy-
yatini, xalqin tarixi-cografi yer adlarmi, xalq seirinin mazmun vo qurulusunu, musigi vo
seirin vohdatindon dogan ritmi, melodiyani, intonasiya ifadaliyini, magami kompleks
sokilda 6zilinds ehtiva edir. Xalq mahnilara “musiqi sarvati” kimi yanasilmasi bu yara-
diciliq sahasinag sinkretik vo sintetik tobistli janr kimi yanasmaga da asas verir.

Azaorbaycan xalqinin badii diisiincasinin vo yaradiciliginin mohsulu olan xalq
mahnilarini “musiqi sarveti” adlandirmagla U.Haciboayli musiginin menavi-ruhi ifade
vasitosi olmasini nozars almis, bununla xalq mahnilarini xalqgimizim manavi zanginli-
yinin mahsulu, eyni zamanda onun zangin moanoaviyyatinin ifadagisi vo dasiyicisi ol-
masi ideyasini boyan etmisdir. Xalq mahnilarinin xalqin tarixindo madoni vo manavi
sarvet rolunu oynamasi, qeyd edak ki, etno-milli identifikliyi tomin edon miihiim sort-
larindan biridir.

Belaliklo, U.Haciboylinin “xalq mahnilar1 bizim musiqi servetimizdir” innovativ
elmi ideyas1 xalq mahni yaradiciliginin asrlor boyu xalqimizin tarixinds vo madaniy-
yatindo musigi sarvati rolunda ¢ixis etmosini agiqlayir. “Musiqi sorvatimiz” olmagqla
xalq mahnilari: 1) xalq musiqisi tofokkiiriiniin qanunauygunluglarin1 6ziindo ehtiva
edir; 2) xalg musigisi dilinin va Gislubunun an osas struktur gostaricilorini 6ziinds go-
ruyur vo yasadir; 3) xalqin etno-monavi keyfiyyatlorinin badii dasiyicist kimi ¢ixis
edir; 4) xalqin badii va psixoloji 6ziiniiifadasini tomin edir; 5) xalqin etno-milli identi-
fikasiyasini hoyata kegirir.

Konsept 2. “El mahnilarmiz bizim musigi manbayimizdir”

U.Hacibaylinin xalq mahnis1 janrina konseptual baxisinda onun moshur fikrinin
ikinci torofi do elmi mona kasb edir. “Xalq mahnilar1 bizim musiqi monbayimizdir”
deyon bastokarin bu fikrine onun xalq mahni yaradiciligi haqqinda tarixi konsepsiyasi
kimi baxila bilor. Xalq mahnilarina “musiqi monboyimiz” kimi qiymat vermoklo
U.Haciboyli ilk névbodo, milli musiqi yaradiciliginin vo modoniyyatinin tarixi kokiin-
do mohz xalq mahnilarinin dayanmasini bildirmisdir. Digar torafdon, xalq mahnilari-
nin “musiqi manboyimiz” olmasi aslinds, bu janrin tarixi qodimliyi, musiqi tarixindo
monba rolu oynamasi: demokdir. Ugiinciisii, U.Hacibaylinin konseptual baxisi xalqmn
musiqi tofokkiiriiniin, etnomusiqi yaradiciliginin, xiisusilo do xalqin melodiya, intona-
siya vo magam tofokkiiriiniin moanboyinds mohz xalq mahnilarinin dayanmasi ideyasi-
n1 ehtiva edir. Bir s6zlo, xalq mahnilarimin ifads vasitolori Azorbaycan etnomusiqi dili-
nin vo musigi-folklor yaradiciliginin tarixi manbayini toskil edir. Xalq mahnilarinin
“musidi monbayi” funksiyas1 dziinii janrlararas1 alagado do tosdigloyir. U.Hacibayli bu
janra “musiqi monbayi” kimi yanagmaqla xalq roqs musiqisinin, asiq sonatinin, mu-
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gamlarin melodiya, intonasiya, ritm, magam baximdan xalq mahnilarindan gidalandi-
gin1 bidirmisdir.

U.Hacibaylinin bu qisa, lakin shamiyyatli fikrindo musigi tarixins vo incosonati-
na yeni metodoloji baxis da ehtiva olunur. Bela ki, “musiqi manbayimiz” olan xalq
mahnilarina musiqi tarixinin ilkin baslangic moarhalosi vo musigi incasanatinin ilk
novii kimi baxila bilor. U.Haciboylinin xalq mahnisina verdiyi torif vo doyori sxem
vasitasils izah edok:

Sxem 1
Xalq
mahnilari
|
| |
. _ Musiqi monbayi-
Musiqi sorvotimiz .
miz
| |
| | | |
Xalqin Zongin musiqi-ifada Musiqi tarixinin vo Xalg musiqi
coxasrli va coxndvlii vasitalorinin madoniyyatinin ilk tofokkiirtiniin ilkin

musiqi-modoni irsi macmusu qatlart tarixi koklori

Konsept 3. Biz bu sarvat va manbadan necs istifada etmaliyik?

Uzeyir Haciboylinin xalq mahnilarina dair konsepsiyasinda onlardan istifado
mosalasi xiisusi mahiyyat kasb edir. O 6z dovriinde xalq mahnilarina mévcud miinasi-
batlori belo timumlosdirir: “Fagot biz halo bu sorvat vo monbadon layigincs istifado
eda bilmamisik™ [3, s.246]. Ovvalki ideyalarin davami olan bu masalanin konstruktiv
halli yena do U.Haciboyli 6zii gdstorib. U.Hacibaylinin qaldirdigr “layiginco istifado™
mosalasi dovriin bastokarliq yaradiciligini, musiqi-nazori todgiqatini xalq mahnilarina
dogru yonaltmok mogsadi dasiyirdi. Xalq mahnilarindan layiqincs istifado ideyasinin
giindomo galmoasi milli bastokarliq tislubunun formalasmasi, “musiqide xalqilik” kimi
aktual problemin diizgiin hall olunmasi ti¢iin do zoruri idi.

Uzeyir boy bu mogalosinds istifado masalosini qaldirarag, ona cavab arayir vo
bu mogsadlo 6z dovriiniin elmi, yaradiciliq vo todris proseslori iiciin taleyiiklii, ¢cox
aktual bir sual verir: “Bu sorvatdon na tovr istifado edo bilorik?” [3, 5.246]. U.Haci-
bayli soziigedon magalosinds xalq mahnilarindan noazori vo praktik istifadonin istiga-
motlorini, yollarini bir-bir gostorir. Birincisi o, xalq mahnilarinin nazori tohlilini bir
vozifo kimi qarsiya qoyur. U.Hacibayli toklif edir ki, “Azorbaycan sorq musigisinin
asaslarini bu mahnilarin tohlili yolu ilo toyin edib musiqimiz haqqinda elmi nazariyyo-
lor vo qanunlar qurmaq” lazimdir [3, s.246-247]. Xalq mahnilar1 bizim musiqi sorvati-
miz vo musigi manbayimiz oldugundan, onlarin malik oldugu musiqi-ifads vasitalori-
nin, islubiyyatin tohlili xalg musigisine dair nazari ganunauygunluglarin agkar olun-
masina gotirib ¢ixara bilar. Nozariyyalor vo elmi naticalor iso 6z névbasindsa bastokar
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yaradiciligina miisbat tosir gostorar. Musiqi elmi ilo yaradiciliq praktikasinin alagssini
Vo nozariyyanin inkisafi masalasini musiqi elmi vo bostokarligin qarsisinda galdiran
U.Haciboylinin bu xiisusda xalq mahnilarmin nozeri xiisusiyyatlorine miihiim elmi
ohamiyyat vermosi olduqca maraqli vo aktualdir. Bu ideya va tovsiyalor musigisiinas-
ligin golocak problematikast vo nazari inkisafi iigiin zomin yaradirdi, ideya vo foaliy-
yot programi kimi ¢ixis edirdi. Digor torofdon, U.Haciboyli xalq mahnilarmin nozori
tohlilinin vacibliyini irali siironds siibha yox ki, bu tohlilin ilk névbado, ali musiqi
moktabinds aparilmasini nazars tuturdu.

Xalq mahnilarmin totbiginda ikinci saho kimi U.Hacibayli musigi maktablorini

tovsiya edir [3, 5.247]. Onun fikrinca, xalq mahnilarinin pyes kimi islonilmasi, xalq
mahnilar1 asasinda pyes yazilmasi vo onlarin “calg1 repertuarina”, yoni tadriso daxil
edilmasi musigi moktablorinds oxuyan sagird va talobalorde musigiys maragi vo have-
si artira bilar.
Ucgiincii istifado yolu kimi U.Haciboyli xalq mahnilarinin xor iigiin islanmosini
toklif edir [3, s.247]. Onun toklifina gora, xorlarn toskilinds el mahnilarimizdan mii-
nasiblorini se¢ib xor tigiin islomok lazimdir. Malum oldugu kimi, bastokar 6zii bu sa-
hodo ilk addim atmis, xalq mahnilarinin xor iigiin islonma prinsipini vo niimunalorini
yaratmisdir. Boastokar xalq mahnilarinin nozari 6yranilmasine va onun xor tigiin islon-
moasine dair mdvqeyini 1930-cu illords “ilk Azarbaycan xalq xoru” mogalssinds da-
vam etdirarak, eloca do xor iigiin islomonin qaydalarint gostorarok yazirdi: “Belaliklo,
hor bir mahninin ritmik, melodik vo basqa xiisusiyyatlorinin diggetlo 6yranilmasi vo
sorti harmonizasiyanin totbiq edilmosi Azarbaycan melosunun biitiin xiisusiyyatlorini,
biitiin koloritini xorun ifasinda dinlayicilors ¢atdirmaq imkan1 verir” [4, s.271]. Qeyd
edok ki, sonraki onilliklords bastokarlarimiz xalq mahnilarin1 miisayistli vo a cappella
xor tgiin igladilor. Tosssiif ki, bu islomalar illar boyu xor kollektivlorinin repertuarinda
cox az saslonir vo ya heg saslonmir.

Nohayat, U.Hacibayli “el mahnilarimiz golocokdo opera yazanlarimiz {igiin musi-
gica an gbzal movzular togkil eds bilor”, — deys xalq mahnilarimin daha bir istifads iin-
vanim toklif edir. Onun fikrinca, “ustad bostokarlarimiz bu mahnilarimizdan istifado edib
badii z6vqe miivafiq, elmi asaslara miistonid gozal operalar yarada bilarlor” [3, 5.247].

Konsept 4. “Azarbaycan el mahnilarini com etmak isi”

U.Haciboylinin xalq mahmilara dair musiqisiinasliq konsepsiyasinda “el mahni-
larin1 com etmak isi” do miihiim yer tutur. “Cam etmak isi”’na el mahnilarinin toplanma-
s1, nota yazilmasi, nosri daxildir. Holo professional bastokar yaradiciliginin, musiqisii-
nashigin vo musigi tohsilinin yenico biindvra tutdugu bir vaxtda — 1925-ci ildo U.Haci-
boyli “Azarbaycan musiqi hayatina bir nozar” mogaloesinds xalq mahnilarinin toplanib
nota yazilmasi v arasdirilmasi masalasini “an vacib islordon biri” adlandirmis, bu vacib
isi yaradiciligin vo tohsilin qarsisina bir vozifo kimi qoymusdur: “Bu iizdon onlarin vo
(miimkiin oldugca an gadim) zamandan bori yadda qalanlarini vo indi mévcud olanlari-
n1, har il yenidon ¢ixanlarini harada da olsa, y1g1b nota salmaq vo no miinasibatlo mey-
dana ¢ixdigini1 doxi 6yranib tofsilatilo yazmag on vacib islordan biridir” [2, s.221].

O, “Azorbaycanda musiqi toraqqisi” moagalesindo bu mévqeyini davam etdiro-
rok, el mahnilarinin unudulmasi, itib mohv olmasi mosalasini galdirir, “bu nohvila
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yiizlorca giymatli el mahnilarimiz itib batmisdir” — deys, narahathigmi bildirir [3,
S.246] vo eyni toassiibkesliklo do “el mahnilarini y18ib comlomok™ masalasini qaldirir
[3, 5.248]. Bu giymatli fikirlari ilo musiqi sarvatimiz vo manbayimiz olan el mahnilari-
nin qorunmast masalasini giindoma gtirir. U.Hacibayli bu vacib vozifays miinasibati-
ni bels ifads edir: “Bununla bels hal-hazirda mévcud olan vo yadda galan el mahnila-
rimiz1 y1gib comlasok, yens do yiizlorco havalarimizi unudulmaq tohliikasindan xilas
edo bilarik. ©lava har sons yeni ¢ixan mahnilar1 sabt vo zobt etmok adstini goabul et-
sok, musiqi sarvatimiz ildon-ilo ¢oxalib artar” [3, s.246].

Bu fikirdon goriindiiyii kimi, U.Hacibayli nota yazmaq isino baslamagin gec ol-
madigini va vacibliyini bidirmak tiglin 6z dovriinds (“hal-hazirda”) mévcud olan, eyni
zamanda yaddaslarda qalan, habels har il yeni ¢ixan el mahnilarinin da toplanmasini
Vo yaziya alimmasini toklif edir. “Com etmok isi”’nin miimkiin godar aktual vo miithiim
bir is oldugunu bildirir. O, xalq mahnilarinin yazilmasi vo musiqi sarvatinin gorunma-
st igsinda ““sabt va zabt etmok adatini gabul etmayi” vacib sayir, basqa sozls, el mahni-
larin1 yaziya almagqla, onlara daim sahib ¢ixmagi, onlar1 qiymatlondirmayi vo qoruma-
g1 tovsiyo edir.

U.Haciboyli mogalods toplama va notlasdirma isinin vaziyyetini hagli olaraq
tongidlo qarsilayir: “Azorbaycan el mahnilarint com etmok isino galdikds bu xiisusda
bizds indiys Kimi ¢ox az is goriiliibdiir...” [3, s.248]. Qeyd edok ki, bu mogalani va fi-
Kirlorini yazanda o, M.Magomayevls birlikds “Azarbaycan tiirk el nogmalori” adli ilk
musigi-folklor toplusunu tortib etmisdi. Lakin 6ziiniin yazdigi kimi bels vacib is go-
riildiiyii halda toplunun nasrins bas siyasi maarif idarasi torafindon hals icazs verilmo-
misdi [3, 5.248].

Xalq mahnilarmnin toplanmasi vo yazilmasi baroda U.Hacibaylinin toklif vo ton-
gidlori qarsidaki illarda 6z bohrasini verdi. 1930-1940-c1 illards gonc bastokar vo mu-
siqisiinaslar U.Hacibaylinin vo Biilbiiliin rohbarliyi ilo xalq musigisinin toplanmasi vo
yaziya alinmasi isina calb olundular. Ekspedisiyalarin toskilinds, xalq mahn1 vo rogs-
lorinin toplanilib nota yazilmasinda vo nosrindo xeyli islor goriildi. Bununla belo,
U.Haciboylinin fikrinco, bu giymatli sarvets dogru-diizgiin elmi miinasibot tokca “com
etmok isi” ilo mohdudlasa bilmoz. Bu baximdan, U.Haciboylinin xalq mahnilarina mii-
nasibatds konseptual movqeyi daha bir uzaqgoran vo giymatli toklifindo 6z ifadssini
tapir. O, xalq mahnilarinin toplanmasini “miihiim is” adlandirir vo amma bu miithiim
isin ardicil gaydada, mitkommal surotdo aparilmas: iigiin ali musiqi moaktabi, yoni kon-
servatoriya nozdinds “xiisusi komissiya” yaradilmasini toklif edir: “Zannimcs, bu mii-
hiim isi miirattob vo mitkommeal bir surstds aparmagq ti¢iin ali musiqi moktabi nazdinda
xuisusi bir komisyon togkil edilmalidir” [3, s.248].

U.Hacibayli bu mévgeyi ilo, aslinde, xalq mahmilarinin nizamli, ardicil, miioy-
yan gaydada todgigini, todrisini vo qorunmasini ali musiqi moktobinin vazifasi hesab
etmigdir. Onun fikrinin davam1 da ¢ox maraqlidir. Bu komissiyanin isinin nodon ibarat
olacagini U.Haciboyli konkret sokildo belo aciglayir: “Bu komisyonun isi bir torafdon,
el mahnilarin1 yigmaq vo digor torofdon, yigilan mahnilar tizerinds laboratoriya omo-
liyyati icra etmokdan ibarat olmalidir. Mancs, arzu edilon bu toriq ilo hasil edilo bilor”
[3, 5.248]. Boas “yigilan mahnilar tizorinds laboratoriya smaliyyati” no demoakdir? Siib-
hosiz, burada yigilan xalq mahnilarinin nota yazilmasi, sistemlosdirilmasi, tosnifatlag-
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dirtlmasi, nazari tohlili, badii iglanilmasi nozards tutulmusdur. Onu da qeyd etmok
istoyirik ki, U.Haciboyli ali musigi maktabi nazdinds xalq mahnilarini toplayan va on-
larin Gizorinds “laboratoriya omaliyyati” aparan xiisusi komisyonun yaradilmasini elmi
bir ideya kimi toklif etmokls, EImi-tadqiqat Xalq Musiqisi Kabinetinin yaradilmasini
dahiyans uzaqgoranliklo gabaglamigdir.

Konsept 5. Xalq mahnisina kompleks yanasma

“Azorbaycan mahnilarinin shamiyyati zonn edirom ki, yalniz musiqi elmins aid
istifadalora miinhasir gqalmay1b, basqa elmi asarlor ii¢iin do doxi mévzu ola bilar; mo-
salon, etnografik, tarixi, psixoloji va sairs bu kimi elmlors aid bshs vo miizakiralor
liciin do zomin toskil edo bilor” [3, 5.247-248]. Dvvala U.Hacibaylinin bu fikrino
Azorbaycan xalq mahni yaradicilifina kompleks yanasma metodu kimi baxila bilar.
Xalq mahnisinin musiqi elmi ilo yanasi etnografiya, tarix, psixologiya va saira bu kimi
humanitar elmlars aid bohs vo miizakiralor {i¢iin zomin toskil edo bilmasi, bu ananavi
musiqgi sahosinin todgigine mixtalif elmlar torofindon, yoni kompleks sokildo yanas-
manin miimkiinliiyiinii vo vacibliyini gdstorir. Ikincisi, bu fikirde xalq mahnismin bir
¢ox humanitar elmlorin todqgigat obyekti ola bilmasi 6z oksini tapmigdir. Ugiinciisii,
U.Haciboyli bu fikri ilo xalq mahnilarinin dasidig1 informasiyanin istiqgamatlorini gos-
tormigdir. Onun fikrino asaslansaq, xalq mahnilarinin xalqin etnoqrafiyasina, tarixine
Vo psixologiyasina dair informasiya dastyicit olmasi, bu yaradiciliq sahasinin hamin
elmlarin obyekti olmasini da sortlondira bilir. Dordiinciisii, bu informasiya xalq mah-
nilarinda qarsiligli alags va vohdstds olmagla, xalq mahnisini sistemli vo kompleks to-
zahiir kimi saCiyyslondirir. Besincisi, U.Hacibayli bu fikri ilo xalq mahnismin fanlor-
arasi todqiqgine dair ilk ideyani irali stirmiisdiir.

U.Haciboyli XX asrin halo 20-ci illorinds tokidlo vurguladig: bu fikri ilo folklor-
stinasliq elmini, onun kompleks yanasma va fonloraras: todgiq metodunu nego onillik
gabaglamigdir. Onun uzaqgéranlikls irali siirdiiyii bu konseptual yanasma XX asrin Il
yarisindan sonra humanitar elmlorda, folklorsiinasliqda, etnomusiqisiinasligda 6z tos-
digini tapdi. Belo ki, xalq mahnilar1 etnoqrafiya, etnopsixologiya, psixologiya, mado-
niyyat tarixi, etnik tarix, lingvistika kimi elmlorin maraq dairasine do daxil oldu, bu
elmlar torofindon ayriligda vo birlikdos 6yranildi.

Konsept 6. Xalq mahnilarinin havasi, sézlari, vozni, qurulusu

U.Haciboyli el mahnilarini tosniflorlo miigayiso edir Ki, belo yanasma da gox
maraqlidir. Belo ki, xanondoslorin repertuarinda xalq mahnilarinin mugamla oxunaraq
tosniflogmosi bas vera bilir. Demali, pesokar xananda tasniflari ilo geyri-pesokar folk-
lor janri olan xalq mahnilari arasinda janr ke¢idi miimkiindiir. Bu kegido iSo 6z novbe-
sindo folklor vo professional musiqi slagelori kimi baxila bilor. Digar torafdon, xalq
mahnuist ilo tosnif janr1 arasinda melodiya, metr-ritm cohstdon mahnivari iislub ortaqli-
g1 vo oxsarligr da moéveuddur. U.Haciboyli bu xiisusda yazir: “El mahnilar1 bazon yiin-
giil vo agir bahrli tasniflors oxsar” [2, s.220]. Bu fikrin davami kimi xalq mahnilarinda
s6z vo musigisinin mohz xalqin mohsulu olmasi qeyd edilir vo xalq mahnit movzulari-
nin esq vo Mohobbatdon bahs etmasi, xalg hoyatindaki hadisalordan arsays golmasi
gostorilir [2, 5.220].
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U.Haciboylinin baxisinda asiqlarin el mahmlarin1 oxumasi vo toblig etmosi barado
saslondirdiyi fikir do xalq musiqisi tarixinin, ifagiliginimn vo sahslorarasi slagslorin 6yre-
nilmasi baximindan maraqlidir. O, xalq hayatindaki hadisalors niimuna kimi tarixi vo
gohramanliq mahnilarinin adini ¢akKir va bu gabil havalarin asiqlar torafindon oxundugu-
nu, yayildigim gostorir [2, s.220]. U.Haciboylinin bu fikri asiqlarin xalq mahm yaradici-
liginda va ifagihiginda istirak etmasi Vo repertuarlarinda xalq mahnilarina yer vermasi
barada diisiinmoya asas verir. Istor bu fikir, istor tasniflorlo miiqayise xalg mahnilarmin
ananavi professional musiqi yaradiciligi vo ifagiligr sahslori ilo miinasibatlori haqqinda
todqigat¢ilara movzu, ideya vo metodoloji 6rnak gisminds elmi informasiyadir.

Basqa bir fikrindo U.Haciboyli el mahnilarmin vozn, ciimlo, Sos qurulusu vo
badii giymati haqqinda da miilahizasini bildirir: “El mahnilariin vazni oksar ovgat
6/8-11q olub, 6zlari da bir hissadan va bazan hotta bir qisa ciimlodan ibarat olub, iig,
dord va ya bes-alt1 “ton”dan omola galon bir musiqi olsa da, bir ¢ox monasiz musiqi
asarlorina nisbaton olduqca piirmozmundur” [2, s.221]. Bu fikir xalq mahnilarinin sado
qurulusa malik oldugunu bildirir va aslinds, xalq mahnilarinin musiqi manbayi olmasi
fikrini tamamlayir. U.Haciboylinin bu qisa malumatindan o da balli olur ki, xalqg mah-
nilarmin vazni, climlo Vo sas quruluslar tizorinds elmi-tohlili miisahidslor aparmisdir.
Bununla yanagsi, hamin fikri ilo tadqiqatgilara xalq mahnilarmin tohlili ilo bagli nozari
tutalga vo metodik yanasma vermisdir. U.Hacibaylinin fikrindo basqa bir masaloys da
miinasibat var. Goriiniir, onun zamaninda xalq mahnilarina sads qurulusa gora “mana-
s1z, primitiv musiqi” kimi yanasanlar da olmusdur vo U.Haciboayli sads qurulusuna
baxmayaraq xalq mahnilarinin piirmozmun oldugunu bayan etmisdir.

Konsept 7. Xalq mahnisinin iimumi etnomusiqi modeli

Uzeyir Hacibayli “Azarbaycan musigi hayatinda bir nozor” mogalosinds xalg
mahnis1 haqqinda yazir: “El mahnilar1 Azorbaycan xalqmin shval-ruhiyyssini sorh,
zOvq musiqisini bayan, seir vo musiqgidoki yaradiciliq gabiliyyatinin daracasini toyin
edon bilon boyiik bir material oldugundan onun istor musiqi, istor adobi, istor psixolo-
ji, istor etnografik shomiyyati boytikdiir” [2, 5.220-221].

U.Haciboyli xalq mahnilarma dair bu giymotli doyoarlondirmoasi ilo janra sistemli
elmi yanagsmanin tomoalini qoymusdur. Bu qiymatli fikri XX osr diinya etnomusiqisii-
nasliginda vo musiqisiinasliginda xalq mahnisina verilon an maraqli, yeni vo obyektiv
elmi doyardon biri hesab edirik. U.Hacibayli bu fikri ilo XX asrde xalq mahnisinin ilk
imumi etnomusiqi modelini yaratmis vo onun todgigat metodlarini gostormisdir. Xalq
mahnilarinin poetik moatnino folklorsiinasliqda, musiqisine etnomusiqisiinasliqda,
etnopsixoloji vo psixoloji 6zalliklorina psixologiyada, etnopsixologiyada vo etnomusi-
gistinashigda miixtalif yanasmalar mévcud olsa da janrin bels dolgun etnomusigisiinas-
liq saciyyoalondirilmasi vo iimumilosdirilmoesi U.Hacibayliys godor Avropa, Rusiya v
Asiya etnomusigisiinasliginda nozara carpmir. U.Hacibaylinin bu konseptual baxisin-
da xalq mahnis1 ¢oxfunksiyali va goxmazmunlu badii janr kimi saciyyslondirilmisdir.
Bu fikirds xalq mahnisinin xalqin tarixindo vo hoyatinda tarixi-etnografik, musiqi,
adabi, psixoloji (va albatts, milli mentalliq, etnik dzliniiifads vo badii obrazliliq mana-
sinda; diinyanin dork olunmasi metodlar1 monasinda; badii Vo psixoloji 6ziintiifads
monasinda) vo etnografik (totbiqi) funksiyalar dagimasi haqqinda ¢ox mithiim elmi
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ideya 6z oksini tapmigdir. Etnomusiqisiinasliqda etnoloji, psixoloji va antropoloji tod-
giqatla yanasi, miiqayiseli yanasmanin elementlori do U.Haciboylinin bu mashur kon-
septual baxisinda ehtiva olunmusdur.

Maraqlidir ki, U.Haciboyli xalq mahnisinin “xalqm ohvali-ruhiyyssini sorh et-
mosi” fikrini irali siirmaklo, janrin badiiliyini, obrazli mozmununu, digar torafdon iso
etno-milli 6ziiniiifado vasitasi olmasini boyan etmisdir. Bu fikirdo xalq mahnisinin
movzu Vo badii mixtalifliyinin asasi, yani janr torofindon xalqin shval-ruhiyyasini
sorh edilmasi agiglanmisdir. Basqa sozle, xalqin oshval-ruhiyyssinds gqohromanliq, tari-
xi kegmis, voton sevgisi, vatoni yagilardan qoruyan miibarizlik ds, votondan, ailodan,
yardan ayriligin yangisi va hosrat kodari do, hoyatsevarlik, zohmat, nikbinlik, toy-dii-
yiin do, 6vlad-valideyn sevgisi do, lirik esq-mohabbat vo basori humanistlik do, ndqg-
sanlara satirik giiliis do vardir. Mahz xalq shval-ruhiyyasinin belo ¢oxsaxali tozahiirii
xalq mahnilariin badii mazmununda ifadssini tapmis, xalq mahni yaradiciligini mov-
zu, ifadalilik va tislub cohatdan rangarang etmisdir.

U.Haciboylinin xalq mahnis1 haqqinda bu konsepsiyasinda diqgati ¢okon aktual
mosalalordan biri do xalq mahnilarinin “xalqin z6vq musiqisini boyan edon material”
olmasidir. Bu yanagmanin mahiyyatinds xalq mahnilarinin musiqi-estetik funksiya da-
simasi, xalqmn hoyata, gercokliya estetik miinasibatini ifado etmasi ideyasi dayanir.
U.Haciboaylinin bu fikrina elm halo 1960-ci illords va ondan xeyli sonra golmisdir.
Folklorun, ilk névbada xalq mahnilarmin xalqin badii-estetik diinyagoriisiiniin, zovqii-
niin mohsulu olmasi, eyni zamanda, asrlor boyu xalqin estetik talobatini 6demasi XX
osrin 11 yarisindan sonra V.Qusev, 1.Zemsovski vo b. alimlorin yazilarinda 6z oksini
tapmisdir. Xalq mahnisinin “xalqin z6vq musiqisini bayan etmasi” masalasini 1925-ci
ildo galdirmagla U.Haciboyli miiasir dévrdo xalq incasonati todgiqatgilarin da, etno-
musiqisiinas alimlorin do “xalq estetikasina” dair ideyalarini onilliklarlo gabaglamis-
dir. Azarbaycan musiqisiinasliginda va etnomusiqisiinasliginda xalq musiqisinin (elo-
co do xalq mahnilarinin) asrlor boyu estetik funksiya dasimasi va comiyyatin miioyyan
tobagalarinin estetik zovqiini va tolobatlarini tomin etmasi kimi mithiim masalo toos-
siif ki, indiye godar bizds lazimi elmi hallini tapmamusdir. Halbuki U.Hacibayli bu
elmi masalani ilkin gokilda halo 1925-ci ilds qaldirmisd.

U.Haciboyli “Azorbaycan xalqinin seir vo musigidoki yaradiciliq gabiliyyatinin
daracasini tayin edon material” kimi doyarlondirmoklo xalq mahnisina daha bir toza-
hiir kimi do yanagmigdir. Bu konseptual ideyada xalq mahnisi bir torofdon xalqin bo-
dii-yaradici toxayyiiliiniin mohsulu kimi togdim edilir, bir torafdon xalq mahnilarinda
xalqin seir vo musiqi yaradiciliginin vahdati ifads olunur, o biri torafdon do xalg mah-
nisina xalqin seir vo musiqi yaratmaq istedadi kimi yanasilir. “Azorbaycan xalqinin
seir vo musigidaki yaradiciliq qabiliyyatinin doracasi” fikrindo xalq mahnilarinda seir
va musiginin vohdstindon dogan melodiya, intonasiya, magam va ritm kimi ifado vasi-
tolorinin méveudlugu, xiisusiyyati nazards tutulur.

Xalq mahnilarinin “adabi ohomiyyatini” vurgulamagla iso U.Haciboyli xalq
mahni yaradiciliginda yasayan xalq adobiyyatina isars etmisdir. Bununla, aslinds, xalq
seirinin mohz xalq mahni yaradiciliginda yaranmasi, yasamasi vo inkisaf etmosi ideya-
sint irali stirmiigdiir. Bu fikri ilo, 0, hom ds filologlarin vo folklorsiinaslarin digqatini
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xalq mahnilarina ¢gokmis, musiqi folklorsiinaslarinin elmi maraqlarini xalqg mahnisinin
adabi (poetik) mozmununa va qurulusuna calb etmisdir.

“Xalq mahnisinin etnografik rolu” ideyasi isa, xalqin moisatinds, adat-onanalarin-
do, bayramlarinda vo oamok-tasarriifat hoyatinda xalq mahnilarinin totbiqi ilo baglidir.
U.Haciboaylinin bu giymotli tezisi anenovi musiqinin, ilk ndvbada, xalq mahnisinin etno-
grafik asast vo onun etnomodoniyyat sisteminds yeri haqqinda diisiinmoak {iglin asas
verir. U.Haciboylinin “xalq mahnis1 — etnoqrafiya” olagolori haqqinda ideyas1 XX asrin
birinci riiblinde musigi-etnoqrafik axtariglarla bagli B.Bartokun, A.Sayqunun, V.Bel-
yayevin, K.Kvitkanin, V.Uspenskinin movqeyi ils saslosir, hotta onlar1 gabaglayur.

Xalq mahnisinin U.Hacibayli torafindon yaradilan etnomusigi modelindo mahni
folkloruna miixtalif elmlor torafindon birgs, kompleks yanasma ideyasi da oksini tap-
musdir. Digoar torafdon, folklorsiinasin diggati xalq mahnisinin musiqji, poetik, etnogra-
fik, tarixi vo psixoloji mozmununun qarsiligh alageasina va vahdatine yonaldilmisdir.
“Xalq mahnisinin etnoqrafiya, tarix elmlorinin miizakiralori ti¢iin material olmas1” 6z
novboasindo xalq mahnisinin etnoqrafik vo tarixi koklori haqqinda da diisiinmoya 2sas
VErir.

Nohayat, U.Haciboylinin xalq mahnilarma dair konseptual baxislari miiasir
dovrds etnomusiqisiinasliq ixtisaslagsmasi barads diistindiiriir. Miitaxassislorin geyd et-
diyi kimi, etnomusiqisiinasliq tohsili akademik musiqisiinasliq tohsilinden daha genis
olmalidir. Etnomusiqisiinas — folklorsiinasligi, dil¢iliyi, filologiyani, etnologiyani, kul-
turologiyani, fargli madaniyyatlori, etnopsixologiyani va albatte, musiqi nazariyyasini,
not-yazi texnikasini, sas sistemlarini mitkommal bilmali, miikommal esitmo gabiliyys-
tina malik olmalidir [4]. U.Haciboyli 1920-ci illords xalq mahnilarina dair elmi-kon-
septual baxislari ilo aslinds, xalq musiqisini elmi dyrananlarin zoruri bilik dairasini do
miioyyon etmisdir.
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KOHIIENITYAJIBHBIE CYKJIEHUS Y3EUPA TAJIKUBEAJIA O HAPOJHOM
IHECHE

Peztome: B cmamve paccmampusaemcs mMy3vikogeoueckas konyenyus Yzeupa I'adoicu-
betinu 0 HapooHo-necenHom meopyecmee. Komnosumop 6 ceoux cmamvsix, HANUCAHHBIX 6
1920-e 200v1 npowtnoco cmonemus, enepsvie 8 azepOAUONCAHCKOM MY3bIKOZHAHUU OCYUecn-
BUJI HOBbIL U COBPEMEHHDILL HAYUHbIL NOOX00 K HapooHot necte. Co2nacHo 2adncubeko8cKou
KOHYenyuu, HapoOHAas NECHSI — MO UCHOPUYECKOE, NCUXOTOSUHECKOe U ICMEeMUIecKoe Camo-
svipadicerie Hapooa, KOMopoe Onpeoensem e20 ICMemudecKull 6Kyc, a mardice GbisgIsem e2o
meopyeckuil maranm. Y.Iaoxcubeinu enepgvie npedcmasuii 00Uy IMHOMYILIKATLHYIO Xd-
PAKMEPUCIUKY NeCEHHO20 JHCAHPA, ONPedeull €20 MECIO 8 HAPOOHO-KYIbIMYPHOU CUCTEME.

Knrouesvle cnosa: azepbaiiodcancrue HapooHvie NeCHU, HAYYHAs OeUHUYUSL U OYEeHKA,
cobupaHue, 3anuch U AHAIU3 HAPOOHLIX NeCeH, KOMHOZUMOP U HAPOOHASL NECHS, CUCTNEMHBIL U
KOMNIEKCHBIL NOOX00, 00uas 3MHOMY3bIKANbHASL MOOENb HapOOHOU NeCHU, KOHYenyusl

Ariz Abdulaliyev
Associate professor of BMA named after U.Hajibeyli

UZEYIR HAJIBAYLI'S CONCEPTUAL IDEAS ABOUT FOLK SONG

Summary: The article considers the musicological concept of Uzeyir Hajibeyli about
folk-song creativity. The composer implemented a new and modern scientific approach to folk
songs in his articles written in the 1920s for the first time in Azerbaijani musicology.
According to the U.Hajibeyli’s concept, a folk songs — this is ethnographic, historical,
psychological and aesthetic expression of a people, reveals its aesthetic taste and also its
creative talent. U. Hajibeyli for the first time gave a general ethnomusical characteristic of
the song genre, its place in the national cultural system is determined.
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AQSIN OLiZADONIN SiMFONIK YARADICILIGINDA MiLLi MUSiQiDON
ISTIFADO PRINSIPLORI

Xiilasa: Magala A.Blizadonin simfonik yaradiciligina hasr edilib. Burada mugam, asiq,
folklor materiallarinin estetik, konstruktiv, janr xiisusiyyatlorindan irali galarak milli
tislubun tazahiir prinsiplori tohlil edilir.

Agar sozlar: Agsin Olizada, mugam, asiq sanati, simfoniya, neofolklorizm, milli tislub

A.Olizadanin simfonik yaradiciligi boyiik maraq dogurur vo bir ¢ox elmi arag-
dirmalarin predmeti olaraq (A.Tagizads [8], F.Oliyeva [5, 6], Z.Dadaszado [3, 4],
L.Hiiseynova [1], A.N6vrasli [7]) xiisusi shamiyyat kasb edir. A.Tagizads “Aqsin Oli-
zado” adli monogqrafiyasinda bastokarin bazi xor, vokal-simfonik asarlorine, simfoni-
yalara va siiitalara nozar yetirorok onun islub xiisusiyyatlorini aragdirmisdir. F.Oliye-
va “Agsin Olizado”adli moqalesinds bastokarin dasti-xattina nazor yetirmis vo tslub
xtisusiyyatlorindon sohbat agmis, “Azarbaycan musiqisinds tislub axtariglar’” adli tod-
giqatinda iso A.Olizadonin yaradiciligi Azarbaycan bostokarliq moktabi kontekstindon
aragdirilmigdir. Z.Dadaszads “Aqsin Olizads” adl1 brosiirasinda bastokarin asas asarlo-
ri vo yaradiciliginin tokamiiliindon bohs etmigdir. A.NG6vrasli “Aqsin Olizads yaradici-
liginda yeni tomayiillorin oksi” adli magalasindo XX asrin ikinci yarisina tosadiif edon
Azaorbaycan musiqi incasanatinin parlag manzarasini tesvir edir vo A.Olizado yara-
diciliginin bu dovrdo formalagsmasindan va alds etdiyi nailiyystlordon sohbat agir.
Bundan basqa, bir cox digor miialliflor bastokarin yaradiciligina miixtolif aspektlordon
yanasaraq, yeni elmi fikirlori bildirmisdilar (1).

A.Olizadonin yaradiciliginda mugam vo asiq musiqisindon irali golon mogam-
intonasiya vo metroritmik xiisusiyyatlor miiasir kompozisiya tsullari, lakoniklik, fordi
islub vo musigi formalarmin xiisusi salistliyi ilo uzlasir. A.9lizads bu sonotin sirlorins
C.Haciyevin sinfinds yiyslonmisdir. C.Haciyev 6z novbasinda talobasini doyarlondirs-
rok, sonralar onu bastokar-novator adlandirmisdir [1, s.1]. A.9lizads 6z yaradiciliginda
U.Haciboyli, Q.Qarayev, F.Omirov va eloco da I.Stravinski, K.Orf, B.Bartok, S.Prokof-
yev, Q.Sviridov kimi soxsiyyatlorin yaradiciligindan bahrolonmisdir. A.9lizadanin par-
laq 6ziinamaxsus tislubu els ilk xanslordon taninir. Bu, musiqi dilinda, folklora yanasma
torzinda, orkestr yazi {islubunda, harmonik dilds va s. 6ziinii gostorir. Asiq musiqisindan
(“Asigsayagi”, “Ana torpaq” odasi), eyni zamanda xalq musiqi folkloru vo mugamdan
istifads prinsiplari bastokarin yaradiciliginda maraqli tofsir formalarini tapib.

Son ilds darc olunan boazi tadgigatlarda [5; 7, s.1202], bastokar1 neofolklorizm
Corayaninin parlaq niimayondasi adlandirirlar. Neofolklorizm (“neo” vo “folklor” s6z-
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larindan amola golib) XX asrin ilk onilliklarinds yaranib. “Klassik-romantik tislubun
normalar1 ilo uyusmayan va bir sira Avropa 6lkalarinds 6nca malum olmayan folklo-
run arxaik qatlar1 bastokarlarin digqatini calb etmays baslad: (kicik sasqatari, pentato-
nika, ekzotik ritmlor va s.). ©noanavi janrlarin daxilinds (masalon, K.Debiissinin ispan
mozmunu ilo baglh fortepiano miniatiirlorinds) a¢iq aydin olmasa da xalq melodiyala-
rindan adaton moqsadsiz sitat verilmasi miioyyan milli kolorit yaradirdi. Sonradan XX
asrin 50-80 illarinds folklor qaynaqlarina iiz tutan bastokarlar bir sira parlaq niimuno-
lor yaratdilar vo bu dovra aid asarlor “Yeni folklor dalgas1” («HoBast dhonbkiopHast
BosiHa») kimi taninaraq aslinds bir {islub coroyanina aid edildi” [9]. Bildiyimiz kimi,
A.Olizadonin yaradicilign XX asrin birinci otuz ilins yox, ikinci yarisina tosadiif edib.
Onun yaradiciliginda neoklassisizm, miiasir yazi texnikalar1 ilo yanasit neoromantizma
xas olan obrazlar (son dovriin osarlorinds) vo “Yeni folklor dalgasi”nin prinsiplari
kimi gobul olunarag millilik prinsiplori 6z oksini tapmigdir.

Umiimoan “Yeni folklor dalgasi” XX osrin ikinci yarisina tosadiif edon bir coro-
yan kimi musiqi folkloristikanin tapintilar1 vo folklora etik vo estetik doyarlori gargive-
sindon yeni baxis1 oks etdira bilmisdir. ©Ononavi xalg musigisini darindon dork etmok
ticiin bir sira bastokarlar onu pesokar sokilds tadqiq etmis, dyronmislar. Folklorun bos-
tokar yaradiciliginda tofsir prinsiplori — orijinal materialin islonmasindan baslayaraq
(Q.Sviridovun “Kursk mahnilar1” kantatasi, Tormisin “Estoniya toqvim mahnilar1”
adl1 xor silsilasi va s.) ananavi milli formalarin va Gislub ideomlarin imumilosmis bir
sokilda istifadasine godar (P.B.Rivilis “Simfonik ragslor”) ¢ox genisdir [8]. Umiiman,
millilik anlayis1 bir estetik meyyar kimi folklorla bagli todqiqat islorinds foal bir gokil-
do istifado olunur. Hotta Y.Nazaykinski “milli tislub”, “milli stilistika” kimi kateqori-
yalar1 tadqiq edarak onu “Musiqidas janr va lislub nozariyyasi”na daxil edir.

Azorbaycan musigisindo millilik probleminin todqigi, islonilmesi Uzeyir Haci-
baylinin adi ils baghidir. Millati saciyyalondiran xiisusiyyatlor incosanatin mazmunun-
da, monavi-madoni ananalarin inkisafinda 6ziinii biiruzo verarok tislubda da bu vo ya
digor sokilds 6z tozahiiriinii tapir, imumilogmis bir ¢izgilarlo saciyyslonir. Milli iislu-
bun osasin1 folklor gqaynaqlarina vo onun ifads iisullarina istinad togkil edir. Yalniz
folklorun tofsir tiplori, eloco do janr va tarixi (zaman anlaminda) gatlarinin miixtolifli-
yi olduqca genisdir. Omin olmaq ti¢iin M.Qlinka vo Q.Sviridovun, F.List vo B.Barto-
kun va ya U.Haciboyli vo Q.Qarayevin iislublarin1 miiqayiso etmok yetorlidir.

U.Haciboylidon baglayaraq Azorbaycan bostokarlari mugamin sassirasina, kon-
struktiv sferasina, folklor materialina hom sitat, ham da badii tasvir vasitasi kimi mii-
raciot edirlor. Musigido millilik kateqoriyas1 kimi ¢ixig edon moagam sistemi, ritm, elo-
o do tembrdir. Bir ¢ox halda xalq ¢alg1 alotlorinin yamsilanmasi milli koloritin yaran-
mast tgiin istifado olunur. XX asrin avvallorinds folklor niimunslorine maraq 6ziinii
biiruzo verse do, no I.Stravinski, no M.de Falya, no do B.Bartok xalq calg: alatlorini
partituraya salmamus, yalniz sos tembrini yamsilayan iisullara {iz tutmusdular. I.F.Stra-
vinski piano t¢iin “Balalayka”da (4 ol tigiin 5 yiingiil pyes) bu alatin, M.de Falya iss
“Ispaniya baglarinda gecalor” asorindo gitaranin saslonmasini yamsilayir. Azorbaycan
bastokarliq maktabinin banilori 6ziinamaxsuslug masalasini asas tutaraq xalg-xarakte-
rik tembrlorin imitasiyast ilo yanas1 (U.Hacibayl “Asigsayag: triosu”), xalq calg1 alot-
lorinin tembrindon istifadoys do diqget yetirirdilor. Belo ki, “Koroglu” operasinda tar,
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saz, zurna, balaban kimi alotlorin simfonik orkestrin torkibino daxil edilmasi U.Haci-
baylinin yaradiciliginda novator prinsiplarine maragi daha da genislondirdi.

Sonoristikanin inkisafi onanavi alatlorin tokmillogsmasi ilo yanasi, geyri-adi
tembr uzlagsmalarindan yararlanmaga vo milli janrlarin meydana galmasins yollar agir-
di. Belo ki, Azarbaycan bastokarliqg moktabinin boyiik nailiyyatlordon — mugam opera-
smin, romans-gazalin, instrumental janrlardan “Congi’nin, xalq ¢alg alatlori tiglin fan-
taziyalarin, sonraki dovrlords “Simfonik mugamlarin”, “Bayatilar” kimi vokal silsile-
nin va s. meydana galmasini geyd etmok miimkiindiir.

Xalg tembr-obrazlart asarin milli simasini toyin edir. Milli iislub orkestr yazi
texnikasinda, monodiya tofokkiiriindan irali galon “prosessualliqda” vo orkestr saslon-
masinds 6ziinii biiruzo veran ornamentikada 6z tozahiir formalarini tapir. Bildiyimiz
kimi, milli mansublug hissi vo onun yaradiciliqda tozahiir formalar1 milli madoniyys-
tin digor millatlorin madaniyyati ilo qarsiligl alagasindon va tomasindan asilidir.

A.Olizadonin yaradiciliginda milli biindvra, Azorbaycan bastokarliq moktobinin
ananalarina osaslanma ¢ox dorindir. Masalon, bastokarin II kamera simfoniyasinda
(1966) 60-c1 illar Giglin saciyyavi olan neoklassisizm tendensiyalari ilo yanasi (I simfo-
niya 1962-ci ilds yazilmisdir) soffaf vo grafik orkestr yazi {islubu vo mugam incasana-
tinin prinsiplori 6ziinii biiruzs verir. Simfoniyanin II hissasinds bastokar “Rast” muga-
mindan istifads edir (Niimuns 1).

Niimunas 1
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Eloco do maraqh niimunalor qlsmlnda onun 4 sayh (finalda xanoands oxuyur), 5
sayl simfoniyalar1 (miiollif burada ney, saz, zurna kimi xalq ¢alg: alotlorindan istifado
edir) vo diger kompozisiyalart qeyd oluna bilar. Bastokarin hotta xor ossarlorinds (a
cappella “Bayatilar”) saz, balaban, zarb va s. kimi alotlorin yamsilanmasi xorun sas-
lanmoasindo hiss olunur, mugamdan galon ostinato prinsiplari istifads olunur.
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Miallif lakonikliys, birhissaliliya (I, III, V simfoniyalar), monotematik inkisaf
prinsiplorine ¢ox miiraciot edir. Umumon son ii¢ simfoniyan1 biz “triptix” kimi aras-
dirsaq, mohz bu toqdirds A.Olizadonin simfonik yaradiciligiin mahiyyatini dork edilo
bilarik. Bels ki, bunlarin har biri miiallifin milli simfonizmin inkisafinda axtariglarini
oks edir. Hotta V simfoniyada milli alstlorin istifadssi ilo yanasi simfonik orkestr alot-
larinin onlara tohkim olunmasi cohdlori nozars garpir. Onanays olan miinasibat, milli
oztiniidark yeni bir marhaloys kegorok “milli musiqi “proobrazlarinin” agiq sokilda
tofsirinoe yox, fordi miiallif konsepsiyasinin ifads vasitalorine gevrilir” [12, s. 22]. “Bu
0ziinii mugam janrindan irali golon monodiyanin faktura yenilosmasinds, mugam este-
tikasinin orkestr yazi iislubuna tasirinds biiruzs verir. Mugama xas olan prosessualliq
orkestrlosmoda xiisusi bir formada, doyiskon fakturalarin xiisusi ritmikasinda oks olu-
nur va eyni zamanda meditativ, statik durumda olan orkestr toxumasinin “gizli harokas-
tindo” sezilir. Bozon bu xiisusiyyatlor “asl qaynaqdan™ paradoksal bir gokildo ham in-
tonasiya, hom do tislub baximindan uzaqdir. Burada mugam ifasinda meditasiya hali-
nin, asiq musiqisine aid olan fonizmin tasvirindo miasir yazi texnikalarin vasitasi ilo
arsays golon sonor alliiziyalarin niimunalori haqqinda da danismaq lazimdir” [10,
s.24]. Bu baximdan III, IV va V simfoniyalar maraqli niimunalordondir.

III simfoniyanin dramaturgiyasin1i novbati simfoniyalar ilo miigayiss etdikdo
asarin melodik xottinds (2 rogomindon baslayaraq) improvizovi xiisusiyyatlor nozars
carpir. Muollif 6l¢iisiiz musiqidon — senza metro‘dan vo Rubato tayinindon istifados
edir (Nimuno 2). Metrik vo geyri-metrik melodik inkisaf bir-birini avazloyir, bu da
mugamdan irali golon, yani bohrli vo bahrsiz musiqi prinsipini xatirladir. Burada olan
iki tozadli obraz qarsilagdirilir: geyri-metrik, kadarli-lirik va kaskin ritmlarls oks olun-
mus faal-dramatik obraz. Metrik epizodlarda tokrarlamalara asaslanan motivlar ritmi
saxlayir, gqeyri-metrik epizodlarda ise organ punktlari, vibratolar istifado olunur. Dra-
maturji inkisaf bu iki tozadli obrazin qarsilasdirilmasina osaslanir, yalniz ikinci foal
obraz kulminasiyaya apararaq 6z hollini tapir vo apofeoz aninda ¢ox gargin saslanir.
Bu, doyiis atmosferini tosvir edir. Trombonlardan sonra trubalarin ifasinda gedislor
“Soki yallis1” [2] ilo (Niimuna 3) assosiasiya yaradir. Trubalarin ifasinda (Cahargah
tistiindo) bu saslonms dramatik vo eyni zamanda cosqun xarakter alir. Melodik xatti
miigayiso etdikds oxsarliq daha aydin goriintir (Niimuns 4).
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Bu, bir nov zorxanada olan g¢agirislar1 xatirladir. A.Tagizado iss kulminasiya
bdlmoasinin kiitlovi, gohromani “Congi” xalq ragsi ilo assosiasiya edildiyini geyd edir
[8, s.111]. Bildiyimiz kimi, 11l simfoniyada“Babok” baletinin obraz va iislub xiisusiy-
yatlari 6z oksini tapib. Bastokar burada baletin musiqi materialindan, xiisusilo “Babak-
cilorin ragsi” adli ndmradon yararlanib. Bu sahno godim ragslordon olan “Yalli”ya
asaslanir vo matinliyin romzi kimi dork edilir. Bastokar bu asards va sonraki simfoni-
yalarda mugamin biitiin estetik vo konstruktiv prinsiplorindon yararlanir. Meditativ
xtisusiyyatlori oks edon bolmalar ritmik, bazon dinamik (ranglar, tasniflor ilo miigayisa
edilo bilon) bolmalarlo ndvbalasir vo yiiksok kulminasiyaya getirarok sonradan tiikan-
mayo dogru gedir.
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Kamera asari olan IV simfoniya mugam estetikasindan irali galon bir xiisusiyye-
ti — partituranin biitiin detallarina, elementlarins xiisusi shomiyyat verilmasi masalasi-
ni 6na ¢ixardir. Burada har strix, niians, registr kecidlori, pauza, fermato yeni bir mana
alir vo asorin lirik-psixoloji konsepsiyasini darinlogdirir. Kamera yazi tislubuna xas
olan sas novbalogmasi (xiisuson da 111 hissada), monodik strukturu ilo saslonmada gor-
ginliyi ya azaldir, ya da artirir [9, s.21]. Burada da III simfoniyada oldugu kimi impro-
Vizovi xlisusiyyat nozars ¢arpir, metrsiz musiqiys Xas olan - senza metrum, apiacere
toyinindan istifads edilir. “Sur” asasinda inkisaf (III hissa) xanandanin solosuna aparir
Vo vokaliz soklinds ifa olunan “Giil a¢d1” xalq mahnisinin melodiyasit ham da azan
saslonmosini xatirladaraq alliiziya yaradir (Niimuns 5).

Niimuns 5
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Milli musiqi elementlorinin istifado masalosinds bastokarin V simfoniyasi xiisu-
silo diggati ¢okir. V simfoniya III simfoniyanin konsepsiyasini yalniz yeni bir keyfiy-
yatdo davam edir. Bels ki, burada bastokar mugama xas olan meditativ, statik durumu
oks edarak sonor alliiziyalardan vo asiq musiqisindan irali golon ritm-intonasiyalardan
vo milli ifagiliq prinsiplorindon genis yararlanmigdir. Eyni zamanda miiallif xalq calgi
alatloring, onlarin tembr xiisusiyyatlorine iiz tutdugundan tofsir prinsiplori daha ronga-
rong va qabariq sokil almigdir. Burada da meditativ xiisusiyyatlori oks edon bolmalor
ritmik, bazon cosqun (ronglar, tasniflor ilo miigayiss edilo bilon) bolmalarlo névbalosir
Vo yiiksok kulminasiyaya gatirarok sonradan tiikkonmoays dogru gedir. Yuxarida geyd
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etdiyimiz kimi, mugam sonatindon galon epik nagletmos burada dramatik-tozadli sim-
fonizmo xas olan prinsiplarls uzlasir.

Bastokar folklor va ananavi musigiys aid proobrazlardan sorboast bir sokilds isti-
fado edir. Bunlardan “Diibeyti”, “Yaniq Koromi”, “Koroglu”, “Calili”, “Coban bayati-
s1” kimi asiq havalarini, “Kosmo sikosto”ni (simfoniyanin kulminasiyasinda), “Onu
demo zalim yar” xalq mahnisini va S. misal gotirmak olar , rogamlar).

—

Dramaturji inkisaf novbalasan tozadli obrazlarin tasvirine osaslanir. Yalniz giri-
sin motivi (belo desak, leytmotiv - Niimuns 7) vo “Kosmas sikasto’nin foal obrazi kul-
Minasiyaya apararaq 6z hallini tapir vo aSorin konsepsiyasini miiayyan edir.

Niimuns 7
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Mugam tofokkiiriindon vo instrumental ifagiliq prinsiplardon irali golon anono-
lorlo yanas1 Aqsin ©lizados 111 vo IV simfoniyalarda miiasir musiqi tisullarina miiraciot
etmisdir. Son ti¢ simfoniyan1 biz “triptix” kimi arasdirsaq miallifin milli simfonizmin
inkisafinda axtariglarin1 daha aydin gororik. Bu simfoniyalarda xalqin acili-agril taxi-
ri, gohromancasina miibarizasi, votana olan mohabboti oks olunur, xalq obrazlari asas
gotiiriiliir.

A.Olizads yaradiciliginda magam tofokkiiriiniin maraqli halli yollarina da rast
golirik. Burada “Cahargah”, “Mahur-Hindi”, “Sur” mugamlarinin sintez soklinds isti-
fadoasi (I simfoniya, Violin ilo orkestr ii¢iin konsert), mugam intonasiyasinin {izarin-
do goazismo prinsipi (III simfoniya), musiqi proobrazlarinin yeni tofsiri (“Kasma sikas-
to” V simfoniyanin kulminasiyasinda) vo s. tisullar nozors ¢arpir. Bundan basqa, bas-
tokar bazi kompozisiyalarda (Violin ilo orkestr i¢iin konsert) kegidlordon yararlanaraq
“Rast”, “Sur”, “Segah” kimi mugamlarin qohumluq slagslorini qeyd edir, mugam to-
fokkiirliniin xiisusiyyatlorina asaslanir. Mugamin konstruktiv vo estetik prinsiplori isa
meditativ, statik durumu oks edon bdlmalor ilo ritmik, dinamik (ronglor, tosniflor ilo
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miigayiso edilo bilon) bdolmalorin névbalogmosinds 6ziinti biiruzo verir. Sadalanan
prinsiplori hayata kegirarkon bastokar miiasir yazi texnikasina tiz tutmusdur. 16 simli
alot ticiin “Ekspressiya” (1969) moagsadyonlii sokildo dodekafon-aleatorik texnikaya
asaslanan yegans asardir. Sonor saslonmoaloarini isa 11 simfoniyada va s. géra bilarik.

Bostokarin orkestr musiqisi sahasinda foaliyyati somarali (“Kond siiitas1”, “Ab-
seron l6vhalari”, “Sirvan 16vhoalori”, “Azarbaycan ragsi” va s.). olaraq milli simfonizm
ananalari ilo baghdir. A.Olizadonin 1970-80 illordo orkestr osorlori {igiin saciyyavi
olan epik nagletma 111, 1V va V simfoniyalarda dramatik-tozadli simfonizmdan irsli
galon dramaturgiya prinsiplari ilo uzlasir. 1990-c1 illarin simfonik asarlarinds iss artiq
variasiya, variant inkisaf prinsiplori tistlinliik togkil edir. Onun yaradiciliginda neoklas-
sisizm, miasir yazi texnikasi ilo yanasi neoromantizma xas olan obrazlar (son dovriin
asarlarinds) vo “Yeni folklor dalgasi”nin prinsiplari 6z oksini tapmisdir. Neofolklo-
rizmdan irali golon xiisusiyyatlor nainki xalq hoyatinin zahiran rongarang tocossiimiin-
do, eloca do milli xarakterin, dilin, tofokkiiriin, etikanin timiimilogmis bir sokilds tosvi-
rinds 6ziinii biiruzs verir. O, miisahibalarin birinds demisdir: “ ... Azarbaycan simfoni-
yas1 tapmaq bastokarin on 6nomli isidir. Moan bunun iizorinds ¢alismisam va deyirlor
ki, tapmisam” [14].
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MPUHITATIBI UCIIOJIb30BAHUA HAPOJHOM MY3BIKHA
B CUM®OHHNYECKOM TBOPYECTBA AKIIMHA AJIM3AIE

Peztome: Cmambs nocésiujena cumponuyeckomy meopuecmsy A.Anuzaode. B meil ana-
JUBUPYIOMCSL NPUHYURDBL NPOSIGAEHUSL HAYUOHATIbHO20 CIMUISL HA NpUMepe c60e00pasHozo npe-
MBOPeHUsT KOMNO3UMOPOM ICMEMUUECKUX, KOHCIMPYKMUBHLLX, HCAHPOBLIX CEOUCE MyedM-
HO20, AuLyecK020, (POoNbKIOPHO20 MAMEPUATOS.

Kntouesvle cnosa: Axwun Anusade, myeam, UCKYCCMBO auiy2os, CUMGOHUS,
HeoONbKIOPUIM, HAYUOHATILHBIU CHIUTL

Vafa Khanbayova
Ph.D, Associate professor of ANC

PRINCIPLES OF USE OF FOLK MUSIC INSIMFONIC CREATIVITY
AKSHINA ALIZADE

Rezume: The article is devoted to the symphonic works of A. Alizadeh. It analyzes the
principles of manifestation of the national style on the example of the composer's distinctive
implementation of aesthetic , constructive, genre properties of mugham, ashug, folk materials.

Keywords: Akshin Alizadeh, mugham, the art of ashugs, Symphony, neofolklorism,
national style

Raycilar: sonatsiinasliq iizra falsafo doktoru, professor Zemfira Hason qiz1 Qafarova
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“HUMAY” BALETININ BODii KONSEPSIiYASINDA LEYTMOTIV
SISTEMININ ROLU

Xiilasa: Maqgalada bastakar Noriman Mammadovun xalq sairi Somad Vurgunun “Kom-
somol poemast”’nmin motiviori asasinda bastalodiyi “Humay” baletinin timumi xarakte-
ristikasindan bahs edilir. Baletin obraz sferasi va dramaturji inkisafi fonunda har nom-
ra va sahnanin ahamiyyati vurgulanir. Maqgalada hamginin ilk dafo olaraq baletin leyt-
motiv va leytakkordlart tohlil olunmus, onlarin obraz xarakteristikasi va sahna inkiga-
findaki rolu tagdim olunmusdur.

Acar sozlor: Leytmotiv, leytakkord, balet, “Humay”, “Komsomol poemast”, Somad
Vurgun, Noriman Mammadov

Xalq sairi Somad Vurgunun “Komsomol poemasi” bir sira yaradic soxsin gozal
sonat niimunalori yaratmasi tiglin ilham manbayi olmusdur. Onlarin sirasina monzum
pyes, filmlor, konsert va balet daxildir. ilk avvel geyd etmok lazimdir ki, sair Isgandor
Cosgun Samad Vurgunun eyniadli poemasi asasinda monzum pyes yazmisdir [1]. Bi-
rinci redaksiyada tamasa ilk dofo dord pardo alt1 sokildo 26 mart 1961-ci ildo M.Qorki
adina Gonc tamasagilar teatrinda sohnays qoyulmusdur [3, s.218]. Maraqlis1 odur ki,
S.Vurgun 6zii bu tamasalarda qirast¢i kimi ¢ixis etmisdir. Pyesin ikinci redaksiyasi iso
70-ci illorin ortalarmna aiddir. Sair Isgondor Cosqun pyesinin yeni tamagasinin qurulus-
cu rejissoru Agakisi Kazimov, rossami Tahir Tahirov, bostokari iso Arif Malikov olub.
“Komsomol poemasi” asasinda filmlor ¢okilmisdir ki, onlardan biri 1938-ci ildo ek-
ranlagdirilan “Komsomol nasli” adli qisametrajli sonadli, ikincisi iso rejissor Tofiq Ta-
gi1zadonin 1970-ci ilds ¢okdiyi “Yeddi ogul istorom” badii filmidir. Azarbaycanda So-
vet hakimiyyatinin qurulmasinin 50 illiyine hosr olunmusg bu filmin musiqisini basto-
kar Xoyyam Mirzozads yazmisdir.

Xalq sairi S.Vurgunun “Komsomol poemas1” teatr tamasgalari, filmlar, iki forte-
piano ti¢iin konsert asarlori ilo yanasi, bastokar Noriman Mammoadovun “Humay” ba-
letinin do yaranmasina sobab olmusdur. Onu da qeyd edoak ki, bu balet sairin yaradici-
ligindan bohralonan yegans osoridir. “Humay” baleti ilk dofo 1981-ci ildekabrin 6-da
M.F.Axundov adina Azarbaycan Dovlot Akademik Opera vo Balet Teatrinda tamasa-
ya qoyulmusdur.

N.Mommadovun “Humay” baleti proloq, ii¢ parde vo alt1 sokildon ibaratdir.
Bostokar asards leytmotiv va leytakkord sistemindon genis sokilds istifads etmisdir.
Bu leytmotivlorin birincisi “Sevgi himni” adlanan proloqun ilk notlarinda saslonan bas
gohroman Humayin leytmotividir. Leytmotivdoki sekunda, tersiya vo xromatik soslor-
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I olan tremola, triollu ifalar vo doyiskon dinamika obrazin parisan shvalin1 tosvir edir.
Baletds leytmotivi daha ¢ox Humay ilo bagli lirik anlarin tacassiimiinds esidirik. Belo
ki, hagqinda danigdigimiz leytmotiv proloqgla yanasi, II pardanin 3-cii soklinds “Cala-
lin hekayasi”, 4-cii sokildo “Garay boyin monoloqu”, homin sokilds trioda va 111 pards
5-ci sokilds “Humayin 6limii” némrasinda saslanir. Prologda leytmotiv | va Il gaboy,
I va Il klarnet, trombon, metalofon va I violin alstlorinds ifa olunur.

Niimuns 1
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Baletds bastokar diger miisbat obraz olan sair-komsomolgu Calalin tacassiimiin-
do leytakkorddan istifads etmisdir. Xromatik gedisli triolun {izarinds qurulmus bu ley-
takkord proloqda, I pardanin 1-ci soklinds “Goaray bay vo Humay”, 2-ci sokilds “Hu-
may Vva Calalin adajiosu”, II pardanin 3-cii soklinds “Boxtiyar va oglanlar”, “Calal vo
oglanlarin rogsi”, “Calalin hekayasi”, 4-cii sokildo “Garay bayin monoloqu”, “Calalin
olimi”, 5-ci sokilde “Humayin 6liimii” vo sonda 6-c1 sokilds “Garay boyin 6limii”
nomralorinds saslonir. Orkestrds bu leytakkord asasan pikkolo, fagot, goboy, trombon
Vo violongel alatlorinds ifa olunur.

Niimuno 2

“Humay” baletinds bostokar bagqa leytmotivdon da istifado etmisdir ki, sorti ola-
raq biz onu “qaddarliq leytmotivi” adlandira bilorik. Ciinki bu leytmotiv Garay bay vo
onun dastasinin goddarliglarini oks etdiron némralords istifads olunub. Onlarin sirasi-
na prolog, | pardonin 1-ci soklindoki “Goray bay vo dostonin ¢ixis1”, “Sahsuvarin 6lii-
mii”, 2-ci sokilds “Humay va Colalin adajiosu”, II pardonin 4-cii soklindaki “Dastonin
gaba ragsi” va IlI pardanin 5-ci soklinda “Intigam” sohnasindaki “Boxtiyar va oglan-
lar” nomrolori daxildir. Leytmotiv tokrarlanan iki onaltiliq vo bir sakkizlik notlarin
triolda birlogsmasindon ibaratdir vo asason kontrabas, violongel va royal alatlorinds sas-
londirilir.Miiayyan magamlarda notlarin 6l¢iisii daha da kigilir.
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N.Mammadovun baletin sonuncu nomralorinds (hatta “Goray boyin 6limii”
nomrasinds) “qaddarliq leytmotivi”ndon istifads etmomasi sababsiz deyil. Goray bay
obrazi hom poemada, hom do baletds transformasiyaya ugramisdir. Qiz1 Humayi itir-
dikdon sonra o, apardigi miibarizonin, etdiyi goddarligin monasiz oldugunu anlayir.
Qeyd edilonlorls yanasi, “Humay” baletinds “kadar leytakkordu” da vardir ki,
biz ona oks etdirdiyi manaya gors sorti ad vermisik. Boyiik va kigik sekunda intervali-
na asaslanan “kador leytakkordu” baletin I pards 1-ci soklinds “Sahsuvarmn 6limi”, 2-
ci sokildo “Humay va Calalin adajiosu” va Il parda 5-ci sokilds “Kadarli xobar” rek-
viyemin avvalinds saslonir ki, bununla da baletdoki facioavi taleyi olan ganclori birlos-
dirir. Bastokar leytakkordu royal alotino hovals edib.

N

Niimunds4
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)
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N.Mammadov “Humay” baletini “Sevgi himni” adlanan proloqla, “Sevgi himni1”
IS0 6z novbasinds Humayin leytmotivi ilo baslayir. Bu leytmotivin elementlori prolog
boyu bir ne¢o dofo tokrar esidilir. Prologda bas goahromanla yanasi atas1 Garay bayin
do leytakkordu var. “Sevgi himni”ndoki digor leytakkord iso Humayn sevgilisi Cola-
lin leytakkordudur. Néomra boyu bu leytakkordu da bir nego dofo tokrar esidirik.

Prologdan sonra rekviyem nomrasi saslonir. Rekviyem osason simli alotlorin ifa-
sinda esidilir. Bundan oslava bastokar fleytanin ifasinda rekviyema organ punktu oslava
edir. Umumiyyatlo baletdo dramatik diiyiinlarin tasvirinds rekviyemdan istifads olun-
musdur. Rekviyem siijetin faciovi istiqamatini vurgulayir vo baletin strukturunda bir
nov rondo rolunu oynayir. Onu prologdan, “Sahsuvarin 6liimii” ndmrasindon sonra vo
I pardanin 5-ci soklinin girisinds esidirik. Rekviyem Il pardonin 5-ci soklinds “Ko-
dorli xobor” adi ilo togdim olunmusdur ki, royalin ifasinda saslonan “kador leytakkor-
du” ilo baglayir. Bu dofo leytakkord avvalkilordon forgli olaraq dlgiisiine goro yarim
yox, biitov notlardir. Fikrimizco, bununla da bastokar rekviyemin artiq ti¢ obraza (Sah-
suvar, Humay va Colal) samil olundugunu vurgulamaga ¢alismisdir.
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Baletin “Kond” adlanan I pardasinin 1-ci soklinds “Giris va qizlarin ragsi” ném-
rasindan sonra bastokar ardicil olaraq “Tonha Humay”, “Garay bay va dostonin ¢ixis1”,
“Goray bay vo Humay”, “Calalin ¢ixis1”, “Atisma”, “Garay bay vo Colal”, “Sahsuva-
rin 6limi” vo rekviyem nomralorini vermisdir. Baslangicda bastokar baletin asas iig
obrazin1 (Humay, Coalal vo Garay bay) tamasagisina genis planda toqdim etmisdir. So-
Kilds “Garay bay vo Humay” va “Calalin ¢ixis1” nomralarinin ardicilligit Humayin qar-
siliglt mahabbatinin ekspozisiyasidir. Buradaki “Sahsuvarin 6liimii” némrasi iss siijet-
doki miinaqise riiseymlarini ifads edir va obrazlari bir nov qarsilagdirir. Nomralordon
gordiiylimiiz kimi, siijetin diiyiinii - Humayin atasi ilo, imumilikds komsomolgularin
Goray bay ilo qarsidurmasinin ilkin magamlar1 baletin 1-ci soklinds yaranir.

Baletin “Gozallik vo mohobboat” adlanan 2-ci sokli “Humay vo Colalin adajiosu”
nomrasindoan ibaratdir. Bildiyimiz kimi, bu adajio baletds lirik-mohobbat xattini toron-
niim edir.

Baletin Il pardasinin 3-cii soklinda hadisalar nisbaton yumsalir. “Novruz bayra-
m1” adlanan sokilda “Umumi rogs”, “Humay vo rafigelorinin variasiyas1”, “Qizlarin
rogsi”, “Boxtiyar vo oglanlar”, “Colal vo oglanlar”, “Boxtiyar vo Colal” vo “Colalin
hekayosi” nomralori mévcuddur. Bostokar baletin asas simalarini xalq ilo vohdatdo
olan rags némralarinds vermisdir. Sokilds xalqin bayram ohvali vo milli adat-anonasi
oks olunmugdur. Eyni zamanda burada Caslalin Qan ¢adirina gedib Goray baydon qizi-
n1 istomasi, yani boyiik tohliiko altinda olaraq diismoninin ayagina getmasi vo dostu
Boxtiyarin bork narahatgiligi tosvir olunmusdur. Gordiyiimiiz kimi, 3-cii sokilds
“Boxtiyar vo oglanlar”, “Calal vo oglanlar” ndmralorindon sonra “Boxtiyar vo Colal”
duetini izloyirik. Bastokar N.Mommadov bu ardicilligda digqoti eyni ideya ugrunda
miibarizo aparan iki komsomolgu obrazin banzoarliyine vo yaxiligina yonaltmisdir.

“Humay” baletinin “Qan ¢adir1” adlanan 4-cii soklindo adindan molum oldugu
kimi, qanli hadisalar bas verir. Bu hissads “Dastonin gaba ragsi”, “Garay bayin mono-
loqu”, “Colalin golisi”, “Goray boy, Cslal vo Humayin triosu” vo “Coslalin dliimii”
nomralori yer almigdir. Baletin 4-cii sokli 1-ci sokildo baslanan miinaqgisonin davami
kimi qavranila bilor. Bu hisse bas gohroman Humayin sevdiyi iki insanin - atasi vo
sevgilisinin ikinci dofs garsilasmasi, ganc komsomolgu Calalin gotlo yetirilmasi ils
naticalonir. Bag veran hadisalor baletdoki gorginliyi daha da artirir.
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Facioli hadisolorin davami baletin “Intizar” adlanan III pardasinin 5-ci soklindo
izlonir. Soklin ilk ndmrasi olan “Kadarli xobar” rekviyemi ilo bastokar bir név tamasa-
¢isint bas veracok hadisalors hazirlayir. Humay sevgilisinin cansiz badani ilo rastlagir
Vo bu hadiso onun atas1 Goray boys olan miinasibatini kaskin doyisir. Bas gohroman
artiq xalqi Calalin intigamini Garay baydon almaga sasloyir vo sonda iss Colalin yox-
luguna dozs bilmoayarak 6liir. Bu baximdan, 5-ci sokli balet tiglin kulminasiya noqtasi
adlandirmagq olar.

Baletin sonuncu 6-c1 sokli “Goray bayin 6liimii” nomrasi ilo yekunlasir. Adi ¢o-
Kilon nomra hissanin yegans nomrasidir. Sonda tamasag1 poema va baletin an boyiik
monfi gohromani olan Garay bayin tamam fargli insani cohatlori ilo qarsilasir. Burada
tutdugu omaldan pesman olan Garay bayin intihar sshnasi tosvir olunmusdur.

“Humay” baletinin gohromanlarinin mahobbst dolu xogbaxt galocays can atma-
lar1, movceud siyasi vaziyyatin gorginliyi va bu garginliys garsi miibarizasi osas drama-
turji miinaqiseni toskil edir. Umumiyyatlo baletin dramaturji miinagisasindan danisar-
kon burada iki, ictimai va lirik miinaqiso istigamatinin mévcud oldugunu vurgulamali-
yiq. 11k baxisda hor bir istiqgamat forgli goriinss do, aslinds lirik miinagisonin moagzi
ictimai miinaqisedon dogur. Ictimai miinagisodo Goray bay vo Colal obrazlar iiz-iize-
dir, lirik miinaqisoeds iso Goray bay Colal vo Humay ilo garsi-qarsiya dayanib. Bu qar-
stdurmanin da sobabi geyd etdiyimiz kimi, birinci miinagisadoki Garay bay va Colal
diismongiliyidir.

Umumiyyatlo har ii¢ gohromanin (Goaray bay, Calal, Humay) faciovi taleyi, onla-
rin bir-birino olan manfi miinasibatinin sababi movcud siyasi qurulusdur. Xalq sairi
Samad Vurgunun da geyd etdiyi kimi, o dovrda comiyyat agalar vo qullara uygun si-
niflora boliinmiisdii vo biitiin bu barabarsizliyi yaradan istismargi siniflordir [4, 5.87].

Baletin ilk pardasindo Goaray boy vo dostasinin komsomolgulari ilo togqusmasi
Vo bu zaman gonc komsomolgu Sahsuvarin 6ldiiriilmasi ilo ictimai miinaqiso Xatti 6z
istigamatini gotiiriir. Qan ¢adir1 sahnasinds névbati komsomolgu Colalin Garay bay te-
rofindon 6ldiiriilmasi ictimai miinaqisa ilo lirik miinaqisoni toqqusdurur. Ciinki Colal
Goray bayin ayagina komsomolgu kimi yox, Humayin sevgilisi kimi gedib. Buna bax-
mayaraq Goaray boy onu komsomolgu olaraq garsilamisdi. Calalin gatli onun yoxlugu
ilo barigmayan Humayin da 6liimii ilo naticalonir ki, bu da baletin lirik miinaqisosinin
kulminasiyasini miioyyanlosdirir. Lirik miinaqiso iSo 6z névbasinds ictimai miinaqise-
nin kulminasiyasina, Goray bayin intiharina, miibarizoni dayandirmasina sabab olur.
Belaliklo “Humay” baletinds ictimai miinaqisodon gaynaqlanan lirik miinaqise 6z kul-
Minasiyasi ilo ictimai miinaqisoni do yiiksok noqtoys gatdirir vo bu qarsiliql slage
Goray bay, Calal vo Humay obrazlarinin faciovi sonlugu ils naticalanir.

“Humay” baletinin siijetindoki dramatikliyin tistlinliik toskil etmasindan irali go-
lorak bastokarin istifado etdiyi leytmotivlor vo leytakkordlar 6zlorinds hiizn, intizar,
kodor va goddarligi oks etdirir. Hotta bu leytmotiv va leytakkordlara sorti olaraq “qad-
darliq leytmotivi” vo “kodor leytakkordu” adlarimi verdik. Boastokar baletdoki obraz
togqusmalarini, miinaqigalori dissonans akkordlar, qarisiq tonal plan, miirokkab ritmik
quruluslar, dayisken 6lgli va dayiskan ritmls, eloca do tozadli dinamika va s. vasitalor-
lo oks etdirmisdir. Yuxarida qeyd olundugu kimi, poemanin siijeti ilo baletin librettosu
arasinda miiayyan forq var. Baletin spesifik xiisusiyyatino goéra poemadaki komokgi
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xatlor burada lagv olunmus, diqqgst asason bas gahromanlarin — Humay ils Calalin moe-
hobbatine va onlara qgarsi ¢ixan Goaray bayin tizorinds toplanmisdir. Sadaladigimiz ob-
razlar arasindaki qarsidurma baletin dramaturgiyasina miinaqiso alavo edir.
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THE ROLE OF THE LEITMOTIF SYSTEM IN THE ARTISTIC CONCEPT OF THE
BALLET “HUMAY”

Summary: the article presents the general characteristics of Nariman Mammadov's
ballet "Humay", written by the composer based on the "Komsomol poem" of the national poet
Samad Vurgun. The article emphasizes the importance of each number and scene in
determining the image sphere and the development of ballet drama. Also for the first time the
analysis of leitmotives and leitchords of ballet, their image characteristic and a role in
development of scenic action is presented.
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IBOJIIOIUSA MY3BIKAJIBHOM 3ATIMCH:
I'EHE3UC HCOBPEMEHHOCTD

Annomayus: B cmamve ucciedosan 2enesuc u pazsumue My3viKaibHOU 3anucu, Homa-
yuu. bulnu uCnonb306anbl CIyX06ble 603MOICHOCIU, HACKANbHbIE PUCYHKU, KIUHONUCD,
6NII0Mb 00 U30OPEMmeHUs TUHEEUHOU 3aNUCU, KOMopas makice npemepnend U3MeHeHUs..
Coepemennasn My3bIKaIbHAS KYIbIMYPA CHOCOOCMB06ANA NOABNIEHUI0 KOMNLIOMEPHOU CU-
cmeMbl MY3bIKAIbHOU HOmayuu. Bmecmo umenus my3viku ¢ opkecmpogounapmumypul,
ucnonnenue meneps Oyoem 60CHPOU3E00UMbCS ¢ NOMOUWBIO HOBO20 NAPAMEMPA 3ANUCU -
yarce pazpabomanHoll u HeOpeHHOU mpexmepHol pewemuamoti cemxky. OOHAKO KOMNb-
1omepHble 36YKU HA PA3HLIX BbICOMAX MPeOyIom 0albHeUwux paspabomox 1eKmpOoHHbIX
MY3LIKATLHBIX UHCmMpYMenmos. Hayuno-mexnuueckuil npoepecc OuKmyem nocmosHHyIo
MOOEpHU3AYUIO 80 8CEX CEpax HCUHU, GKTIOUASL MY3bIKANLHOE UCKYCCMBO.

Kniouesvie cnosa: cnocobvi coxpamnenus Hanegos, HACKAIbHblE PUCYVHKU, 2a8an0ail,
KAUHONUCH, HEEMbl, NepPEble TUHEEUKU, KOMNbIOMEPHA MY3bIKA

Ha paHHMX CTyneHsX pa3BUTHS YEIOBEYECKOrO OOLIECTBAa MY3bIKATbHBIE HAIEBbI
Hepe1aBalIuCh «BKUBYIO» U COXPAHSIIUCH IOCPEJICTBOM 3arioMruHaHus. OJJHaKO CBOWCTBO
HaMATH TIPH BOCIIPOU3BEIEHUN COKpAIllaTh, HEMPOU3BOJILHO BUIOM3MEHSIIO HareB, 00yc-
JIOBWJIO HEOOXOAMMOCTh TOMCKAa HOBBIX BO3MOMKHOCTEW Ul €r0 COXpaHEeHus. 3ajada
0Ka3aJach CJIO0XHOM, IO3TOMY U pEIIAIach Ha MPOTSKEHUN HECKOJIBKUX CTOJIETUH.

Xyro PumaHn — HeMelKUi My3bIKOBEl U JIEKCUKOrpad, aBTOp U COCTaBUTENb MY-
3BIKAJILHOTO SHIMKIONeauueckoro ciaosaps (Hem. Musik-Lexikon) B pasmene «I'pe-
yeckass My3bIKa» MpPEICTaBWJI JPEBHUN MEpHOJ My3blKalbHOTO HckycctBa — II-V
ThICSTUENETHS H.3. (MPUOTU3UTENBHO NBaaaTh cronetuil) [10; ¢. 1201]. Onupasce Ha
ycTaHOBKY Pumana, cOBpeMEHHbIE HCCIIEIOBATEIM OTHECIM BO3HUKHOBEHUS MY3bI-
KaJIbHOM HOTALIMM K IEPUOLY 0 V-TO THICAYENIETUS H.0.

B mpotiecce cBoero KyiabTypHOTO CTaHOBJICHHUS, MTPAKTUUYECKH, BCE HAPOIbl UC-
KaJM CBOU CIIOCOOBI COXpPAHEHUS HAIEBOB, — IO CIYXY, C MMOMOIIbIO HACKAJIBHBIX PH-
CYHKOB (mukTorpaduit), knuHonuceit u 1.1. HoTHyto 3anuck neitTanuck co3aatb B Me-
cororaMuu (peruoH JIBypeubs 1 Mexnypeubs, B COBPEMEHHOE BPEMsI, BKIIFOYAIOLITHI
Upax, ceBepo-Boctounyro Cuputo, nepudepuiino Typiuto u Upan).

OO0 7TOM CBUIETENBCTBYIOT apTe(aKThl, 0OHAPYKEHHbIE Ha COBPEMEHHBIX 3aIo-
BEIHBIX TeppUTOpHUsX A3zepOaiikaHa, B 4ACTHOCTH, HAa AMIIEPOHCKOM IOJyOCTPOBE B
cene ["ana; B paiione ['o0ycrana; B paiione HaxubiBan B I'emuraiie. B aTux mectax Obl-
a1 oOHapyKeHbl OoraTble MaTepHaJbHO-KYJIbTYpHBIE 00paslibl, OTHOCSIIUECS K Mep-
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BBIM TAMITHUKAM TOCEJICHUH, 00pa3y >KU3HH M JAEATEIBHOCTU JIOJeH (TeppHUTOpHH
AzepOaiipkanckoil PeciyOMKy BKITFOYCHBI B YUCIIO JPEBHUX TTOCETICHHUIA YEIOBEKA).

Ceno I'ana u nmpuneraroniast K Hell TeppuTOopus HacuuThIBaeT 215 apxeosioru-
YECKHMX NaMATHUKOB. Cpelu HUX, — HaCKaJIbHbIE PUCYHKH U TUCBMEHHOCTh, — TOYEY-
HbIe, TEOMETPUYECKUE MaHeNbHbIe 3HaKu, oTHOcsmuecs K III-11-m Teicsuenerusm o
H.3. Takue e 3Haku oOHapykeHbl B ['00ycrane, onn otHOcsATCS K X VIII-III Thicsye-
JETUsIM 110 H.3., B ['emuraiie, otHocsamuecs K II-I teicsuenerusim 1o H.3. OHM npen-
CTaBJISIIOT cOOOW OoraTble HCTOYHHMKH JIJISl U3y4EHUsSI HE TOJIbKO MaTepuaIbHOU, HO U
JTYXOBHOM KYNbTYpHl IpEeBHUX TUieMeH A3zepOaiimkana. B ['oOycrane coxpaHuimch
JIBa IPEBHEMIIINX OJMHAKOBBIX MY3bIKAJIbHBIX HHCTPYMEHTA BPEMEH BEPXHETO MAJI€0-
JWTa — raBajiay (0T TIOPKCKHUX CIIOB — «TaBajl» — IBYXCTOPOHHUM OapabaH U «mamn»
— KaMeHb), Mo cyTH, TamOypuH. OuH raBaigam ObT 0OHAPY)KEH Yy CEBEPHOTO IMO/I-
HOXbs Topbl YuHrupaar, qpyroii, — Ha rope berokaail. OTo MIOCKUE MIACTOBbIE, U3-
BECTKOBBIE KAMHH, YCTAHOBJICHHBIE HAa «BO3YILIHOW NOAYIIKE» B JIByX TOYKaX, CO-
IpUKacarollelcs ¢ CyXUMHU CKaJIMCTBIMU KaMHsIMU. [Ipu HaHeceHuu ynapa JIerkum Ka-
MEIIKOM IO TraBajjanly, UAEeT MeIoJu4yHoe 3By4yaHue. [lepBOOBITHBIC TJIeMEHa HC-
[10JIb30BAJIM TaBaJlJjallld NIPU IPOBEACHUH IPA3IHUKOB, PEIIUTHO3HBIX OOPSIIOB U JIPY-
X BaXHBIX IJIS HUX Meponpustuil. Takum oO0pa3oM, TPEeBHHUI My3bIKAIbHBIA HWHC-
TPYMEHT ITPEBPATHUIICS B CHMBOJI CUTHAJIa eIMHEHU Jiiofiei [8; C. 46-52].

Cy11ecTBYIOT Take IMPEeIN0I0KEHUs O TOM, YTO C IIOMOIIIbIO TaBajialia, Haxo-
JSIIIETOCS] BAAIU OT JKUJIbSL U PE3OHUPYIOLIEro Ha 2-3 KUIOMETpa, CTPakd COOOIIanu
CBOMM COIJIEMEHHUKAaM O KaKOW-THO0O0 MPHUOIIIKAIOMICHCS OMAacHOCTH, HAalpUMEp O
HanaJeHUH IUKUX 3Bepel MM HAMaICHUHU qpyroro mieMenw [3; ¢. 12-15].

MHuorue o0pa3lbl IpeBHEN KyJIbTypbl, OOHApYKEHHbIE HAa TeppUTOpUU A3zep-
Oaiipkanckoil PecriyOnnku, nepeBe3eHbl B bakunckuil Mmy3elr KamenHol neronucu
(Dag salnamasi muzeyi) u SKCIOHHPYIOTCS B HEM C MOMEHTa OTKPBITUS MYy3esl, TO
ectb, ¢ 8 uroHs 2015 r.3a mocnenHue rojpl M3y4E€HUS HAPOAHOIO MY3BIKAJIBHOI'O
MHCTpyMeHTapusi A3epOaiiikaHa, CBSI3aHHOTO ¢ KOpU(EsIMU MYy3bIKQJIbHONH HAayKH -
CPEIHEBEKOBBIX TeopeTHKoB My3blku C.YpmaBu u A.Maparu — ObUIM IPOBEAEHBI
Ba)KHbIE UCCIIEJOBAHMS B OTHOIIEHUU UCTOPUH Pa3BUTHSL, KiIacCU(UKALIUN, KOHCTPYK-
TUBHBIX OCOOEHHOCTEH, oOMepa TEeXHHYECKUX M XYJOXKECTBEHHBIX BO3MOXKHOCTEH
pa3IMYHBIX MHCTPYMEHTOB. Bocco3nanue azepOailkaHCKUX HApOJHBIX MY3bIKalb-
HBIX MHCTPYMEHTOB, OCOOEHHOCTH MX 3BOJIOIMU M KOHCTPYKIIMM, BHEIPEHHE HX B
COBPEMEHHOE HUCIIOJIHUTENBCKOE UCKYCCTBO SIBJISIFOTCS] BXKHEUILIMMU 3aJJauaMi COBpe-
MEHHOTO OTEUYECTBEHHOI'O MY3bIKO3HAHMs. [l OCTHIKEHHUS <«XOJIMCTHYECKOTO
(TIIEJIOCTHOTO) BOCHPHSITHS» MPUMEHSUICS a60xcad, B KOTOPOM 3BYK, IIBET, TAKTHIIBHOE
U 3PUTEIBHOE BO3JIEHCTBUE, BOCHPUHHUMAINCh KOMIUIEKCHO Ppa3HBIMH OpraHaMu
'—IYBCTBl.

B /IpeBHeM Erunre Takxke UCIOIb30BAIN HACKaIbHbIE pUCYHKU. B JIpeBHeM Basu-
JIOHE UCTIOJIB30BaIN KIIMHONKCH. C KJIMHOMKCHIO CBSI3aHBI MHTEPECHBIE apXEOIOTHUECKUe
packonku Ha ceBepo-3anane Cupuu. B cupuiickoM npeBHEM ropoae Yrapur yaanoch

1 o
B HacToAIIee BpEMA aBTOP pa60TaeT HaJg JuccepTanmeu ((My3LIKaJ'II)HI)Ie CHMBOJIbI B ACIICKTC OHTOJIO-
Tun», B KOTOpOﬁ HpeHCTaBHGHHHﬁ B CTAaTbE€ MAaTEpUaJl paCKPbIBACTCA Ooiee HO,HpO6HO.
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HANTH 3aMKMCaHHbIE MY3bIKAJIbHBIE CUMBOJIbI, OTHOCAIINECS K CEPEUHE BTOPOTO ThICSUe-
JeTus 10 Hallei 3pbl. 31ech ke Obula Haii/leHa KIIMHOMKMCHAs Taliuia, coepxanias 3a-
MIUCH CJIOB ¥ MY3BIKH OOPSI0BOM MIECHU, CBSI3aHHOM C PUTYAJIOM TUIOI0PO/IHSI.

HccnenoBanue CUpUICKUX YYEHBIX MOATBEPIUIIO, YTO HAXOAKA JIEHCTBUTEIBHO
COJICPKUT MEPBYIO U3BECTHYIO 3aMKMCh MY3BIKAIBHOTO MpOU3BeAeHUs [S].
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[Ipy muchbMe HMCHOIB30BATINCH TOUEYHBIE M KPIOYKOOOpa3HbIe H300pa)KEHHS.
Bnocnencreun IpeBHUE JIIOAM OT HACKAJIBHBIX PUCYHKOB M KJIMHOIIKCH, NEPELUIH K
HOTaIMH, 0003HAYEHUIO MY3BIKAJIbHBIX JIaJJOB OYKBaMHU YKa3bIBAIOIIUMH BBICOTY 3BY-
ka. OHaKo, B CPEIHEBEKOBBE (E€r0 HayajaoM cuuTaroT VI Bek H.3.) 3TO JOCTUIKEHHE
KaHyJso B Jlery.

3areM 10 MUPOBOMY IIPU3HAHUIO CYUTAIIOCH, YTO JIUIIb YEPE3 THICAUY JIET IPEB-
Herpeueckuit punocod u marematuk Iludarop BBen cemp HOT. BykBBI U ciioru 060-
3HA4YaIM BBICOTY 3BYKa M PUTMHUYECKUH PUCYHOK Menoiuu. Ciaenyer OTMETUTh, 4TO
3Ta CUCTEMA MOTY4YHIIa IIUPOKOE PACIIPOCTPAHEHHE.

[lajiee OT MepBBIX HOTALIMOHHBIX 3HAKOB, HACKAJIBHBIX PUCYHKOB U KIMHOIIHCHU
IPOM30ILEI IEPEX0 K Hegmam (OT JIaT. «neumay; OT JIp.- Iped. «veDUO») — 3HaYKaM-
MOJICKA3CKaM,IPOU3BOJIAIINXCS PYKaMH, IJ1a3aMU WJIM KUBKAMHU TOJIOBBI (JIpeHeeru-
NeTCKask KECTUKYJISIUS JJIsl yINPaBIEHHUs] XOpa), YTO B HEKOTOPOW CTEHEHH MOXKHO
BHJIETh B COBPEMEHHOM JUPHKEPCKOM YIIPABICHUN OPKECTPOM.

VYKa3aHHBIMU 3HauKaMU 0003HAYalM MEJOJUYECKHEe XOJbl IoJioca, HCIOJIHU-
TEJIbCKUE HIOAHCBhl, HEBMBI IIOMOTAJIM HWCIOJIHUTENSIM IPABUIBHO BECTH MEJIO-
nuto. Llenecoobpa3HocTh OTpaXkeHHs HOT B MHUChbME CIIOCOOCTBOBAJIa B CTpaHax 3a-
nagHoi EBponbl BOSHMKHOBEHMIO Pa3IMYHBIX MPEACTaBICHUI: O€HEBEHTaHCKOW (110
Ha3BaHMIO ropona benesenro B HOxHo# Wtanuu), cpeaHe — UTaIbsSHCKOMU, ceBepa —
(bpaHIly3cKOl, HEMELKOM, CaHKT-TaJUIeHCKO! (mosiBuBLIekcs B LlIBeliiapckom ropoje
caHkT — ["anyieH), aHrino-cakcoHckou u T.4. [7].

B Urtanuu B Hauane XI Beka OeHeTUKCKHUII MOHAX U YYUTEIh XOPOBOTO MEHUS -
I'Bunio a'Aperiio BBesl HOTHBIE 3HAKH (OT JIaT. «notatio») U pa3MecTI UX Ha YEThIpex
- CTPOYHOM HOTHOM CTaHE, Ha Ka)JOM M3 KOTOPBIX yKa3bIBaJach BbICOTA 3BYyKa. Ero
HOTBHI UMEJIM OBaJbHYIO (OpMy, CO IUTHIAMHU (Tajodykamu) BBEpX. ['BUIO momyumn
onobpenue camoro I[lanel Moanna 19-ro, nocie yero nepenan ux B MOMOIIb XOPHC-
Tam, 4TOOBI OHH HE ITyTaJUCh BO BPeMs HCIIOJTHEHHS TIeCHOTIeHHM [3].

Pedopma I'Bumo 1’ Aperio B My3bIKaIbHOM HOTAIMH CHITpajia BAKHYIO POJIb B
Pa3BUTUHU UCKYCCTBA COUYMHEHHUS U SIBJIIETCS OCHOBOM JUUISI COBPEMEHHOM CUCTEMBI HO-
Talliy U COJIbMM3AIMK (MCIIONb30BAHKUE CIIOTOB JUIsl 0003HAYEHHsI TOHOB MY3bIKaJlb-
HOU rammbl). ['BUI0 Takke BBEJ IIECTUTOHOBYIO MY3BIKAJbHYIO TaMMy (T€KCaxop.y)
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C 3a/IaHHOW CXEMOW MHTEPBAJIOB U CIOTOBBIM 00O3HAYEHHEM IOCIIEOBATENBHBIX TO-
HOB (ut, re, mi, fa, sol, la). T 0603HaUeHUs ObUTH MOJTYyYEHBI U3 MEPBBIX CIIOTOB TEP-
BBIX IIIECTH CTPOK JIATUHCKOro ruMHa CBatomy MoaHHY (JIereHaapHOMY MOKPOBHUTE-
10 neBLoB). B mpouiecce TBopueckux HoBauuid ['Bu0, ObLT IEpUoA, KOraa OH yBEIH-
YT KOJIMYECTBO CTPOK JI0 BOCEMHAIATH, HO B pE3yJbTaTe, OCTAHOBHIICS Ha ISATH —
crpounom[3].

B name Bpemst ['Bu10 ApeTHHCKOTO IO MpaBy CYHTAIOT peGopMaTopoM B 00-
JaCTU CPEJHEBEKOBOM MY3BIKH, €r0 HOTHAs MUCbMEHHOCTh CTalla OCHOBOM COBpPEMEH-
HoU HoTanuu [4]. B 1482 r. kK HOTHOMY 3BYKOpsiIy ObuIa q00aBiieHa HoTa Si (Tocie-
Hee noaycrumue «Sancte lohanne»). B XVII B. nHora Ut 6bu1a 3ameneHa Ha HOTY doO.
[Ipouszonuto 3o Gmaromaps xoBan-barructy JloHu, UTaIbIHCKOMY MY3BIKAILHOMY
TEOpeTHKY 1 Kommno3utopy. Hotre do Jlonu f1an nqBe OyKBbI CBOSH (haMUITUH.

Crnemyer OTMETUTH, YTO B A3MATCKHX CTpaHax, Hampumep, B Kurae HOTOMMCH
COCTOSIa U3 MHCHMEH, COOTBETCTBYIOIIMX HA3BAHUIO OTIEIbHBIX TOHOB. CaMbIMU
PaHHMMHU W3BECTHBIMH NPHUMEPAMH TEKCTa, OTHOCSIIETOCs K My3bike B Kutae, sBis-
I0TCSl HAAMKCH Ha MY3BIKAJIbHBIX WHCTPYMEHTAX, HalJIeHHbIE B IpoOHUIIE MapKku3a U
(ym. 433 1. 10 H.3.) — npaBuTens L[33H — HEOONIBIIOrO 11IAapCTBa, CYIIECTBOBABIIETO B V
B. 710 H.3. B Oacceiine SH-113b1. Ha HaOopax u3 41 KoJIOKOJIbUMKA U 65 KOJIOKOJIBYUKOB
UMENNCh JUIMHHBIE HAJIUCH, KacarollUecs BBICOTHI, MAcCIITa0OB M TPAHCIIO3UIIUU.
XO0Ts HOTHBIE MY3BIKaJIbHbIE KOMIIO3HIIMK HE OBLIN HAMIEHBI, HAAMKUCH MTOKA3bIBAIOT,
YTO CUCTEMa MY3bIKaJIbHOW HAJMUCH ObLIa JOCTATOYHO MPOoABUHYTOM. CyIliecTBOBAIH
JIBE CHCTEMBI HOMEHKJIATYphl OCHOBHOTO TOHA: OJIHA JJI1 OTHOCUTEIBHOTO M OHA IS
abcomroTHOrO. J1JI1 OTHOCUTENHHOIO IIara UCIOiIb30BaIaCh CUCTEMA CONbMU3AIUH[2].
B o0o3nauenusx «Gongchey mns 0003HAYEHHUs KAl HCTIONB30BAINCh KUTANHCKHE
UEepOrIUdBbI.

CornacHo jereHjiaM, OCHOBaTelleM MY3bIKH B KuTaiickoi mudoiaoruu O0wu1 JInH
Jlyns, koTOpBIH MO TpockOe XKenaroro uMmeparopa co3fal CUCTEMY MY3bIKH, U3TOTO-
BUB 0aMOyKOBbIE€ TPYOOUKH, HACTPOEHHBIE Ha 3BYKHU (II€HUE) MTHII, BKIHOYAs NTHUILY
denukc. Takum 00pazom, My3bIKaJdbHas CUCTEMa U3 JIBEHA/ILATH TOHOB ObLIa CO3/1aHa
Ha OCHOBE NMPOCMOJIEHHBIX 0aMOYKOBBIX TpyOouek[11].

B xoxe packomnok B aepeBHe LI3saxy B ye3ne Ysu (mpoBuHIus X9HaHb) ObLIH 00HA-
pYXeHbl KocTsiHble QuieiiTol, narupoBannble VIII ThicsueneTnem 1o H.3., U B MecTax Xe-
myay, WxoiasaHe u banno B Cuane, — MIMHSHBIE My3bIKaJIbHbIE HHCTPYMEHTBI, Ha3blBae-
mbie CIOHB, KOTOPBIM, T10 TPEAMOJIOKEHHIM HccieaoBareneit, 6000 et 12;c. 4].

Bo Bpewms nunactundxoy Obuta co3gana GopManbHas cUCTeMa MPHIABOPHOU M
[IEPEMOHUAIBHON MY3BIKH, TI03K€ Ha3BaHHas «yayue» (4TO O3HadaeT «dJIeraHTHas
My3bIkay). [Ipudem, B Kutae My3bika U TaHel] CYUTAIUCh HEOTHEMIIEMOI 4acThIO 11e-
JIOTO, TIOHSITHE MY3bIKa PacIpOCTPAHSIOCh HA BCE BHBI MCKYCCTBA, a TAaKXKe Ha pPH-
Tyaunsl[6;C. 3]. B HOBoe BpeMs 3/1eCh ObLIH BBEJCHBI OCOObIE 0003HAYCHUS JJISI PUTMA
Y pa3JIMYHBIX MaHEep MCIIOTHEHHS.

B SInmonuun my3bika Bcerja oTJIM4anach CBO€OOpa3ueM U Mo3ToMy TpeboBaiia pas-
JMYHBIX CHCTeM 0003HaYeHni. Hampumep, B SMTOHCKOW MY3BIKE CAKYXamu TINCCAHI0 U
TeMOpBI yacTo OoJiee 3HAYMMBI, YeM OT/IENbHbIE TOHA, TOTJa KaK HOTalus matiko HoKy-

cupyeTcs Ha JUCKpeTHBIX Maskax. Tempyo busa @y KEFEEEFE (okono 738 r. H.3.),
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My3bikanbHas 3anuck s busa. (locun, Hapa, AAnonust). Prokioanbckast My3bIka can-
cun ucnons3yeT «kunkunshi» — cucremy o6o3HauCHUI KaHO3U, K&K CUMBOJ KOTO-
PO COOTBETCTBYET IMOJIOKEHHIO MaJIblla Ha ONPEICTICHHON CTpyHe[9].

B uenom, Mmy3bikaigbHas HOTalus SIMOHMM COOTHOCHTCS C KOHKPETHBIMHU
MHCTPYMEHTAMH, HalpUMep, ¢ KoTo, GuielTol, moTHel. B nmepBom citydae (ucmoiHe-
HHE Ha KOTO) OHA YKa3bIBAa€T Ha CTPYHY, BO BTOPOM (HCHOJHEHHE Ha (ieiTe) — Ha
3BYKOBOE€ OTBEPCTHE, B TPEThEM (UCIIOJHEHUE HAa HAPOAHOM JIIOTHE), — Ha JIAJbl.

[Tpu cpaBHEHHHM HOTHBIX TEKCTOB, Mbl BUAMM, HACKOJIBKO OHHM HE MOX0XHu. Of-
HAKO, KaKk Obl OHU HE OTIIMYAIKNCh, B HUX €CTh 00IIee, — 3TO (UKCAIUs MY3bIKH TI0-
CPEICTBOM 3HAKOB HOTALUNA. B MCTOpUU My3bIKM MPOILIO HEMAJIO CTOJIETUH, MPEXIEe
YeM JIIOJIM IPUIUIM K HOTHOM 3alMCH, NMPENoaBaeMoil B HACTOSIIEE BPEMS B MY3bl-
KaJbHBIX IIKOMax. [lake Ha paHHMX CTYMEHSIX YeJIOBEYECKOTr0 Pa3BUTHSI JIOAU UCIbI-
TBIBAJIM TIOTPEOHOCTH MPHOOIIEHHS K AYXOBHOW CTOPOHE JKU3HU, OJTHOW U3 HOCHTEIb-
HUI[ KOTOPOH, SIBJIsIETCS My3blKa. B milaHe MyXOBHOTO pa3BUTHS, My3bIKa Urpajia U
UIpaeT BaXXHYIO POJIb B )KU3HM Ka)/10T0 4YelloBeKa. B kauecTBe pa3BieueHUs OHA yCU-
JMBAET BOCIPHUATHE YIOBJIETBOpPSIONIEH knu3HU. Kak yacTh 0OIIEeCTBEHHOMN TyXOBHOM
YKU3HU, OHA PA3BUBAET IyXOBHYIO CBS3b C IPYTUMHU JIIOJIbMU.

Mys3biKanpHasi HOTALKA SBUJIACH OCHOBOM TakuX HOCUTeNeH, kak: 3amnucu u CD,
JICHTOYHBIX, KacceT U DV, BemarenbHbIX, — paauo U TeneBujeHusa. B konme XX B.,
Onarogapst ObICTpOMY pPOCTY HU(POBBIX TEXHOJOTHH, MPOM30ILIAa MX HHTErpanus
(BKJTIOYAst OyMaXKHBIE CPE/ICTBA).

CoBpemeHHasi My3bIKallbHasi KyJbTypa CIOCOOCTBOBaja MOSIBICHUIO KOMIIBIO-
TEPHON CHCTEMbI MY3bIKaldbHOW HOTanuu. OHAKO OHA MpeBpallaeT TPaAUIUOHHBIC
MHCTPYMEHTHI B YK€ yCTapeBILIUE.

Crnenyer OTMETUTH, YTO C BBEIEHUEM «TEMIIEPUPOBAHHOTO CTPOS», KOTOPBII
YIPOCTHJI HACTPONKY KJIaBUIIHBIX HMHCTPYMEHTOB U IOMOT OPKECTPOBBIM UHCTPYMEH-
TaM ¢ (PUKCHPOBAHHOW BBICOTOM 3BYKa COOTBETCTBOBATH JPYT JPYTY, 3alaJHOEBPO-
neiickas My3blka TolUIa albTEpHATUBHBIM NyTEM. 3akajeHHas HAacTpoWKa JIeNuT
OKTaBY Ha 12 paBHBIX 4acTell U JI€JaeT JEerKo NepenrcbiBAEMbIMA NAapTUTYPhL. Takum
00pa3oM, OHa YMEHBILIAET KOJUYECTBO JIOCTYIHBIX HOT, HU OJIHA U3 KOTOPBIX (KpoMe
OKTaBbI) Ha CAMOM JieJie He HacTpoeHa. TeXHOJIOrn4yeckuil mporpecc Temnepb Mo3BO-
JsieT My3bIKe BepHyThes K Just Intonation (JI) — reopuu, koTopasi mpUMEHSIET MaTeMa-
TUKY NIEPUOANYECKUX BOJIH K HaAyKE€ HACTPOMKHU MHCTPYMEHTA U FapAHTUPYET, YTO JIBE
HOTHI B OJTHOM U TOM € UHTEpBaJIEe Pa3AessiioT OJUH U TOT K€ P FTapMOHUKU.

J-p Paitan B cBoeil uccnenoBarenbckoil padore numiet: «JI ObUIM M3BECTHBI
JPEBHUM KUTaMIIaM U IpekaM, KOrJia X UCII0JIb30BAIH JJIsl HACTPONKU HHCTPYMEHTOB
IPUMEPHO JI0 YETHIPEX CTOJICTHH Ha3aJ, KOrJa JUIsl UX OOJbIIEro yao0CcTBa CTalH HC-
M0JIb30BaTh 3aKaJeHHbIE HACTPOIKU, OCOOEHHO HACTPOWKH KJIABUIIHBIX MHCTPYMEH-
ToB»[11].

«IIpocTo MHTOHALMA — 3TO ’KenareiabHas (HUIOCOPUS HACTPONKHU, MOCKOJBKY
OHa MMeeT MaTeMaTHueckoe OOOCHOBaHHME B (U3UKE 3BYKa, U CYOBEKTHBHO (I
OOJIBIIMHCTBA JIFOJIEH) €e TapMOHUH 3BYyYaT JIydllle U YHUIIe, YeM YMepeHHbIe MpuoIIu-
xeHusa»|[13].
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HcKkyccTBEHHBIE OTPAaHUYEHUS, KOTOPBIE OBLIIM HAJIOKEHBI HA MHCTPYMEHTBI, HE
UMEIOT CMBICJIA, KOTJa KOMIIBIOTEpHAsl MPOrpaMMa MOJKET HCIIOJIb30BaTh HEOTPaHM-
YeHHBIN TapMOHMYECKHI moTeHnuan Just Intonation. Yke cymecTByeT HOBasl cCHCTeMa
0003HaueHMH I 4acTOT HOT B My3bIKaJIbHOM komno3uuuu Justly Intoned B popmare,
KOTOPBIM MOKHO BBOJUTH B KOMIIbIOTEp ¢ noMolubio kiasuatrypel ASCII (konupoBa-
HHE), 4TOOBI IOMOYb KOMIIBIOTEPHOM MOCie10BaTeNbHOCTH My3bIkU JI. My3bika 3BY-
YUT JIy4lle, KOIr/la €€ HOThl HaxoAsTcs B rapMOHUM Apyr ¢ apyrom. Ha knaBuatype
IIMaHWHO XOPOULIO COYETAIOTCS OIpeesIeHHbIe KOMOMHALIUY HOT, TAKUE KaK OCHOBHBIE
tpuansl (CEG). Tem He MeHee, 12-HOTHas raMMa (popTenuaHo mMaio OOBICHSET, IO-
4eMy 3TO Tak, WiH rmodemy aApyrou akkops (BDF) 3Byuut menee xopomro. [[is aToro
CYLIECTBYET HAYYHOE U MaTEMAaTUYECKOE OOBSICHEHUE KOJIMYECTBEHHOW OLIEHKH TOrO,
HACKOJIbKO TapMOHUYHBIM OyJeT 3By4aTh akkopaA. Tem He MeHee, 0oJibllas 4acTh CO-
BPEMCHHOW TapMOHHH OyJeT pa3pylieHa 3TOH TCOPUEH W MHOTHE MY3bIKaJIbHBIC WH-
CTPYMEHTBI CTaHyT O€CHOJIe3HbIMHU, KOIJa KyJbTypa B LI€JIOM PEIIUT MPHHATH Oec-
KOHEYHbIE FApMOHHUM U MPEKPACHYIO MY3BIKAIbHYIO YHCTOTY, CTAaBLIYIO BO3MOYKHOM
IIpY HOBOM pekume. BmecTo Toro 4roObl UuTaTh My3bIKY C OPKECTPOBOM MAapTUTYPHI,
UCIIOJIHEHUE OyIeT CO3[aBaThCsl C MOMOLIBI0 TPEXMEPHOHM pelieryaTod CeTKM ma-
paMeTpoB 3aIlUCH, YK€ pa3padoTaHHON M BHEJIPEHHOU nokTopoM Paifanom. Oto, dak-
TUYECKHU, IIOJIY4YEHHUE 3ByKa C IOMOLIbI0 HECKOJIBKIUX MUKPO(OHHBIX MAaCCUBOB — TpeX
UCTOYHHKOB 3ByKa (6 dOf — 2 mepeaHuX,— MpaBblid, JIEBbIA; 2 3aJHUX, — IPaBbIii, Jie-
Bblii; 1 — neHTpanpHbIil; 1 — 6acoBoil), MO3BOJAIONIME MEPEMEIIATHCS [0 BUPTYaslb-
HbIM Mupam B pexume 3 D peanbHOro BpeMeHH, TO €CTh, KOTJa IPOLECC CAYIIAHUS
HEHAJI0JIN0 NIEPEHOCUT Y€JI0BEKA B BUPTYAJIBbHYI PEAJIbHOCTb, B KOTOPOH OH MOKET
KUTh OTIEJILHO OT MPOCTPAHCTBA U BPEMEHH.

TpexmepHbIil 3ByK MpeACTaBIseT cOO0M HeuTo aaxe Oojiee BaKHOE, Ye€M COB-
MecTHOe ucmosib3oBanue online. M6o, Bocco3maeT TOT BOJIICOHBIH aKT TBOPEHUS,
KOTJIa FPYIINa My3bIKAHTOB COOMPAETCS U UTPAET, a JIFOU CIYIIAOT.

Paitan 3arpy3un npumepsl HOBOW cHUCTeMbl 00O3HaueHWH B JelcTBUE Ha BeO-
maropme«SoundCloudy. JIist HeMOArOTOBICHHOTO CIYIIATENS €r0 CHHTE3UPOBAHHBIC
Bepcun CtuBu Yannepa «Tbl — conHiie Moel xu3Hn» u «lIpemonus no maxop» baxa
3BYy4aT KaK «UUITIOHOBas» My3bIKa apKaIHbIX Urp Hadana 80-x ronosB XX B. [13].

Cnenyer OTMETUTh, YTO HccienoBaHUs Ja-pa PailHa ocHOBaHBI Ha TBOpUYECTBE
["appu Ilapua — aMepUKaHCKOrO0 KOMIIO3UTOPA, OJHOTO U3 MHOHEPOB MUKPOXPOMAaTH-
YECKOM My3BIKM U KOHCTPYKTOpPA MHCTPYMEHTOB JJIsl UCIIOJIHEHUsI COOCTBEHHBIX MPO-
U3BeJIeHUH ¢ ucnosb3oBanreM Just Intonation. OH HOBATOPCKH UCMOJIB30Bal B CBOMX
BOCIPOM3BEJICHUSAX MHMKPOTOHOBYIO MY3BIKY C HEOOBIYHBIM JICJIEHHEM OKTaBbl
(BmIOTH 110 43 cTymeHei).

Brionne BeposATHO, YTO AJIsl 3aIUCH Pa3HbIX KOMIBIOTEPHBIX 3BYKOB, KTO-TO
CKOHCTPYHMPYET WIH YK€ CKOHCTPYMPOBAJI COBEPLIEHHO HOBblE MHCTPYMEHTHI. IIpu-
ONKeHHe K pealbHOM KpacoTe 3ByKa OTKPHIBAET HOBbIE BO3MOXKHOCTH JJIsl OyIyIIUX
JOCTHKCHUH.
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MUSIQi YAZILARININ TOKAMULU: GENEZiS VOMUASIRLIK
Xiilasa: Maqalodo musiqi yazisinin, notasiyanmin genezisi va inkisafi tadqiq edilmisdir. Xotti
yazimin ixtirasina gador miixtalif iisullardan - esitmoa qabiliyyati, qayaiistii rosmlar, mixi yazilardan
istifado edilirdi. Musiqi notasiyasinda kompiiter sisteminin tatbiqi yeni dévriin baslangicina tokan
verdi. Ifacilarin not yazisim orkestr partiturasindan oxumasi aVaZiNe musigini artiq sasyazma
parametrlarine  uygunlasdiriimis ti¢olgiilii soboko vasitesila saslandiracoklar. Bununla bela,
miixtalif yiiksokliklorda saslonan kompiiter saslori elektron musiqi alotlorinin daha da inkisaf
etdirilmasi  zoruratini yaradir. Elmi-texniki toraqqi hoyatin biitiin  saholorinda, o ciimladan
incasanatda, daha konkret olarag musiqi sahasinda daim miiasirlogsma prinsipini dikts edir.
Acgar sozlor: nagmoalorin qorunma iisullari, qayaiistii tasvirlor, gavaldas, mixi yazilar, ilk
not xatlori, kompiiter musiqisi
Kamina MAMEDOVA
Associate professor of Social Sciences Department
of Azerbaijan State Oil University and Industry
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EVOLUTION OF MUSIC RECORDING: GENESIS AND MODERNITY
Summary:In the article explored genesis and development of musical recording, notation.
There were used hearing capabilities, cave paintings, cuneiform, all the way through to the inven-
tion of recording which was also amended. A new era of harmony heralded by a computer system
of music notation. Instead of reading music with orchestral score, the performance of music how
will be played with a three dimensional grid attached of recording parameters have already been
developed and implemented. However, computers sounds at a different heights requires further
development various musical instruments. Scientific and technological progress dictates an ongo-
ing modernization in all areas of life including art, in this case, specifically music.
Keywords: ways to keep tunes, cave paintings, gavaldash, cuneiform writing, nevma, first
rulers, computer music
Raygilar: sonotsiinashq tizra folsafa doktoru, professor Lalo Hiiseynova
sonatsiinasliq iizra elmlor doktoru, professor Ulkar Oliyeva
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UMUMDUNYA TAILAND KONFRANSINDA

Xiilasa. Bu il Tailandin Chulalongkorn Universiteti Onanavi Musiqi iizro Beynalxalg Su-
ranin (ICTM-in) 45-ci Umumdiinya konfransina ev sahibliyi etmisdir. Sura etnomusiqigii-
nasliq va xalq ragslorini dyranan etnokoreology sahasinds diinyanin tanminmis miitoxassis-
lorini 6z swralarinda birlagdirir, bu sahalarda gazanilan an yeni nailiyyatlaori global mig-
yasda miizakiralora ¢ixarwr. Maqalada konfransin miixtalif tadbirlar silsilasi, metodoloji
masalalar, geyri-Avropa elmi moktablarinin hazirki vaziyyati, elaca da, Tiirk xalglarinin, o
ctimladan Azarbaycan ananavi musiqi Va rags Sanatinin diinya kontekstinda oyranilmasi,
Va timumiyyatla safarin toassiiratlar: isiglandirilyr. Biitiin bunlar milli miitoxassislorimizi
beynalxalg migyasda daha yaxindan faaliyyat gdstarmaya ruhlandirir.

Acar sozlar: etnomusiqisiinasiiq, ananavi musiqi Vo raqslar, diinya xalalari, yeni metod
Vo yanasmalar.

Bu il Ononovi Musiqi lizro Beynolxalq
Sura (ICTM) 45-ci Umumdiinya konfransini (11-
17 iyul, 2019) ilk dofo olarag Canub-Sorgi Asi-
yada — Tailandin paytaxti Bangkokda togkil et-
misdi. Ekzotik 6lkads yasadigim zangin vo par-
laq toassiiratlarimin bir qismi lkonin tarixi, mo-
doni vo ictimai soraiti ilo bagh idiso, an baslica
cohoti, siibhasiz ki, bu moéhtogsom forumun g¢ox-
sayli todbirlorindon ibarot oldu (elmi vo plenar
iclaslar, doyirmi masalar, biznes-mitinglor, ustad
dorslori, konsertlor va s.). Beloliklo do, konfran-
sin isi biitlin istirak¢ilarda va dinlayicilords etno-
musiqistinasliq vo onun rags sonatindoaki banzari
— etnoxoreologiyanin mévcud vaziyyati va prio-
ritetlori barads yetarinca dolgun tosavviir oyatdi.
Hazirki magalodo homin tosssiiratlarimi, fikir vo
diisiincoalorimi 6z homkarlarimla, o ciimlodon bu

Orta srlor Budda mabadi saha ilo mosgul olmaq istayan gonclorlo paylas-

magq istordim.

Owvalca ICTM tagkilatinin vo onun xidmat etdiyi etnomusiqisiinasliq elminin keg-
misino qisa bir nazor salaq. Qurumun qisaldilmis adi — ICTM ingilis dilinds Interna-
tional Council for Traditional Music soklinds agiglanir. S6z birlosmasi Azarbaycan dili-
no yuxarida gostorildiyi kimi torciimo oluna bilsa do, homin qisaltma taloffiizii vo ya-
zilis1 etbarilo demok olar biitiin digardillords ingilisca oldugu kimi gabul edilmisdir.
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Plenar iclasda

ICTM iso UNESCO noazdinds yaradilmis va biitiin diinyanin alim va Sonstkarla-
rin1 birlegdiran bir togkilatdir. Togkilatin baglica mogsadi miixtalif gite va 6lkalara
moXxsus musigi va ragslorin tadqiqi, tocriibasi vo qorunub saxlanilmasidan ibaratdir.
Suranin @imumdiinya konfranslari tok illords, onun nozdindoki Todqigat Qruplarinin
Simpoziumlari iss ciit illords diizonlanir.

Toskilat yarandigi ildo (1947) International Folk Music Council (IFMC) adini
dasimis, lakin, tezliklo folklor musigisi yerina anonovi musiqi anlayisi deyildiyi ti¢iin
0, ICTM adin1 almigdir. Sura 70 illik yubileyini iki il bundan gabaq Limerik soharinds
(irlandiya) 44-cii Umumdiinya konfransinda qeyd edib onilliklor orzinds kegdiyi yola
yekun vurdu va indi do etnomiizikologiya va etnoxoreologiya kimi yaxin elmi sahoalors
somoarali xidmot gostarmokdadir.

[ K . Yast minillorlo lgiilon musiqi elmi biitiin tarixi or-
zindo digar elmloarlo (ilk névbada riyaziyyat, astronomi-
ya Vo falsafa ilo) six bagli olmus, miistaqil bir sahs -
musicology (yoni, musiqgisiinasliq) olaraq yalmz XVIII
asrdo meydana goalmisdir. Bu fonn Avropa 6lkalarinds
oldugu kimi Rusiya va digor kegmis miittofiq respublika-
larda, o ctimlodon, Azarbaycanda tasis edilmis ali musiqi
moktoblarinds indiya godor ciddi sokilds tadris olmaqda-
dir. Onun iki baglica qolunu tagkil edon musiqi tarixi vo
~ musiqi nozariyyasi asasan klassik Avropa musigisine vo
" milli bastokar yaradiciligina hasr olunmusdur.
e Daha sonralar musiqisiinas, bastokar, etnograf vo
Tailand ifacist filologlar torofindon musiqi folklorsiinasligi yaradildi
va ali moktoblords miiayyan yer tutdu. Yeri galmiskan,
U.Haciboyli adina Azarbaycan Dévlot Konservatoriyasi (indiki Baki Musiqi Akademi-
yasi) vo Azarbaycan Milli Konservatoriyasinda xalq musiqisi, onun ifagiligi, toplan-
mas1, mugam vo asiq musiqisi uzun miiddst todris olmaqgdadir. Bundan basqa Qarb 61-
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kalarinds geyri Avropa xalqlariin sifahi ananali xalq va professional musiqisini dyro-
non fann avvoalco miiqayisali musigisiinasliq, (Q.Adler, 1885), sonra iso ethnomusico-
logy (Y.Kunst, 1950) adlanmisdir.

Oton osrin sonlarma dogru yetkinlik ¢aglaria catmis etnomusiqisiinasliq hazirda
nohang vazifalor dasiyir. Bu yeni vo miistaqil fann tarixi-kulturoloji metodu rahboar tu-
taraq biitiin diinya xalglariin rongarong musiqi madaniyyatini hodafs alir, eyni za-
manda folklorun hiidudlarindan konara ¢ixaraq todqiqat obyektini daima genislondirir,
aragdirma movzularinin saymni da get-geds artirir. Belo bir genis, s6ziin oSl monasinda
global miqyasl elmi vo praktiki faaliyyat biitiin diinya todqiqatgilarinin six amokdasli-
g1 zoruratini irali siirmiisdiir. ©vvalca folklor musigisinas, az sonra da snanavi musigi-
Yo hasr olunmus beynolxalq suralar (yani, IFMC va ICTM) moahz homin zaruratdon
meydana golmisdir.

Bir hafto orzinds Umumdiinya elmi forumunda Tailandim adi insanlarindan tut-
mus musiqi¢i vo tadgiqatgilarina qodar bir ¢ox vatondaslari, ictimai vo madani hayati,
xalg va saray musiqisilo bilavasits tanis ola bildik. Tailand madaniyyati ilo tanishigim
aslinds Bakida baslamigdi. Olkanin Azarbaycandaki sofirliyindoki hom ekzotik 16vho-
lor, hom do miiasir gorb tislubunda ucaldilmis géydalanlarin foto-sokillari, bazi sanad-
lordo rast goldiyim Oziinamaxsus olifba Taylar olkasinin (thai - torciimods azad,
Thailand iso azad insanlarin vatoni demokdir) qonsu Cina yaxinlhigi vo az gala onun
gadim sivilizasiyasina daxil olmasi barads yanlis taSovviirlara elo bari bagdan son qoy-
du. Lakin, bu alifbanin da harflori Cin heroqliflori kimi iki 6l¢iiliidiir, yani, sadaca sa-
quli va tiftiqi xatlordan ibaratdir vo bununla da arob slifbasinin {igél¢iilii fazasindan
forglonir. Bildiyimiz kimi, Islam xottatliq sanatinin ecazkar niimunalori kainatin son-
suzlugu va ilahilik tasovviirlorini agig-aydin oks etdirmoya gadirdir. Balka do aksina,
sonsuzluq fazas1 aski olifbanin {igiincii 6lgiisiinii, adaton ¢ox dorin olan fon-relyef mii-
nasibatini dogurmusdur.

Taylarin 6lkosi barado an real vo konkret goriintiilor iso Bangkok Hava limanin-
da toyyaradon enandon sonra qarsimiza ¢ixdi. Paytaxtin morkazina Culalongkorn Uni-
versitetino aparan yolda bir-birinin ardinca iki boyiik vo yarasiqli moscid binasini gor-
diim. Demoli, buddizmin hékmran oldugu bu &lkads Islam dini az da olsa dziina yer
almigdi. Yol boyu gozo doyan Kral portretlori “Long live the King” (“Yasasin Kral”)
stiarlar1 iso miitlagiyyat idars tsulunu vurgulayirdi. Axsam otel otrafinda gozintiya
cixdiqda isa buddizm mabadi ilo yanasi iki xristian kilsasi do diggotimi ¢okdi: “Gore-
son Islam vo xristian dinlori conub-sorgi Asiya regionuna necs vo no zaman galib cat-
misdi1?” — deya diisiincalora dalirdim.

Bangkok konfransina xiisusi komissiya torafindon gobul edilmis 500-don artiq
moruzonin hamisini dinlomak {igiin hor giin paralel olaraq on bir iclas (o ciimladan, bir
film sessiyasi) toskil olunmusdu. Miiayyan bir basliq altinda birlagdirilon panel iclas-
lart beynalxalq alomds taninmis sadrlar tarafindon idars olunurdu.

Respublikamizin miitoxassislori imumdiinya konfranslarina dovat alir, daha ¢ox
isa iki Tadgigat Qrupunun — Mogam va Tiirkco danigan Diinyanin xalq musiqisino
hosr olunmus qruplarin simpoziumlarinda istirak edirlor. Bu gruplardan birincisinin
simpoziumlar1 son onillikdo Heydar Dliyev Fondu vo Azorbaycan Bostokarlar Ittifaqi-
nin taskilat¢iligr ilo bir ne¢a dofo Bakida, va eloco do Sokido (2018) bas tutmusdur.
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Tiirk xalglarinin musiqisini 6yranan qrupun névbati Simpoziumu ise Qirgizistanin Ma-
nas Universiteti torafindon 2020-ci ilds taskil olunacaq. Biz hamyerlilorimizi digar qrup-
larin da elmi faaliyyatinds gérmak istordik. Masalon, totbiqi etnomusiqistinasliq, audio-
vizual etnomusiqisiinasliq vo etnoxoreologiya, ifagiliq sonatinin ikonoqrafiyasi, musiqi
vo milli azliglar, musiqi vo gender, musiqi arxeologiyasi, musiqi alatlori va s. gruplar.

Konfrans giinlorinds asagidaki todbirlor kegirildi: agilis moarasimi, elmi iclaslar,
doyirmi masalar, vorksop (workshop), biznes-mitinglor, ham nahar, hom do axsam
konsertlori, plenar iclaslar, gapanis morasimi. Iclaslarm birinde ICTM toskilatinin sad-
ri ilo UNESCO niimayandasinin rosmi goriisii do togkil olunmusdur. Dinlayicilar iste-
diklori auditoriyaya vo moruzays vaxtinda yetiso bilsinlor deys, paralel davam edan
sessiyalarda cadvalo ciddi riayat edilirdi. Arada coffee-break va nahar fasilalori olmag-
la har otaqda 4 sessiya v ya Tadgigat Qruplarinin biznes-mitinglori kegirilirdi.

Hoar bir panel sessiyasi va iclasa miiayyon tematik basliglar verilmis vo mévzular
miasir etnomusiqistinasligin aktual masalalorini oks etdirirdi. Panel movzularindan
bazilarina nozar salaq: Media va qarsiligli madoni aragdirmalar; Notlagdirma masalolo-
ri; Tacriibaya asaslanan musigi va rags tedqiqatlari; Saristo Vo migrasiya; Todgigatin
paradigma vo yanasmalar1; Bangkok vo L0s-Anjeles arasinda altmig illik musiqi mii-
badilolori; Dayaniqli icmalarin qurulmasi; Diaspordaki musiqi milliyyotciliyi; Qadin-
larin musiqi icmasi; Yaddas, sifahi tarix vo sas arxivlori; Modani diplomatiya vs s.

Bangkok konfransinda har giin iki dofo olmagqla ¢esidli konsert programlar1 kegi-
rildi, bundan basqa seminarlarda (workshop) miixtalif xalglarin ifagiliq sanati togdim
olundu. Programlar etnomusiqisiinasligin baslica tendensiyasina uygun olaraq, diinya
olkalarinin musigi madaniyyatini shate edarok biitiin qonaqlarin musiqi diinyagoriisii-
niin genislondirilmasino dayarli t6hfo verdi. Lakin konsertlordo Canub-Sarqi Asiya
xalglarinin musiqisi bdyiik iistiinliik qazand1 — Tailand, Indoneziya, Tayvan, Bhutar,
Bruney, Filippin, bir godor simalda yerlogon, Cin, Korea vo Yaponiyanin, yaxin qito-
lordon Avstraliya, Conubi Afrika, uzag Amerika gitasindon iso ABS vo Kanadani tom-
sil edon ifagilar Culalongkorn Universitetinin G6zal vo Tatbigi Sonatlor Evinds (Fine
and Applied Arts Building) bir araya galorok konfransin bir festival qodor genis va ron-
garang konsert proqramlarina alvan ranglor gatdilar.

Qarb miitoxassislarinin uzaq gite va olkalorin zongin musigi ananalarine qarsi
elmi vo badii maragmin canli sahidi olmaq ¢ox maraqgl idi. Zonnimco, belo bir mara-
gim omolo goalmasinds etnomusiqisiinaslarin elmi todgiqatlardan basqa, tobligat vo tos-
vigat islorinin do boyiik rolu var. Xarici 6lkalordo Azorbaycanin ononavi musigisinin,
ilk novbada klassik mugam sonatinin sevilorok va anlayigh sokildo garsilanmasinda da
todgigat va tobligatin 6nomli xidmati olmusdur.

Respublikamiz ICTM-in Tailand konfransinda monbasiinas-alim, sonatsiinasliq
tizro folsofo doktoru, omokdar incasonst xadimi Siiroyya Agayeva vo bu satirlorin
miollifi ilo tomsil edildi. Bu dofo bizlore iki miixtalif iclasin sadrliyi vazifasi havals
olunmusdu. Eyni zamanda xarici miitoxassislorin Azorbaycan musiqisi haqqinda bozi
moruzalari do yadda qaldi: Anna Oldfield (ABS), aslon azarbaycanli olan Sasar Zorif
(Kanada), Behrong Nikain (Iran Islam Respublikas1). Bundan basqa konfransin giindo-
liyino Tiirk xalglarinin musiqisine hasr olunmus maruzalor ds daxil olunmusdu. Emin
Soydas (Tirkiye), Qaliya Begimbetova (Qazaxistan), Ragil Harris (Boyiik Britaniya).
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Maraqlidir ki, konfransa Qirgizistandan iki niimayands tosrif buyurmusdu — Kanikey
Muxtarova va Altinay Abetekova. Onlarin maruzalarindon har birinin tizorinds dayan-
maq imkani1 olmasa da, hesab edirom Rusiyadan golmis Z.Imamuddinovanin mévzusu
ti¢ qitanin - Avropa (Rusiya), Asiya (Cin) vo Afrikada (Sudanda) yayilmis pentatonika
asasli azan oxumalari ilo xiisusi diqqgoate layiqdir. Bu anonalara bir-birilo six alagads
baxilmasi tabii ki, diinya etnomusigisiinasliginin tomaytillorine uygun miitoxassislorin
maragina sobob oldu.

Y.Imamuddinova (Rusiva), M.Aqata Ozah (Nigeriya), R.Sultanova (Boyiik Britaniya),
F.Xalqzados (Azarbaycan), I.Naroditskaya (ABS)

Bir hasiya. Bir il 6nca Isme (International Sosiety of Music Education) taskilati-
min Bakida kegirilmis Umumdiinya Konfransinda “Tiirk xalglarinin musigisind» axsaq
ritmlarin Gyranilmasi” adli elmi maruzo ilo ¢ixis etmisdim. Mévzumun bu sakilda ifada
olunmast barada miiayyan Qodor diisiiniib-dasinmali olmugdum. Soziigedan ritmik iis-
lubun ham ¢esidli Tiirk xalglarinda, ham da onlarin gonsularinda miisahida olunmus-
du. Daha uzaq olka va Qitolarda yasayan etnoslarda isa axsaq olgiilor barada heg bir
faktin olmamasi asasinda onlarin yoxlugu ganastina galmisdim. 2019-cu il ICTM kon-
fransmin bir giinii Conubi Afrikali zarb ifagisi va elaca do Avstraliyali bir miiganni
mani hamin matlabima ¢atdirdilar. Naticada hamin ritm mévzusunda awWalki movge-
yimda ahomiyyatli bir diizalis etdim.

Cox toassiif ki, Fine and Applied Arts ofisinin konsert sohnasinda izladiyim ifagi-
larin ozlari ila goriisiib, kicik bir saha arasdirmast aparmaq mana miiyaSSar olmadi —
hamvatanlari konsertdan sonra musiqgicilorin ¢ixib getdiklarini vo bir do sabah gala-
coklorini soyladilor. Ertasi giin yiizlorlo maruzagi vo musiqi ifa¢ilart arasinda adini
bela bilmadiyim soxslari tapmaq isa miiskiil bir masala idi. Belalikla, arasdirdigim ritm
tislubu barada sadaca bazi entimallarla kifayatlonmoali oldum.
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Iclaslarin  biri  bazi maktablarin
(Xorvatiya, Cin, Tailand, Keniya) hazirki
vaziyyatina hasr olunmusdu. Digar geyri-
Avropa elmi moktablari kimi Azarbaycan
etnomusiqisiinasligi da asas nozor-diqgati-
ni 6z milli musiqi madaniyyatino yonal-
dir. Lakin, milli musiqini daha yaxs1 anla-
magq ti¢lin onun janr vo iislublarini, anano
Vo tomayiillorinin iimumdiinya kontek-
stindo 6yranilmasi heg do faydasiz olmaz-
di. Miitoxassislorimizin diinya elming in-
tegrasiya olmasinda da beynolxalq tocrii-
ba ilo yaxsica tanis olmaq vacib sartlordon
biridir. Tadgigat¢ilarin  milli  gargivani
asib, diinyaya acilmasi arzu olunur. O zaman diinyanin da musiqi manzarasi daha ron-
garang va isiqli goriinacakdir.

Yarmarka musiqigilori

Belo todbirlords bazar giinlari bir gayda olarag,
6lkanin gormali yerlarina togkil olunan ekskursiyalara
ayrilir. Konfrans giinlorinds paytaxt Bangkokdan bir
godor arali olan ti¢ miixtalif tarixi mokana etdiyimiz
sayahat biz qonaqglari sanki basqa bir diinyaya apardi:
Ayuthayya - Orta osr hokmdarlarinin igamatgahi, to-
. biot qoynunda,caymn hor iki sahilinde qurulmus Tica-
rot markozi (yarmarka) vo XVIII asr krali Pragmanin
| malikanasi. Yarmarkada miixtolif suvenirlor, sonaye
mallari satilan diikanlar, kafe vo restoranlarla yanasi
yiingiil musiqi do genis yer tuturdu. Balaca usaqlar-
dan boyiikloro godor miixtolif yas qruplarmin karaoke
ifalart homin mokana asl bayramsayagi ohvali-ruhiy-
Yo baxs edirdi.

45-ci ICTM diinya konfransinin yiiksok Ssoviy-
yads toskilindo Suranin rohbarliyi ilo yanasi texniki
komissiya tizvlorinin 6z vazifalorini daqiq sokilds
icra etmosi do az rol oynamamigdi. Sado vo Xxeyirxah
Tailand sakinlori 6lko paytaxtinin hor yerinds qonaqlari giilor iizlo qarsilayir, hor za-
man onlara yardimg¢1 olmaga, yol gostormays hazir olur vo miisyyon iinvana qoador
miisayiat edirdilor. Culalongkorn Universitetinin miiallim va talablori, texniki perso-
nali bizi yens do gérmoys sad olduglarint sdylayirdilor. Elo buna gors do, Cin, Qator
Vo ya Istanbul iizorinden kegib uzunca bir tayyars reysi ilo uzaq ve cazibodar Taylar
6lkasina yena do safor etmoya doyor.

Pragma La malikanasi
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®atrax XaabIKk-3a1e
Jokrop ¢gunocoduu mo UCKycCTBOBEACHUIO,
3aCITyKEHHBIH JAesTelb UCKYCCTB, Ipodeccop

HA BCEMUPHOM TAUJIAHJACKOM KOH®EPEHIIUH

Pezrome: B smom 200y Yuueepcumem YynananexopuTaunanoa npunsan eocmeii 45-otl
Bcemupnoti xonpepenyuu ICTM Ha xomopotl yuacmeosanu UuOHble dMHOMY3bIKOGEObl U
9MHOXOPEONO2U U3 6CeX KOHMUHEHMO8 3emHoeo wapa. B pamxax oannou xomgpepenyuu
APOULIO 00CYAHCOEHUE HOBEUUUX OOCIUNCEHUL NPAKIMUKY U MEOPUU OMMEUEeHHbIX OUCYUNTIUH.
B cmamve ocsewaromen paznoobpaszmvie meponpusmus npoutedute2o opyma, 0CHO8HblE Me-
mooonocudeckue OUCKYCCUU, COCIMOoAHUE 3aNAOHbIX U HEe8PONECKUX WKO, U, 8 YACMHOCMU,
PO MPAOUYUOHHOU MY3bIKU U MaHya A3epbatioxcana u Opyeux miopKCKUxX Hapooos 8 KOH-
mexcme ceti MUpOBOI KyAbmypbl

Knwouesvie cnosa: smHomy3vIKo3HANUE, MPAOUYUOHHAS MY3bIKA U TMAHYbL, MUPOBbIE
KYAbMYpPbl, HOBble Memoobl U HOOX0Obl

Fattakh Khalig-zade
Ph.D, professor

ICTM WORLD CONFERENCE IN THAILAND

Summary: This year Chulalongkorn University of Thailand hosted 45th ICTM World
conference. The conference assembled the renown scholars of ethnomusicology and
ethnochoreology all over the world to discuss newest achievements of these disciplines.The
article mentions conference’s various events, methodological issues, state of non-European
schools, and particularly the view on the Azerbaijani and Turkic peoples traditional music
and dance practices in relation to the world cultures with the aim to encourage scietific
activities of national colleagues.

Keywords: ethnomusicology, traditional music and dance, world cultures, new methods
and approaches

Raycilar: sonatsiinasliq iizra falsafo doktoru, professor Lalo Hiiseynova
filologiya tizra folsofo doktoru, dosent Foxroddin Baxsaliyev
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QODIM MODONI TELLORI BORPA EDOROK...

Cin Morkoazi Konservatoriyasinin dovati ilo Azarbaycan Milli Konservatoriyasi-
nin rektoru, professor Siyavus Korimi ilo birlikds bu ilin aprel ayinda Pekindo kegiri-
lon “Komar vo yol” boyu Musiqi Tohsili Alyansmin II konfrans1 vo Ipak Yolu Musigi
Festivalinda istirak etdik. Bu ad altinda hayata kegirilon nahang iqtisadi tosobbiis 70-2
yaxin 6lkads yasayan diinya shalisinin 60%-ini ohats edir vo qarsiya 2049-cu ilo gadar
genis foaliyyot mogsadleri qoyur. Infrastruktur, sormayalor, igtisadi inkisaf masalolari
ilo yanasi tohsil vo madaniyyat sahasinds six alagslorin va regional miibadilanin qurul-
mas1 va inkisafin1 nazardo tutur. Homin dlkalar tarixen tanman Béyiik ipak Yolu boyu
yerloson arazilors aiddir va onlarin igarisindo Azarbaycan da vacib yer tutur. Bu mona-
da musiqi tohsili vo tobligi sahasindos oslagolorin global migqyasda borpa edilmasi vo
miiasir mustsVIds toskili Cin homkarlarimizin qarsisinda duran irimiqyaslt vo uzun-
miiddatli bir vazifadir.

Diinyanin rongarong musiqi palitras1 bir ne¢o giinliik
festivalin proqraminda 6z oksini tapmisdi — diinyanin miixto-
lif 6lkalorindan anonavi musiqi kollektivlari 6z sonatini bir
ne¢o meydancada niimayis etdirdi. Festivalin on yaddagalan
tamasalarindan biri iso Cakomo Pugg¢ininin “Turandot” opera-
simin ev sahibliyi edon konservatoriyasinin rektoru, taninmis
dirijor Yu Fen-in rahborliyi altinda bu musiqi ocaginin orkestr
Vo Xorun miisayioti ilo tolobo vo mozunlarin ifasinda onlarla 6lkadon toplasan
gonaglara togqdim olunmasi oldu.

Ug giin davam edon konfransda Rektorlarin Zirvo Toplantis1 bashg: altinda bir
ne¢o movzuda moruzolor dinlondi: Musigi tohsilindo resurslarin paylagsmasi; ©maok-
dasliq va galocayi gormak; Musiqi tahsilinds miixtalif 6lkalorin unikal tacriibasi. Pro-
fessor Siyavus Korimi 6z ¢ixisinda dahi Uzeyir Hacibaylinin tosis etdiyi Sorq va Qarb
musiqi sistemini uzlasdiran unikal musiqi tahsili modeli barads atrafli moaruzs etdi.

Cahangir Salimxanov
AMK-ni Beynalxalq slagalor Departamentinin rahboari,
omokdar incasanat xadimi

NOVBOTI DUNYA MUSIQI COLONGI - SOMORQONDDO

1997-ci ildon bari har iki ilds bir dofo Ozbokistanin Somargond sohorinds kegiri-
lon “Sorq toranslori” Beynolxalq Musiqi Festivali bu ilin avqustunda on ikinci dafa
bas tutdu.

Sarqin incisi sayillan Samargandin tarixi memarliq abidalori UNESCO-nun Diin-
ya irsi siyahisina daxildir vo hamin mokanin canlanmasi vo daha da genis tanidilmasi
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iclin musiqi festivalinin kecirilmasi on gozal vasitadir. Ofsanovi Registan meydaninda
ac1q soma altinda kegirilon festival ¢ixislar1 osrarongiz tamasaya cevrilir. il-ildon bu
musiqi tadbirinin niifuzu va sohrati artmaqgdadir. Onun agilis marasiminds istirakgi 61-
kalorin bayraqlarinin sira ilo sshnays daxil olmasi sanki Olimpiya Oyunlarini xatirla-
dird1 — biitiin gitalordan olan 6lkalarin tomsil olunmasi o qadar genis idi!

Azorbaycan musiqisi bu mohtasom todbirds dofalorlo ugurla tomsil olunmus, ifa-
cilarimiz festivalin yiliksok miikafatlarin1 qazanmisglar. Bu il do Azarbaycan niimayan-
dalarinin ¢ixis1 auditoriyanin gurultulu alqislarina sobab olaragq homginin miinsiflar he-
yati tarafindan do xiisusi geyd olundu. Ganc xanands Parviz Qasimov va onu miisayiat
edon heyat (Azarbaycan Milli Konservatoriyasinin miisllimlori - Azorbaycanin omok-
dar artisti Malik Mansurov (tar), amokdar artist Elson Mansurov (kamanga) vo Ramin
Abdullayev (nagara) birinci yera layiq goriildiilor.

AMK-nin rektoru, professor Siyavus Korimi bu niifuzlu miisabiganin beynolxalg
miinsiflor heyatina dovat olunmusdu.

Festival ¢argivasinda ananavi olaraq elmi konfrans doa kegirilir. Builki toplantinin
movzusu “Sorq xalglarinin ononavi musiqisinin inkisaf perspektivlori” idi. Azarbaycant
konfransda bu satirlorin miiollifi (“Musiqi vasitosi ilo monanin agilmasi: mugamin yeni
kontekstds baxilmasi misali kimi “Bahariyys” musiqi layihosi” adli moruzs ilo) vo Baki
Musiqi Akademiyasinin miiallimi, sonatsiinashq iizro folsofo doktoru imina Oliyeva
(“Azorbaycan mogamlari tokamiil edon sistem kimi” maruzasi ilo) tomsil etdilor.

Cahangir Sslimxanov
AMK-nin Beynalxalq slagoslor departamentinin rohbori,
omokdar incasanat xadimi
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DIVANI-MUSIQI

"Halo Do majorda bela, na qadar agiimamus sir galdi”
(Arnold Sénberqin son sozlar)

Gorkamli bastokarimiz Cavansir Quliyevin asarlarindan ibarst bu toplunu mans
hadiyys etdiklori zaman inanilmaz daracads sevindim. Ancaq nays sevindim? Hala da
tam olarag bilmiram. Sadaco moni duygulandiran seylar vardi bu nasrds. Onlar barads
bir az sonra. Cavansir Quliyevin orijinal bastokarliq ayrintisin1 bilmayan yoxdur.
Onun orijinallig1 tokco miiasirliyinds deyil. He¢ kima sirr deyil ki, miiasirlik axtarist
¢ox zaman istedadsizlarin bahrasidir. Lakin gohromanimiz miiasir musiqi dilindan sui-
istifads etmir. O, har seydon avval ¢ox giiclii melodistdir. Simfonizmin ds, sonata al-
legrosunun da, xoralin da canini, ruhunu, neca deyarlor, diri qalmasinin asasini togkil
edon baslica amil melodiyadir. Ozii da ¢ox yox — masalon bdyiik bir simfoniyanin osa-
sii togkil edan iki va ya ii¢ leytmotiv. Eynilo, istonilon xalga moxsus olan sads folk
melodiyalar kimi. Bu manada, galin avvaldan sortlogak ki, Cavangir Quliyev kimi bas-
tokarlar {i¢tin musiqi dili vasitadir va ikinci planda rol alir.

Gorkomli bostokar iki cilddon ibarot bu géz oxsayan toplunun adimi "Divan”
goymusdur. Bu da 06ziinomoxsus bir semantikadir. Eyni zamanda da realliqdir.
Semantikadir ona gora ki, klassik Sorg divan sairlorindaki kimi C.Quliyev do Haqqin
divaninda bir név hesabat verir. Yoni, Tanr1 divanina galorak, "moani mohkamoya
¢okin. Bir omiir no etmisom, nolor yarada bilmisom, toraziys qoyun, moani mons
gostorin" deyir. Oslinds divan sairlorinin 6miirlorinin ahil yox, aqil vo arif ¢aglarinda
divan baglamalari1 da elo homin bu batini missiyanin yerina yetirilib yetirilmomasinin
bir név gostaricisi olmusdur. Ancaq kegmis zaman feilindo danigsaq da, bu olay
kegmisdo galmayib. Elo masalonin real torofi do bundan ibarstdir. On miihiim realliq
iSo budur ki, Cavansir Quliyev mohz divan toplusunun kriteriyalarina miimkiin qodor
Vo dzilinoxas, daha dogrusu, musiqiys xas olan bir sokilds riayst etmoklos, bu kiilliyyati
nasr etdirmisdir.

Divan "Uvertiira" ilo baslayir. Osarin adimi ona goro dirnaq iginda yazdiq ki,
onun xiisusi bir adi1 yoxdur. Adston, tok iivertiiralarin balli bir adi olur. Vo biz bels
anladiq ki, bastokar homin bu asari biitov bir divanin ag¢ilisi, doramadi, qisa mozmunu,
yani livertiirasi olaraq toqdim etmisdir. Zangin va bir gqadar do goliz musiqi dili o saat
anlagilir. Yoni, Anadolu tiirklori demiskan, "gorsal™ olarag, biz bunu partituraya nozor
saldigimiz zaman hiss edirik. Texnika o qadar gabariqdir ki, $oxson monim ii¢iin kagiz
partitura esidilmokdadir. ©vvalco orkestrin torkibina noazor saliriq vo miirakkab bir
instrumental formanin igarisine diison zavalli Alisa kimi hiss edirik 6ziimiizii. Demok
olar ki, biitiin asarlarin avvalinds Cavansir miiallim bizi oncaliklorla, sorti isaralarlo
qarsilaylir. Qlisandolar, trelvari lal barmaglar, ¢argivali improvizalar vo saira bir az
yad golir ilk baxigda. Lakin,..

Xisusilo diqgat yetirilmosi gorokon basqa bir 6nomli mogam isa, doyoarli
bostokarmbu maraqli vo orijinal “Divan”ina yazilan 06n sozdiir. Taninmis
musiqisiinasalimimiz professor Ziimriid xanim Axundova-Dadaszadanin golomindan
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¢ixan bugenis va shatali tohlil bizi an az1 “Divan”in 6zii qodar tasir altinda buraxdi.
Hor ikicilds yazilan bu 6n s6z haddindon artiq elmi va tahlili toraflori ilo oxucularin
nozari-digqgatinag catdirilmigdir. Bu gargin zohmatine gérs hormaotli Ziimriid xanima da
cavangsirsevarlor adindan 6z dorin togokkiiriimiizii bildiririk.

Bali, bu aytintiya absazdan baglamaq lazimdir. Ciinki, bu ayrintinin adi Sarqdir,
Tiirk diinyasidir. Cavansir Quliyev har seydon avval qagilmaz bir Sorq simfonistidir.
O, ham do ifratin isiql torafins vo yaxud da isigin ifratina varmis bir tiirk¢tidiir. Man
onu saxsan morhum Vagif ibrahimoglunun Diinyan: sufiyana torzdo olo salan, miidrik
hoggabazliginin moahsulu olan "YUG" Dévlat Teatrindan taniyirdim. Bu iki senot di-
vanasinin bir araya galmasi no tasadiifiydi, no da toacciiblii.

"Uvertiira"nin ardinca isa, 0 moshur, 0 mochul va bir godar do mosum sonata go-
lir. Bali, saz va violin ti¢iin iki hissali sonata! Holo Baki Musiqi Akademiyasinin tolo-
basiykon sevmisdim vo ¢almaq istoyirdim bu asari. Ancaq dediyim kimi, mashurlu-
gundan slave, bu sonata monim tiglin o zaman ham machul idi, ham do masum — yani
bir godar qorxulu. Sizi inandiriram, o qorxu balka hals do canimdan ¢ixmayib. Manim
tictin milamma toskil edan asas sey iso, sazin sazliginda qala-qala, bu godar timumbo-
sori va goaliz bir dildo danigsmasi idi. Etiraf etmoaliyaom ki, man Cavansir Quliyevi mohz
homin bu sonatadan sonra sevmoya basladim. No gizlodim, mahni janrini bir o gador
do sevmirom. Bolka do akademik musiqi yaradiciligi sahasinda ¢akilon zohmots va in-
tellekto heyfim golir?! Ancaq mon C.Quliyev kimi monumentalliga giicii yeton bir tos-
vir¢ini sadoco bir mahni bastokari olaraq tanimaq istomozdim.

Divani bir az da voragloyirom. Qarsima kvartet ¢ixir. Yeno do ononavi geyri-
onanavilik. Bali, Cavansir Quliyev li¢lin geyri-onanovilik bir név ansnavi sokil alib.
Daha sonra piano iigiin "Yeddi Pyes". "Simlorin arasina yumsaq lastik yerlosdirorok,
royalin saslonmosini yumsaltmaq, udun sasine boanzatmoak". Niya Cavangir miollim?
Bu qodor fokusa no gorok var? Bunu elo ud 6zii galsa, olmazmi? Oziim 6ziima cavab
verirom: olmaz! Ciinki, ud alatinds bu imkanlar va bu musiqi teknikas1t mévcud deyil.
Heg¢ buna gorok do yoxdur. Beynolmilal vo biitiin bagorin, biitiin tarixin sinagindan
ke¢mis intrumental vasitolorlo danismaq lazimdir ki, bostokarin da, onu dinloyanlorin
do material vo ruhani azadlifi tomin edilsin. Bu interliidiyalar mugamlarin
sosqatarinda yazilmigdir. Rast, Bayati-Siraz, Segah, Siistor, Cahargah, Hiimayun, Sur.
Bitdi. Yeddi moqam osasinda yazilmis piano osorlori vo interliidiyalar bu dairo
osasinda tamamlndi. Sadoco bir moegama diqqetinizi ¢okmok istordim. Kicik
sekundalar istisna olmagla, man bu piano ssarlorinds bir dona do olsun akkorda rast
galo bilmadim. Bunun da niyasini, diisiinmak {i¢iin doyarli oxucularimiza buraxmaq
istoyirom.

Birinci cildin on bdyiik asari isa tobii ki, Ugiincii simfoniyadir. Yaxs1 ki, Divanin
iz gqabigina kompakt disk yerlosdirilib. ©ziz cavansirsevarlor, litfon, bu disklori dinle-
yin. Ancaq sadaca dinlomoyin. Onlart dinlorkon, barmaginizin ucunu isladib, partitura-
n1 gevirarak dinlayin. Yoni gozlo qulaq asin onlara. Ciinki, har bir istedad sahibi olan
bastokar 6z asarini qulagla goriir! Divanin birinci cildindoki son asor qarisiq xor {igiin
yazilmis a capelladir.
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Ala gozliim, sandan ayri diisali,

Ah ¢caokmakdan bagrim gana doniibdii,
Qadd ayilib, giil irangim saralib,
Xozan daymis giiltistana doniibdiir.

Bu da Asiq Olosgor! Sag olun Cavansir miiollim! Sorafli bir 6miir yasadiniz!
Bundan belo 6lmoys do dayar, yasamaga da! Divanin ikinci cildini dinloyirom. Siz do
mondon dinlayin. Ilk olaraq garsima nofosli kvartet ¢ixir. Fleyta, oboy, klarnet vo fa-
got iiclin yazilmig son doraco maraqli bir asor. Qeyd etmodon kegmok istomirom ki,
Cavangir Quliyevi 6zal yapan amillordon biri vo balko do birincisi onun yaradiciligin-
daki janr miixtolifliyidir. Bir do onun ancaq 6ziino moxsus olan bir vokalvari leqatosu
vardir ki, bu hayacanli, uzun va goribs sasi biz onun biitiin asorlorinds esidirik. No bi-
lim, balke do mandaki bu subyektivliyin sababi ilkin toassiiratin sillinmazliyidir? An-
caq, bildiyim bir sey daqiqdir ki, Cavansir Quliyev 6z sasini tapan az sayda bostokar-
larimizdan biridir.

Divanda iki simfoniya yer alib. Onlardan biri do yayli orkestr ili¢iin yazilmis
"Dastan" adli simfoniyadir. Yenos do bu asorlor hagqinda deys bilocoyim an yaxsi s6z
onlart miitloq sokildo dinlomenizdir. Ciinki mon yox, miollifin 6zii do bu asarlor
haqqinda nase demoys qalxsa, yena do bunlar sozdiir vo har seyi ifade etmir. Sz, yani
orab dilindaki "qalo" (danismaq, demak) feilindon yaranmis "qal" kolmasi musiqiys
yaddir. Musiqi qal deyil, haldir. Qitolorin, materiklorin, qiitblorin angslloys bilmadiyi
ruhani sorxosluq — hal! Zaton s6z hor seyi ifado etsoydi, musiqiys gorok galmazdi.
Insan oglu sdziin yetmozliyinden dogan ehtiyac ucbatindan yaradib musiqini. Qaribo-
goriba olaylar bas verir bu Divanda. Gah ifag1 tamasa salonunun morkozins keg¢ir, gah
solist foyeyo ¢ixaraq, salonun qapisini agiq qoyur, gah da asorin bir parcasi, tamasa
salonunun qapisi agiq vaziyyatds ikon, foyeds ifa edilir. Bali, biitiin bunlar C.Quliyev
novatorlugunun alisilmamis, notlar1 kimi glisando sevon 6zallikloridir.

Divandaki son mohtosom asar Hollandiyanin "Atlas" ansambli torafindon sifaris
edilon "Bayat1" adli monumental simfonik osordir. Tam torkibli boylik orkestr ii¢lin
yazilan bu asara na poema, bir hissali simfoniya, no ds basqa ad vermok miimkiindiir.
Bu osor elo mohz bayatidir. Masalo burasindadir ki, Cavansir Quliyev osarloring
tosadiifi adlar se¢mir. Balko do onun bozi asorlorinin adlar1 6ziindon avval yaranir.
Ciinki bu bastokarin nadir gabiliyyitlorindon biri do odobi vo digor janrlar sozsiiz,
firgasiz va bagqa vasitalarsiz birbasa musiqinin diliyls ifade eds bilmasidir. Yoni bu iri
hocmli simfonik osorin ad1 "Bayati"dirsa, demoali o elo bayatidir! Bels,.. bu qgodor.
Monim qalim, musiginin halinm1 ifado eds bilmoaz. Ancaq yena do ugurlu da olsa,
ugursuz da olsa, bir cohd etdik. Son olaraq, saxta ononaviliyi bir kenara qoyaraq,
Cavangir Quliyevdon yeni asorlor gézlomirom. Onun bu giine godar yaratdiglarinin
gergoklosmasini, Diinyaya catdirilmasini, qoraz, bu osorlorin premyerasinin bas
tutmasini arzu edirom. Umid edirom ki, bu arzumuz {iroyimizda qalmayacaq!

Foxraddin Baxsoliyev
AMK-nin dosenti
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“Konservatoriya” elmi jurnalinin talablari

“Konservatoriya” elmi jurnali Azarbaycan Milli Konservatoriyasinin Elmi Surasmim 26
dekabr 2008-ci il tarixli 7 sayli protokolu ilo tosdiq edilmig, Azarbaycan Respublikasi Odliyya
Nazirliyinds 17.12.2008-ci il tarixdo 2770 sayli Sohadatnams ilo geydo alinmigdir.

“Konservatoriya” elmi jurnali Azorbaycan Respublikasinin Prezidenti yaninda Ali
Attestasiya Komissiyas1 Royasat Heyotinin 30 aprel 2010-cu il tarixli iclasinda (protokol Ne 10-R)
“Azorbaycan Respublikasinda dissertasiyalarin asas noticalorinin dorc olunmasi tovsiya edilon
elmi nogrlorin siyahisi”na salinmigdir.“Konservatoriya” elmi jurnali ilds 4 dofs (ii¢ aydan bir) nosr
edilir. Dargido Azarbaycan, ingilis, tiirk, rus va basqa dillorde moagalalar darc olunur.

“Konsevatoriya” elmi jurnalinda ¢ap olunmaq ugun taqdim edian moqalolor asagidaki
sortlora cavab vermalidir.

Magqalonin qurulusu

1. Miisllifin ad1 vo soyad1
Miiollifin fotosu
3. Statusu (elmi ad1, elmi doracasi va ya foxri adi, yaxud dissertant, ya da doktorant

oldugu togkilat) va voazifasi (islodiyi yer, miiosSonin tinvani)

4. E-maili
5. Mogalonin baghgi (Bas harflorls)
6. Mogalonin yazildig: dilds xiilass (4-5 ciimlo) Vo agar sozlor (6-10 soz)
7. Mogalanin matni, foto va not niimunslori ils birge
8
9
1

no

Odabiyyat siyahisi
. Daha iki dilds xiilass vo agar sozlor
0. Raygiler
Taqdim edilon magalalorin formati

- Mogalonin gap olunmus alyazmasi (1 niisxa) Vo onun elektron variant1 (CD disk vo ya flog
kartda) mogalayas 2 ray ils birlikds toqdim edilir. Olyazma vo CD disk geri qaytarilmur.
Moagals jurnalin emailins gondarils bilor. azconservatory@gmail.com

- Mogalo Azarbaycan dilinds, yaxud rus v ingillis dillorinds Times New Roman sriftinda,
14-liik 6lgiido, 1,5 intervali ilo yazilmalidir.

- Hor s6zdan sonra, hamginin néqts Vo vergiilden sonra comi bir bosluq (spaceback) isarasi
goyulmalidir. Matnas tartibat vermok olmaz.

- Mogalonin bashigi haddon artiq boyiik olmamalidir vo 8 s6zdon artiq olacagsa ixtisar
edilacak.

- Mogals adabiyyat siyhisi, not niimunalari va xiilasalorls birlikds 7-15 A4 formath sohifa
gorgivasinds olsa yaxsidir.

- Elmi mogals aragdirmadirsa not niimunslorinin olmas: vacibdir. Not niimunalari not yazan
programlarin birinds Saligayls yigilmahidir. Ksero kopyanin goriintiisii keyfiyyatsiz olarsa
mogalonin tstiinds verilo bilmaz.

- Sadalanan taloblor olmayan magals geri qaytarila bilar.

Elmi jurnalda ¢ap olunmaq tgiin ilk avval mogalonin elmi doyari miloyyonlogdirilir. Elmi
mogalads he¢ olmasa bir problem qoyulmali va magalsnin sonunda halli yollar1 gostorilmali yaxud
miioyyan naticalor ¢ixarilmalidir. Elmi mogalo balaca bir elmi isdir. Molum faktlar1 vo artiq darc
edilmis kitab vo mogalslardan sitatlar1 sadoca sadalamag mogalays elmi doyar vermir. EImi moga-
lada artig malum vo kiminsa darc edilmis fikri istinadsiz yazilarsa bu, monimsoma, plagiat sayilir.
Elmi mogalods plagiat fakti agkarlanarsa mogalo dorhal miisllifina gaytarilir. Magalonin elmi
doyorini miiayyanlogdirmak masalosinds problemlor olarsa redaksiya ekspert surasiin fikrini asas
gotiirorok gorar verir. Redaksiya ekspert surasmum torkibini gizli saxlaya bilar.Togqdim edilon
moqalslor bagqa doargido artiq ¢ap olunubsa “Konservatoriya” jurnalina verila bilmoz. Tokrar ¢ap
miiallifin olmasa da dorginin miisllif hiiququnu pozur.
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EKSPERT SURASI

Sevil Farhadova
Sonotsiinashiq tizra elmlardoktoru, professor

Giilzar Mahmudova
Sonatsiinashq tizra elmlar doktoru, professor

Ceyran Mahmudova
Sonatsiinaslhiq tizra elmlar doktoru, professor

Camila Hasanova
Sonatsiinashq tizra elmlar doktoru, professor

Rafig Musazada
Sonatsiinashq tizra folsofo doktoru, professor,
omokdar miiallim

Mammadaga Umudov
omoakdar incasanat xadimi, professor,

Faxraddin Baxsaliyev
Filologiya tizro folsafo doktoru, dosent

Kamilo Dadaszads
Sonatsiinasliq tizra falsofo doktoru, dosent

Faiq Nagiyev
Bostokar, omokdar incosonat xadimi, dosent

Sardar Faracov
Bostokar, amoakdar incasanat xadimi

Eldar Mansurov
Bostokar, xalq artist

Firudin Qurbansoy
Filologiya tizra falsafo doktoru, dosent

Malik Mansurov
omokdar artist, dosent

Ramiz 9zizov
Omokdar miisllim, professor
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