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ICTMD SIMPOZiUMU — AZORBAYCANDA

17-22 Sentyabr 2024-cii il tarixindo Baki-
da “Uzeyir Haciboyli” Beynolxalq Musiqi (omw g« = % @
Festivali ¢ar¢ivosindo Azorbaycan Milli Kon-
servatoriyasinda  ICTMD-nin  (International 5 "0 A OF .
Council for Traditions of Music and Dance | yigsic worLD AND CLOBAL HISTORY OF HUSIC
(Musiqi vo Roags ©Ononalari lizro Beynalxalq i
Sura)) “Tiirk diinyasinin musiqi vo ragsi” vo
“Qlobal musiqi tarixi” tadqiqat qruplarinin birgo
Simpoziumu bas tutmusdur. Bu métobor elmi
maclis Azarbaycan Madoniyyot Nazirliyi, Baki
Xoreoqrafiya Akademiyasi, Tiirk Madoniyyati vo
frsi Fondunun dastayi ilo kegirilmisdir.

Qeyd edak ki, “Musiqi vo Rags Onanalori
tizra Beynolxalq Sura” (ICTMD - International

Council for Traditions of Music and Dance) bii- : e Aierbajaa
tiin Olkalorin anonavi musiqi v ragslorinin dy-
ronilmosini, tobligini, qorunub saxlanmasi vo yayilmasini davam etdirmok mog-
sadi dastyan elmi taskilatdir. Bu mogsadlo Sura Umumdiinya Konfranslari, Sim-
poziumlar, Kollokviumlar vo Forumlar toskil edir. ICTMD-in soalahiyyatlorino
hamg¢inin “Musiqi vo Rags ©Onoenalori” adli jurnalin vo 6z biilletenin nogr edilmosi
do aiddir.

Musiqi ve Rogs Onenolori iizro
Beynolxalq Sura (/CTMD) YUNESKO il
rosmi moasvarat¢i miinasibatlords olan qeyri-
hokumot toskilatidir. Bu toskilat genis
beynalxalq tomsil¢iliyi vo Tadqgiqat Qruplari
ilo  birgs mixtolif xalglar arasinda
madoniyyat baglar yaradir.

22-27 sentyabr 1947-ci il tarixlorindo
Londonda iyirmi sakkiz 6lkenin istirak etdiyi
“Xalq Mahni1 vo Xalq Rogslori” mévzusunda
toskil olunmus Beynolxalqg Konfransda
YUNESKO niimayondosi, Vanett Lauler,
konfransin sadri Ralf Villiyam va onun
miuavini  Stivart  Vilson  (1889-1966)
torofindon  “Beynolxalq xalq musiqisi
surasinin yaradilmasimi”™ toklifi irali stirtiliir.
Novboti  glin  bu qurumun miivoqqati




ICTMD simpoziumu — Azarbaycanda
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konstitusiyas1 qobul edilir vo bir il miiddotindo Idara Heyati toyin edilir.

Suranin ilk prezidenti ingilis bostokar1 va xalq musiqisi kolleksiyacisi Ralf Vo-
gan Uilyams (1947-1958), ardinca Yaap Kunst (1959-1960), Zoltan Kodali (1961-
1967), Uillard Rodes (1967-1973), Klaus P. Vagsmann (1973-1977), Poul Rovsing
Olsen (1977-1982), Erik Stokman (1982—-1997), Entoni Siger (1997-1999), Krister
Malm (1999-2005), Adrianna L.Kaipler (2005-2013), Salva El-Savan (2013-2021),
Svanibor Pettan (2021-2025) va s. kimi taninmis soxsiyyatlor olublar.

ICTMD Umumdiinya Konfranslar1 1948-ci ilden bu giino kimi iki ildon bir
kecirilir. Onlar iizvliiys vo imumi ictimaiyyato genis spektrli masalolor iizro mii-
badilo imkanlar1 toklif edirlor. Hal-hazirda 27 faal ICTMD Tadqiqat Qrupu vardir.
Onlarin diggot morkoazinds Afrika Musiqilari; Totbiqi Etnomusiqistinasliq; Audio-
vizual Etnomusiqisiinasliq; Musiqi vo Rogsin Qlobal Tarixi; Ifaciliq Senatlorinin
Ikonoqrafiyasi; Yerli Musigi vo Rogs; Mogam; Araliq donizi Musiqi Arasdir-
malar1; Musiqi vo Béyiik Conubi Asiyanin Miittafiq Incosonatlori; Latin Amerikasi
va Karib denizinds musiqi vo rogs; Conub-Sorqi Avropada Musiqi vo Rags; Tiirk
Diinyasinda Musiqi vo Rags; Okeaniyanin musiqisi va ragsi; Slavyan diinyasinin
musiqisi va ragsi; Musiqi vo Azliglar; Musiqi arxeologiyasi; Musiqi, Tohsil vo
Sosial Inkliizivlik; Musiqi, Gender vo Seksualliq; Orab diinyasinda musiqi; Musiqi
Alotlori; Sorqi Asiyanin musiqileri; Conub-Sorqi Asiyanin ifa Sanoti; Miigoddos,
Ruhani Saslor vo Tacriibolor; Sos, Horokat vo Elm; Musiqi vo Sos Todqiqatlari
ticlin Moanboalor vo Arxivlor vo s. kimi arasdirilma mdvzulart durur. Mévzularin
miizakirasi liclin 1981-ci ildon bu giino gador bir ¢ox alim qruplari vo alaqgoli sa-
halordon olan niimayondalor togkilata dovat olunur vo onlar torafindon on aktual
movzular nazords tutulacaq konfrans iiciin secilir.

17-22 sentyabr 2024-cii il tarixinde /CTMD qruplart 6z ndvbati konfransi
ticlin ev sahibliyi kimi mohz Azorbaycani se¢mis vo onlarla /[CTMD tizvlori (alim-
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lor1) Bakiya tosrif buyurmusdular. Simpoziumun planlama vo proqram komitasino
niifuzlu alimlor rohborlik etmisdir.

Simpozium ¢or¢ivesindo “Musiqi va raqs irsi tarixinda gorkamli saxsiyyat-
lor”, “Susa musiqi irsi madaniyyatlorin dialoqu kontekstinds”, “Musiqi va raqs
ananalarinin mirasi, qorunmasi va dayismasi” va “Musiqi terapiyasi: XXI asrda
problemlar va prespektivlar” kimi osas movzular yer almisdir.

Simpoziumun agilis1 AMK-nin “Fikrot ®mirov” zalina kegirilmisdir. On s6z
ilo ¢ix1is edon AMK-nin rektoru, professor Siyavus Korimi, Azorbaycan Moado-
niyyot Nazirliyinin miisaviri Cahangir Solimxanov Bakiya qonaq gismindo galon
alimlori vo Simpozium istirak¢ilarini salamlayaraq onlara ugurlar diladi.

Musiqi va rogs ononslorinds gorkomli soxsiyyatlorin tasiri mdvzusunda
miizakiro olbotto, dahi bastokar vo nozeriyyagi Uzeyir Haciboyli dithasina
toxunmaya bilmozdi. Ona ayrica plenar panel hasr olunmusdu vo Simpozium
Parlament prospektindoki Foxri Xiyabanda Uzeyir Haciboylinin mozarinin
ziyarati ilo basladu. Istirakeilar, homginin Uzeyir Haciboyli adina XVI Beynoalxalq
Musiqi Festivalinin agilisinda, o ciimlodon Miisliim Maqomayev adina Dovlot
Akademik Filarmoniyasinda kegirilon konsertdo vo festivalin digor konsert vo
todbirlorinds istirak ediblor. Simpozium zamani istirak¢ilar adot-ononslorin neco
yaradildigini, gorundugunu vo 6tiiriildiiylinii niimayis etdiron panoramda bir ¢ox
namoslum va ya unudulmus tarixi soxsiyyatlori 6zlori li¢iin kosf etdilor. Bu adlar
sirasinda tadqiqatct va kolleksiyacilarin, musiqi alatlori ustalarinin, yaradiciligini
musiqi vo rags ananalori lizorinde qurmus bostokarlarin adlari da var.

Susanin madani irsi azarbaycanlilarin bugiinkii kimliyi tiglin son deraco
ohomiyyat dasiyan bir nego reportajda isiqlandirilaraq vokal-ifagiliq enonalori,
mugam moktablori, bu bdlgadon olan gorkomli musiqicilor siilalolori va s.
haqqinda molumat simpozium istirak¢ilarinin beynolxalq torkibinin noazorine
catdirilmigdir. Madoni paytaxtimizin Azorbaycan musiqi irsindoki asas rolu
sonadlasdirilmis vo miizakira edilmisdir.

Bes giin davam edon simpoziumda ifagilar, todqiqatgilar vo todrislo mosgul
olan musiqigi-alimlar ila rogs sahasi iizra ¢alisan miitoxossislor arasinda dialoqla-
rin qurulmasi iiglin genis imkan yaradilmis, eloco da, togdimatlar, maruzalor vo
miizakiralor (doyirmi masalar), konsertlor, seminarlar vo video niimayislor do yer
almigdir. Proqgram Komitasi Simpozium istirak¢ilarini tokco maqalslari ilo deyil,
hom do panellor, seminarlar, konsertlorla, eloco do 6z soxsi kitablarinin, disklorinin
vo filmlorinin togdimatlarini da niimayis etdirmasi tigiin do sorait yaratmisdir. Sim-
poziumda olliden artiq moruza yer almisdir. Moruzalor Azarbaycan, rus va ingilis
dillorinds aparilmis vo maraqli diskussiyalar ilo yadda qalmisdir. Qeyd edak ki,
bes giin davam edon Simpoziumun kecirilmasi iicliin Azorbaycan Milli Kon-
servatoriyasi vo Bak1 Xoreoqrafiya Akademiyasi ev sahibliyi etmisdir.

Simpozium boyu kegirilon plenarlarda bir ¢ox yerli vo acnabi alimlor mode-
ratorluq etmis, bir sira moruzalors dair 6z suallarini, irad vo tokliflorini tinvanla-
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migdilar. Bu sirada L.Hiiseynova, S.Bagirova, 1.Kdgorli, G.Samilli, N.Axundova,
R.Tohmozov, F.Xaligzads, Z.Dadaszado, A.Bayramovanin, K.Dadaszado,
A Briiseldrof (ABS-Azorbaycan), K.Giilboyaz, A.Akat (Tiirkiys), R.Sultanova
(BK), V.Nedlina (Qazaxistan), Q.Sigenko (italiya), C.Holton (ABS), S.Yeleman-
ova (Qazaxistan), A.Oldfield (ABS), R.Kurmatullina, D.Urazimbetov (Qazaxis-
tan) va b. alimlorin adlarin1 qeyd eds bilarik.

Moruzoalor ¢ox boOyiikk movzu dairosini ohato edirdi. Post-miistomlo-
kagilikdon sonraki diinyanin siyasati vo estetikasindan danigan Salva El-Savan
Kastello-Branko vo Azorbaycan musiqisi vo rogsini qlobal tarix xoritosino
yerlogdiron Giultekin Samillidon tutmus digor Simpozium istirak¢ilarina qodor
biitiin tadqiqatgilar musiqiys yeni baxis bucagi, yeni layihslor, Sibir, Monqgolustan,
Koreya, Cin, Materik Conub-Sorqi Asiya, Poncab, Orta Asiya (Qazaxistan,
Qurgizistan, Ozbokistan, Tiirkmonistan), Volqa-Ural bolgosi, Krim, Tiirkiys,
Azorbaycan, Iran, Misir, Simali Afrika, Bolqaristan, Albaniya, Ispan rogs
onanoloring dair nazari vo analitik yanagmalar miizakirs etdilor.

Bir ne¢o plenarin moderatorlar1 Simpoziuma dair 6z toassiirat vo fikirlorini
ICTMD-nin elektron tinvanina yollayan alimlorin fikirlorini boliigok:

“Musiqi va Raqs Onanalarinin Mirasi, Qorunmasi va Dayismasi”
Plenarinin monderatoru, sonatsiinashq doktoru, professor IRADO KOCORLI

—_— L
|

“Bu il sentyabr ayinda Bakida ICTMD-in xatti ila kegirilon Simpozium Azar-
baycamin musiqi ictimaiyyati arasinda boyiik ragbatlo qarsilandr va boyiik bir
madani hadisaya ¢evrildi. Tiirk diinyasinda va Qlobal Musiqi tarixinda Musiqi va
Rogsa hasr edilon bu simpozium yeni movzular, yeni miitaxassislor — ¢ixislarin
miiasir tagdimati, yeni fikir va malumatlarla yadda qaldi. Tiirk diinyasi, elaca da
diinya musiqisinda Musiqi va Raqs irsinin gérkomli niimayandalari, Susanin Mu-
siqi irsi, Musiqi vo Raqs ananalorinin qorunmasi, aktuallasdiriimasi, XXI yiizil-
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likda Musiqi terapiyasi — bu kimi va ona bagl olan masalalar prioritet mévzular
olaraq qaldiridi. Simpozium Musiqi elminin inkisafinda yeni bir takan oldu.

Simpoziumun yadda qalan giinlorindan biri do Baki Xoreografiya Akademi-
vasinda kegirildi. Bu giiniin programi birbasa raqs sanatina hasr edilmisdi. Bu-
rada xalq ragslori asasinda Azarbaycan milli musiqi irsinin qorunmasi, unudul-
mus raqslorin barpast masalalori, gérkamli raqs ustalari, bastakar yaradiciliginda,
miniatiir sanatda rags mévzulari, eyni zamanda, tiirk ragslorindan — Zeybak, Soma
ragslori haqqinda, Qazaxistan moaktablorinds Xoreoqrafiyanin metodologiyasi
hagqinda ¢ox maraql ¢ixislar dinlonildi vo maragla qarsilandi. Homin giintin
maraqli taraflarindon biri da o oldu ki, ¢cixislararasi BXA-nin talobalarinin istiraki
ila konsert programi tagdim olundu. Konsert zamani Azarbaycan xalq ragslorinin
miixtalif janrlarina aid niimunalor oynamildi — lirik, maisat, gohramani va s.
mazmunlu va ovqatli solo, duet va kollektiv ragslor tagdim olundu va simpoziumun
istirak¢ilarinin birga “Yalli” raqsi ilo tamamlandi”.

21 sentyabr 2024
“Musiqi vao Raqs Onanalorinin Mirasi, Qorunmast va Dayismasi”
Plenarinin moderatoru, Vokal miiallimi, sas iizra tadqiqatci, AMK-nin doktoran-
ti, AMK-min nazdinda “Sasin Tadqiqi Elmi Laboratoriyasinin rahbari
Aleksandriya Sultan Fon Briiseldorff

“YUNESKO nozdinda Onanavi Musiqi va Rags iizra Beynalxalg Suranin
(ICTMD) “Tiirk diinyasinda musiqi va raqs” va “Qlobal musiqi tarixi” aragdirma
qruplarmmin taskil etdiyi birga simpoziumun xiisusila Azarbaycanda, Azarbaycan
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Milli Konservatoriyasinda kegirilmasi alamatdar tadbira ¢evrildi. Bu, Azarbaycan
Milli Konservatoriyasimin inkisafini va onun beynalxalq taskilatlarla, o ciimladon
ICTMD ilo six alagalorini vurgulayw. Osas sessiyalardan biri olan “Musiqi
ananalarinds oxuma sasi fenomeni” adli sessiya qlobal ahamiyyat aks etdiran
miixtalif madaniyyatlorda saslarin tadqiqi mévzusunu ahata etmisdi. Bu sessiyada
ABS, Italiya, Tiirkiya, Qazaxistan va Azarbaycandan etnomusiqisiinaslar, vokal
pedaqoqlari, aidiyyati tibb miitoxassislori, ifacilar, logopedlar, sas terapevtlori va
akustika tizra miitoxassislor bir sira ananavi vokal janrlarin, badii saslarin, danisiq
saslorinin miixtalif aspektlorini miizakira etmisdilor. Simpoziumun birinci giinti
plenar sessiyada “ICTMD c¢orgivasinda Musiqi Ononalorinda Sasin Tadqiqi
Arasdirma Qrupunun zoruriliyi” adli moaruza ilo ¢ixisimda vokal ananalorin
samoarali sakildo qorunmasi ticiin gabaqcil metodologiyalar va fonlararasi amak-
dashq vasitasilo oxuma sasinin tadqiqatlarina artan ehtiyaci, o ciimlaodon mu-
gamin zangin ananalarinin o6yranilmasinin vacibliyini vurgulamisdim. Bu tadqi-
qatlarin vokal sanatinin diinya musiqi madaniyyatindaki rolunun elmi dork edilma-
sina tohva veracak”.

20 sentyabr 2024-cu il

“Musiqi vo raqs sonotinin inkisaf tarixinds gorkomli soxsiyyoatlorin
rolu” adli seksiyada - Uzeyir Haciboyli soxsiyyati ononovi modoniyyat
sistemindo; Qloballasan diinya soraitindo Qorb vo Sorqin tarixi diskurslarinin
goriisti; Dayison elmi paradigmalar kontekstindo musiqi sonastinin tarixi; ©Onanovi
musiqi vo rags tarixinde namolum adlar vo gorkomli soxsiyystlor - kimi
istigamotlor miizakirs edildi.

Musiqi v rags tarixinin insanin fordi yaradicilig1 prizmasindan tadqiqi hom
mashur, hom do unudulmus adlarin foaliyyatinin dyronilmesinds subyektiv amilin
xiisusi rolunu {izo ¢ixarir. Bu baximdan on parlaq soxsiyyatlordon biri do Uzeyir
Haciboylidir ki, yeni modoniyyast paradigmasinin banisi kimi hayat va yaradiciligi
comiyyatin ictimai-siyasi, ideoloji vo modoni qurulusunun doniisii prosesindo
corayan etmisdir vo onun 6lmoz irsi arxiv sonadlori, tarixi musiqisiinasligin yeni
yanasmalari asasinda dorindon Gyronilmoys ehtiyac duyur.
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“Susa musiqi irsi madaniyyatlorin dialoqu kontekstinda” seksiyasinda
159 - Azarbaycan modaniyystinds Susanin musiqici siilalolori; Susa musiqigilorinin
Qafqaz musiqi irsino verdiyi tohfalor; Susa — Sorq vo Qorb madaniyyatlorinin
dialoqu kontekstindo; Susa musiqicilori haqqinda yeni vo ya az moalum olan
gaynagqlar - kimi asas istigamatlor miizakirs ii¢iin toklif olunmusdu.

Conubi Qafgazin konservatoriyasi kimi ad ¢ixartmis Susa (ke¢mis Ponah-
abad, 1752) regional madoni musiqi irsinin formalagsmasinda miihiim rol oynay1b.
Qarabag xanliginin paytaxti olmus Susanin yaradiciliq resurslar asrlor boyu Qaf-
gaz musiqigilorinin ilham monbayino ¢evrilmisdir. Buraya yiiksok pesokar mu-
siqicilor “ordusu”, ¢oxsaxsli musiqi biliklari, ilk dofo Susada sinaqdan kegirilmis
vo biitiin Qafqaza yayilmis yeni musiqi sohnosi vo konsert formalari, biitiin bol-
ganin ifagiliq tocriibasinds mithiim yer tutmus Mirze Sadiq ©sad oglunun tar1 (Sa-
diqcan tar1) daxil idi.

Susa musiqigilorinin bastoladiyi bir ¢ox melodiyalar Qafqaz snenovi musiqi
ifagilarinin repertuarina daxil oldu. Bunlar tar, kamanca, qaval, saz, balaban, qosa-
nagara kimi musiqi alstlorinde, onlardan yaranan anenovi musiqi ansambllarinda
ifa olunan moshur sohor mahnilari, mugamlar, tosniflor, asiq mahnilari, rogs
melodiyalar1, XX osrin avvellorindo iso Uzeyir Hacibaylinin opera vo operet-
talarindan melodiyalar idi. Bu giin Conubi Qafqaz ohalisinin miixtolif etnik vo mil-
li qruplar1 bu melodiyalarli 6zlorinin, yani yerli yaradiciliq miihitinin mahsullari
kimi qabul edir. Oton asrdo Susanin musigqi siilalalori musiqi yaradiciliginin miix-
tolif formalarinda Qorblo Sorqin yaxinlagmasina vasilo oldular. Biitiin bu kimi
mévzular, eloco do Susa musigicilorinin faaliyyeti, onlarin Qafqaz, Iran vo Tiirkiyo
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musigqigilori ilo yaradiciliq tandemlori haqqinda yeni, vo ya az taninan materiallar
hom Qafqaz xalglarinin, hom do Sorq vo Qorb maodoniyyatlorinin dialoqu

kontekstindo maraq dogurur.

!

“Musiqi vo raqs ondndldrinin qorunmasi vo transformasiyasi
problemlori” seksiyasi iso - Ononovi irsin itirilmoesi, assimilyasiyast vo
transformasiyasi; Ononovi vo akademik tohsildo tocriibonin Otiirtilmasi vo
gorunmasi mexanizmlori; Musiqi onanslorindo oxuma sasi fenomeni; Ononavi
badii tocriibonin rekontekstualizasiyasi - kimi istiqamotlori ohats edirdi.

Tiirk diinyasinin snanavi musiqisinds vahid koklarin axtarigi angemiton (Si-
bir, Volqa-Ural, Altay, Tiva Respublikasi, Qazaxistan, Qirgizistan) vo mikrotonal
diisiinco ndvlerini (Cinin Sincan-Uygur Muxtar Vilayati, Ozbokistan, Tiirkmo-
nistan, Azorbaycan, Iran Azorbaycani, Simal-sorqi vo Morkozi Iraq, Tiirkiyo) nii-
mayis etdiron iki muxtar makroregionu agkar edir.

Qloballasan diinyada musiqi vo ragsi dyronmaklo biz miixtalif madoni hadi-
solorin unikalligini1 vo orijinalligin1 kosf edirik. ©Ononovi vo akademik tohsil sis-
temlorindo badii tacriibonin Gtiiriilmasi vo qorunmasi mexanizmlarinin dyranilme-
si problemlori ononavi irsin itirilmasi, assimilyasiyasi vo transformasiyast moso-
lalorini aktuallasdirir.

Miiasir badii realliglar musiqi vo rags irsi nlimunalarinin orijinal kontekst-
don ¢ixarilmasi vo onun miixtalif musiqi diskurslarinda sorhi prosesi kimi yeniden
kontekstuallagdirilmasinin ¢oxsaylt niimunalorini niimayis etdirir.
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“Musiqi terapiyasi: XXI asrds problemlar va perspektivlor” bolmasinds
miizakiro iiglin toklif olunan osas istigamotlor - Musiqi terapiyasi
etnomiisiqistinasligin problemi kimi; Miiasir todris prosesindo musiqi terapiyast;
Musiqi terapiyasi kliniki tocriibods, Musiqi improvizasiyas: musiqi terapiyasinin
metodu kimi - estetik hozz vo buna miivafiq sokildo musiqinin miialicavi tasiri bu,
vo ya digor modoniyyoto bagliliq masolalorini aragdirmaga c¢alisirdi. Moruzalor
etnomusiqiologiyanin problemi kimi musiqi terapiyast mdvzulart otrafinda
gruplasdirtlmisdir vo Konservatoriyanin miivafiq tadris programina daxil edilmasi
zorurati ilo bagl idi.

Simpozium zamani iki tadqiqat qrupu isgiizar goriislor ke¢irdi vo musiqi
onanolorinds sasin tadqiqi qrupunun yaradilmasina dostok {i¢iin gotnama miizakirs
edildi, sasa qoyuldu va sentyabrin 21-ds yekdillikla gobul edildi.

Miistorok Simpozium har iki qrupumuz ii¢lin yeni toadqiqat meyarlar: aldo
etmoyo imkan yaratdi vo Tiirk diinyasinin vacib bolgalarindon birinin zongin irsini
aragdirmaq sansi verdiyindon qlobal musiqi tarixi {igiin do alamotdar hadise kimi
doyorlondirilo bilar.
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ZORBi-MUGAMLARIN QAVAL UCUN RiTMiK DUSTURLARI

Xiilasa: Maqalada sagird va talobalorda qaval ifaciliq bacariginin formalagmasin-
dan, zorbi-mugamlarinizin diizgiin ifast tigiin yaradilan ritmik diisturlarin ahamiy-
yatindan bahs edilir. Burada miiallif 6z saxsi pedaqoji tocriibalorine asaslanarag
zarbi mugamlarin qavalda ritmik ifasina dair horfi diisturlar vermakls yeni me-
todoloji baxiglarini tagdim edir.

Agar sozlar: Zorbi mugamlar, diisturlar, ritm, musiqi duyumu, temp, beyin dalgalar

Molumdur ki, ritm musiqinin zaman i¢indo toskilidir v ritmik struktur mu-
siqi ilo pauzalarin (fasilslorin) asasinda qurulur. Ritm hom do insan hoyatinin cani,
nofas almasi, tirok ddyiintiisiidiir. Mohz buna gors do geco-gilindiiziin ovozlonmaosi,
ilin fasillorinin doyisilmasi va s. ritmlo baghidir. Umumiyyoatlo biitiinliiklo tobiotin,
eloco do musiqi vo poeziyanin da asasinda ritm dayanir. Clinki mohz ritmin ardinca
musiqi, daha sonra s6z vo harokat (rags) golo bilar.

Ritmlorin foaliyysti birbasa insan beyninds yaranan bioritmlorin tempina
xidmet edir. Beyin neyronlarinin faaliyysti naticesinde alfa, beta, gamma, tera,
kappa, mu, tau, teta, delta vo basqa dalgalar badonds ritmik formullara ¢evrilir.
Homin ritmik formullarm hor biri insanin zehni vo fiziki faaliyyetini idaro edir.
Qeyd edak ki, musiqi beynin beta (13-100 Hers) vo gamma ritmik (30-60 Hers)
dalgalariin aktivliyinds 6z oksini tapir.

Miitalio, aktiv beyin moasqlori vo musiqi beyin neyronlarinda beta dalgalarini
xeyli aktivlosdirir vo aktivlik insan zokasina olduqca miisbat naticalar verir. Ton-
ballik hissi, yuxu istoyi va s. zamani aktiv beta vo gamma dalgalar1 zaifloyir. Mohz
buna gora do sagirdlorin gotliirma qabiliyyati orta yasl vo yash insanlara nisbatdo
daha giicliidiir. Ciinki cavan beyindo beta dalgalari zehni omok zamani1 daha da
giiclonorok inkisaf edir. Osason stress, qorxu, depressiya beta dalgalarinin
aktivliyini azaldir va hatta faizini olduqca asagi sala bilor. Miisllimlar torafindon
sagirdlora dors zamani (xiisusilo gabiliyyat tolob edon dors proseslorinds) ytiksok
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soslo aciglanmaq, onlarin 6zgiivonini asagl salmaq vo bozon tozyiq gostormok
gonc sagirdin beynindo formalagan beta dalgalarinin aktiv inkisafin1 hotta mohv
etmoya gadirdir. Bu baximdan miisllimlor sagirdlorin psixoloji durumuna diqqgot
etmoli vo hor seyo rogmon (hotta sagird dorslorindo ugursuz olsa belo) onlara
dostok olmag1 bacarmalidir. Ozgiivonini itirmis soxsdo alfa vo beta dalgalar1 zai-
floyorak teta dalgalarini aktivlesdirir. Qeyd edok ki, alfa dalgalar1 aktiv hayat tor-
zini, teta dalgalar1 dorin yuxunu tomin etmoyo xidmaot edir. Qorxu, asabilik, stress,
depressiya zamani teta dalgalar1 xiisusilo aktivlogorok tonbollik, yorgunluq vo
daima yuxu istoyini insanda yaradir. Demok har bir psixoloji prosesin osast ilk
olaraqg miusllimlordon (eloco do valideynlordon) vo onlarin dostoyindon asilidir.
Yoni qisa desok dors prosesinds har bir sagird vo tolobods aktiv gamma, beta vo
alfa dalgalar1 onlarin miiallimlar torafindon verdiklori stimul naticasindo aktivlasir,
lakin garginlik va stress qamma, alfa vo beta dalgalarini zaiflodorok teta dalgalarini
oyadir.

Insan beynindaki dalgalarin aktivliyini toxmini olaraq qrafik sokilds bu ciir
gérmok miimkiindiir:

Sokil 1

12-30 Hers — normal oyaqliq

8-12 Hers - rahat (sarbast) oyaqliq, aktivlik

(.", ;\ —/‘\/“;\"At /’\/v\q /\/‘\‘j\ /“\: /\;

\
-

@ 4-8 Hers — darin meditasya, hipnotik trans, yuxulama
@—W\/\W 0,1-4 Hers - darin yuxu

30-60 Hers - aktiv tahsil, yaradiciliq

\~—/‘\, et N\ — —_— — _—

Orafik sakil alim-filosof Marina Keylinaya maxsusdur. Qrafikdaki malumat-
lar maqalanin miiallifi tarafindon Azarbaycan dilina tarciima edilib [7].

Musiqiden va ya incasanatdon manavi zovq alan insanin beyin dalgalarinda
beta dalgalar aktivlogorok onda xosboxtlik hiss yaradir. Xosboxt insan iso daima
insiyyati vo timuman kollektivi sevmayi bacarir. Antropoloq Jilber Rujenin fik-
rinco “Musiqi insanlar arasinda ilk kommunikasiya novlarindon biridir” [7]. Mu-
siqide ifaciliq genetik kodlar1 aktivlesdirir, zehni tomizloyir. Tocriibolor gostarir
ki, eyni zamanda ifa edon musiqicilarin beyin dalgalar1 ensefalogramma zamani
eyni clir aktivlik gostormisdir. Bu o demakdir ki, haqigaton musiqi beta vo gamma
dalgalarim1 foallagdirir. Bu foalligr alim Ulman Linderberq ‘“hiperbeyin” [7]
adlandirmisdir.
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“Musiqi insant manan qgidalandiraragq torbiyalondirir” deys iddia edon digor
nazariyyaye aid miihazirelorden birinde qeyd edilir: “Musiqi talobanin monavi
alomini zanginlasdirir, yaxsiliga, gozalliya qarsi onun miinasibatini formalasdurr.
Musiqi sagirdin tohsil dayarlorini askara ¢ixarir va eyni zamanda milli giiurun
formalagsmasina kémak gostorir. Musiqinin emosional xiisusiyyati ila yanasi, to-
Jfokkiir funksiyasi da vardir va onun tadrisi tokca assosiasiyali deyil, ham da man-
tiqi, analitik tafaokkiiriin inkisafina da kémak gostarir. Bununla yanasi, musiqi sa-
girdi qrupda islomaya, intizama, qayda-qanuna aligdirir. Bundan basqa musiqi
oztintin yazisina malik tinsiyyat dili kimi sagirda istonilon ictimaiyyatla genis alago
imkanlarint yaradir” 2, s.3]. Demok musiqi sagirdi torbiyolondirarok onun mo-
novi alomini zonginlosdirir.

Musiqi insanda koqnitiv bacariqlar1 miikommal inkisaf etdirir. Kognitiv ba-
cariqlar dedikds insan zokasi, insan qavrayislari, vordislori nozordos tutulur. Bu ba-
ximdan insanin pesokar musiqi¢i olmasi ticiin onda hom go6zal ritm, hom do mii-
kommal, sorti (vo ya interval), daxili, melodik, harmonik, tembral, fakturali, ar-
xitektonik, polifonik vo s. kimi musiqi duyumu névlsrindon biri olmalidir.

Sadalanan ii¢ vacib nozoriyyoni osas gotiirarok sagirdlor arasinda tocriiba
aparmisiq. Belo ki, bir ¢ox zorbli mugamlarimizi, eloco do xalq mahni vo ragslori-
mizi sagirdin ritmik bacariglar1 vo musiqi duyumunun inkisafi ticlin qavalda diiz-
giin ritmik ifa etmoalori {igiin diistur formullar diisiinorok onlarin kognitiv baca-
riglarini vo estetik zovqlorini inkisaf etdirmisik. Bu ciir ritmik formullar sagird-
lorin beta dalga neyronlarimi aktivlegdirorok onlarda sorti reflekslor yaratmisdir.
Naticado sagirdlor an qisa zamanda mugam oxumaqla yanasi, qavalda da gozal ifa
etmayo nail olmusdular. Gozal oxumaq vo qavalda diizgiin ifa etmo bacarigi
onlarda homg¢inin miisbot monada 6zlorino inam vo 6zgiivonlilik yaratmisdir. Toc-
riibalorimiz asasinda qavalda ifa etmak tiglin zorbi mugamlarimiza (hamginin rang,
mahni vo rogslora) dair horfi diisturlara nozor salaq. Nozoriyyomizs osason gqavalda
ilk toxunus, yoni qiivvatli tokto giris sayilan Es formulu — A, Akt gedisi - B,
gavalda cirtma texnikas1 — C horflori ilo isars edilmisdir. Qavalda B (akt gedisi) vo
A (Es formulu) sag ol ilo, C (¢irtma texnikasi) iss sol ol ilo ¢alinmalidar.

Cadval 1
1.Heyrati (yalmz 2.Mansuriyys 3.Qarabag sikastasi
giris hissd) A+BC+BC+AA+B+AA+B ABC+ABC+AC+A-
A+BC+BB+C +BC+BC+AA+B+AA+B ABC+AA+AC+HA
4.Heydori 6.Kosmo sikastd
A+C+BB 5.0vsar A+BCHBB+C
(ana xott) A+BC+BB+C+A+C+BB 7.Sirvan sikastasi
A+BCHBBC A+BC+BB+C+A//BC+BB+C
9.Arazbari .
8.Somayi -Soms 10.0Osman1 (Mani)
A+BC+BC+A+BC+BC+
A+BC+BB+C A+BC+BC+BB-C+BBAC A+BC+BB+C+A+C+BB
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12.“Uzundars” xalq
“ ’ raqsi 13.“Bayati-Siraz” Doramad (rang)
t1-"Qara tellor A+C+BB+C A+A+C+BB+C
ABOABCABAC B+C+BB+C A+BCH+BB+C
A+C+BB+C+B+C+BB+C A+A+C+BB+C+A+BC+BB+C
A+BC+BC +BC+BB+C

14.“Buludlar” mahmsi (C.Cahangirov)
A+A+A+A+BC+BC+B+CC+A+A+A+A+BC+BC+B+CC+A+BC+BCW\A+BC+BC\A+
BC+BC+B+CC+A+BC+BC+B+CC+A+BCWA+BC\A+BC+A+BC+BC+\A+BC+BC\A
+BC+BC+B+CC

Niimuns olaraq “Somayi-soms” mugamini nazordon kegirok: “Somayi-soms”
mugami hom xalq arasinda genis yayilmis zorbi-mugam, eyni zamanda “Sur”
mugam dostgahinda “Osiran” gobosindon sonra ifa olunan eyniadli, irthocmli
kulminasiya s6bosidir. “Somayi-soms” zorbi-mugami osason Nizami Goncavinin
“Ay iizlii nigarim, kimo mehman olacagsan” misralari ilo baslayan qozallo oxunur.

Musiqistlinas-alim Ramiz Zdhrabov instrumental-giris ronglo baglayan bu
zorbi-mugami bir ne¢a boyiik hissoloro (ABCDEF va s.) bolorok hor hissoni xa-
rakterizo etmis, imumi musiqi formasini gostormisdir [6, s.3].

A — Osas tondan kvarta yuxari si¢rayis va pillavari tonikaya qayidisdir.

B — Instrumental partiyada asas tondan kvarta yuxari sigrayis va sekvensi-
valarla tonikaya qayidisdr.

C — Kvinta masafasinda yuxari registrda baslayan va agagi registrda sekven-
siyalar vasitasila tonikaya dogru inkisaf va enmadir (\\: C:\\C1, C2).

D — Yiiksalon sekvensiyalardir.

E — D hissaya yaxin bir hissadir (E://E1, E2, E3, E4).

F — Vokal-instrumental epizod, genis melodik inkigafdur.

“Somayi-soms” zorbi-mugami rondo formasindadir. 9sasaon refren rolunu B
hissa yerina yetirir. F hisso iso kuplet rolunu oynayir. Qeyd edok ki, R.Z6hrabov
“Somayi-soms” zorbi-mugaminin musiqi formasmi va qaval (dof) partiyasinin
ritmik qurulusunu sxematik gokilds belo togdim etmisdir [6, s.121]:

Sakil 2
instr. vok. instr.
| 1 — 1
AA+BB+CCCC:+EEEEE;E«s+BB + F
instr. vok. instr. instr. vok. instr.
| I T |
BB + ' F '+ QQQBB' + F.
instr. vok. instr. instr. vok. instr.
HH H:BB + Fs + ITL L + Fa
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Bu sxemlors dair R.Z6hrabov qeyd edir: “7Tar va kamanga vokal partiyasinin
ritmini taqlid etdiyi halda, daf'isa onlarla ancaq tok xanalorda tist-iisto diistir. Dafin
partiyasindaki ciit xanalorda giivvali paylarin punktirliyi ila ticpayli ritmik harakot
amala galir. Vokal partiyada isa Azarbaycan seiriyyatinda nadir istifads olunan on
dord hecallt misralari gériiriik. Bu misralar melodiyada ti¢ grupa béliiniir: 5+4+35.
Belalikla, har bir qgrupun saciyyavi xiisusiyyati mahz tak xanalarda qiivvali paylarin
sinkopalasdirilmasinda oziinii géstorir” [6, s. 120].

Sxemlordon goriindiiyii kimi R.Z6hrabov zorbi-mugamlar1 forma vo ritmik
baximdan miioyyon sxemo artiq salmigdir. Bu sxemlordon ilhamlanaraq biitiin
zorbi-mugamlarimizin dof-qaval partiyasina dair ritmik diisturlar diistinerok
sagirdlorin rahat sokildo dofdo ifa etmosino do nail olmusuq. Masalon, “Somayi-
soms” zoarbi-mugaminin qaval-dof partiyasi R.Zéhrabov torafindon bu ciir togdim
edilmisdir:

Sakil 3

Canto %PLFJ—LFLJ—J—L(
oot A

Lakin geyd edak ki, mahz bu ritmik diisturlar1 sagirdlors toqdim etdikds be-
zon mugamlarin ifas1 zamani unudulur. Bir pedaqoq kimi sagirdlorin hafizasi {igiin
on rahat qavrama iisullarindan biri kimi (R.Z6hrabovun kitabda toqdim etdiyi)
homin ritmik hissolori horfi-diisturlarla ovoz etdik. Noticodo bir ¢ox sagirdloro
biitiin zorbi-mugamlarimiza aid diisiiniilon horfi-diisturlar1 (vurma codvali kimi)
ozborlomok daha rahat oldugu tigiin onlarda bir ne¢o dorsdon sonra (osason 2-3
dorsden sonra) qavalda diizgiin ifa bacariqlarina dair nailiyyatlor olds etdik. Belo
ki, toloba vo sagirdlor on qisa zamanda biitiin zorbi-mugamlari, mahnilar1 sifahi
sokildo rahat qavramagi bacardilar. Maraqli magam burasindadir ki, yasindan,
savadindan, qavramasindan, ritmik duyumundan asili olmayaraq bu ciir harfi
ritmik diisturlar biitiin sagird va tolobslorim {igiin rahat vo slyetondir.
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Es formulu (A) Akt gedis (B)

Cirtma (C)

“Somayi -soms” zorbi-mugaminin iimumi harfi diisturu belodir:

Instrumental hisso imumon: A+BC+BB+C
Vokal hissa imuman: AC-AA disturuna tabedir

Bu diisturun ayani sokildo Semayi-soms mugamina necs totbiq edildiyini

gostorok:

Nota kéciiran R.Zohrabov [6, s. 122],
hoarfi ritmik diisturun miiallifi A.Maharromovadir

Instrumental partiya
SOMAYI-SOMS
Sozlari Nizami Gancovinindir.
Allegro moderato
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L ———— | |
mf
L n MmN 0 P T
w  — - " e m— -
/ —— = = 1] ;
- I
a +bctb b atctb b a t+ ctbb atbc+ta
Ha A e - .- > ™Y P —
p ] Py P I = ] at 7@ 151 > P
b [ —= —~ | —_— = — | |
o)
L — — T
1% -
Bre oo L — b f £
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Burada hor bir sokkizlik horfi adla ifads edilir. Oncodon geyd edildiyi kimi,
zorbli vo ya qiivvetli hisso a, akt gedis-¢irtma be, yalniz akt gedislor bb, yalniz
cirtma ¢ kimi isaro edilmisdir. Toloboalora bu diisturlar1 azborloyorak gqavalda ifa
etmok onlar {i¢iin olduqgca olveriglidir. Qeyd edok ki, instrumental hisso biitiin
mugam boyu eyni diisturla davam edir. Lakin vokal partiyada bir godor basqga ciir
diistur 6z oksini tapir.

P
A4

Vokal partiya
poco cresc.
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“Somayi-soms” mugami ilo yanasi biitiin zorbi mugamlar da bu qaydada diis-
turlagdirilmigdir. Niimuno kimi homginin onlardan on moshuru olan “Qarabag”
sikostosinin do hom instrumental, hom do vokal partiyada neco qruplasdirildigini
gostorok:

Instrumental hissa {imumon: ABC+ABC+AC+ A- ABC+AA+AC+A

Vokal hisso imumon: AC+AA

Instrumental partiya
QARABAG SiKOSTOSI
Sozlari xalqindir.
Allegro moderato
A
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Vokal partiya
Oxumal D
' )4 q .f A "
p -y -~ — N i —N ]
7 I 1 I | i) T 7] LI I L] 9] W] 1
N o) l [ I r I rr r r r
El ey ke - cir, ay ba- lam, Qa-ra - bag-dan,
r s b - - N T N — —
i — e ——— . == - o e — — > o
{1 FS I 7 7 7

S ) 3] ) ) 3]

A C A A A CA A A CA A A CA A A C A A

/ Q f;u. — T E T < T - T ]
~ 1 | I = I ) I | - 1
“ e I I I 1 I
gah bu dag - dan.
e ) u o h b
p - Iur] s p=m— Y o I Yo T ol o I P=bi o—]
y i v — o b == b — * ! o b — o | TS * & ! T b ot |
™ ™ B e e —— T e — ——— p—
[y S~— S~— S~— S~— S—

A CA A A CA A A CA A A CA A A CA A

Bu ritmik formullarin sayosindo xanandoslik ixtisasina yiyslonmis sagirdlorin
bir coxu ugurlu naticalor oldo etmiglor. Tocriibalorimizin naticosi olaraq bir ¢ox
sagird vo tolabolor qavalda niimunavi ifa bacariqlart gostormayo nail olmusdular.
Eyni zamanda ritmik ifanin riyazi diistur kimi ¢or¢ivoya salinmasi sagirdlords
yaddag méhkomliyini, mugam dorslorine olan istok vo maragini, aktivliyini ar-
tirmigdir. Clinki beynin beta vo qamma dalgalar1 gaval ifaciliq sonatindo aktivlos-
dikco sagirdin miixtolif fonlors (slalxiisus riyaziyyat fonnina) dair bacariqlar1 da
inkisaf edo bilor. Yadda saxlamaq lazimdir ki, beta vo gamma dalgalar1 beynin
mohz texniki fonlore faal reaksiya vermasino xiisusaon tasir edir.

Mugamlarin dinlenilmasi va ifasi, qaval alatindos diisturlarin kdmayi ilo diiz-
giin ritmik ifa, fordi dors masqlari sagird va talabalarin estetik zovqiiniin inkisafina
da boytlik komoklik gostorir. Noticado sagirdlor nainki darslorindo, eloco do oyun
zamani, dars foaliyyeti zamani yiiksok bacariqlara yiyalonirlar.
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RHYTHMIC FORMULAS OF ZARBI-MUGAMS FOR GAVAL

Abstract: The article talks about the importance of the rhythmic formulas created for
the correct performance of (rhythmic) zarbi-mughams, the formation of gaval playing skills
during mugham teaching. Here, the author presents his new methodological views, based on
his personal pedagogical experiences, by giving literal formulas for the rhythmic performance
of several of our zarbi-mugams on the gaval.

Keywords: Zarbi-mughams, formulas, rhythm, musical feeling, tempo, brain waves
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“CAHARGAH” MUGAMI QADIN XANONDOLORIN iFASINDA
(ZEYNOB XANLAROVA VO NOZAKOT TEYMUROVANIN
TOFSIRINDO)

Xiilasa: Maqgala, Azorbaycan mugam irsinda Oziinamaxsus yera va zangin ifa¢iliq
ananalarina malik, boyiik tasakkiil yolu kegarak miiasir dovrda asas mugam dost-
gahlarindan birina ¢evrilmis “Cahargah” mugamimin qadin xanandalarin vokal-
instrumental tafsiri ilo baghdir. Burada Zeynab Xanlarova va Nazakat Teymurovaya
maxsus XX asrin ikinci yarisi vo XXI asrin birinci yarisina aid sas yazilari asasinda
“Cahargah” dastgahimin miiqayisali tohlili oz aksini tapmisdr. Hoar iki xanim
xananda dastgahi klassik ananalara sadiq qalaraq ifa etsalar da, biz bu tafsirlords
oxsar va farqli cohatlorlo rastlasiriq. Magalada asas magsad mugamin yarun asra
yaxin dovrda kegdiyi inkisaf marhalasina digqat yetirmakdir.

Acar sozlar: Mugam, Cahargah, dastgah, qadin, xananda, ifaciliq

Azorbaycan mugam irsindo “Cahargah” istor vokal-instrumental, istorso do
instrumental sokilds olduqca ¢ox sevilon vo ifa olunan mugamlardandir. Mir M6h-
stin Novvab “Viizuhiil-orqam” osorinds yazir: “Cahargah” — dérd nagma vo gu-
salarla tokmillasdiyi iiciin buna Cahargah deyilir, géy guruldamasindan gotiiriil-
miisdiir” [6, s. 260]. Uzeyir Haciboyli “Azorbaycan xalq musiqisinin osaslar1” ose-
rindo mugamin emosional tosirini belo xarakterizo edir: “Cahargah’ hayacan va
ehtiras hissi oyadir” [4, s. 16]. ©hmad Bakixanov iso “Cahargah’da miihariba,
doyiis ruhunun oldugunu bildirirdi [1, s. 28]. Biitiin bu keyfiyyatlor “Cahargah”
mugaminin badii mezmununda 6zilinii gostarir.

Moalum oldugu kimi, “Cahargah” dostgahi1 qadin xanondoslorin repertuarinda
az miiraciat olunan mugamlardandir. Sobaobi iss “Cahargah” mugaminin daha ¢ox
kisi xanondolorin sas tembrina uygunlugu ils izah olunur. Lakin buna baxmayaraq
qadin xanandslorin ds ifasinda “Cahargah” 6zlinomoxsus yer tutur. Xanondoalordon
Sara Qadimova, Zeynab Xanlarova, Nozakat Teymurova va digorlori bu mugamin
tamam-dostgah halinda moshur ifagilar1 sayilir. Qeyd etmaliyik ki, bozon kisi
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xanandolor kimi gadin xanondoslor do “Cahargah” mugaminin miixtolif sobalorino
ayriliqda miiraciot edirlor. Biz bu moqalodo Zeynob Xanlarova vo Nozakot
Teymurovanin ifasinda “Cahargah” mugaminin sas yazisina digqgat yetirmisik. Bu
sas yazilar1 Z. Xanlarovanin ifasinda 1960-c1, N. Teymurovanin ifasinda iso 2009-
cu illors aiddir.

SSR xalq artisti, Azarbaycan SSR xalq artisti, “Heydor ©liyev” ordeni v bir
cox miikafatlar laureat1 Zeynob Xanlarova Azorbaycanin musiqi madoniyyatindo,
ifagiliq sonstinds xiisusi yeri olan sonotkarlardandir. O, bostokar vo xalq mah-
nilarii pesokarcasina hom Azorbaycan, hom do 6lkomizin hiidudlarindan konarda
sevdiron ifacilardandir. Xanim xanondonin mugam ifaciliq senstinds da rolu
danilmazdir. Bu baximdan moqalads Z. Xanlarovanin ifasinda “Cahargah” mugam
dostgahini tohlilo calb etmisik. Toqdim olunan ifa 1960-c1 ilo moxsusdur [10].
Xanands dastgahin ifasinda Mohommad Fiizulinin qoazallorindon istifads etmisdir
vo xronometraj olaraq 18.38 doqiqodon ibaratdir. Z. Xanlarovani tarda Azarbaycan
SSR amokdar artisti Baba Salahov, kamangada Forhad Dadasov miisayiot etmisdir.

Zeynob Xanlarovanin ifasinda “Cahargah” dostgah1 Doramoad, Mayo-Cahar-
gah sobasi (0:55), Mayo-Cahargah rongi (05:14), Bosto-Nigar sobosi (06:00),
Bosto-Nigar rongi (09:22), Hasar s6basi (10:19), Hasar rongi (11:58), Miialif
sObasi (instrumental (12:38)), Qarra sobasi (12:56), Miixalif sobasi (13:21), Zorbi-
Mansuriyya (16:07), Uzzal (zorbi (18:02)), Cahargaha ayaqdan (18:14) ibaratdir.

Mugam dostgahinin ifas1 “Doramad”lo baslanir. Burada ansamblin ifasinda
“Mayo-Cahargah” rongindon istifade olunmugdur. Rongin musiqi mévzusu maya
pillasi atrafinda qurulur, kvinta diapazonunda magamin sassirasini shato edir vo
mayado tamamlanir. Bu da “Bordast” olmadan, birbasa “Mayos-Cahargah” sobasi-
nin baglanmasina imkan yaradir. “May9a” s0basinin ovvalindo tar vo Kamanganin
imitasiyal1 ifasinda mayo pordosi otrafinda gozismoya osaslanan instrumental giris
verilir. Xanondo homin pardadon “yar aman ...” nidalar ilo gozismo soklindo
oxumaga baslayr.

Niimun»s 1. (Not yazis1 A.Abusova)
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Daha sonra Fiizulinin “Lals tok golbim monim ey nazenin yiiz paradir”
misrasi ilo baglanan qazali asasinda “Mays-Cahargah” s6bosi oxunur.
Niimun»s 2. (Not yazis1 A.Abusova)
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Goriindiiyli kimi, melodik climlolor mayas pillasi otrafinda gozismoya osas-
lanir, biitiin climlolor mayadas bitir. “Mayos-Cahargah” sobasinds xanondonin oxu-
masi instrumental epizodlarla ndvbalosir.

Xanandanin ifasinda birinci va ikinci musiqi diiziimiinds ciimlslor mozmununa
gdro oxsar olsa da, melodik varianthq 6ziinii gostorir. Ikinci musiqi diiziimiindo
todricon diapazonun geniglonmosi miisahido olunur, mayo otrafinda alt vo {ist
tersiyalar hacminda melodik gozigmolar vasitasilo qozalin oxunmast icra olunur. Bu
sObada gazalin tam matninin oxunmasindan sonra mays kadensiyasi verilir.

Niimuns 3. (Not yazis1 A.Abusova)
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“Maya-Cahargah” sObosindon sonra rong c¢alinir, bu rong eyni zamanda,
“Bosto-Nigar” s0basino kecid shomiyyati dasiyir. “Basto-Nigar” sobasinin melo-
dik qurulusu mayonin {ist tersiyasina istinad edir. Tar vo kamanganin girisindon
sonra xanondo “Basto-Nigar” sdbasinin mdvzusunu “ay aman, aman...” nidalari
ilo saslondirir. Bundan sonra Fiizulinin “Gd&zsllor esqino diisdiim na ¢ox cofa gor-
diim” gozali asasinda bu $6ba oxunur.

Niimunos 4. (Not yazis1 A.Abusova)

na ¢ox__  cov - i ca-fa gor - dim

N
Ba-xib bag-dan ba-sa__ Ley-i va Mac-nun ma - c3-ra-sm- dan__

Sa-nin  hiis-niin-da__ 6z dar - di-md a-id ma-c2 L) gor- dim.
=

3 N— N
Ay a-man a- man  ya-nm a- man_ ah yar yar, yar.

“Basta-Nigar” sobasi bir ne¢a bolmadan ibarstdir: xanandonin oxumasi an-
samblin instrumental aragalgilari ilo ndvbalosir. Bu bolmolor musiqinin todrici in-
kisafin1 oks etdirir. Xanondonin oxudugu bdélmalor gozolin dérd misrasini ohato
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edorok, mogamin bu sdba ilo bagli pillaloring osaslanir. Instrumental epizodlarda
10 mogam pillolori otrafindaki gozismalor inkisaf etdirilir. S6bonin sonunda genis
kadensiya ilo mayodo tamamlanma verilir.

“Hasar” s6basi mugamda inkisafin yeni morholasi olub, mayonin kvinta yu-
xartya kogiirtilmoasi ilo baghdir. Bu sébonin musiqi mozmunu daha cosqun xara-
ktera malikdir. Z. Xanlarovanin ifaciliq variantinda “Hasar” $obasi mévzunun ov-
valco instrumental saslondirilmasilo baslanir, daha sonra xanondonin ifas1 daxil
olur. Xanonds bu sdbadas Fiizulinin “Mands Macnundan fiizun asiqlik istedad1 var”
gozalini oxuyur.

Niimuns 5. (Not yazisi1 A.Abusova)
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“Hasar” sobasi instrumental aragalgi ilo novbaloson iki climlodon ibaratdir.
Ciimlalor variantlh gokilds seslondirilir. “Hasar” s6bosinin sonlugu ronglo tamam-
lanir. Bu rong inkisafin yeni saviyyosing yol agir. Rongdon sonra ansamblin ifasin-
da “Miialif” gusasi saslondirilir, bunun ardinca xanande “Qarra” gusosini oxuyur.
Bu gusalor hacmina gors kigik olsa da, mugamin sas diapazonunu genislondirir vo
“Miixalif” s6basinin saslonmosini hazirlayir.

“Miixalif” sobasi bir oktava asagida calinib-oxunmaga baslayir. “Miixalif”
sObasinin moévzusu avvalca instrumental ansamblin, daha sonra xanandonin ifa-
sinda verilir. Xananda bu sébado Fiizulinin “Oyls bad halom ki, shvalim gérondo
sad olur” gozalini oxuyur.

Niimun? 6. (Not yazisi1 A.Abusova)
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“Miixalif” movzusunun inkisafi todricon yiiksalon xatlo aparilaraq, mayonin
oktavasina ¢atdirilir vo hamin pillads yekunlagdirilir. “Miixalif’don sonra “Zorbi-
Monsuriyya” ¢alinib-oxunmagla “Cahargah” mugami tamamlanir.

“Cahargah” mugami dostgah halinda Nozakot Teymurovanin da ifasinda
Ozlinomoxsus yer tutur. Azorbaycanin Respublikasinin xalq artisti, Azorbaycan
Dovlat Akademik Opera vo Balet Teatrinin solisti, Azorbaycan Milli Konservato-
riyasinin professoru N.Teymurova miiasir dovr qadin xanondoslori arasinda milli
musiqinin todrisinde va tobliginds xiisusi rolu olan ifagilardandir. Xanondas istor
Olkomizds, istorse do 6lko hiidudlarindan konarda milli modoniyyatimizi layiqinco
tomsil edir. Nozakot Teymurovanin ifasinda tohlils calb etdiyimiz “Cahargah” mu-
gaminin lent yazis1 2009-cu ilo aiddir. Bu ifaciliq tofsirinde N. Teymurova Oliaga
Vahidin gozallorine miiraciot edib [11]. 44:57 daqgiqodan ibarat olan ifada xanim
xanondoni tarda Azerbaycan Respublikasinin omokdar artisti Oliaga Sodiyev,
kamancada Azorbaycan Respublikasinin xalq artisti Elson Mansurov miisayiot
edib.

Nozakot Teymurovanin ifasinda “Cahargah” dostgahi Doramod, Bordast
(02:04), Mayo (04:24), Tosnif (Mixok okdim loyondo) (11:12), Bosto-Nigar
(12:41), Roang (20:26), Hasar (21:57), Rong (24:49), Miialif (25:41), Qarrs (28:20),
Miixalif (29:46), Rong (32:17), Torkib “Ogyara elo Vahids yadlar kimi baxma”
(33:42), Tosnif (“Giiliistanda sono bonzor giil olmaz”) (35:22), Mansuriyys
(37:06), Uzzal ( 43:00) vo Cahargaha ayaqdan (44:19) ibaratdir.

Bu ifaciliq variantinda Doramad tar, kamanca va zorb alstinin miisayiati ilo
ifa olunur. Xanonds ©liaga Vahidin s6zlorine “Giinahim olsa da, ¢ox raziyam ila-
himdon...” gozali ilo birbaga Bordastin ifasina baslayir. Qeyd etmok lazimdir ki, bu
sObo daha genis sos diapazonu talob etdiyi {igiin bir cox hallarda instrumental ifa
olunur, lakin N.Teymurova kifayot qodor ustaliqla Bordasti vokal ifa etmisdir.
“Maya-Cahargah” s6basi tar vo kamanganin imitasiyali soslonmasi ilo baslanir vo
movzusu osasinda inkisaf etdirilir. Xanonds “yar aman aman ...” nidalar1 ilo mayo
pillasi tizorinds gozismoya baslayir. Bu sobado do Nozakot Teymurova Bordastda
ifa etdiyi ©liaga Vahidin “Glinahim olsa da, ¢ox raziyam ilahimden...” qozslini
davam etdirorok tamamlamisdir. “Mayo” sobosi dziinomoxsus qurulusa malikdir:
bomds mays tonundan baglayaraq improvizasiya olunur. Tadrici inkisafla,
moqgamin pillalori lizarinda gozismokls zil-mayays catdirilir, bundan sonra mays
kadensiyas1 genis sokildo oxunaraq soba tamamlanir. “Mays-Cahargah” sdbasinin
ardinca xanondonin soslondirdiyi “Mixok okdim loyonds” sozlori ilo baslayan
Mayo-Cahargah tosnifi ifagiliq variantlarinda genis yayilmisdir.

“Basto-Nigar” sobosi instrumental solo—kamanganin hozin ifasi ilo bagslanir.
Xanands “Yar aman aman aman, aman...” nidalar1 ilo gozismosindon sonra Oliaga
Vahidin “©vvalds garak sevgili yarim son olaydin” qazalini oxuyur. “Basto-Nigar”
sObasinin musiqi mazmunu 6z hazinliyi ilo forqlonir. Xanondonin melodik ifados
torzi gozalin sozlorinin tasiri ilo, dorin duygularin catdirilmasina yonalmisdir.
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Ardinca instrumental ifada “Bosto-Nigar” ronginin ifas1 s6bonin musiqi mozmu-
nun tamamlanmasina xidmat edir vo novbati s6baya kecid verir.

Hasar s6bosi xanondonin “a-a-a - a- ay aman, ya ha ha har, ca ha ha ha han...”
nidalart ilo ¢agiris1 xatirladir. Hasarin mévzusunun ifasi tarla kamanganin intensiv
improvizasiyalar1 fonunda xanondonin oxumasi ilo davam etdirilir. Nozakot
Teymurova bu sobado Oliaga Vahidin “Naraziyam ey giil, mons imdad eloson do”
gozoalino miiraciot etmisdir. Hasar bir neco ciimlo ilo ifa olunsa da xanando kifayot
gadar zildo sos imkanlarini niimayis etdirorok soboni yekunlagdirir. Bu s6bo eyni
xarakterli ronglo davam edorak bitir. Qeyd etmoaliyik ki, burada tar vo kamanganin
rongarang ifagiliq tisullarina asaslanan ¢algis1 musiqini daha da canlandirir.

O.Vahidin “Sindirmisan, ol vurma siniq konliimo zalim” misralan ilo
“Miialif” gusosinin ifasina baglayan xanondo “Hasar” sobosindo miiraciot etdiyi
qozoli davam etdirir. Ardinca “Oz yarma bax, basqa gozollor soni sevmoz’” misra-
lar1 ilo baglayan “Qorra” gusosi “Hasar”in ifasinda oxunan gozolin davamidir.
Qeyd etmoliyik ki, “Miialif” vo “Qoarro” gusalori daha yiiksak pillalori ohats ede-
rok, mugamin sos diapazonunu geniglondirir, sonra kadensiya vo “Miixalif” sobe-
sino kecid verilir. Lakin bu iki guso bir ¢ox ifaciliq variantlarinda instrumental
sokilda saslonmasine baxmayaraq tohlilo calb olunan bu ifada N. Teymurova 6z
sos imkanlarindan ustaligla istifado moharatini gostorarok dostgahi daha da can-
landirir.

Xanondo “Miixalif” sobasini “Ay daley daley ay o -man 9 -man ya- har... ”
nidalari ils baglayir. “Miixalif” mugamda 6ziinomoxsus bir morholo kimi yeni oh-
vali-ruhiyys yaradir. “Miixalif” mévzusu Teymurovanin kicik avazindan sonra tar-
da ¢alinir. Bundan sonra xanando Vahidin “Oz yarma bax basqa gozallor soni sev-
moz” gazalini mugamin melodik mozmununa ssaslanaraq ifa edir. Qeyd etmoliyik
ki, bu gazal “Qarra” gusasinda do xanandas torafindon saslonir. Daha sonra bir nego
climloni ohato edon s6bo eyniadli rongls tamamlanir.

“Ogyara satib Vahido yadlar kimi baxma” misralari ilo xanandanin ki¢ik mu-
gam avazinin ardinca “Giiliistanda sono banzoar giil olmaz” s6zlori ilo baglanan tos-
nifi ¢alinib-oxunur ki, bu da bir ¢ox ifagiliq variantlar1 ii¢lin onoanovi olmusdur.
Tosnifin sonunda “Bax sonin dordindon olmusam doli” misralarina asaslanan ciim-
lads xanandos kadensiya vasitasils istinad pillasinin doyismasini niimayis etdirorak
“Zarbi-Mansuriyya”’ys kecid edir vo bundan sonra zorbli mugamin ifas1 baslanir.
Zorbi mugamin ifasinda xanonde Mahommad Fiizulinin “Can verma qomi-esqa ki,
esq afoti-candir” qoazalino miiraciot etmisdir. “Zorbi-Monsuriyys”ds instrumental
calgis1 fonunda xanandanin oxudugu ibarslor genis sokilds verilir, kulminasiyada
zil-may» otrafinda gozismolor instrumental rong epizodlari ilo ndvbalosorok, sonra
mayo kadensiyasi ilo yekunlagdirilir.

Uzzal sébosinda xanondo “dalay-dalay” nidalardan istifado etmoklo yiiksok
registrda sasinin giiclinli niimayis etdirir, hom ds Fiizulinin “Can verms qami-esqo
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ki, esq afoti-candir” gozolinin ndvbati misralarin1 oxuyur. Sonda xanondo “Ca-
hargaha ayaq” dostgahi tamamlayir.

Beloaliklo, N.Teymurovanin ifagiliq variantinda “Cahargah” mugaminin bii-
tiin sO6bolori ohato olunmaqla, onun tam sokildo anonavi ifa torzinin sahidi olurugq.
Qeyd etmoliyik ki, xanondo ilo miisahibomizds do o, dostgahin ifasinda klassik
onanoslars sadiq qaldigini vurgulayir.

Nozordon kegirdiyimiz Zeynob Xanlarova vo Nozakot Teymurovanin ifagi-
l1q tofsirlorini miiqayisa edarak, deya bilarik ki, har iki xanondos “Cahargah” dost-
gahimi tam sokilds ifa etsolor do, onlarin oxudugu dostgah variantlarinda asason
oxsarliq olsa da, miioyyon forqlor 6ziinii gostorir.

Ik ndvbada, bu mugam destgahinin torkibi vo xronometraji ilo baglidir. Belo
ki, Z.Xanlarovanin ifagiliq variantinda dostgah 18:38, N.Teymurovanin tofsirindo
159 44:57 daqigoni ohato edir.

Zeynob Xanlarovanin Ifagiliq variantinda “Bardast” sobasi buraxilmisdir vo
mugamin ifas1 “Doramoad”don sonra birbasa “Mays” sobasindon baslanir. Muga-
min torkibindoki sobalordeon “Hasar”’in oxunmasinda da variantliq 6zilinli gostorir.
Belo ki, Z.Xanlarovanin ifagiliq variantinda “Hasar” iki climlo oxunduqdan sonra
rong calinir vo bunun ardinca “Miialif” - instrumental, “Qarra” vokal-instrumental
gusoalori ohato olunur, bununla da “Miixalif”’s kegid verilir. Xanondo “Miixalif”’don
sonra birbasa “Zarbi-Mansuriyyo” sobasini ifa edir ki, bu variant daha az rast
golinir.

Nozakot Teymurovanin sos yazisinda “Doramod”don sonra “Bordast” so-
basi vokal-instrumental oxunur, o ciimlodon “Hasar” sébasinin daxilindo daha
yliksak pillslors istinad edorak, “Miialif” vo “Qarra” gusolorini xanando ifa edir
ki, bunlar da inkisafin yeni morhslasi kimi qabul olunur. Daha sonra rong ¢ali-
naraq homin $6bo yekunlagdirilir vo “Miixalif” saslondirilir. N. Teymurova “Mii-
xalif’don sonra “Giiliistanda sona bonzer yar olmaz” sozlorilo baslanan tosnif
oxuyur ki, bu da “Cahargah”n ifaciliq variantlarinda genis totbiq olunur.
Dostgah xanondonin ifasinda “Zarbi-Monsuriyys”, Uzzal vo Cahargaha ayaq”la
tamamlanir.

Ikinci cohaot, ifagiliq variantlarida miixtolif qozallorden istifado olunmas ilo
baghdir ki, bu da xanondslorin ifasinda melodik variantliga sabab olur. Zeynab
Xanlarova har sobada bir gozalin matnini tam oxumusdur. Nozakst Teymurovanin
1s9 variantinda xanondos bir qozolin matnindon ardicil iki sobado istifado etmisdir.
Bu cohoto timumiyyatlo ifagiliq variantlarinda ¢ox rast golinir.

Ugiincii cohot, xanondalorin ifasinda mugam sébalorinin baslangicinda vo
sonlugunda slava heca va sozlordon istifads edilorak, melodik improvizenin nii-
mayisi ilo baglidir. Bu cohaot mugamin ononavi ifagiliq tisullarindan biridir. Demok
olar ki, biitiin ifa¢1liq variantlarinda mugamin s6bslorinin avvalinds va sonlugunda
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olava sozlor, nidalar — “ay aman”, “yar aman, aman”, “ey”, “can”, “a” vo s. istifado
olunsa da, har xanands melodik improvizeni forqli strixlorle inkisaf etdirir.

Ifacil1q variantlarinda sabit cohotlorden biri — mugam sdbolorinin osasin1 tos-
kil edon movzulardir. Mugam movzular1 anonavi olaraq, biitiin xanondslarin ifa-
¢iliq variantlarinda saxlanilaraq, mugamin musiqi mezmununun osasini toskil edir.
Bununla bels ifagiliq variantlarinda movzunun inkisaf etdirilmoasindo miixtoliflik
Ozilinli gostorir.

Qeyd etmok lazimdir ki, musiqi irsimizds “Cahargah” mugam dostgahinin
onlarla ifagiliq tofsirlori mévcuddur. Eyni zamanda, ifagiliq tacriibasinds “Cahar-
gah”1n ayri-ayr1 sobalori tosniflorlo, o climlodon, “Monsuriyys” zorbli mugami da
hom dastgahin daxilinda, hom do miistaqil sokilds ifa olunur. Bu baximdan, biitiin
bu ifagiliq tofsirlorinin do arasdirilmasi todqigat mévzusu ola bilar.

Uzeyir Haciboyli mugam dostgahlarinin ifagiliq xiisusiyyatlorini sociyyalon-
dirarok qeyd edirdi ki, dostgahlar 6z sonatinin ustadi olan soxslorin yaradiciligidir,
pesokar musiqigilor torofindon yaradilib ifa olunur. O, dostgah ifagiliginda xa-
nands va sazondo dastasinin rolunu vurgulayirdi. Xanonds vo sazondo dastosinin
torkibini xarakterizo edarok, bu destonin hor bir iizviiniin mugam ifagiliginda ro-
lunu gostormisdir. Xanondo “...g6zal sasa malik olmali, ustadana taganni etmoli,
hamginin, zarb alati olan qavalda ustaligla ¢ala bilmali, mugam dastgahlarinin
ifasi zamani rong va tasniflara ke¢dikca bahr tutmagr bacarmalidir” 3, s. 216].
Qeyd etmaliyik ki, tohlil etdiyimiz ifalarda mohz bunun sahidi olurug.

Belalikls, biz XX asrin II, XXI osrin I yarisina aid lent yazilar1 asasinda “Ca-
hargah” mugam dostgahin1 Zeynab Xanlarova vo Nozakot Teymurovanin vokal-
instrumental ifagiliq variantlarii aragdirdiq. Mugam ifagilariin senatkarligini,
tofokkiir zonginliyini izo ¢ixaran bu lent yazilarindaki variantlar qurulusuna,
diapazon ¢ar¢ivasine, tembr xiisusiyyatloring gore na qader miixtalif olsa da, onlar
“Cahargah” mugaminin imumi ruhunu oks etdirorak, milli musiqi irsine alamotdar
hadiso kimi daxil olmusdur. Bir mossloys do diqget yetirmok istordik ki,
“Cahargah”m on mahir ifacist Seyid Susinski sayilir. Tohlilo colb olunan har iki
ifact mohz eyni moktobin davameilaridir. Belo ki, Z.Xanlarova S. Susinskinin,
N.Teymurova iso Noriman Oliyevin sinfindo mugamin sirlorini Gyronmislor.
N.Oliyevin do 6z ndvbosindo ustadi S.Susinski olmusdur. Mohz bu baximdan xa-
nim xanondolorin ifasinda Seyid Susinski moktobinin ononslori 6ziinii gostorir.
Diqgpati calb edon digor magam isa 1995-ci ildo Nazakot Teymurovanin Dovlat
imtahaninda “Cahargah” dostgahini miivoffoqiyyatls ifa etmosidir.
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Cadval:
“Cahargah” mugami Zeynab Xanlarova va Nazakat Teymurovanin
vokal-instrumental ifaciliq variantlar: (sas yazilary) asasinda
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Zeynab Xanlarovanin ifasi Noazakat Teymurovanin ifasi
(1960, 18.38 daq.) (2009, 44:57 daq.) Oliaga Vahid,
Mohommad Fiizulinin gazallori. Mohammad Fiizulinin gazallari.
1.Doramad (Maya-¢ahargah rongi) 1.Doramad
2.Mayo-Cahargah sébosi 2.Bordast (vokal-instrumental)
3.Mayo-Cahargah rongi 3.Mayo-Cahargah sobosi
4.Bosto-Nigar s6basi 4.Mayo-Cahargah tosnif (“Mixok
5.Basto-Nigar rongi okdim loyondo™)
6.Hasar sobosi 5.Basta-Nigar sobosi
7.Hasar rongi. 6. Bosto-Nigar rong
8.Miialif (instrumental) 7. Hasar sobaosi
9.Qarra 8.Hasar rong
10.Miixalif s6basi 9.Miialif (vokal-instrumental)
11.Zorbi-Monsuriyys 10.Qoarra
12.Uzzal (zorbi) 11.Miixalif sobasi
13.Cahargaha ayaq 12. Miixalif rangi
13.Torkib (“Ogyara elo Vahido yadlar
kimi baxma”)
14.Miixalif tosnifi (“Giiliistanda sono
banzar giil olmaz”)
15. Zorbi-Monsuriyyo
16.Uzzal
17. Cahargaha ayagq.

Dovriiniin ustad sanotkarlar: sayilan hor iki xanim xanandonin ifas1 bir daha
stibut edir ki, mugam canli sonotdir, yaddaslardan-yaddagslara otiiriilorak,
glinlimiizo qodor ononolors sadiq galaraq, nasilloro catdirilir. Mugam sonatindo
yetison gonc nasiller {i¢iin bu sos yazilar1 olduqca boyiik shamiyyate malik olub,
onlarin mugam haqqinda biliklorini artiran zongin manbadir.
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1. Azorbaycan mugami. Interaktiv audiovizual sistemlor. 8 diskdon ibarat. / Heydor
Oliyev Fondu. — Baki: Casioglu, — 2009.

2. Mugam ensiklopediyasi. Azorbaycan xanondslori. Diskoqrafiya. 5 CD albom. /
Heydor Oliyev Fondu (redaksiya heyatinin sadri, bag redaktor M.Oliyeva). Musiqi
Diinyasi. — Baki: —2007.

3. Azorbaycan ononavi musiqisi. [Elektron resurs] / URL: http://enene.musigi-
dunya.az

4. Zeynob Xanlarova. Cahargah. Tar: Baba Salahov, Kamanga: Forhad Dadasov.
Mugam 1961-ci ilds lents alinib.
URL:https://www.youtube.com/watch?v=_gqcWiFAcMwA

5. Nozakst Teymurova — Cahargah mugama.
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"CHAHARGAH" MUGAM PERFORMED BY FEMALE SINGERS
(IN THE INTERPRETATION OF ZEYNAB KHANLAROVA
AND NAZAKAT TEYMUROVA)

Abstract: The article is devoted to the vocal and instrumental interpretation of the
mugham "Chahargah" by female singers. This dastgah occupies an important place in the
Azerbaijani mugham heritage and has rich performing traditions. The article provides a
comparative analysis of the dastgah "Chahargah" based on the recordings of the second
half of the 20th century and the first half of the 21st century, belonging to Zeynab
Khanlarova and Nazaket Teymurova. Although both singers perform dastgah in
accordance with classical traditions, there are both similarities and noticeable differences
in these interpretations. The main goal of the article is to draw attention to the stage of
development of mugham over almost half a century.

Keywords: Mugham, Chahargah, dastgah, female, singer, performance

Aiinypa ABYILIOBA
AszepOaitpkanckas Hanuonansnas KoncepBaropust
Crapiuii nmpenoaasarelib, J0KTop Gpriiocohuu 1Mo UCKYCCTBOBEICHUIO

MYTAM «4AXAPISIX» B UCTIOJTHEHUH )KEHIIIMH-XAHEH/IE
(B UHTEPIIPETALIMU 3EMHAB XAHJIAPOBOM Y HABAKET
TEMMYPOBOM)

Annomayusa: Cmamovs noceéaujena 60KANbHO-UHCMPYMEHMANbHOU UHmepnpema-
yuu myeama « Qaxapesaxy swcenuunamu xamenoe. [JanHulii 0acmesax 3aHuMaenm 8axicHoe
Mecmo 8 azepoOarioNCancKoM MY2aMHOM HAcIeouu u umeem 0Oozamvle mMpaouyuu
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ucnonHenus. B cmamve Oaemcs cpasnumenvHulli ananus oacmesaxa «Yaxapesx» Ha
ocrose 3anucel 8mopoti nonosunvl XX éexa u nepgou nonosunvt XXI éexa, npunadnesica-
wux 3etinab Xannapoeou u Hazaxem Tetimyposou. Xomsa obe neguyvl UCNOIHAIOM
dacmesax 8 CoOOmemcmeul ¢ KiACCUYeCKUMU MPaouyusamuy, 8 SMux UHMepnpemayusx
ecmy Kaxk cxo0cmea, max u 3amemusvle pasmudus. OCHO8HAS yenb CMamvi — 0opamums
BHUMAHUE HA SMAN pa3eumus My2ama HoYmu 3a noI6eKa.

Knroueeswie cnosa: myeam, Yaxapasx, 0acmesx, HceHWUHbl-XaneHoe, UCNONHeHUe

Roaycilor:  sonatsiinasliq tizrs elmlor doktoru, professor Comilo Hosonova;
Azarbaycan Respublikasinin xalq artisti, professor Monsum Ibrahimov
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Xiilasa: Azarbaycan Milli Konservatoriyasinin miiallim va talabalorinin iizorina dii-
san miihiim vazifalordon biri da xalq musiqi niimunalarinin toplanilib éyranilma-
sindan ibaratdir. Xalgqin tiikanmaz musiqi xazinasina bas vurmagq miixtalif magsadlor
dasisa da, tadgiqatgilar hor zaman azmlo ¢alismali va miisbat naticalorin alda
olunmasina say gostarmoalidirlor. Azorbaycan Respublikasinda yerlagon Qobustan
(Moraza) rayonunun bir nahiyasino — Cuxanli, Toklo va Siindi kandlarino edilmis
kasfiyyvat xarakterli qisa bir safor do istisna olmadi, yeni folklor niimunalorini va
malumatlart askar eda bildi. XXI asrin ilk riibiinda bas vermis dayisikliklor, an son
elmi nailiyyatlar isiginda miisahidalorin aparilmast vo materiallarin yenilonmasi
baximindan safor ugurlu hesab oluna bilar. Mboqalo golocak perspektiviari
nisanlamis, daha dayorli aragdirmalarin tomalini qoymus, arada (hagsiyalorda)
nazari masalalora da diqqat yetirmisdir. Buna gora do etnomusiqisiinas-alim va
havaskarlarin, miiallim va talabalorin maragina sabab ola bilor.

Acar sozlar: folklor, xalg musiqisi, saha arasdirmasi, mahni, oyun havalari, amok
va movsiim nagmolori, asiq havalar, miiasir folklor

Giris. Azarbaycan Milli Konservatoriyasinin miisllim va talabalarinin tizorino
diison miihiim vazifalorden biri do xalq musiqi niimunalarinin toplanib dyronilma-
sindon ibaratdir. Onlar bu istigamatdo daima axtaris aparir, miixtolif mévzulu elmi
osarlar, folsafo doktorlugu vo magistr soviyyalorindo dissertasiyalar va eloca do
buraxilis islori yazirlar. Bu istigamotdo Azorbaycan Milli Konservatoriyasinin to-
lobolari arasinda hatta miioyyan bir anononin yaranmasini da momnunluq hissi ilo
geyd etmok olar. Bu da artiq XXI asrin basa catan ilk riibii {i¢iin az da olsa, bir nai-
liyyat hesab oluna bilar. Tabii ki, golocakds ikinci ali musiqi moktobini yeni vazi-
falor do gozlayir. Onlardan ikisini qisaca olaraq qeyd etmak istordik.

— Gonclar vo xiisuson do tolobalar arasinda etnomusiqisiinasligin yalniz folk-
lorla mosgul olmasi diislincasi genis yayilmisdir. Halbuki bu fonnin todqiqat ob-
yektlori genislondiyi iiclin miiasir zamanda saha aragdirmalari anlayist da yeni me-
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na kosb etmis, bir sira yeni mokanlar meydana golmisdir (laboratoriya, studiya,
arxiv vo s.).

— Uzaq kond montogolorindon olds edilmis arxaik folklor niimunslorinin
forqli tislubu nozori tohlil aparatinin daima tokmillosdirilmoasini vo tadriso daxil
edilmosini tolob edir. S6zii gedon mosaloalor saho aragdirmalari ilo nozori yanagma-
nin qovsaginda daha yaxsi iglonils bilar.

Musigqi-folklor ekspedisiyalarinin togkili bir sira toloblordon ibarst olan vo
adaton regionlarda kegirilon ¢atin va sarafli bir foaliyyat noviidiir. Cagdas zamani-
mizda kompiiter texnikas1 vo kiitlovi informasiya vasitolorinin inkisafi folklor ya-
radicili§ina moanfi tosir gostorse do, xalqin yaradict giicii hals tiikonmayib, oksino
miiasir ictimai-iqtisadi soraitds onlarin anonavi formalar1 doyismis vo yenilori m-
eydana golmigdir. Hal-hazirda xalq yaradiciliginin miirakkab vo ziddiyyatli pro-
seslorinin izlonilmasini bolgalords tagkil olunan ¢ol-sahs iglorindon ayri tosovviir
etmok mimkiin deyil. Homin arasdirmalarin effektiv sokildo kegirilmosi iiglin
kosfiyyat xarakterli qisa soforlorin do boyiik shomiyyati vardir.

2024-cii ildo bas tutmus qisa arasdirmalardan biri do noyabr ayinin 2-do Qo-
bustan rayonunun (kegmis Moarozo) bazi kondlorinds hoayata kecirildi. Milli etno-
musiqisiinasliq elminin niimayandslorini homin sofars bir ¢ox amillor sdévq edirdi
— onilliklor boyu gazanilan pesokar tocriibo, yeni tarixi-sosial soraitdo ¢aligmaq,
elmi tadqiqatlar {i¢iin materiallarin daima yenilonmasi, folklor musiqisinds gedon
proseslori izlomak, elaca do, tolabalors etnomusiqisiinasligin mahiyyastini hoyatin
0zl kimi real vo oyani sokildo gostormak ali moktabin strategiyasinda 6nomli yer
tutmalidir vo bu tobligat-tosvigat isini miixtalif tisullarla davam etdirmok lazimdir.

Noyabr ayinda Qobustan rayonunun bir nahiyasinds yerloson Cuxanli, Toklo
vo Siindi kondlorindo toskil edilmis axtarislarda bu sotirlorin miiollifi — Azor-
baycan Milli Konservatoriyas1 “Etnomusiqisiinasliq” kafedrasinin professoru vo
eyni ixtisas Uizra tohsil alan Zeynob Bagirli (I kurs, magistratura) istirak etdilor.
Umumi vozifolordon basqa sofor etdiyimiz orazido konkret mogsodlor do giin-
domdas idi. Sirvanin folklor diinyasina bir daha bas vurmaq havasi, miitoxassislorin
va gonc todqiqatgilarin yeni bilik va tosovviirlorini xalq arasinda sinaqdan ke-
¢irmok vo sadoco zomanomizin aktual todqigatlari tigiin zoruri olan folklor mate-
riallarii agkar etmok, onlarin mena vo shomiyyaetini anlamaq va anlatmagq saylori
Vo s. vala.

Hor bir saho aragdirmasi daha avvallor yerina yetirilmis irili-xirdali caligma-
larin dyronilmasindan baslamalidir. Samaxi vo imumiyyatls, Sirvanda aparilmig
somarali axtariglar arasinda bozilorini geyd etmali olsaq, asagidaki elmi asorlor vao
folklor nasrlari yada diisor: B.Hiiseynli va T.Korimova. “Oli Korimov” [7], R.Bah-
manli. “Azorbaycan xalq rogsleri”, “Azarbaycanin golin havalari” [2], Y.Sipos
“Azorbaycan el havalari. Musiqinin ilkin gaynaqlarinda” [6]. B.Hiiseynli vo
T.Karimovanin boylik zurnagalan 9li Dads Karimov haqqindaki kitab1 Sirvanin
zurna ifaciliq sanatini isiqlandirmaqla holo do boyiik ohamiyysts malikdir. Bu
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foaliyyot yeno do davam etdirilir vo mévcud adabiyyatin todqiqatcilar torofindon
arasdirilir.

Hor bir saho aragdirmasinin naticalori gabaqcadan balli olmasa da, onun top-
layicilara tocriiba vo ugur qazandirmast sarigtoli miitoxassislore yaxst molumdur.
On azindan bu foaliyyot sahasinds qagilmaz olan boazi ugursuzluglarin, hotta sohv-
larin do faydali ola bilocoyi aydindir. Lakin neca deyarlar, basqalarindan avvel
Ozlimiizlin sohvlori asasinda noaloriso dyronmok daha yaxsidir.

...02/X-2024. Saat 09.30 Baki-Qobustan yolunda. Baki-Qobustan taksi av-
tomobilinin gecikmasi hor bir iraliloyon doqiqados bizi darixdirirdi. Bunu bir torof-
don rahat gobul etmali, digar torafdonss islomak istayinin azalmamasindan otrii
giicimiizli toparlamal1 idik. Sofor Cuxanli kendinin bir niimayandasi ilo razilas-
dirilsa da, texniki sobabdon gati danisiglar holo aparilmamis, miioyyan siibholor do
ohval-ruhiyyomizs tosir etmisdi.

Arasdirmanin miigoddimasi elo Qobustan yolunda 6z-6ziino meydana golon
kicik bir miizakiradon basladi. Bizim (yani, Zeynablo monim) etnik musiqi ano-
nalarinin qorunub saxlanilmasi barado sohbotimiza qulaq veran bir sornigin mov-
zuya dair 6z miinasibatini bildirdi. Onu basa diismok olardi. Yol yoldasimiz Sa-
max1 vo yorosinds asiq vo mugam musiqisine qarst hiisn-rogbotin indiys qoader
yiiksok oldugunu sdyloyirdise, bizim fikrimiz homin janrlarin yiiksok soviyyado
qorunmasi va tabligi masalalorine yonalmisdi. Galocak nasillors 6tiiriilosi anonalor
1S9 yavag-yavas asinmalara moruz qalir. Biz arasdirma arofasinds uzun miizakirs
aparmag1 maslohot bilmadik. Eyni zamanda sonra vaxt tapib, 6z aramizda mov-
zuya bir daha qayitdiq. Onu daha hoartorofli sokildo nazordon kecirmak bizim ii¢lin
do faydali oldu.

Gozlonilon ¢atinliklor abas deyilmis. Cuxanlida bizo avvalco qonsu kondlors
bas vurmagi maslohoat gordiilor. Magistral yoldan Acidere-Cuxanli-Tokle-Siindii
istigamoatinds getdikdon sonra yeno do Tokloya bir gador uzun masafo vo zaman
sorf olundu. Xosbaxtlikden, qarsilagdigimiz yerli insanlar bu kondlors nabalod
oldugumuzu gati iizo vurmayib, biza har ciir kdmak alini uzadirdilar. Onlar musiqi
miitoxassislorine lazim olan vo olmayan molumati toqdim edir, buna goro do biz
etnoqgrafik vo filoloji detallar1 da tohlil siizgacindon kec¢irmali olurduq. Buna
baxmayaraq, an ¢otin maqamlarda bels biz toplayicilar mahalin camaati ilo imumi
dil tapa bildik. Belolikls, asas ugurlardan biri yerli insanlarla xos miinasibatlorin
qurulmasindan va galacokds onlarin kdmayina arxalanmaq inamindan ibarat oldu.

Saforin gedisatindan birinci hasiy?

Etnomusiqisiinasliq dovriinde (1950-ci ildon sonra) yeni yanagmalardan biri
sifahi musiqi ononslorini bir proses soklindo dyronmokdon ibaratdir. Basqa s6zlo,
tadqiqatlarin asas diqgeti musiqi niimunalerindon daha ¢ox yaradiciliq prosesinin
oziino fokuslanmaga baslamisdi. 11k baxisda bu yanasma qeyri-adi oldugu iigiin
bir qodar miiommali va ¢atin goriina bilordi. Lakin yeni baxis inkisaf prosesini real
sokildo oks-etdirdiyi {iclin montiqi vo olverigli idi. Miixtolif morhslslorin

40




Etnomusiqisiinashq UOT: 78.031.4 Fattah XALIQZADO — Bir giinliik soforin miinasibati ilo

mohsullarina sahib ¢ixmagq tiglin hom todqiqatlara baslanilmali, hom do material-
lar1 6ziindo comlosdiron arxivlors miiraciot olunmali idi. Ug osas folklor layina
uygun olan arxaik, ananavi vo miiasir nimunolari siralamag, arxetip vo prototiplori
askar etmok do ononovi musiqi yaradiciliginin prosessualigini olo almaga komok
edon vasitolor kimi ohomiyyatlidir. Bu monada kegmis ekspedisiyalarin izi ilo
aparilan aragdirmalar da unudulmamalidir. Yeri golmiskon, Rusiya folklorsii-
naslar1 bu kimi ¢aligmalar1 «oxcneouyuu no cneoam» — deys adlandirirlar.

... XX osrin sonlarinda (1998, iyul) Samaxiya yolum diigmiisdii. O zaman
Sirvan asiglarinin agsaqqali Sorbot Fotoliyevdon aldigim molumata gors, toy son-
liklorinin adst-ononasi todricon doyismis vo ananavi asiq maclislorini miigonnilor
ovaz etmisdi. Dovat olundugum toyda dastan sdylonilmoss do, maclisi instrumen-
tal heyotin miisayiati ilo bir asiq vo bir miigonni idars edirdi. Belo bir vaziyyot
dastanciliq onanoslorinin unudulmasina, asiq havalarinin iso nisboton zaiflomosino
gotirib ¢ixarmisdi. Yerli musiqi hovaskarlarinin snonovi olaraq asiq vo mugam
sonating mohabbati heg bir siilbho dogurmasa da, toylarin real voziyysti ke¢gmisin
onanoslarini agiq-aydin doyismisdi.

Bu baximdan Y.Siposun kegirdiyi Azarbaycan ekspedisiyalarinin Samaxi-
Qobustan hissasi do maraqlidir. Oton osrin sonunda, daha dogrusu 1999-cu ilin
may vo iyun aylarinda Samaxi vo eloco do, ondan ayrilmis Qobustan orazisindo
(kegmis Morazo) bdyiik bir musiqi folkloru ekspedisiyasi bas tutdu. Indi homin
ekspedisiyadan na az, no ¢cox — 25 il ke¢ir. Bu miiddst orzindo meydana golmis
todqiqat aseri “Azeri Folksongs. On the Fountain-Head of Music” [6] li¢ dildo —
onco ingilisco, sonra Azarbaycan vo macar dillorinds is1q izii gérmiisdiir. Xiisusilo
geyd etmok lazimdir ki, kitabin Azorbaycan etnomusiqisiinaslhiginin inkisafinda
oynadig1 rol todricon 6z qiymotini almaga baslamis, miioyyon tonqidi geydlor
varsa da, matbuat sohifalorine ¢ixarilmamisdir.

Hazirda xalq musiqisinin toplanilmasi va dyranilmasi sahasinda yerina yeti-
rilon hor bir aragdirmada Macaristan etnomusiqisiinasinin asari haqli olaraq qeyd
olunur, onun miisbat cohatlori bu vo ya basqa doracads oksini tapir. Etiraf etmok
lazimdir ki, saho aragdirmalarindan baglamig bu bdyiik layiho folklor niimunalorini
notlasdirmagq, tohlillors ugratmagq, s6z motnlorinin kifayat qodor doqiq yaziya alib
torclimo etmok kimi omoli islordon basqa, ¢oxcohatli indeksasiya gostaricilori vo
CD olavalari ilo do tomin edilmis vo mdvzunu miixtolif bucaqlardan 6yronmokdo
tadqiqatgilar ticiin doyarli bir manba olmusdur.

“Azarbaycan el havalari...” bir nec¢o 6zolliyini geyd edok. Dr. Y.Sipos yaban-
¢1 tadqiqatet (outsider) olaraq, 6lkalorda, o climlodon Azorbaycanda heg bir vaxt
itirmadon, birbasa kondlors iiz tuturdu. Bu iisulun hagigoton dogru bir yanasma
oldugunu siibut etmays ehtiyac yoxdur. Digor torafdon rayon maorkozlorinds,
masalon, godim Samaxi soharindo axtarislarin aparilmasi da yaxsi olardi. O zaman
sohar vo kand montagalorinin folklorunu miiqayiso etmok fiirsati var idi. Indi iso
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aradan kegon 25 il oarzindo kondli folklorunun xeyli doyisdiyini agiq-aydin gérmok
olar.

Elmi odobiyyatda J.Siposun kitabini zonnimizca, ilk dofa olo almis asorlor-
don biri “Uzeyir Hacibayli vo folklor” adli monoqrafiyamiz [4] oldu. Homin oro-
fodo J.Sipos, Azarbaycan folklor musiqisi hagqinda macar kitabinin adina arxaika
anlayisinin daxil edilmasi barads toklifimizlo razilasmisdi. Amma, neco deyarlor,
artiq qatar yola diismiisdii...

Daha sonralar biz kitabdaki Antologiyanin $amax1 materiallarini tohlil etdik
[5], professor L.Hiiseynova homin kitabin miisbot keyfiyyatlorini bir moruzado
(Izmir, 2020) asaslandirmisdi. Eyni nosra AMK-da yerino yetirilmis bir Buraxilis
is1 do hosr edilmisdi. Miigayisolordon oOtrii homin ekspedisiyanin ardinca yeni
birisini togkil etmok yaxsi olardi. Biitdvliikdos iso, miioyyen irad vo arzulara bax-
mayaraq, “Azorbaycan el havalari. Musiqinin ilkin qaynaqlarinda” kitab1 milli
etnomusiqisiinasligda miisbot bir hadisadir. Homin kitabin osasini togkil etmis
boylik bir ekspedisiyanin timsalinda bu kimi aragdirmalarin subyektiv vo ya
tasadiifi xarakteri haqqinda iki fikro homginin diqgati colb etmok istordim. ABS
alimi T.Rays konkret todqiqatcilarin niyyati ilo olagadar olaraq bu caligsmalarin
subyektiv xarakter dasiya bilocoyini qeyd edir. Biz iso 0z tocriibamiz ssasinda
tosadiif amilini do nozors aliriq. Bir rayona, hotta bir kondo sofor etmis todqiqat-
¢min imkanlarim1 haddindon artiq doyorlondirmoak ¢aotindir. Axtardiginiz infor-
mantla goriis bas tutmaya bilor, o kondi tork edibsa vo ya oxumagq iqtidarinda de-
yildirso, basqa birisi ilo tosadiifon qarsilasa bilorsiniz. Qarb alimlorinin dediyino
gora boylik bir aragdirmani tam sokildo yerino yetirmak {i¢lin bolgads on azindan
bir il yasamaq lazimdir.

Bu kimi miilahizalordon sonra yena do 2024-cii ilin Qobustan sofarina qayi-
diriq. Sofar etdiyimiz orazi sofali daglar qoynunda yerlosir vo torokomo ohalisi to-
rofindon moskunlasmisdir. Hazirda yaylaq-qislaq hoyati osason c¢obanlar toro-
findoen davam etdirilsa do, homin hayat torzinin dad1 insanlarin damaginda holo do
qalmisdir:

Kondda qalanda sanki habsxanada oluram,
Yaylagda qalanda sanki connatda oluram.

El arasinda yayilmis yeni bir mahninin seir matni do dogma tobioti, barokatli
baglar1 vo cal-cagir1 vost edir:

Acidarada yemis bagi
Tona bagda iiziim bagt
Asiq Pasanin kefli ¢agt
Gondoardilor Festivala

Mahninin s6z motnini az sonra Siindii musiqi moktobinin elektriki Foyaz Imam-
verdiyev catdiracaqdi. O, galan bandlorini do tapib togdim etmoyo s6z verdi.
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Siindi, saat 12.00. Rayon orazisino ¢atdigdan sonra ilk arasdirma montoqosi
daro-topali landsafta malik, buz bulaqglari ils taninan sofali Siindii kendi oldu. Me-
doniyyat Evinin metodisti, xalqin toy-diiyiinlorindo iso mahir zurnagi kimi canla-
basla istirak edon Piriverdi Mardanovun (1989) toqdim etdiyi musiqi niimu-
nolorinin oksariyyati miitoxassisloro yaxsi balli olsa da, onlarin ifag1 torofindon
sorh olunmasi bozi mithiim cohatlori nozorimizo ¢atdirdi.

Sokil 1. Fazil Ozizov, Fattah Xaliqzads, Fayyaz imamverdiyev, Zeynab Bagrl

Homin agiglamalar elmda islonilon musiginin istehlaki (U.Haciboyli), musi-
qili davranislar — musical behaviors (A .Merriam) kimi anlayislara isi1q tutur. “Ciit-
cl”, “Cigatay1”, “Koroglu congisi”, “Saritorpaq sikostosi”, “Sirvan bulag1”, “Xir-
daca”, “Galin atland1”, “Vagzal1” kimi oyun vo as1q havalar1 ifa olundu. Maraqlidir
ki, Sirvan miihitinds son iki niimuna digar regionlardan forqli olaraq eyni havanin
sinonimlori kimi deyil, miixtolif golin havalar1 kimi istifads olunmaqdadir.
Masalan, zurnagalan Piriverdinin verdiyi molumata gors, Kalva va Cayirli kond-
larinda “Golin atland1” vo “Sirvan bulag1” bir-birina ¢ox yaxin havalardir. “Galin
apard1r” ayinindo ifa olunan, “Vagzali”dan forqli olan basqa bir havaya iss xalq
rogs melodiyalarinin mohsuldar toplayicisi, sonstsiinasliq lizro falsofo doktoru
Rauf Bohmonli “Galin havasi” (2; s. 20) deyir.

Musiqi folklorunda sonuna gadar holl olunmamis suallardan biri do Cangi
havalarinin oynanilmasi vo digar totbiqi funksiyalari ilo bagl idi. Siindii vo Tok-
lada goriisdiiyiimiiz informantlarin verdiyi bilgilor miitoxassislorin maragina so-
bob ola bilor. Dogrudur, bu janrin, rogs horokatlorini miisayiot etmosi barads sifahi

43




“Konservatoriya” jurnah 2024 Ne3 (64)

&
v

fikirlor dolasir. Lakin s6zii gedon sofora qador homin fikirlori tosdiq edon konkret
faktlar olimizde yox doracesinde idi.

Congi havalariin oynanilmasi barado zurna ifagis1 Piriverdi Mardanovun ver-
diyi malumat hom maraqli, ham do inandirici oldu. Vaxtikon Piriverdinin babasi Co-
zair Otor oglu Obdiilov (1892-1970 ) 6z homyerlisi Cavad omi ilo birlikdo dosmal
yarisinda giiclorini sinayar, sonra da duet soklindo “Koroglu congisi”’ havasina oy-
nayardilar. Az sonra eyni fakti Tokls kondinin informant1 Fazil Mursali oglu Ozizov
(1953. Toklo) da homginin tosdiq edacokdi. Orada Congi rogslori kondin ag-
saqqallar1 Himalay vo Hosimin birgs ifasinda yaddaslarda qalmis vo yens do duet-
rags soklindo ifa olunarmis. Maraqlidir ki, folklorsiinas Mahir Ordubadi congi rags-
lorinin bdyiik dosts (15 nofordon ¢ox) tarafindon oynanildigini sdylayir.

Ovvallor milli folklor elminds qursaq yarist ilo yanasi congilorin digor tot-
biqi funksiyalar1 da forz olunurdu. Azarbaycanin etnoorqanolog-alimi professor
S.Abdullayeva ke¢mis zamanlarda congilorin miisayioti ilo dOylisclilorin savas
meydanina getmosini bir miilahizs olaraq sdyloyirdi. Lakin bu giin Siindiide homin
onananin 6ton asra aid bazi oks-sadast da esidilir. Boylik zurnagalan Kalvali ©li
Dadoa Korimovun (1874-1962) yash bir homyerlisindon Pirverdiye verilon moe-
lumata goro, ustad sonotkar Boyilik Voton Miiharibasi (1941-1945) illorindos ca-
giriggilart Horbi komissarliga yola saldiqda da, golobadon sonra onlar1 qarsiladig-
da da qara zurnanin gohromani congi sadalarindan istifads etmisdir.

Daha bir hasiya (janr, maogam va ritm mosalolori)

&

Sakil 2. Z.Bagirll, F. Xaliqzada vo PMardanov Siindi Madaniyyat Evinin qarsisinda
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— Cangilarin janr va iislub xiisusiyyatlari. Congilorin sirf musiqisine golinco
demok lazimdir ki, eyni musiqi iislubu xiisusiyyatlori (zurnagilar dastasi, tembr,
ritm vo mogam) miixtalif bolgoalordo (masalon, Soki, Sirvan, Salyan) yayilmisgdir.
Digor torafdon cangi anlayisinin asiq v rogs senati sahalorinds iglonilmaesi, elaco
do yallilarla miiqayisoda ciizi farq gdstormasi da diqqate layiqdir. U.Hacibaylinin
mashur “Cangi” asarindon sonra janrin bastokar musiqisinds tofsiri do maraqglidir.

Sirvan agiqlarina moxsus “Gorayli” havasinin iki ¢orak 6l¢iisii daxilinds con-
gi vo yalli vaznlorindon ikisinin do istifadosi mogbul sayilirsa, agsaqqal zurna ifa-
¢1s1 Rasim Olosgorovun fikrinco (Samaxi, Molhom k.), homin hava mohz congi
ritminda ifa olunmalidir. Senatkar Sirvanda yalli rogslerinin mévcud olmadigini
sOylasa da, bu barads oks diistincolor do hamginin moveuddur. Asig cangilori ilo
raqs cangilori arasinda da aparila bilocok miigayisali tohlillorin asasinda yens do
saho aragdirmalar1 durmalidir.

Sakil 3. F Xahqzada va Z.Bagirli zurnacalan Piriverdi Mardanovla is prosesinda

— Arxaik janrlarin iislubu — modal sassiralart va ritmika barada.

Azarbaycan etnomusiqisiinasligi toplama islorine xalq musiqisinin iist qat-
larindan baslamisdir. Bu da tamamils tobii vo ganunauygun bir hal idi. Lakin ucqar
kondlordon basit folklor niimunalori tapildiqca yavas-yavas onlarin 6ziinomoxsus
tislubu da dork olunmaga bagladi. Arxaik iislublari bu giiniin qobul olunmus nozari
miiddoalar ilo tohlil etmak onlarin tohrif olunmasina gotirib ¢ixara bilordi. Belo
ki, bir ne¢o pillodon ibarat olan mohdud diapazonlu melodiyalara klassik
moqamlarin sassiralart movgeyindan yanagsmaq olmaz.
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Masalon, bir agida re-mi-fa tonlarindan ibarat olan eolik trixordu Bayati-
Siraz va ya Sur moqami kimi izah etmak haqigats uygun olmazdi. Trixorddan asa-
&1 yerlogon pillonin do yoxsa do diyez kim gobul etmok tam balli deyil.

Bu mogsadlo bir mugam ifagisina yaxinlagib genis monada anlagilan saho
arasdirmasina ehtiyac hiss etdik. Mugam sonatkari1 falsofo doktoru Togrul ©Osadul-
layevlo fikir miibadilosi do saho arasdirmast sayila bilor. Kamanga ifagisi bu so-
notin dasiyicist kimi basit folklor oxumasini dinladi vo 6z fikrini bildirdi. Hoqi-
gaton do trixorddan asagi notun olmamast magami toyin etmokdo ¢atinlik toradir-
di. Niimunoni bir godar davam etdirib Sur magamina ¢atdirmaq miimkiindiirss do,
homin omoliyyatda sonstkarin subyektiv yanagmasi 6ziinii géstordi. Aginin ahon-
gini do-diyez vasitosilo Bayati-Siraza zorla dartib aparmaq iso miimkiin deyildi.
Hor halda sossirast vo ya gamma tohlillorini mugamlara baglamaq arxaik folklor
havalarinda yox, miikommal bir sistem olan klassik mugamata vo onun tasirine
ugramis melodiyalarin timsalinda mogbuldur.

Daha basit goriinon ritmika moévzusu elmi odabiyyatda islonilso do, burada
tam hollini tapmamis masalalor do vardir. Tohlillorimiz Rusiya alimlori V.Xolopo-
va vo M. Xarlapin nozori miiddsalarindan baslanilmisdir. Masalon, M. Xarlapa gora
ritmik tofokkiiriin inkisafinda ii¢ baslica morhalo olmusdur. Musiqi, seir va rags
sonatlorinin qarsiliqlt tosirlori soraitinde bu morhololor asagidaki kimi siralanir:
1.intonasiyal1 (sorbast) ritmika; 2.Modal (formul tipli) ritmika vo 3.Takt (xano)
tipli vurgulu ritmika.

Biz homin nozariyyays zaman-zaman iiz tutmus vo Azorbaycan musiqisino
totbiq edib miioyyon gonaotlora golmisik:

— ovvala, bohrli ritm diizoni daxilinds uzunluglar nisbatindon amals golon
formul/modal ritmika xalq va asiq musiqisine totbiq edildi (1980-ci illor);

— ikincisi, modal ritmika ilo xano sistemino kegid dovrii izah olundu (2000-
ci illar);

— nahayaet, xalq vo asiq musiqisinda xano sisteminin erkon tozahiirlori toyin
edildi (2020-ci illar).

Ritm mdvzusuna nisbaton asan niimunolordon baslayib miirokkob hallara
ke¢mok daha maqsads uygundur. Biz el havalarinin ag, bayati va laylay kimi janr-
larindan modal xiisusiyyatlorino kegmok istordik. Qeyd olunan janrlardan ilk ikisi
— ag1 vo bayatilar — bohrsiz, geyri-metrik zaman togkilino asaslanir vo niimunalorin
boyiik oksariyyati ilo 6z tasdigini tapir. Ugiincii sirada golon laylaylar iso iki qisma
ayrilir, onlarin aski qatlart bohrsizdirlorss, daha sonralar bahrs, xana Slgiisiing
salinmisdir.

...Tarokomo yurdu olan Takla-Siindii mahalini ¢obanlarin tiitok havalarin-
dan “Coban bayat1” vo “Qoyun ovsarisi”’ndan, giylama vo haylamalardan, eloco
do sagin, nehra vo cohro havalarindan ayri tosovviir etmok ¢otindir. Toassif ki,
giiniimiizdo hayat torzinin doyigmasi ilo alagodar homin el havalar1 seyrok hallarda
esidilir.
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Keg¢misdos iso “Coban bayati” vo “Qoyun ovsar1”’nin mahir ifagis1 Abdul kisi
bu tiitok havalarin1 yaylaqda boyiik sovqlo ifa edordi. Oslinds bu vo basqa ¢coban
havalar1 tobiot qoynunda, xiisusilo do yaylaglarda olduqca g6zal saslonar, tobiotlo
musiqi vo geyri-musiqi sadalar1 six voehdot halinda birlogordi. Istedadli sonotkar,
Azorbaycan Milli Konservatoriyasinin dosenti, Omokdar artist, zurna, balaban,
tiitok kimi xalq nofos alatlorinin mahir ifagisi Sirzad Foatoliyev “Qoyun ovsarisi”ni
gur va qisqiriqli zurnada da soslondirir. Bir godor goribo olsa da, homin hava elin
toy maclislorinda c¢ox sevilir. Ifacinin fikrinco, torokomo ohlinin hayat va
moigatini, omok mosguliyyatini oks etdiron “Qoyun ovsarisi” elo homiso din-
layicilarin zOvqiinii oxsayir. Toassif ki, kond camaati arasinda kecirilon idman
oyunlari, dosmal yarisi, qursaq yarist vo Cidirt (at gapmasini) miisayist edon ha-
valar yeni hoyat torzi ilo olagodar nadir hallarda esidilir.

Yena bir hasiya Bu giin qadin folklorunun rolu barada . Azorbaycan region-
larinin autentik folklorunda gadinlarin xiisusi rolu vardir. Usaq folklorunu, layla
vo oxsamalari todqiq etmis T.Korimova 6z elmi osarlorindo tobii ki, bu sahays
bdyiik omoak sorf etmisdir. Folklor yaradiciliginda qadin ifalarmin istiinliiyii Dr.
Y.Siposu da toeacciiblondirmis vo kitabinin Antologiyasinda 6z oksini tapmigdir.
Bu cohat tadqgiqat¢inin on ¢ox toplamalar aldo etdiyi Samaxi (Qobustan) folklor
madoniyyati liclin do olduqca saciyyavidir. 1999-cu ilds Y.Siposla kondlori gozib
dolasarkon rast goldiyimiz cahra imaciliyi vo basqa ononslor indi gonc va ye-
niyetma qizlara tanis deyilso, omok folklorunun 6ziiniin do yasadilmasi sual altin-
dadir. Tosssiif ki, yerli sakinloro xobordarliq etmoadon kegirilmis sofor zamani
sinadoftor qadinlarla goriismok imkani olmadi. Lakin bizs verilon malumata asa-
son forz etmok olar ki, homin onenslor miioyyon doracods aginmis vo canliligim
itirmigdir. Masalon, 6ton asrin sonunda ayrica sokildo icra edilmis Zikr morasimi
bu giin artiq yas morasimlori daxilinds kegirilir. Xinayaxdi morasiminin do imumi
tortibat1 vo mahnilarin torkibi dayismisdir. ©nonavi Xina gecalari yenilondiyi kimi
onun mahnilar1 da forqli olmalidir. Lakin ¢ox inanmagq istordik ki, omak, marasim
vo movsiim nogmolorinin, agi, bayati vo laylalarin ononoalori unudulmamisdir.
Sadoco onlara yetismok iiciin folklorun zorif dasiyicilari ilo {linsiyyst olagolori
gabagcadan toskil olunsaydi, real monzoro daha aydin goriinordi.

Taklo, saat 14.00 Toklo kondi Usaq musiqi maktobinin miidiri Kamran Sh-
madov bizim informantlarla (sdylayicilorle) islomayimiz {i¢iin yaxs1 sorait yaratdi.
Ovvalco, maktobin tar sinfi miisllimi, aslon Siindiidon olan Viigar Allahverdiyev
ke¢misdo “Tabaq apardi” deyilon toy ayinlorindon otrafli molumat verdi.

Kondin agsaqqali Fazil ©zizov (1953) vo moktobin elektriki Foyyaz imam-
verdiyev (1974) el havalarini ifa etmasolor do, musiqinin xalqin hayatinda miithiim
yer tutmasindan hovaslo séhbat acdilar.

Osl torokomo hoyatini gdzal bilon F.imamverdiyevin sdyladiyina géra, ¢o-
banlar qoyun siiriilorini va inoklari yonlondirmak {i¢iin qrylama vo haylamalardan,
atlar1 ¢agirmaqdan o6trii fit calmaqgdan istifads edirlor. O, imkan daxilinds 6ziiniin
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cesidli bogaz cigirtilarini, fit vo fistiriq soslorini canli sokildo niimayis etdirdi.
Qoyunlar1 duzluga vo ya suya aparmaqda, hamisinin bir yeroa com etmokds vo ya
yataga qaytarmaqda xiisusi ¢igirtilardan istifado olunardi.

Istedadli el sonatkarlar1 insan bogazinda icra edilon acaib qrylamalar: tiitok
alotinin sehrli musiqi sodalarina ¢evirmisdirlor. Qoyunlarin tiitok havalarim1 da
“anlamas1” vo onlara uygun reaksiya vermasi modoniyyat va tobiot hadisasi olaraq,
yoqin ki, kdgori torokomolorin qodim kosflorindondir. Kondlilorin tosarriifat ho-
yatinda vo musiqi stiurunun inkisafinda el havalariin va ¢igirtilarin rolu boyiik
olmusdu. Qiylamalardan oxumalara vo ¢algilara ke¢id musiqi siiurunun inkisafina
da 6z tosirini géstormisdir.

Fazil ©zizov dos torokoma hoyatinin gozslliklorindon havaslo danigdi. Toos-
stif ki, kondlarin hoyat torzi tadricon dayisir. Bu giin elin-elatin yaylaga ko¢ etmasi
ononasi zoiflomis va yalniz tosorriifatla slagodar olaraq, ¢obanlar 6z qoyun sii-
rlilorini daglara aparirlar. Tiitok calgis1 kimi, qadinlarin da inayi sagarken oxunmus
olan eydirmoalora indi seyrok rast galmok olar.

Toklonin agsaqqali Fazil kisi iso tobiot qoynunda icra edilmis el havalarini
belo vost edir: “Ke¢misdo — yaylaqda olsun ya da konddo — camaat alatoran vaxtda
naxirin gqayitmasini gozloyardi. Qadinlar heyvan daminda inoklori sagarkon sagin
havalar1 vo ya eydirmalor oxuyar, hor hoystdon golon avazlar bir-birino qarigar
va g6zal ahang omols gatirar, tobiatin sasloring qarisardi”.

Névbati hasiya. Indi do kond va yaylaglarin ab-havasinda dolasan va bir-bi-
rino qarigsan soslor diinyasina miiasir elmi mévqgedon nazor salaq. Etnomusiqisii-
nasliq elmi musiqi ilo camiyyatin vo madaniyyatin miinasibatlorinin davami olaraq
insanlarin otraf miihitlo vo tobistlo bagliligini da dyronir. Bununla slagadar, “musiqi
ekologiyas1” vo “akustik ekologiya” terminlori do meydana golmisdir.

Tabioti gdzlo do anlamagq olur, s6zlo do. Eyni zamanda tobisti qorumagq tiglin
onun ¢esid-¢esid saslorini dinlomoyi do bacarmaq lazimdir. Ovvallor qiylamalar,
haylamalar, atlar1 ¢agiran fit soslori, eydirmalar, qoyun-quzularin saslari, inoklorin
boynundan asilmis zingirovlar mahalin rongarang soslar diinyasini amalo gatirardi.
Cuxanli, Toklo vo Siindiinlin sakinlori deyir ki, indi yaylaqlardan, kendlorden
golon saslor az esidilir.

Miiasir dovrde musiqi ¢al-¢agir1 camaat torafindon Toy sonliklorindo vo ya
hokumat torafindon dovlot tadbirlorinds toskil olunur. Hazirda ansambllarin torkibi
bir qador genislondirilmis vo 6zlindos yeddi alotdon ibarat heyati birlosdirir — zurna,
balaban, nagara, qosa nagara, garmon, sintezator vo saz.

Bir godor do Zikr morasimlorinin durumu barads danisaq. Oton osrin sonla-
rina qadar Siindii kondinds giiclii olmus homin marasim snanslari bu giin nazors
carpacaq doracade doyigmisdir. ©vvallar miistaqil sokilds icra edilon bu dini me-
rasim hazirda yaslarda 6ziins yer almigdir. Dini marasimin yeni konteksta ko¢ii-
riilmasi, yoni rekontekstuallagdirilmasi onun miindoricasini do xeyli doyismalidir.
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Lakin k6hno vo yeni morasim formalarinin miigayisesindon 6trii Zikr maclislorini
misahids edib video-lents almaq lazimdir.

Son soz avazi. Qas qaralir, sor qarisirdi. Dogrusu, golisimiz yerli sakinlor
tictin bir qodor gozlonilmoz olmusdu. Lakin biz 6z axtariglarimizda yerli sakinlorin
komoyine arxalanirdiq vo sofor 6ncasi timidlorimiz 6ziinii dogrultdu. Toassiif ki,
digor montagalarle bazi telefon baglantilar1 bas tutmadi. Haralarasa gedilmasi vo
ya kimlorinso Tokloyo dovot olunmasi ehtimali da get-gedo azalirdi. Buna bax-
mayaraq, soylayicilorin soylori sayosindo golocok soforlor iigiin maraqli folklor
dastyicilart ilo goriislor, miioyyon morasimlor vo asiglar hadofs alindi. Onlarin ara-
sinda Xiayaxdi mahnilarin1 geyd etmok lazimdir. Bu anans Sirvanda (maesalen,
Samaxi vo Qobustan rayonlarinda) yaxst molum olsa da, mahnilar asason mo-
rasimdon konarda, Samaxinin Zarat vo Malham kondlarinds va Siindiido (Qobus-
tan r-nu) yaziya alinmisdir. (Y.Sipos, 1999). Siindii Madoniyyat Evinde bizo ve-
rilon malumata asason noyabr ayinda bir neco Xina gecoalori gozlonilir vo onlarin
musiqi tortibatinda miiasir tomayiillor 6ziinii gostorir.

Beloliklo, Qobustanin bazi kondlorins etdiyimiz sirf kogfiyyat xarakterli so-
forin naticolorindon raz1 qalmagq olar. Yuxarida musiqi folkloru nozariyyasinin bozi
cohatlorindon do (saho arasdirmalar1 nazors alinmaqla) bohs etdik. Biitiin musiqi
misahidalori ictimai-madani kontekstdo aparilmigdi. Maragli malumatlarin doyeri
iso yerli folklor madoniyyatinin dasiyicilarindan alinmis vo golocokds etibarli
naticalorin ¢ixarilmasi tigiin bir tomoal hazirlamisdir. Novboti soforlorin vo tod-
qiqatlarin daha ugurlu olacag: timidlari ils biz rayonu ¢ox yaxs1 shval-ruhiyyado
tork etdik.
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ON OCCASION OF ONE DAY TRIP

Abstract: One of the most important tasks of Azerbaijan National Conservatory’s
teachers and students is to collect and study folk music samples. Though a study of folk
music heritage may have a plenty of aims, in all circumstances researchers must to hardly
work and desire in order to gain satisfactory achievements This rule had not been an
exclusion also during a brief field trip accomplished in mountainous spot of the Gobustan
district of Republic of Azerbaijan, embracing three villages - Chukhanly, Tekle and
Syundi. Professor F.Khalig-zade and master’ student Z.Bagirli were aimed to discover
potentials for the forthcoming researches. Changes occurred at the first quarter of the
21st century, an observation made in accordance with the latest results from the both
wings of ethnomusicology together with a desire to gather new materials and information
allow to make more lasting expedition in the same area and beyond.

Keywords: folklore, folk music, field work, song, dance tune, work song, ceremonial
music, Ashiq tunes, contemporary music
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QODU-QODU MORASIM NOGMOSININ VARIANTLARI HAQQINDA

Xiilasa: Maqala Azarbaycan folklorunun bir janrt olan “Qodu-qodu” marasimina
hasr edilmisdir. Bu marasimin respublikamizda yayilma cografiyasi, forma, maz-
mun, vokal va oyun miixtalifliyi, variantliligi va digar saciyyavi xiisusiyyatlori arag-
dirilhir. Homin xiisusiyyatlori niimayig etdirmak magsadila bir sira folklorsiinaslarin,
elaca da miiallifin dissertasiya isi ¢ar¢ivasinda taskil etdiyi fordi ekspedisiyalar
zamam Qax, Saki, Balakon rayonlarindan, hal-hazirda Bakida yasayan Nax¢ivan,
Qoarbi Azarbaycan, Qarabag asilli niimayandalordon alda etdiyi “Qodu-qodu”
marasim nagmoalorindan niimunalor gostorilmisdir. “Qodu-qodu” marasimlarinda
ifa edilon nagmalarin matn vo musiqi variantliginin arasdirilmasi maqalanin asas
magsadlorindon biri kimi tagdim olunur. Bu istigamatds aparilan arasdirmalar
asasan nagmalarin notlasdirilmasi, ritm, faktura, poetik matn, magam, musiqi
baximindan miigayisali tohlili aspektlorini ahato edir. Tadgiqat isinda hamginin,
digor tiirkdilli xalqlarin folklorunda miixtalif adlar dasiyan “Qodu-qodu” moarasim
nagmalarindan niimunalor qeyd etmoklo barabar, onlarin bazi oxsar va fargli
xtisusiyyatlari tahlil edilir.

Acar sozlar: Azorbaycan morasim folkloru, “Qodu-qodu” morasimi, qadim
marasim musiqisi, miiqayisali tohlil

Azarbaycan xalq1 ¢ox godim zamanlardan xalq mahnilari, ragslari, o ciimle-

don musiqi alstlorinds ifa olunan miixtalif janrlarda ¢oxsayli havalar yaratmisdir.
Bu folklor niimunslori xalqimizin goadim tarixini, soy kokiinii qoruyub saxlayaraq
bu giiniimiizlo bir manavi korpii rolunu oynamigdir. Bu baximdan folklor nii-
munalarinin toplanmast v elmi tohlilinin aparilmasi shomiyyatli masalslardandir.
Folklor niimunalorini toplamaq tiiglin ¢oxsayli ekspedisiyalar togkil olunmus,
miixtalif janrlara aid yeni nlimunalar, o climladon morasim havalar1 toplanmisdir.
Adoton bu ekspedisiyalar zamani hor hansi bir niimunonin miixtalif variantlar1 da
toplanir ki, bu da etnomusiqisiinasliga yeni tohfo kimi qobul edilir. Bu baximdan
moqalods toplanan “Qodu-qodu” merasim havalarinin vo onlarin varianthiq
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aspektlorinin arasdirilmasima cohd edilmisdir. i1k olaraq bu folklor niimunalerinin
tarixi koklorino nozor salaq.

Qadim zamanlardan bu giinadok, bir gayda olaraq, “Qodu-qodu” morasimi
kiitlovi sokildos kegirilib. “Qodu-qodu” morasimi hagqinda miixtolif antologiyalar-
da bohs olunmasi, folklorsiinaslar torafindon qodim dévrlorin musiqi adst-onono-
lorinin dyronilmasi elmi maraq dogurur. “Qodu-qodu” nagmasinin variantlarinin
arasdirilmasi vo toplanmis folklor niimunslorinin notlasdirilaraq golocak nosillora
catdirilmas1 qarsiya qoyulan osas moqgsadlordendir. Eynilo do mdvcud niimu-
nolorin not yazilarinin aragdirilmasi, “Qodu-qodu” nagmolorinin melodiyasinin
notlasdirilmasi gonc tadqiqatgilarin baslica vezifalorinden biridir. Umumiyyatlo,
diisiiniiriik ki, hor hans1 folklor niimunasi haqqinda daha miifossal molumat olds
etmak iiclin onun variantlarinin toplanmasi1 vo miiqayisali tohlil edilmasi oho-
miyyatli mosoladir.

“Qodu-qodu” morasim nagmolori Azarbaycan folklorsiinash@inda

Qodu-qodu s6ziiniin manast doqiq malum olmasa da, onunla baglh miixtslif
miilahizolor yiiriidiiliir. Boazi manbalora goro bir mothum kimi “Qodu” soziiniin
odla bagliligin1 vo ya farsca “giinos ilahasi” kimi “xuda” sozii ilo slagolori oldugu
fikirlorini nozors alsaq, bu soziin daha ¢ox ingilis dilinds Tanr1 manasinda olan
“God” (Qod) sozii ilo mana cohatdon bagli oldugunu ehtimal etmok olar [2, s. 5].
Bir ¢ox tadqiqateilar “Qodu-qodu” oyunu haqqinda miixtolif fikirlor sdylomislor.
Masalon, filologiya iizro folsofo doktoru Moleyko Mommaodova “Xalq oyun vo
tamasalarinin tipologiyas: Azorbaycan vo Anadolu niimunslori” adli elmi isindo
godu-qodu marasimiylo bagli bels geyd edir: “Qodu-qodu” (bu marasims “Hodu-
hodu” “Giidi-Giidi”, “Diidi-Diidi”, “Qudu-Qudu”, “Hodu-Hodu”, “Kos-Kosa”
deyilir) oyun-tamasaya tokco Novruzda deyil, ilin basqa vaxtlarinda da tosadif
olunurdu” [22, s.65].

Bu morasimlo bagli bir ¢ox folklorsiinaslar torafindon miioyyon arasdirmalar
apartlmisdir [15; 3; 1; 18; 15; 8]. Respublikamizin bir ¢ox yerlorinds “Qodu-qodu”
morasiminin kegirilmasi ilo bagli bazi monbalordoki molumatlari nozordon yetirok.
Maosalon, folklorsiinas Azad Nobiyev “Nogmolor, inanclar, asiqlar” kitabinda qeyd
edir: “Qubanmin Qonaqgkand kandinds do Qodu-qodu marasimi kegirilirv. Giinagin
cixmasini arzulayan insanlar Baba dagindan gatirilmis ocaq basina yigisib
oxuyurlar” [17,s.12-13].

Azarbaycanin bir ¢ox bolgoalorinds, o climlodon, Qarabag, Zongozur maha-
lina aid Qodu moarasimi ilo bagl niimunalors rast golinir. Zongozur mahalindan
toplanan Qodu-qodu nagmasinin matni iki variantda yayilmisdir. Hava yagish
olanda giiniin ¢ixmasi {liclin ¢dmg¢aya bir parca kegirorok qapilara diisiib birinci
motni oxuyardilar. Bu motni 1949-cu il tovalliidlii, aslon Kalbacorli, hal-hazirda
Gonco soharinds yasayan Aslan Siileyman oglu 9lokborov oxuyub:

Kodu gordiiytin varm1?

Koduya salam verdiyin varmi?
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Kodu gedonnan bari,

Glin 1izii gordiyiin varmi? [4, s. 236-237]

Ikinci matni iso 1946-c1 il tovalliidlii aslon Kalbacarli, hal-hazirda Yevlax
sohorinds yasayan Siilleyman Mehrali oglu Olokbarov oxuyub:

Qodu-qodu gordiiyiin varmi?

Qoduya pay verdiyin varmi?

Qodu gedonnon boari,

Glin {izii gordiiylin varmi1?

Birinci variantda “Qodu-qodu” ifadosi horf doyiskonliyi ilo “Kodu-kodu”
kimi oxunur [4, s. 90]. Hor iki motn arasinda sézlorin doyismasi bas verir.

Movzu ilo olagadar todqiqat apararkon Neftcala rayonunda Novruz bayrami
zamani bu nagmoanin oxundugu geyd olunan daha bir manbayas rast goldik:

— Kosa na issiyir?

— Pissi.

— Dal...nan ¢ixsin tiissi.

— Kosa na issiyir?

— Qakka.

—Oyaginda falakka.

— Kosa na issiyir?

—O9pbay [19, s.111]

Folklorsiinas alim Homid Obdiilhalimov “Azarbaycan folklor antologiyas1”
kitabinda “Qodu-qodu” morasimi haqqinda Sokiden topladigr Qodu-qodu morasi-
mindon c¢oxlu sayda niimunalor nosr etdirmisdir. Bu kimi moarasimlorin Sirvan
(Qobustan, Haciqabul, eloco do Agsu, Kiirdomir), Qazax va s. bolgalords do keci-
rildiyi haqqinda malumatlara rast galinir [20]. “Qodu-qodu” merasimi ilo bagl bir
molumat da olduqca maraq dogurur: “Kegmis zamanlarda bu mahnint “Veysalgara
gazanda” oxuyarmislar. Yagis ¢cox yaganda gazisib oxunan mahnilara “Veysalgara
gazmak” deyirmislor. Odur ki, Veysalgarani Qodu-qodunun bir varianti saymaq
olar” [20, s. 345-346].

Qadim tarixa malik olan bu morasim oksar tiirk xalglarinda da mévcuddur.
Tiirk folklorsiinas1 Didem Bayar Calobi todqigat isindo Anadoluda “Gode-Gode”,
“Dode-Dode” va basqa adlarla oynanilan “Qodu-Qodu” oyunun forqli variant-
larimin da movcud oldugunu geyd edir [6, s.109]. Hacilar Valeh “Azorbaycan
folkloru antologiyas1” kitabinda “Qodu-qodu” morasiminin Giirciistanda da mdv-
cud oldugu fikrini tosdiglomis vo “Dodu-dodu” sozlari ilo oxundugunu bildirir vo
nlimuna do geyd edir [12, 5.42-43]. Manbalorin birinds bels bir maraglit malumatla
rastlasdiq: “Azarbaycanda da marasimlor miiayyan forma va mazmun dayisikliyina
ugramigdir, lakin onlarmm aksariyyati halo da kegirilmakds davam edir. Bazi
marasimlori, o ciimladon Qodu-Qodu moarasimlorini miixtalif basqilardan
qorunmagq tigtin onlar usaq oyunlari saklinda ifa olunmusdur” [13, s.150].
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“Qodu-qodu” moarasimi musiqidd

“Qodu-qodu” morasimi uzun tarixi inkisaf yolu kegorak folklorumuzun ay-
rilmaz hissosino ¢evrilmisdir. Bu fakt folklor niimunalorinin godimliyini qoruyub
saxladigmin tozahiiriidiir. Azoerbaycan musiqi folklorunun toplanmasi, nota salin-
masi vo nasri sahoasindo boyiik xidmatlor gostormis etnomusiqisiinas Fottah Xalig-
zado Qax rayonundan ¢oxlu sayda musiqi folkloru niimunolori toplamis vo 6z
maqalolorinds oks etmisdir. Belo folklor niimunslori arasindan “Qodu-qodu” moe-
rasimiylo bagli musiqi xiisusilo segilir. Homin niimunaler bu merasimin 6yre-
nilmasi yolunda atilan daha bir addim kimi elmi oshomiyyato malikdir [22].

Ifag1: Ayna Dzizova

Niimund Ne 1.

Qodu-qodu
Not yazisi: F. Xahqzadd
() L " Y oy 'Y '
pan i L ]
'\’_Vn 1Z 1Z 1Z | Vi ! 1Z 1Z |V ! =l =I =z =I ! Iprﬁ:
(Y] r L4 ¥ 4 I L4 L4 4 I I =
A qo-du go-du, qo-du na-di Qo-du-ya sa-lam  ver - me-di
9 I |k1 h t k—ik k— ] —1
DL T a2 S=E= ;::J'rﬂ’ = - =
Qo - du dag-dan  go-lin - co. Qo-du-ya og-lan ol - ma-du.
e E— S B o
P A I. L1 _i I ! =}l =} =}I éll IF I' ' | -
I LS I
Ha du-rum  hut - du-rum Com -¢o-lo-rm___  dol - du-run.
h—  N— lk) { f k— K —k—K lkl { f
e e e e e e e e e
ryj T T
Az ve-rto-mne qz ol - sun. Cox ve-10-na o8 - lan ol - sun.

Bu gadim “Qodu-qodu” nogmasinin musiqi qurulusu belodir: A+A41. Melo-
diya iki climlali melodik satir formasindadir. 4 climlasinds iki ibarays bdliiniir: 4
xana+4 xana. C sosiylo baslayan melodiyada ilk iki xano ¢ sosi tokraron soslonir,
daha sonra xalis kvarta (X4) sigrayisiyla g sasinds tiglincii xana baglayir. G sosindo
gozisarak yenidon ¢ sasing sicrayis olunur. a ibarssiz a sosinin tokrari ilo ta-
mamlanir. Novbati a/ ibarosi, a ibarasi ilo melodiya, ritm baximdan oxsasa da, ilk
xanadan g sasindan c sasine edilon sigrayisla forqlilik yaradir. Ikinci ciimlo punktir
ritmlo baglayir.
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F.Xaligzadonin topladigi melodiyanin ritmik qurulusu asagidaki kimidir:

Y NS IENIS . FES 3 Y SRV Vi
EYNEIN NN
BTSN SIS

A sasing dayaq pardasi kimi yonalmasi melodiyanin sonunu hazirlayir. So-
nuncu ibaranin ikinci climlosinds a sosi tokrarlanir. Bu da bir daha melodiyanin a
mayali sur maogamina asaslandigini gostarir. Adston 6/8 vozni ssasinda qurulur vo
musiqi dilinin semantik zonginliyi il segilir.

A maysli sur mogaminin sos diiziimii:

3
0 1 . e
o—i— - o_-___:l"'
SEaS e 2

maya

Fattah miiallimlo s6hbatimiz osnasinda molum oldu ki, bu morasim xalq sairi
Abdulla Saiqin mogqalslor toplusunda yer almisdir. O, homg¢inin bu morasimin
tiirkmonlords do mévecud oldugunu bildirir: [9]

Ay terek giin terek

Bizden size kim gerek

Qodu-qodu moarasiminin tadqiqi sahasinds folklorsiinas Gilinay Mommad-
ovanin gordiiyii islor maraqli vo doyarlidir. Niimuns kimi onun “Nax¢ivan musiqi
folkloru™ kitabindaki Qodu-qodu marasiminde oxunan nagmoanin not niimunasini
[16, s, 204] toqdim edirik:
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Niimuna Ne 2.

Godu - godu

Not yazisi: G. Memmadova

Go-du - go-du gér -di-yad - nlz var - mi Go-du-ya sa-lam
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G.Moammadovanin Naxgivan bolgasindon yaziya aldig1 “Qodu-qodu” moqa-
15 miiallifinin tohlili asagidaki kimidir: “Nogmoanin [16] melodiyasi, musiqinin rit-
mik qurulusu, tempi, on osas1 iso moqam xiisusiyyatlori diger niimunalorden forg-
lonir. Eyni zamanda, bazi xiisusiyyatlorino gors oxsarliq vardir.” Bu melodiyanin
musiqi qurulusu: A+B 11 xana+8 xana.

Bu folklor niimunasi iki ciimloli melodik satir formasindadir. Burada F.Xa-
ligzadanin topladig1 melodiyadan forqli olaraq sigrayislara demak olar ki, rast go-
linmir. 4 climlasinds notlarin dayiskanliyi, punktir ritmi, pauzalar bir-birini avoz-
layir. Fis notunda baslanan ciimlo e notunda tamamlanr. Ikinci ciimlo B (Niimuna
Ne 1.) ilo ritm vo melodiya baximindan oxsarliq yaranir. Ikinci ciimlo birinci ciim-
laya nisbaton qisalig1 vo registrin daha asagi pillalarindon oxuduguna gore forg-
lonir. Nogmonin e mayosli rast mogamina osaslanmasi digor niimunolordon forg-
londiran asas cohatidir.

Fordi ekspedisiyamiz zamani Qorbi Azorbaycanin Agbaba mahalindaki
Amasiya rayonunun Dag kondindo 1968-ci il tavalliidlii Musayeva Savad Elbay
q1z1 bizo bir ¢cox doyarli malumatlar verorok 6z kondindoki yaslilardan (vo ya ag-
saqqallardan, agbir¢oklordon) esitdiyi “Godu-godu” nagmasini oxudu. Azorbayca-
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nin bir ¢ox bolgalorindo oxunan bu nagmonin oxunusunun orijinallig, bizi bu folk-
lor niimunasini miiqayisali tahlil etmaya sdvq edir:

Niimund Ne 3.
Not yazisi: Coforova Nasibo

Qodu-qodu
o)
A3 ] ]
-4 T T I — — 1 |
D - - - - L4 - Ld - -
A Qo - du Qo - du gal - sa - na
O
y i I ]
[ Fan Y I I 1 I 1 I 1 — | ! — I }
D - - - - s - ’ - -
Ge - i - hib sa - lam ver - s8 - ne
O
A — | r— pr— T ]
[ Fan Y 1 T T 1 1 1 1 1 1 1 1 1
o ¢ e ¢ & ¢  * ¢  * 9 &
Com - ¢ - ni dol - dur - sa - ha - na
O
i : : = — r —_— T ]
o ] ] | | o | o ] | |
v L J L J L ¥ ¥ - ¥ - ¥ [ J
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Savad xalanin oxudugu melodiyanin qurulus formulu belodir: 4+A41 4
xana+4 xana. 1ki ciimloli melodik sotir formasindadir. 4 ciimlosindoki iki ibaro
eynilo bir-birinin tokraridir. Mayonin iist aparici tonunda baglanan melodiya homin
notun tokrart ilizorindo vo mayedo gozisorok yenidon 0z yerino qayidir vo
tokrarlanir. Ikinci ciimla birinci climlonin bdyiik sekunda yuxari sekvensiyasinin
eynilo tokraridir. Onun oxudugu melodiya digor nlimunslorden forqli olaraq
sigrayislarla yox, boyiik sekunda intervali miinasibotindo coroyan edir. Hor iki
climlo ritm, faktura baximindan eynidir. Melodiyanin ritmik qurulusu asagidaki
kimidir:

Niimuna Ne 3.

di oLl nnnnl
¢ ANl nn
¢ nlL L nn.onl,
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“Qodu-qodu” nagmosi d mayali sur mogamina osaslanir. Melodiya sur
moqgaminin alt tetraxordunun soslorindo qurulmusdur. Diapazonu boyiik tersiya
hocmindadir. d mayali sur mogaminin sas diiziimii asagidaki kimidir:

=

y i 1 f :
(o——— t ‘_._,_ﬁ
v 3
mays 2

Soki rayonunun Bas Goyniik kond sakini 1941-ci il tovelliidlii Makks Mo-
cidova bizs “Qodu-qodu” morasimi haqqinda molumat verdi. informantin dediyi-
na gors bu nagma avvallar tez-tez ifa olunsa da hal-hazirda unudulmagq tizradir.
Mokko Macidovanin oxudugu nogmaenin digor folklorsiinaslarin topladigi “Qodu-

godu” nagmolori ilo miiqayiss etdikdo molum olur ki, bu nogmonin digorlori ara-
sinda hom oxsar, hom ds forqli cohatlori do az deyil.

Niimuno Ne 4.

Qodu- godu

Nota kéglrdi: Cafarova Nasiba

P I I I I ]

A xa-la xa-la dur-sa-na Coém-ga-ni dol - dur—sa-na it di-li-ns
0
P A I I I It I A I |
r 4N T A I 1 'Y T A I 1| I} T T 1| LY E 'Y T | - N I T Il |
| Fan) | \\, | || Y | HJ | | I\r T T || I.l ]\’ I Hj | D] I 1| Il |
vur - sa-na Ve-ro -ninog - lu ol - sun Ver-mi-ya-nin qi - zI ol - sun.

Nogmonin qurulusu asagidaki kimidir: a+al+al+a2+a3. Hor bir ibars iki
climlodon ibaratdir: I ibarodo melodiya d sosinin tokrari ilo baslayir. a/ ibarasi de-
moak olar ki, melodiya vo ritm baximindan a ibarasinin tokraridir. a vo al ibars-
larinds forq yalniz birinci xanadaki notlarin sayindadir. III ibara ds II ibaronin ey-
nilo tokraridir. a2 ibarasi a vo al ibarassiyls eynidir. Ciizi forq ilk xanenin ritmin-
dadir. a3 ibarasi is9 avvalki ibarslordon melodiya va ritm cohatdon bir az forqlonir.
[k dérd ibars d sasinds baslayirsa besinci ibara e sasindo baslayir. Ritm cohotdon
punktir ritma rast galinir ki, bu da ibarani digar ibarslordan forglondirir. Nogmanin
ritmik qurulusu agagidaki kimidir:
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Tahlil etdiyimiz not niimunasi d maysli sur moqamina asaslanir. Azarbaycan
sifahi pesokar musiqisindo sur on ¢ox yayilan maqamlardan biri hesab edilir vo
dinlayicids son, lirik shval-ruhiyys yaradir [11, s.19]. Melodiyanin diapazonu ¢ox
kicikdir (b2) va sas diiziimii d maysli sur magaminin sos qatart asagidaki kimidir:

&
h

0 I
o 4 —_— | .
(> ' 1 ! P ——
\NSY4 P S——d
Y s e 7 =
maye 2

Qodu-qodu marasim nagmoalarinin miiqayisali tahlili

“Qodu-qodu” morasimi Anadolu, Giirclistan, Azarbaycanin bir ¢ox bolgale-
rindo kegirilir [6]. Asagidaki cadvalds “Qodu-qodu” nagmasinin miixtalif infor-
mantlar torafindon toqdim olunmus v ayri-ayri illorde etnomusiqisiinaslarin nota
aldiglar1 variantlarin miioyyon parametrlor lizro miiqayisasi verilmisdir.

Folklor Nota alanin Mus " | For- . .
.. . Maqam | qi ol- Formanin hissasi | Diapazonu
nilmunasi | ad1 va soyadi e masi
ciisii
2 ciimloali period
Niimuna Fottah Fis . . [climlo tam Xalis
mayeli 6/8 Period kadans
Nel Xaligzalo N kvarta (X4)
segah II ctimlo tam
kadans
2 climlali period
.. .. . I ciimlo tam -
Nimuna Gilinay e mayoli . Boyiik
No2 Mommodova rast 6/8, Period ka dans seksta (B7)
II climlo tam
kadans
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d 2 ciimlali period Boyiik

Niimuna Nosiba mavali 3/4 Period formasinda tersiya
Ne3 Coforova szr ero yazilmigdir. (B3)

2 cilimlali period Boyiik

Niimuno Nasiba d . . I climlo tam sekunda
Nod Coforova mayoali 6/8 Period kadans (B2)

- sur II ciimlo tam
kadans

Cadvalds goriindiiyli kimi, “Qodu-qodu” nogmaosinin variantlari sado dovr
qurulusundadir. Yuxaridaki cadvaldon molum olur ki, melodiyanin forma xiisusiy-
yatlorinin tohlili ayri-ayr1 variantlarda Naxg¢ivanda toplanan nagmaolors nisboton
daha iri hacmli vo bdyiik seksta diapazonu ils yanasi, formanin geniglonmaosi mii-
sahido olunur. Melodik tohlillorin goriiniir ki, Niimuna Ne 1 vo Niimuna Ne 2-do
enmo-yliiksolmo, digor variantlarda iso sigrayisa rast golinmir vo diapazonu ¢ox
kicikdir. Poetik motn baximindan Qax va Sokidon toplanan niimunalor bir-birino
oxsay1ir. Nax¢ivan bolgasi 1so ham sozloring gors, ham do “Qodu” yox “Godu”
deyiligino goro forglonir. Magam baximindan forq 6ziinii gostorir. Bu nagmaolorin
rast, sur, segah magaminin intonasiyalarinda qurulmasi 6lkomizds “Qodu-qodu”
nogmoasinin  mogqam baximindan ¢ox variantliligimi stibut edir. Naxg¢ivan
bolgaesinds toplanan “Godu-godu” kvadrat period olmamasi ilo digor regionlardan
secilir. Metr-ritmik baximindan Qarbi Azarbaycandan topladigimiz niimuna Ne 3
digorlarindon forglonir. Bu nagmaolorin miiqayisasi onlarin forma, melodik, ritmik
qurulus xiisusiyyatlorinin oxsar vo forqli cohatlorini {izo ¢ixarmaq tiglin maraqli
todqiqat materialidir. Miiqayisali tohlillorin aparilmast “Qodu-qodu” nogmasinin
variantlar1 arasinda arxaik niimunslorin tarix orzinde doyisikliye ugramasini,
tokmillogmasini va genis yayilmis niimunolors ¢evrilmosini askar etmoys imkan
Verir.

Notica

Tadqiqat naticesinds malum olmusdur ki, “Qodu-qodu” marasim musiqisi
uzun tarix boyu 6ziiniin ilkinliyini, autentikliyini qoruyub saxlamaqla yanasi, hom
do forma qurulusu, ritmik, variantliq baximdan zonginlosmis, Azerbaycanin bir
cox bolgolorindo genis yayilmisdir. “Qodu-qodu” morasim nogmaosinin variant-
larinda spesifik cohotlor vokal sokilds ifa edilmesi konkret niimunolorlo osas-
landirilmigdir. Magqalodo “Qodu-qodu” nagmosinin Azorbaycanda vo onun hii-
dudlarindan kenarda kegirilmasi ilo bagli alds etdiyimiz otrafli malumatlar 6z ok-
sini tapmisdir. Homginin, miisllifin dissertasiya isi ¢or¢ivasindos togkil etdiyi fordi
ekspedisiyalar zaman1 Qax, Saki, Balakon rayonlarindan topladigi, eloce ds hal-
hazirda Bakida yasayan Naxcivan, Qorbi Azorbaycan, Qarabag osilli yasl nosil
nlimayandslarindon olds etdiyi ¢oxsayli “Qodu-qodu” nogmasi niimunslorindon
nota aldigi, ritm, faktura, poetik matn, mogam, musiqi baximindan miiqayisali
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tohlili aparilmig bir sira niimunslor verilmisdir. Eloco do digor folklorsiinaslarin
avvallar topladigi bir ne¢o “Qodu-qodu” nogmosinin musiqi tohlili aparilmigdir.
Azorbaycanin miixtalif bolgolorinds ifa olunan “Qodu-qodu” nagmaolorinin motn
vo musiqi varianthiginin oldo edilmosi todqiqat isinin osas aragsdirmalarindan biri
kimi geyd edilmisdir. Gostorilir ki, bir sira folklor janrlarma nisbaton “Qodu-
godu” xalq yaradiciligi nisboton az todqiq edildiyi {i¢iin bu istigamotdo nii-
munolarin toplanmasi, nota alinmasi, musiqi tohlilinin aparilmasi vo s. Etnomu-
siqislinasliq elmi ii¢iin oldugca shomiyyatli bir isdir. Eyni zamanda bu saha lizra
aparilan arasdirmalar gonc todqiqatgilar {iglin genis imkanlar yaradir.
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ABOUT VARIANTS OF THE RITUALS SONG “GODU-GODU”

Abstract: The article is devoted to the ritual "Godu-godu" known among the
people. The geography of the spread of this ritual in Azerbaijan, its form, content, variety,
variability and other characteristic features of vocal and game performances are studied.
To demonstrate these features, examples of ritual songs "Godu-godu" from the works of
folklorists, as well as those collected by the author during expeditions to the Gakh, Sheki,
Balaken regions are given. Various textual and musical versions of songs in the rituals of
"Godu-godu" are studied. The article also analyzes some similarities and differences
between ritual songs "Godu-godu" with different names in the folklore of other Turkic-
speaking peoples.

Keywords: Azerbaijani ritual folklore, the ritual "Godu-godu”, ancient ritual
music, comparative analysis

Hacuoa KAPAPOBA
AszepOaitpkanckas Hanuonansnas KoncepBaropust
Hucceprant

O BAPUAHTAX OBPSIJIOBOI NECHH “T'OAY-TOAY”

Annomanyusa: Cmambos noceésauena uzeeCmHomy 8 HapooHou cpede 0opsdy «I00y-
200y». Hccnedyromes eeocpagpus pacnpocmparerust 3mo2o oopada 6 Azepbaiioicare, e2o
¢opma, codepoicanue, pazHo8UOHOCHb, BAPUAHMHOCHb U Opyeue XapaKmepHvle 0cobeH-
HOCMU BOKAIbHBIX U USPOGLIX bICHYNIEHUl. [l OeMoHCmpayuu 3mux ocobennocmen
NPpUBOOAMCcs npumepsl 00padosvix necer «l00y-eo0dy» uz pabom ghonvkiopucmos, a
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makaice COOPAHHBIX A8Mopom 8 xooe dxcneouyutl 6 I axckui, [llekunckuil, barakenckue
paiionvt. Hccrnedyromes paziuynvle mekCmogule U My3biKAIbHble 8aApUAHmMbl NECeH 8 00-
padax «l00y-eo0y». B cmambe maxoice aHanuzupyomes: HeKkomopbwle cxo0Cmea U pasziu-
yusi 00pa008vix necer «100y-200y» ¢ pasHbIMU HA3BAHUAMU 8 (PONILKIOPE OPY2UX MIOp-
KOSI3bIYHBIX HAPOOO8E.

Knrouesvie cnosa: Asepbdaiiodicanckuil oopsooeulii ponvkiop, 0opsd «l00y-eo0dy»,
CMAPUHHAsL 0OPAO06Ast MY3bIKA, CPAGHUMETbHBLIL AHANU3Z

Raycilor: filologiya iizra folsafo doktoru, dosent Foxraddin Baxsoliyev;
sanatsiinasliq iizra folsofo doktoru Humay Cabbarova-Foracova
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MILLI MUSIQININ INKISAFINDA AZORBAYCAN
QARMON SONOTININ ROLU

Xiilasa: Maqgalado Azorbaycan qarmon ifaciligr sonatinin ke¢diyi zongin yoldan
bahs edilarak, bu alatin an mahir ifagilarinin yaradiciligindan, elaca da bels ifagi-
larin repertuarina daxil olan xalq musiqi niimunalari, mugamlar, onlarin bastala-
diklori melodiyalar va notlar haqqinda soz agilmisdir. Malum olur ki, garmon sa-
natinin genig viisat almasi xalq musiqisinin inkisafina bilavasita tokan vermis va bu
inkisafda miihiim va vacib rol oynamusdur.

Acar sozlar: qarmon, xalq musiqisi, raqs musiqisi, mugam, bastakar asarlori, not
macmualari

Yiiz olli ildir zohmat, hiinar, azomat, sorof vo zonginliklorls dolu yol golon
Azaorbaycan garmon sonatinin xeyli niimayondalori olub. Onlarin sirasindan yeti-
sorok mabhirlik, ustaliq vo ustadliga yetison boytik ifagilarin sayosindo bu sonat da-
ha da zonginlosorak ucaliga yiiksolib. Belo sonotkarlar xalq musiqisi nlimunalorini,
mugamlari, asiq havacatlarini toylarda, bayram sonliklorinds, badii-kiitlovi tod-
birlords, sohnolordo, daha sonra, qrammofon vallarinda, radioda, televiziyada ifa
etmakla barabar, 6zlori ds oyun havalari, mugam deramadlori, ronglor va diringilor
bostoloyorak ortaya qoymuslar. Hor boyiik sonotkar xalqimiza xiisusi bacariqla
xidmat etmokls birlikdo ham do musiqimizin zonginlosmasi li¢iin 6z sonat toh-
fosini vermislor. Bu sorofli, sanballi i zaman-zaman davam etmisdir. Hazirda da
bels ifagilarin sayasinde milli musiqi daha da yiiksolorak inkisaf etmokdadir.

Belo miigtoadir garmon ifagilarinin sirasinda Lotif Hiiseyn oglu (1876-1944),
Abutalib Yusifov (1884-1937), Olokbor Nozorli (1882-1951), ©had Oliyev (1893-
1951), Kamiloboyim Hiiseynova (1900-1964), Tiirro Hiiseynova (1906-2007),
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Teyyub Domirov (1908-1970), Mommadaga Agayev (1919-1982), Rza Sixlarov
(1919-2002), Kiibra Obilova (1921-1994), Zorofsan Cabbar qiz1 (1922-1984),
Qizxanim Dadasova (1925-1967), Adil Hiiseynov (1923-2008), Abbas Abbasov
(1924-1997), Soforali Vozirov (1929-1982), Isfondiyar Cosqun (1929-1991),
Sottar Hiiseynov (1929-1981), Oflatun Agayev (1928-1984), Boylor Ohmadov
(1932-1977), Musa Hosonov (1936), Aftandil Israfilov (1941-2023), Zakir
Mirzayev, Zabit Sultanov (1942-1985), Firudin Hiiseynzado (1942-sag), Teyyub
Teyyuboglu (1944-2011, Abutalib Sadiqov (1945-2008), ©Olibala Agayev (1946-
sag), Homid Haqverdiyev (1947-1982), Vaqif Sixiyev (1947-1981), Xeyrulla
Dadasov, Elman Hasonov, Osgor Hosonov, Forahim Sadiqov, Vaqif 9sadov, Kamil
Vozirov (1949-2017), Zair Mustafayev, Sabir Bagirov, Islam Siileymanov (1949-
2023), Hiiseyn Hasonov (1950-2023), Vahid iskondarov (1950-1990), Rohman
Osaodullahi, Shliman Zabitoglu, Bdyiikaga Qurbanov, Faiq Olibalayev, Faiq
Siileymanov (1955-2013), Zeynal Isayev, Xanlar Caforov (1956-2021), Ilqar
Korimov, Somsi Agamaliyev, Aydin Oliyev, Zahid Mommadzads (1962-1999),
Tahir Zakirov, ©Onvar Sadiqov, Aygiin Zeynalova va basqalarinin adint hérmatlo
¢okirik. Onlar Azorbaycan qarmon moktobinin layiqli niimayandslori olaraq bu
ifaciliq sonotinin ¢icoklonmasi, zonginlosmasi vo xalq arasinda daha da
sevilmoasindo miithiim rol oynamuslar.

Arasdirmalar gostorir ki, ©had Forzali oglu Oliyev (1893-1942) boyiik, qey-
ri-adi istedad: ilo sonato godom qoymus vo az yasasa da qarmon ifagiligi sonati,
biitiinliikds 1so xalq musiqisi ii¢lin layiqli isloro imza atmisdir. Kisik yaslarda
kecirdiyi xostalik naticosindo gozlori tutularaq omiirliik olil galan bu adam 6zii
sarbast olaraq qarmon, yasa dolduqca piano, tar, saz, tiitok, balaban vo zurna alst-
lorini moharatlo ifa etmisdir [8, s. 21].

Oziindon avvalki qarmon ifagilarindan daha irali gedon ©had oslinds ifa tor-
z1, ustalig1, moharatli ifas1 ilo secilorok 6z moktobini yaratmisdir. O, moanzilinds
dors deyerok 6z ardicillarini sonato gotirmigdir. ©hod moktobinin iizvlorinin hor
biri milli qarmon sonatinin inkisafina 6z tosirini gostormisdir. Ohadin ¢aldigi
“Segah” hamini, hoatta boyiik xanondslori do valeh edormis [8, s. 21].

F.Susinskinin kitabindan oxuyuruq: “Gorkamli bastokar M.Magomayev onu
radioda ¢almagq ticiin davat edir. 1927-1931-ci illords Ohadin sehrli garmonunun
xos sasi efirda biitiin Azarbaycana yayilir” [13, s. 390]. Radio vasitosilo sosi
miintozom olaraq har yers yayilan qarmonun ecazkar tembrils el havalari vo mu-
gamlar insanlarin sevincing sabab olaraq onlarin z6vqiinii formalagdirirdi. F.Su-
sinski qeyd edir: “U.Hacibayov onu 1931-ci ild> Azarbaycan radiosunun “Notlu
Sorq orkestri’na davat edir. Orkestrdo “Sur” mugamimin “Bayati-Qacar”,
“Rast”in “Sikasteyi-fars”, “Cahargah’”in “Bastonigar” sébalorinin ifasi zamani
solo Ohada havala edilordi. O, biitiin mugamlar: fordi xiisusiyyatlo ¢alardi [13, s.
390].
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Dogrudur Bakida az-¢ox bacariqli garmongalanlar olmusdur. Lakin heg kos
Azorbaycan musiqisini ©had qodor dorindon bilmomis vo onu xalq kiitlolori
arasinda genis toblig etmok bacarigina sahib olmamisdir. O, 1934-1935-ci illordo
Obilov adina klubda ansambl togkil etmigdi [13, s. 391]. Homin ansambl ilk idi vo
“Sorq qarmongalanlar ansambli” adlandirilmisdi. Arasdirmacgi ©.Rohmanli homin
ansamblin fotogoklini taparaq kitablar vo moqalslorindo oyani sokildo gdos-
tormisdir.

Bakimin fabrik vo zavodlarinda, modoniyyst miiossisolorindo vo Dovlot
Filarmoniyasinda garmongalanlar ansamblinin konsertlori olurdu. Belo todbirlor
homin ansamblin, onun rohbarinin, Azaerbaycan qarmon ifacilig1 sonotinin daha
genis taninmasi, biitlinliikds iso musiqimizin genis tobligi liclin imkanlar yarat-
misd1 [12, s. 60].

9.9liyev 1930-cu illarin avvallorindon ©li Bayramov klubunda da ¢alismais,
burada acilan saz vo garmon darnaklorinde musiqi havaskarlarina ¢algi qaydalarini
Oyrotmisdir [12, s. 60]. 1938-ci ildo Azarbaycan musiqicilorindon bir qrup ifaginin,
o ciimlodon ©hadin qarmonda “Segah”1, sazda “Cahargah”1 qrammofon vallarina
yazildi [13, s. 391-392]. ©.9liyevin valdaki ifalar1 radio fondu {i¢iin do lentlora
kogtiriilorok mugamat konsertlorinds saslondirilirdi. Homin “Segah™ o qodor
g0zal, tosirli alinib ki, sonraki dovrlor {igiin do optimal variant kimi qabul edilorak
sonatkarlarin ifasinda o qaydada calinirdi.

Xalq artisti, xanondo Baba Mahmudoglu (1940-2006) xalq artisti, ustad tar-
zon Bohram Mansurovdan esitdiyini belo sdyloyirdi: “M.Magomayev “Sah Isma-
yil " operasini yazarkon Ohadin “Segahi”’ni dafalarls dinlomis va asarin bir soh-
nasinda ondan istifads etmisdir”. Osordo Sah Ismayil ilo Giilzarin goriis sohnosi
var. “Segah” sadalar1 altinda Sah Ismayil Giilzarin atrafinda dévra vurur. “Segah”1
simfonik orkestr calir. ©hadin tesirli “Segah”in1 bayonorok M.Maqomayev onu
nota almis vo simfonik orkestrin ifasina gotirmisdir. ©.9liyev 1938-ci ildo SSRI-
nin paytaxti Moskva sohorindo kegirilon dekadada virtuoz, zongin ifasi ilo
tamasacilarin alqislarin1 qazanmisdir [8, s. 23-24]

2018-ci il fevralin 15-do Bakidaki Beynolxalg Mugam Morkozindo Azorbay-
can Madoniyyat Nazirliyi vo AzTV-nin Madoniyyat kanalinin birgs dostayi ilo
Ohad Oliyevin 125 illik yubileyina hosr olunmus tontonali gecs kegirilmisdir [12,
s. 95]. 31 may 2018-ci il tarixindo Azarbaycan Milli Konservatoriyasinin Baki
zalinda ©.9liyevin yaradicilig1 ilo bagli elmi seminar xiisusi maraga sobab oldu
[12, s. 97]. Biitiin bunlar moktob yaradan, dorin iz qoyan, “Segah”in “Bayati-
Qacar”1n, “Cahargah”in qarmon ti¢iin ifa formasini yaradan va 6z tolabalorine dy-
rodarok sonraki dovrlara Gtiiran boyiik bir sanatkara verilon dayarin naticasidir.

Milli qarmongalanlarimiz avvellor 6z repertuarina xalq oyun havalarini,
mugamlart daxil edorak sshnaslords, toy-bayramda ifa edir, qrammofon vallarina
va radionun fonduna yazdirirdilar. Qarmon 6zlinoxas soslonmosi, gozol tembri,
maraql1 spesifik cohatlori ilo daim diqqgat ¢okorak dinlayici vo tamasagi sevgisi
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gazanmigdir. Odur ki, garmonda soslononlor xalq musiqisine garisaraq zonginliyo
xidmot etmisdir.

Istedad1 asib-dasan, bdyiik tocriiba qazanan, ustad saviyyoya yiiksalon qgar-
mon ifagilarinin melodiyalar bostolomok bacarigi da olub. Bu sirada Teyyub Do-
mirov, Mommadaga Agayev, Abbas Abbasov, Aftandil Israfilov, Zakir Mirzo,
Abutalib Sadiqov, Homid Haqverdiyev, ©hson Rohmanli, Xanlar Cofsrov vo ©On-
vor Sadiqovun adini xiisusi geyd etmoliyik. Onlarin bastalori radio fonduna daxil
edilmis, AzTV-do saslonmis, qrammofon vallarina, audio, video kasetlora. sonra-
lar disklore yazilaraq yayilmis, notlasdirilaraq moacmuslor vasitasilo todrisde do
istifado edilmisdir.

Qarmon ifacilarimizin bostolodiklori melodiyalar arasinda rogs havalari, do-
ramad, rong, diringilor, mahnilar vo hatta kompozisiyalar var. Biitiin bunlar musi-
gimiza tokan verorak zonginlogdirmis, xalq musiqi niimunslarinin, rags havalarinin
saymi xeyli ¢oxaltmisdir. Belo melodiyalar biitiin zamanlarda solist musiqigilorin,
ansambllarin repertuaria daxil edilmis vo todrisds istifado olunmusdur.

Teyyub Hacimommad oglu Domirov (1908-1970) Bakida anadan olub. O,
biitiin dmriinii milli musiqiys vo gqarmon sanatina hasr edorak dovlat sanateisi kimi
daim paytaxtda yasayib. Onun, qarmon sonaotina baglanmasinda, ifa qaydalarini
mitkommal dyronmosindo ©had Oliyevim rolu olub. Bels ki, 10-14 yaslarinda
Ohadin qavalcalani kimi onunla ev soraitinds kegirilon tadbirlords, toy-nisanda
calardi [8, s. 29]. Musiqi tariximizdo ad1 daim geyd olunan T.Damirov ©had mok-
tobinin on ugurlu va layigli davamgist olub. Onun saz ¢almaq bacarig1 da vardi.
Teyyub gonclik illorindon xalq musiqisini vo mugamlar: milkommoal dyronmisdi.
Bu bilik, ustaliq ona darin rogbat gotirmaklo borabar, ¢oxuna gorak oldu.

Ustad xanands Hacibaba Hiiseynov (1919-1993) onun xalasit oglu idi.
T.Damirov moshurlagandan sonra onu 6ziiylo toylara nagara ifagis1 kimi aparib
golacak xanonds kimi yetisdirirdi. O dovrds Bakinin bozi toylarinda destoalords
nagaracalan-xanondolor ¢ix1s edordi.

Teyyubun biliyindon, tévsiyslorindon, dyratdiyi mugam gaydalarindan, oxu-
ma maneralarindan Hacibaba ¢ox seyi oxz edib gotiiriir, tocriibali vo daha soristoli
oxuyurdu. Yasa dolanda iso asl ustad oldu. Teyyub Hacibabanin istedadina ya-
xindan balad oldugu, galacayine inandig: ti¢lin onu hazirlayib milli musiqi vo mu-
gam alomina toqdim etdi. Umumiyyatlo, ne¢a-nego ifacinin pesokar soviyyoya
yiiksolorok moshurlasib sevilmasinde T.Damirovun xiisusi qaygist vo boylik zoh-
moti danilmazdir [8, s. 30].

Teyyubun sonot alominds, comiyyatdo bdyiik niifuzu, taninan ifagilar vo
gonc sonatgilorlo dostlugu vardi. Niimuno olaraq bu sirada moshur tarzon, xalq ar-
tisti Hobib Bayramovu (1926-1994) da geyd eds bilarik. O, Habibi 6ziiylo miin-
tozom olaraq dovlat tadbirlori, konsertlor vo toy-nisana aparardi. Todqiqat zamani
belo faktlar1 tosdiqloyon xeyli fotosokillora rast goldik. T.Damirov 6z sazim1 da
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H.Bayramova bagislamisdi ki, tolob olunan anlarda istifado etsin. Homin saz ustad
tarzonin soxsi asyalarindan biri kimi qorunur.

Mashur xanondo Fatma Mehraliyevanin T.Domirovla xeyli sonat yoldasligi
olmugdur. Onun sanotds taninmasinda Teyyubun bacarigi, xidmati xiisusi ochomiy-
yot kasb etmigdir. Fatma xanimin ifasinda radio fonduna yazilan, ona milyonlarla
porastiskarlar qazandiran zorbli mugam “Kosmo sikosto”dir. Bu giin do hami
torofindon sevilon, hoqiqi sonot niimunasi olan homin sikostonin hazirlanib basa
golmosinds ustad qarmongalanin boyiik zohmati olub. Teyyub sikastoni garmonda
climlo-ciimlo ¢alaraq, hom do oxuyaraq bond-bond, biitiin inco nofasloro godor
F.Mehroliyevaya dyrotmisdi.

SSRI xalq artisti, professor, miigonni Biilbiil xalq mahnilar1 vo tasniflari te-
leviziya va radio li¢lin yazdirmazdan avval Teyyubgilo galor vo miioyyon maoslo-
hatlor alardi. T.Domirovun musiqini dorindon bilmasi onu homiss sonastgiloro go-
rokli etmisdir. Xanondolor - G.Hasonova, H.Rzayeva, T.Oliyeva, S.Olokborova,
S.Qadimova, R.Muradova vo basqalari, tez-tez onun menzilinin qonagi olar,
maosqlor edoar, ¢algisini dinlar, tovsiyalor alar vo shbatlorindon ¢ox sey dyronoardi-
lor [8, s. 31].

T.Domirov 1938-ci ildo Azarbaycan musiqigilarinin torkibinde Moskva de-
kadasinda ¢ixis etmisdi. Teyyub dekadada S.Riistomovun dirijorlugu ils xalq ¢alg1
alotlori orkestrinin torkibinda “Uzzal” ¢almisdir. O, homin ildo Bakida, onun ot-
rafinda kondlor vo gosabolordo yasayan qarmongalanlar1 bir yers toplayaraq qar-
mongalanlar ansambl1 yaratmigdi. Maraqli, zongin repertuara malik bu ansamblin
cox yerdo, hatta Dovlot Filarmoniyasinda konsertlori olmusdu.

1941-ci ilds Sovet-alman miiharibasi baslayanda qarmongalanlar ansambl
faaliyyotini dayandirmisdi. Homin ildo dahi U.Hacibaylinin tdvsiyasi ilo ©.Baki-
xanovun barpa etdiyi xalq ¢alg1 alotlori ansamblina garmongalan T.Domirov dovet
olunmusdu. O, burada da sanballi calismigdir. Repertuara onun da doramad, rong
va diringilori daxil edilmisdi [9, s. 54]. T.Domirov Dévlot Filarmoniyasinin, ra-
dionun va televiziya yaranandan bu yaradict miiossisonin solisti olmusdur.

Tarzon-pedaqoq, bostokar Adil Goray (1919-1973) 1946-c1 ilde T.De-
mirovun mugam ranglorini vo rags havalarindan bazilorini nota almisdir. Said
Riistomovun oglu Rafiq Riistomov Teyyubun deramadlerini vo oyun havalarini
nota yazmsdir. Oz dovriinde bu melodiyalardan musiqimizds layiqince istifado
olunmusdur.

U.Hacibaylinin “O olmasin, bu olsun” musiqili komediyas1 asasinda 1956-
ct ilds ¢okilmis badii filmin sonunda, toy sohnasindo xanim garmongalan Kiibra
Obilova (1921-1994) Teyyubun “Qitqilida” rogs havasini ifa edir. Radionun fon-
dunda T.Domirovun ifasinda “Bayati-Siraz”, Segah”, “Rast”, “Zabul”, “Bayati-
Qacar” vo “Sur” mugamlar1 qorunur. Bu mugamlar Youtube portalina da yerlosdi-
rilib, ham dinlonilir, hom do mugamlar1 dyranmak istoyan gonclor bundan bshra-
lonirlor [9, s. 57].
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Ustad sonoatkar 70-don artiq oyun havasi, doramad vo ronglor bastolomisdir.
Bunlardan indiys qoder xalq musiqisinds, mugamlarda, toy-biisatda vo tadrisdo
istifado edilir. T.Domirovun bastolodiyi melodiyalar notlara kogiiriilorok mocmua
halinda nosr olunub [1, s. 24-66]. Bu mocmus vatonimizdos, yaxin dlkslords yayilib
va 9sl dors vosaitidir.

Azorbaycan gqarmon moktobinin on layiqli niimayandslorinden biri Mom-
modaga Okbor oglu Agayev (1919-1982) Bakida dogulub va biitiin 6mriinii burada
yasayib. O, T.Domirovun rohbarlik etdiyi garmongalanlar ansamblinin on faal {izv-
larindon vo solistlorindon biri olmusdur. M.Agayev Azarbaycan Dovlot Filarmo-
niyasinin Mahni vo Rags Ansamblinda, sonralar burada xalq artisti, ustad tarzen
Hacit Mommadovun (1920-1981) rohbarlik etdiyi xalq ¢alg1 alstlori ansamblinda
calisib. O, 1978-ci ilo godar filarmoniyada solist olub. Mommaodaga 1940-c1 illordo
radioda ©.Bakixanovun rohbori oldugu xalq c¢alg1 alotlori ansamblinin
T.Domirovdan sonraki qarmongalani idi. O, H.Mommadovun ansamblinda ¢ali-
sarkon kecmis SSRi-nin oksor ayalotlorinda, bdyiik soharlorinda, Bolqaristan, Ru-
miniya, Polsa vo basqa xarici dovlatlords soforlords olmusdur [9, s. 93].

M.Agayev 1930-cu illorin sonunda Baki Energetika Texnikumunu, 1950-ci
ildo Azorbaycan Dévlot Sonaye Institutunun energetika fakiiltosini bitirso do bu
sahads az calismigdir. O, biitiin menali hayatin1 Azarbaycan musiqisine, garmon
sonating, onun inkisafina, genis tosokkiil tapmasina, xalq torafindon sevilmosino
hosr edorak ¢ox zongin yaradiciliq yolu kegmisdir. M.Agayev mugamlari vo xalq
musiqisini dorindon bilirdi. O, xalq oyun havalarinin asl bilicisi va an mahir ifag1-
larindan biri idi. Onun 6ziiniin do bastoladiyi rogs melodiyalar1 var [9, s. 91].

1960-c1 ildo Respublika Xalq Yaradiciligi Evi M.Agayevin “10 rogs” adli
monoqrafiyasini nosr etdirmisdir. Burada ustad garmongalanin bastsladiyi on odod
rogs havasi xalq artisti, bastokar Tofiq Quliyev (1917-2000) torafindon fortepiano
ticlin islonarak nota salinmigdir. Rogs melodiyalarinin adlar1 bunlardir: - “Gonclik
rogsi”, “Mahni rogs”, Yeni roqs”, “Qaytag1”, “Bahar1”, “Naz elo”, “Rdévsoni”,
“Samaxi rogsi”, “Agir rogs”, “Nuxa rogsi”. Bu melodiyalar ifagilarimiz torafindon
TV-lordo, radiolarda soslondirilmokdo vo pedaqoqlar vasitosilo  todris
olunmagqdadir.

Radionun fondunda M.Agayevin ifasinda mugamlar, xeyli sayda xalq oyun
havalar1 gorunmaqda vo nlimayis etdirilmokdadir [9, s. 93]. Azorbaycan garmo-
nunda radio fondu, AzTV {i¢lin bastokar melodiyasini ilk olaraq ifa edon M.Aga-
yev olmusdur. Bu, C.Cahangirovun Dovlot Mahni vo Rogs Ansamblinda badii roh-
bar isloyarkan bu kollektivin repertuari {i¢iin bastaladiyi “Toy rogsi’dir.

Qarmon sonatgilori arasinda zongin, sanballi islor géron, bu sonoto, biitiin-
liikda iso milli musiqiya daha ¢ox tohfaler veron Aftandil Israfilov vo Zakir Mir-
zoyev olmusdur. Aftandil Eynulla oglu Israfilov (1941-2023) garmon sonotinin
parlaq simalarindan biri olaraq tam sokilde 6z ifa yolunu vo maktobini yaratmigdir.
0, usagligdan evlorinds olan pianoda calg1 dyronmis vo sonra sorbast olaraq 6zii
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garmon ifa etmoyo baglamisdir. Aftandil Bakidaki morkozi pioner vo moktoblilor
evinin musiqi dornoklorino gedor, burada rogs quruluslarini, usaq vo gonc mii-
gonnilori miisayiot edordi. Homin kollektivin torkibinds o, 1959-cu il Moskva de-
kadasinda ¢ix1s etmisdi.

A Israfilov 1961-ci ildon L.Smidt adina masinqayirma zavodunun madoniy-
yaot sarayinda 6zfoaliyyot roqs ansamblinin qarmongusu olmugdur. Aftandil ¢a-
lisdig1 rogs ansambli ilo ilk dofa olaraq xarici 6lkoya sofor etmis vo Avstriya 6l-
kasinin gohorlorinds verilon konsertlordo qgarmonunu saslondirmisdi. O, 1960-c1
ilda Politexnik Institutuna daxil olur. Ali tohsil ocaginin dzfoaliyyat xalq ¢alg1 alot-
lori ansamblinin faal, bacariqli, istedadli tizvii kimi 6ziinii tesdiq edir. Masqlar,
konsertlor, baxig-miisabigolor, boylik sonot adamlarimin tdvsiyalori ganc gqarmon-
calanin osl musiqi¢i kimi yetismosino tokan verir. 2 il institutda oxuyan Aftandil
tohsildon uzaglasir vo dmriinii homigolik garmon sonastino baglayir.

Tarzon, omokdar artist Baba Salahov (1923-1981) Azorbaycan Teleradio
Verilislori Komitasinds rohborlik etdiyi xalq ¢alg1 alstlori ansamblina Aftandili do-
vot edir. A.Israfilov 1965-ci ildon 1981-ci ilo qodar bu ansamblda ¢alisaraq mos-
hurlasir vo iimumxalq mohabbati qazanir. Burada ansamblin solisti olaraq aparici
qiivvaya gevrilir.

Homin ansamblda o, dlkomizin xalq, omokdar artistlorinin, ustad xanondo-
lorin AZTV, radio {li¢iin oxudugu mugamlar xiisusi bacariq, z6vq, vo ustaligla, hom
do ¢ox tosirli halda miisayiot etmisdir. Qarmon sonotindo daha ¢ox populyar ol-
dugu, darinden sevildiyi ii¢lin onun xeyli ardicillart yetismisdir. Hogigoton onun
0z moktabi yaranmisdir. Homin moktobin hazirda da davamgilar yetismokdadir
[9,s. 159].

1960-c1 illarin sonlarinda qarmon, klarnet, nagara ti¢liiyliniin Azorbaycan
radiosunda ifa etdiyi, tozs sopkili, yeni ruhlu oyun havalar1 xalq torafindon maraq-
la, dorin mohabbotlo va bdyiik rogbatlo qarsilandi. Aftandil Israfilov, Vali Qoa-
dimov vo Tahir Hiiseynovun ¢aldig1 “Xozori”, “Natiqi”, Xosboxti”, “Bahar”, “Si-
yazon”, “Qazax1”, “Qaytag1”, “Toy ragsi” kimi oyun havalar1 genis yayilaraq
6lkomizin konsert proqramlari va toy repertuarina daxil oldu.

A Israfilovun yaratdig1 bu ¢ox ugurlu, populyar iiclilyii Azorbaycanin hor
yerinda yeni belos ti¢liiklorin yaranaraq genis faaliyyaeti {ligiin sorait yaratdi. 1973-
cliilds Leningrad soharina sofor zamani1 Moskvanin “Melodiya” firmasi Aftandilin
ifasinda “Lagin” xalq mahnisini vo “Qazaxi1” rogs havasini qrammofon valina ya-
zaraq SSRI mokanina yaymus vo xarici dlkolara do realiza etmisdi [9, s. 162].

1970-ci illorde sonata golonlar vo 1980-ci illorde qarmon ifagiligina basla-
yanlarin oksoriyyatindo Aftandil ifaciligr moktobino meyl giiclii olmusdur. O 6z
ifa qaydalarini yaratmisdir. A Israfilov yaradici senotkar idi. Bu nohang sonatkarmn
bastalayib ifa edorok qrammafon vallarina, radionun va televiziyanin fonduna yaz-
dirdigi “Komalo”, “Zemfira”, “Simrani”, “Aynurs”, “Nazilo”, “Daglar oglu”,
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“Sahbuzu”, “Yeni Azorbaycan” vo digor rogs melodiyalart musiqimizo homisolik
daxil olmusdur [9, s. 163].

Qarmon ifagilarimiz arasinda dovlat torafindon ilk foxri adlar1 alan Aftandil
Israfilov olmusdur. Bu bdyiik sonotkar 1982-ci ildo Azorbaycan SSR-in amakdar,
1998-ci ildo Azarbaycan Respublikasinin xalq artisti, 2009-cu ildo Dagistan Mux-
tar Respublikasinin xalq artisti foxri adlarina layiq goriilmiisdiir. Onun reper-
tuarinda Azarbaycan bostokarlarmin asarlori do 6ziino miihiim yer tuturdu. Onun
ifasinda hamin mahnilarin instrumental versiyalart cox gozal saslonmis vo milli
musiqi xozinomizi daha da zonginlosdirmisdir. Radio fondu ii¢iin onun ifa etdiyi
ilk bela asor Agabac1 Rzayevanin “Pori” mahnisi olmusdur.

Aftandil SSRI xalq artisti Zeynob Xanlarovanin rohberi, solisti oldugu
instrumental ansamblda da morhalslorlo ¢alismis, Avropa vo Orab dlkoalorindo,
ABS-da xeyli konsertlords miigonnini ustaliqla miisayist edib, garmonumuzu sev-
dirorok daim alqislar vo tamasaci sevgisi gazanmisdir. O, yalniz bu ansamblla de-
yil, bundan avval do, sonra da Azarbaycan incosonat ustalari il birlikds ¢ox xarici
dovlatlors sofor etmisdir.

A Israfilov 1979-cu ilds atrafina istedadli gonc calgicilari, miigonnilori top-
layib Azorbaycan Konsert-Qastrol Birliyinds instrumental ansambl yaratmis, mu-
siqimizi daha da ucalara qaldiraraq xalqa, millsts vo dovloto xidmot etmisdir.
A Israfilovun ifasinda biitiin xalq musigisi niimunoalari ¢ox gozal, tasitli vo moh-
togom soslonir. Bunlardan olava onun bastsladiyi melodiyalar da musiqimizin zan-
ginlogsomasinda bdyiik ohomiyyat dasiyir.

Soki Musiqi Kollecinin miisllimi olmus Zair Mustafayev qarmon ifagiligin-
da va tadrisdo xiisusi iz qoymusdur. Onun notlasdiraraq noasr etdirdiyi macmuslor
arasinda A Israfilovun melodiyalar1 da var [7, s. 6-40].

Azorbaycan garmon sonatinin daha da zonginlogmasi, inkisafi, ¢igoklonmaosi,
sevilmasi va yiiksolmasing xidmaot edorok daim 6z tohfalorini veran hom do Zakir
Mirzayev olmusdur. Gonclik illorindon baslayaraq hamidan ¢ox o, raqs melo-
diyalar1 bastolomis, onlart milli radionun fonduna, grammofon vallarina yazdir-
mis, AzTV-do ifa etmis, Azorbaycanin vo xarici 6lkolorin sohnolorindo niimayis
etdirmisdir.

Zakir Qulammirzs oglu Mirzayev 1943-cii il sentyabrin 16-da Bakida ana-
dan olmusdur. 5-6 yaslarinda atasinin ¢alisdig islo olagoadar ailo Xa¢gmaz gohorino
kogarak orada moaskunlagmisdir. Zakir Xa¢gmaz sohor moktobindoa tohsil almigdir.
Az yaglardan istedadini biliruze veron Zakir 8 yasindan sorbast olaraq qarmon ¢al-
maga baglamisdir. Az sonra o, Xagmaz pioner vo moktoblilor evinin on istedadls,
bacariqli, faal lizvlerindan birins ¢evrilarak bu rayonun badii-kiitlovi todbirlorinde
¢ix1s etmis, bolgolor arasi vo respublika iizra kegirilon biitiin baxig-miisabigolors
va festivallara gondarilorak daim birincilik gazanmisdir. Onun bu kimi ugurlar
1954-1959-cu illors tosadiif edir.

71



“Konservatoriya” jurnah 2024 No3 (64)

V'S
v

Belo tadbirlorin oksariyyatindo miinsiflor heyatinin sodri omokdar incosonat
xadimi Ofrasiyab Badalbayli (1907-1976) olurdu. O, Zakirin istedadina, yiiksak
ifagiliq bacarigina, 6z yasindan qat-qat artiq ¢algisina balod olaraq onun sonraki
ugurlarinin tominat1 ti¢lin bu gonci nazarato gotiirmiisdii. Bu boylik saxsiyyat onun
Bakiya golmosing, igo diizolmasina nail olmusdu. Baki musiqi miihiti Zakiri boytik
sonato istiqgamotlondirmisdi [ 10, s. 26-32].

Z Mirzayev 1962-ci ildo Bakidaki 36 sayli axsam fohlo-gonclor moktobini
bitirorok M.A.Oliyev adina Azarbaycan Dévlat Teatr Institutunun madoni-maarif
fakiiltosine ayani daxil olur. O, 1968-ci ildo ali tohsili basa vurur vo toyinatla Dov-
lat Filarmoniyasina solist-qarmongu gondarilir. Burada onun genis va ¢ox ugurlu
sonat foaliyyati baslayir.

Zakir 1974-1976-c1 ildo ©.Bakixanov adina xalq ¢alg1 alatlori ansamblinda
calisaraq Azerbaycanin on bdyiik xanondolorini radio vo AzTV-do miisayiat et-
misdir. 1979-cu ildo Dovlat Filarmoniyasinin sohnasinds Zakirin ifasini dinloyo-
rok vacdo golon Maestro Niyazi (1912-1994) Zakiri Qarmonun Paqaninisi ad-
landirmisgdir [10, s. 43].

Niyazinin tapsirigi ilo Zakir xeyli xarici 6lkolora soforlore gondorilmisdir. O,
har yerdo 6z mociizali ifasi ilo milli musiqimizi vo Azarbaycan qarmon sonatini
sevdirmisdir. 1978-ci ildo Azorbaycan Qastrol-Konsert Birliyi yaranandan orada
calisan Z.Mirzoyevin solistlik foaliyyasti yens do avvalki kimi somaorali, zongin vo
sanballi olmusdur. Onun televiziya konsertlori do milli musiqimizin ugurlarina vo
qarmonun genis togokkiil taparaq xalqin on sevimli ¢alg1 alati kimi qarsilanmasina
xidmot etmisdir. Belo konsertlor, TV-lordoki ustad dorslori bu giino qodor davam
etmokdadir.

Z Mirzayev 1997-ci ildo elmi foaliyyoto baslamis vo 2004-cii ildo basa
vurmugdur. O, “Azarbaycan xalq musiqisinds garmonun rolu va shomiyyati” adli
dissertasiya isini 2005-ci il yanvarin 31-do miidafio etmisdir [10, s. 215]. O, 1999-
cu ildon Musiqi Kolleclorinda, 2006-c1 ildon isa Azarbaycan Dovlst Madeniyyat
vo Incosonot Universitetindo garmon sinfinds dors deyarkon illorls bastoloyib ifa
etdiyi melodiyalarin notlagdirilmasina, mocmuolor halinda nosr etdirarok
yayilmasina vo todrisdo istifadosine nail olmusdur.

Omoakdar incesonot xadimi, professor, BMA-nin bostokarliq kafedrasinin
miidiri Aydin ©zim Zakir Mirzs ils yaradiciliq slagslorinds olaraq onun ifasindan
xeyli oyun havasini notlagdiraraqg macmus halinda nosr etdirmisdir [3, 1-83].

Xeyrulla Dadasov hom ifaci, hom ds pedaqoq olaraq qarmon sanastinin inki-
safl liglin miihiim islor gérmisdiir. O, gonclik illorindon usaq musiqi moktobindo,
daha sonra, orta ixtisas vo ali moktoblords qarmonun not tadrisini yiliksaya qal-
dirmig, dars vasaitlori hazirlayaraq nogr etdirmisdir. O, Zakir Mirzayevin yaradi-
ciligindan da niimunalari nota yazaraq macmus halina salmisdir [2, s. 6-124]. Bu-
rada virtuoz sonatkarin sah asari “Mugam vo roqs”in bir daha notlasdirilmasina da
rast golirik. Zakirin bastoladiyi melodiyalarin oksariyysti garmon vao digor calgi
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ifagilarimizin repertuarinda soslonmokdo, not macmuslori vasitolori ilo ali, orta
ixtisas tohsili miiassisolorindo vo usaq incosonat moktoblorindo todris olunmag-
dadir.

Z Mirzayevin miixtoalif illorde Tehranda, Tobriz vo Ordobil soharlorinds ver-
diyi solo konsertlorin ¢ox boylik ugurlar1 vo xiisusi chomiyyati olmusdur. Orada
yasayan soydaslarmiz arasindan yetigon biitiin musiqicilor Zakir sonotindon
layiginco bohralonmokdadirlor. Z.Mirzoyev do qarmonda Azorbaycan vo xarici
Olka bastokarlarinin asarlorini AzTV-da, radioda vo sohno konsertlorindo moha-
rotlo ifa etmisdir.

Onun SSRI xalq artisti, Dévlot miikafat1 laureat1, diinya séhrotli musiqi xa-
dimi Arif Molikovun (1933-2019) “Mohabbot ofsanasi” baletindon “Qizlar
rogsi’ni fortepianonun miisayiotilo, xalq artisti, professor bastokar Tofiq Bakixan-
ovun 3 hissali simfonik osorini U.Hacibayli adina Dévlat simfonik orkestri ilo mu-
siqi diinyamiza togdimati ¢ox boylik hadiso olaraq yiiksok maraga sobab olmusdur.
Bu islor bir daha Azarbaycan gqarmon sonatinin inkisafi, ardicil ugurlari, hamginin
bu ifaciliq senatinin musiqimizin zonginlogsmoasinds xiisusi xidmatindon xabaor
verir vo bu fikri tam tosdiq edir.

Belalikls, maqgalods qarmon ifagilarimizin yaslt nasli barods moalumat veril-
di. Bununla belos nisbaton gonc nasil ifagilarimizin da yaradiciligr maraq dogurur.
Qarmon ifagilig1 tarixino 6tori nozar saldigda belo molum olur ki, artiq millilogmis
bu alotdo Azorbaycan xalq musiqisinin biitlin janrlar1 ugurla ifa edilir. Qarmon
ifacilarimizin moharati bu alsti millilogdirorok sos yaddasimiza artiq sirf milli
sayilan soslonmolor boxs etmisdir.
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Xiilasa: Maqgalo Azarbaycan bastakarliq maktabinin parlaq simalarindan biri, bastakar,
dirijor, pedagoq va ictimai xadim, Xalg artisti, professor Siileyman Olasgarovun 100
illik yubileyi miinasibatilo yazilmigdir Bir ¢ox musiqi janrlarinda yazib-yaratmis
bastakar Siileyman Olasgarovun hayat va yaradiciliq yolu hor zaman tadgigatgilarin
maraq dairasindadir. Bu baximdan moaqalads Siileyman Olasgarovun hayat vo
yaradiciliq yolu isiglandirilmg, yaradiciligimin asas istiqamatlori miiayyanlasdirilmig
va milli madaniyyata verdiyi tohfalara, eloco do bastakarin dirijorlug, pedaqoji va
ictimai faaliyyatina nazar salinnugdr:

Acar sozlar: Siileyman Olasgarov, bastokar, dirijor, xalq calgi alatlari orkestri,
operetta, s6zstiz mahni

Sakil 1. Bastokar Siileyman 9lasgarov [14]

Ata-baba yurdu Susa “Qafqazin konservatoriyas1” adlandirilanda o hals do-
gulmamisdi. Amma bu sirli mokanin geyri-adi giiciindon qaynaqlanan musiqi ist-
edadindan ona da pay diisdii. 1924-cii ildo Azarbaycanin dilbar gusasi Qarabagin
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incisi sayilan Susada diinyaya daha bir bastokar gz a¢di. O, bu giin musiqisi gqolb-
lords silinmoz duygular yaratmis, nurlu simasi, genis iirayi vo rogbotlo xatirlanan
soxsiyyati ilo noinki musiqi ictimaiyyatinin, biitiin xalqin yaddasina hokk olmus
bastokar, dirijor, pedaqoq, ictimai xadim Siileyman ©Slasgorov idi.

Azorbaycan musiqi madoniyyatine yaratdigi miixtolif janrli asorlori ilo, ye-
tisdirdiyi yiizlorls tolobalari ilo, incosonatin inkisafi yolunda yorulmadan ¢aligsma-
s1, boylik ozm vo sadaqotlo xalq musiqisinin tobligine soy gdstormaosi ilo boyiik
tohfolor vermis Siilleyman Olosgorov 6z istedadini holo Susada yasadigi illordo
gostormisdi. Burada Azorbaycan xalq musiqisinin, mugamin sirlorino dorindon
balad olan, tar alstinde moharatli ifas1 ilo secilon S.9lasgorov holo tolobs iken
texnikumda orkestr yaratmaga da miivoffoq olmusdu. Bu barads kitablarin birindo
geyd edilir: “S.0lasgarov 1939-cu ilda texnikumda Azarbaycan xalg ¢algi alatlari
orkestri taskil etdi. (...) Orkestrin repertuari asasan xalq mahni va ragslori, ranglor,
tasniflardan ibarat idi” [3, s. 6].

Istedad almaz kimidir, usta olindo parlayaraq brilyanta ¢evrilmoys gadirdir.
Siileyman Olasgorovun da almaza bonzoyon istedad1 Azorbaycan musiqisinin dii-
has1 Uzeyir bay bulagindan su igorok cilalands, parladi vo dmriiniin sonuna kimi
milli madoniyyato is1q salmagi bacardi. Musiqi ictimaiyyotindo S.Olaesgorovu
Uzeyir Hacibaylinin davamgilarindan biri hesab edon todqiqatcilar onu “Uzeyir
ruhlu sonatkar” adlandirirlar [8, s. 7]. Bu sadaco bostokarin xalq musiqisindon
gaynaqlanan milli ruhlu {islubu, bastoladiyi asorlorin folklor koklii mozmunundan
irali golmir. Bu ham do, Siilleyman Slosgorovun 6z ustadinin bir soxsiyyat kimi,
insan kimi on miisbot cohotlorini, humanist, votonparvor, qaygikes, golbindo
hamiya qars1 bir morhomat, sevgi vo isti miinasibot basloys vo onu tantyan hor
kosin galbindo hérmat vo rogbat hissi yarada bilmasi ilo do alagadar idi.

Siileyman BSlasgorov Azarbaycan musiqi madoniyyating zongin vo ronga-
rong asarlordan ibarat boyiik bir irs baxs etmisdir. Onlarin sirasinda opera, operet-
talar, simfonik mugamlar, kvartet, poema, konsert, simfonik vo xalq calg: alatlori
orkestri, eloca do violin, violongel, fortepiano, truba vo digor alatlor {iglin yazilmis
miixtolif hocmli osarlor, mahni vo romanslar vo s. yer alir. S. ©lasgorov iki ope-
ranin, iki simfoniyanin (“Vaton”, “Ganclik”), on iki musiqili komediyanin, vio-
longel, fortepiano vo simfonik orkestr {i¢iin ikili konsertin, “Bayati-Siraz” sim-
fonik mugaminin, General Hozi Aslanova hosr olunmus “Qohromanin xatirosing”
simfonik poemasi, “Bir bayraq altinda”, “Azorbaycanim monim”, “Salam”,
“Bahar toranolori” kantatalari, “Bayram” uvertiirasi, xalq calg1 alotlori orkestri
ticlin “So6zsliz mahnilar” silsilesinin, “Romans-Balladanin (A.S.Puskinin xatira-
sina hasr olunmusgdur) “Namaslum asgor haqqinda Balladanin, “Sarvi-xuramanim
manim”, “Vatonimdir” qazal-romanslarinin va s. miiallifidir.

Biitiin hoyatin1 yaradicilia hosr etmis boastokarin klassik musiqinin demok
olar ki, har janrinda osorlori mévcuddur. Lakin, asorlorin siyahisina nazar salaraq
miioyyon aparici istigamatlori do gostormok miimkiindiir. Bu istigamatlorin forma-
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lagmasinda hom baostokarin miixtslif yas dovrlorini xarakterizo edon cohotlor, hom
do miiraciat edilon janrlar miisyyanedici rol oynayir. Bu monada, S.9lesgarovun
yaratdig1r osorlorin janr tosnifatinda onun musiqi-ictimai foaliyyoti do digqet
morkozindo saxlanilmalidir. Gonclik illorindon ictimai foal kimi taninan
S.Olasgorov Susadaki tohsil illorindon baglayaraq hor zaman xalq ¢algi alotlori or-
kestrlorinda ¢aligmis, bir qismini 6zii yaratmis vo rohborlik etmisdir. Bu yaradici
miihit onun musiqi¢i kimi pilixtolosmasinda, hom dos ilk asarlorinin yaranmasinda
miithiim rol oynamisdi. Holo 1942-ci ildo xalq calg1 alstlori orkestri {i¢iin bas-
toladiyi “Raqgs™ asari onun bu kollektivin yaradici imkanlarina yaxindan balad ol-
dugunu gostormoklo yanasi, bastokarliq potensialini da niimayis etdirmigdir. Mii-
haribs illorinde bastokarin bu orkestr iiciin “Qaytagt”, “Yalli” vo “Congi” kimi
asarlori yaranmigdi. Dvriin yaradici qayasi daha ¢ox vatonparvarlik mdévzulari ilo
zongin olan bu arofods Azorbaycan bastokarlart da 6z galomini bu yonds sinayaraq
doyorli osorlorlo ¢ixis edirdilor. S.Olasgorovun gohromanliq, mordlik, birlik
sargiloyon xalq musiqi niimunslorine miiracist etmosi do Azarbaycan xalqinin
miiharibads igidlik niimayis etdiron milli ruhunun tocosstimil idi. Bostokarin uzun
illor sonra da, 1973-cii ildo xalq calg1 alstlori orkestrinin miisayioti ilo tar
konsertini bastolomasi bu maragin itmomaosini gostorirdi. Tar iiclin konsertlorin
yazilmas1 Azarbaycan musiqisindo maraqlt vo badii shomiyyatli asorlorlo saciy-
yavi olmusdur. Bu janra miiraciot edon bostokarlardan S.Riistomovun, H.Xan-
mommadovun, Tofiq Bakixanovun yaradiciligi qeyd edils bilar. Sevimli orkestrlo
1s birliyi S.9lasgorovun daha bir ne¢a osorinin yaranmasina tokan vermis, o clim-
lodon “Daimi horokot” (1973), “Tarantella” (1976), “Xoyala dalarkon™ (1977),
“Poema” (1979) kimi maraqli kompozisiyalar arsays golmisdi [1, s.521]. 80-ci il-
lords tar vo xalq calg1 alotlori orkestri {igiin ikinci konsert (1983), on ilo sonra iso
ticiincli konsert yazilir. Goriindiiyli kimi, S.9lasgorovun musiqi senatino goldiyi
ilk giindon sevorok tomas qurdugu yaradici kollektiv onu hom do bastokar kimi
¢ox calb etmisdi.

Ovvalds do geyd etdiyimiz kimi, S.9lasgorovun miiracist etdiyi musiqi jant-
lar1 onun faaliyyatinin miixtalif sahoslori ilo six bagli olmusdur. Malumdur ki,
S.Olasgorov musiqi sonating tar ifacis1 kimi golmis, eyni zamanda o, miixtalif illordo
orkestr dirijoru kimi faaliyyst gostormisdir. Bu faaliyystin on mohsuldar dovrii iso
Azarbaycan Dovlot Musiqili Komediya Teatr1 ilo baglidir. Bu moadoniyyat ocaginda
S.Blasgarov ham 40-c1 illarde, ham da 1960-c1 ilden baslayaraq ¢alismsdir. Tkinci
morholo tam on bir il davam etmis, teatrin rohbari vo bag dirijoru olmusdur. Birinci
marhalods S.Olasgarov halos tolaba ikon buraya dovat olunmus, bas dirijor vo musiqi
hisso miidiri vozifosindo islomisdi. Homin illordo onun bu teatr iigiin iki osori do
yaranmigdi. 60-c1 illor iso bir sira miihiim cohatlorls sociyyovidir. Bels ki, burada
calisdigt miiddotdo S.Olosgorovun teatrin yaradici kollektivinin professional
meyarlarmin yiiksalmasindo, istedadli aktyor vo aktrisalarin calb olunmasinda, re-
pertuarin zonginlogmoasinda bdyiik sayi xiisusilo geyd edilmalidir. Onun rohborliyi
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dovriinds teatr biitlin Sovet mokaninda Moskvaya qastrol soforino dovat edilon ilk
teatr kimi milli madoniyyat tarixino daxil olmusdur [1, s. 518].

Teatrda ¢alisdig illor arzinds bastokarin musiqili komediya janrina olan ma-
rag1 artir. Bu janrda miixtalif illordo on iki asaor bastolomis S.Olosgorov Azarbay-
can musiqili komediya janrinin inkisaf tarixinds yeni bir sohifo agmisdi. Bu asorlor
janrin miiasir badii-estetik meyarlarinin formalasmasina, mévzu vo obraz dai-
rosinin genislonmasing, dramaturji prinsiplarin, aktyor oyununun, rejissor isinin
bir biitov sokildo vohdoat togkil etmasino xidmaot etmisdir. S.9losgorovun yaradici
prinsiplari yalniz 6z ssarlorinds deyil, imumiyyatls teatrin repertuarina daxil olan
biitiin asarlors yonalmisdi. Bu da teatrda yaradict miihitin zonginlogmasina boyiik
tokan vermisdi. Teatrsiinas alim I.Rohimlinin kitabinda teatrda 1945-ci ildo
sohnolosdirilmis osarlorin qoyulusu vo xiisusilo U.Haciboylinin “O olmasin, bu
olsun” asarinin musiqi tortibatinin toskili, musiqi heyatinin pesokarligi barads do-
yarli fikirlor yer alir: “Siileyman Slasgorovun dirijorlugunda operettanin stirat-rit-
mi dinamik idi. Rejissor vo dirijor Uzeyir bayin partiturasindan heg bir pargani
ixtisara salmamisdilar. Orkestrin heyati do tokmillogsmisdi, alavo musiqigilor dovot
olunmusdu” [5, s. 83].

S.Olesgarovun ilk musiqili komediyalar “Mahabbat giilii” (1945) ve “Ulduz”
(1948) osarlari olmugdur. Bu asarlordon “Ulduz” operettasinin boyiik uguru hals do
0z aktualligini itirmayib. Operettanin parlaq gehromanlari, yumorlu replikalari vo bo-
yiiklii-kigikli hor kasin yaddagia hopmus bir-birindon rongarang melodiyalart homin
dovrde teatrda foaliyyot gdstoron giiclil istedada malik aktyor truppasi torafinden
moharatlo togdim olunmus vo Azarbaycan musiqi tarixina qizil harflorle yazilmigd.
Xiisusils, Respublikanin Xalq artistlori Liitfali Abdullayev, Nosiba Zeynalova, Bogir
Sofaroglu, Hacibaba Bagirov vo Sayavus Aslanin ifalari operettanin hor tamasasinda
horaratli alqislarla gqarsilanirdi. Tamasa on bir dilo torciims edilorak miixtalif 6lkolordo
ugurla niimayis etdirilmisdir. “Ulduz” U.Hacibaylinin “Arsin mal alan” operettasiin
ugurlu taleyini tokrarlayan ikinci osordir desok yanilmariq.

Sakil 2. “Ulduz” kinofilminin afisast (1964) [13]
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Tosadiifi deyil ki, bastokarin “Ulduz” operettasi osasinda 1964-cii ilds eyni-
adli kinofilm do ¢okilmisdir. S.9lasgarovun avazedilmoz musiqisi ilo Azarbaycan
aktyor sonatinin parlaq sonatkarlarinin ustaligindan yaranan vohdot kinofilmin b-
Oytk uguruna yol agmis oldu. Bu giin do ekranlarda “Ulduz” filmi tamasagi
maragini 6ziindo saxlaya bilon sonst niimunolori sirasinda yer alir. Qeyd etmok
istordik ki, film 55 illiyi ilo olagadar 2019-cu ildo “Balans” Milli roqomsal stu-
diyasi torofindon yenidon barpa edilorok ilk premyerasinda oldugu kimi, Nizami
kinoteatrinda toqdim edilmisdir [9].

Bastokarin bu janra tam on {i¢ il sonra yenidon miiraciot etmosi iso ¢aligdigi
kollektivdon vo yaradict miihitdon qaynaqlanmisdi. Kegon osrin 60-c1 illorindo
bostokarin bir-birinin ardinca “Oziimiiz bilarik” (1962), “Olmad: ela, oldu bels”
(1964), “Milyonc¢unun dilongi oglu” (1966, 1967-ci ildo Dovlot Miikafatina layiq
goriilmiisdiir), “Hardasan, ay subayliq” (1968), “Sevindik qiz axtarir” (1970) vo
“Homisoxanim” (1971) musiqili komediyalar1 yaranmisdi. Bu asarlor sirasinda
“Milyon(;unun dilongi oglu” musiqili komedlya81 ham da Azorbaycan sohnasine
yeni movzu ilo daxil olan bir
osar kimi tarixi shomiyyato ma-
likdir. Burjua comiyyatinin ¢ir-
kin cohatlori tonqid atosine tutu-
lan bu asorin musiqi dili do bas-
tokarin digor musiqili komedi-
yalarindan sec¢ilmisdir. “7967-ci
ilda> “Milyon¢unun dilongi oglu
asarina gora S.Olasgarov, dra-
maturg S.Qurbanov, qurulus¢u
rejissor O.Olakbarov, rassam
B.Mirzazad> U.Hacibayli adina
Doviat miikafatina layiq gorii-
liirlar’ [ 1, s.520]. Osar sovet ha-
kimiyysti illorindos sirf burjua
comiyyatinin tanqidins yonaldil-
mis sokilds toblig edilso do, bu-
rada qoyulan problem imumba-
sori xarakter dasiyir. Bu da mu-
siqili komediyanin aktualligim
miiasir giinimiizdo do qoruyub
saxlayir. 2008-ci ildo “Mil-
yonlgunun dilong¢i oglu” mus-

iqili komediyas1 yenidon teatrin Sokil 3. “Milyon¢unun dilongi oglu”
sohnasine qayitmig, yeni re- operettasinin yeni afisast [16]

daktodo tamasagilara togdim
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edilmisdir. “R&D” Yaradici Istehsalat Birliyinin dostayi ilo Azorbaycanin oan ganc
Koroglusu Ramil Qasimovun istiraki ilo Siileyman Olasgorov vo Sixali Qurban-
ovun “Milyongunun dilongi oglu” operettasinin DVD diski is1q tizii goriib [16]”.

Bir daha bastokar bu janra 90-c1 illords miiraciot edorak “Siibaylarinizdan
gorasiniz” (1992) vo “Haronin bir ulduzu” (1995), “Onun iki gabirgasi” (1998)
osarlorini bastolomisdir. Gozal melodiyalar, parlaq obrazlar, miiasirliyin vo milli
tofokkdiriin {izvi vohdstindon dogan bu asorlor Azarbaycan tamasacisinin yadda-
sinda obadi hokk olunmusdur. S.Olosgorovun musiqili komediyalarinda xalq
mahnilarinin iislubuna yaxin olan melodiya xatti, rongarang orkestrlosdirma va di-
namik ritmlor diqqgst ¢okir. Onun asarlori Azarbaycan musiqili teatrinda bu janrin
inkisafina boytik tohfo vermisdir.

Sakil 3. Soldan saga. Azarbaycamin xalq artisti, professor Siileyman 9lasgarov
(bastakar), amakdar artist Osraf Abbasov (bastakar) vo Azorbaycanin xalq artisti
Liitfali Abdullayev (kino-teatr aktyoru) Susa. 1960-cu illor

Teatr sonatinin sirloring yaxsi bolod olan bastokar bir sira teatr tamasalarina
da musiqi yazmisdir, onlarin sirasinda Cabbar Macnunbayovun “Ildirim”, Islam
Soforlinin “Yadigar”, Adil Babayevin “Daglar qiz1”, Sixoli Qurbanovun “Ocab iso
diisdiik”, “Roais mosguldur”, Ilyas ©fandiyevin “Mahn1 daglarda qald1” vo s. kimi
osarlorin adlarini ¢oko bilarik [2, s. 20].

Sohno asorlorinds niimayis etdirdiyi moharat vo xiisusi istedad bastokarin iki
operasinda da 6z tozahiirlinii tapmisdir. S.9lasgorov N.Norimanovun eyniadli
romani asasinda “Bahadir vo Sona” vo Cofor Cabbarlinin drami asasinda “Solgun
cicoklor” operalarinin miiollifidir. ik opera 1961-ci ildo sohnayoe qoyulmusdu.
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Osarin mozmunu xalqimiza qarsi asrlordon bari yiiriidiilon qarsidurma vo diismon-
cilik miinasibatinin iki goncin facioli mohobbat hekayatindo ¢atdirilmasi ilo bag-
l1idir. Bu sijjet bizo halo “Osli vo Korom”, “Seyx Sonan” operalarindan tanisdir [7,
s. 92]. Bastokarin operasinda bu realligin miiasir dovrds do davam etdirilmosini
(N.Norimanovun bu asari 1896-1900 illords yazilmisdi) gors bilirik. Olbatts, asor
tamasaya qoyuldugu dovrds onun ideyasi daha ¢ox o dovrkii sovet ideologiyasinin
meyarlar1 ilo sorh olunurdu. Lakin, gliniimiiziin realligindan baxarsaq, operada
qarsilasdirilan iki xalqin obrazinda asrlorls 6ziinii bariz niimayis etdiron tolerantliq
vo dostluq miinasibotino kin, oadavat, diismongilik kimi monfur hisslorin garsi
goyuldugunu a¢iq-aydin gors bilorik. Bu asarin yenidon sohnologdirilmasi vo sovet
kolgosindo qalan osas magzinin ortaya ¢ixarilmasi zonnimizcs bu giinlimiiziin
realligina xidmat eds bilor.

Bastokarin orkestr musiqisi ham do simfonik asorlarls saciyyovidir. Xiisusilo
bu janrda S.Olosgorovun iki simfoniyasini, “Giiliistan Bayati-Siraz” simfonik
mugamini, violongel, fortepiano vo simfonik orkestr ii¢lin bastolonmis ikili kon-
serti, “Bayram” uvertiirasini, General Hozi Aslanova hosr edilmis simfonik
“Poema”, “Siiita” kimi asarlori gostars bilorik. “Vaton” adlanan birinci simfoniya
1948-ci ilda bastokarin diplom isi kimi toqdim olunmusdu. Bu asor imtahan ko-
missiyast torafinden yiiksok giymotlondirilorak, Moskvada kegirilon Umumittifaq
Plenumunda soslonmok iigiin se¢ilmisdi [2, s. 24]. “Gaonclik” adlanan ikinci sim-
foniya 1so 1954-cii ildo Mingacevir SES-in 150 diismosi miinasibatilo bastolonmis
va bu sohorin goncloring hosr edilmisdi.

Sonato goldiyi ilk giindon sevimli yaradiciliq miihitino ¢evrilon xalq calg1
alotlori orkestri iso Siileyman 9lasgorovun ilham menbayi olmusdur. Bu orkestr
liclin bastokarin xeyli sayda asorlori vardir. Onlarin sirasinda “Congi”, “Fantazi-
ya”, “Roags”, “Qaytag1”, “Mars”, “Yall1”, tar vo orkestr ii¢lin yazilmis “Daimi ho-
rokot”, kamanga vo orkestr liclin “Tarantella” vo eloco do qanun vo orkestr ii¢iin
“Poema”, balaban vo orkestr iigiin “Xoyala dalarkon” asorlorinin adlarini1 ¢okmok
olar. Burada yer alan hor bir osor giinii bu giin do sevilarak ifa olunur vo repertuar-
da On yerlori tutur. Buna sobab bastokarin musiqi diline xas olan milli ruh, elaco
do xalq ¢alg1 alatlorinin badii-texniki ifagiliq imkanlarina yaxindan balod olmasi,
asarlorin obraz-ideya mozmununun zonginliyindon irali galir. Tosadiifi deyil ki, bu
osarlor musiqi sonatine godom qoyan vo pesokarliga can atan har bir ifag1 {igiin bir
moktob kimi 6nom dasiyir. Bu osorlor hor zaman respublika miisabigalorinin
programina daxil edilir.

S.Olasgarovun xalq ¢alg1 alotlorinin badii imkanlarini on gozal sokildo nii-
mayis etdiran tohfasi isa onun “S6zsiiz mahnilar” silsilasidir. Bu janr musiqi tari-
xina Avropa bastokar1 F.B.Mendelson torofindon daxil edilmis, daha sonra P.I.Cay-
kovski vo A.Sonberq kimi bastokarlar da miiraciot etmisdir [12]. Azorbaycan
musiqisinds bu janrin ilk niimunasi yaradan Siileyman ©lasgorov qirxdan ¢ox
“So6zsliz mahn1” bastolomisdir. Bu pyeslarin har biri Azarbaycan mugamlarindan
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bohralonon melodik intonasiyalarla zongindir. Bu barado kitablarin birindo qeyd
edilir: “Sézsiiz mahnilar 6z orijinal ritmi, parlaq ifads tarzi ila bir-birindan farg-
lanir. Sanki bunlar bastokarin melodiya axtarislarimin ensiklopedisyasidir” [8, s.
22].

Tobioati etibarilo g6zol melodist kimi taninan Siileyman 9lasgorovun yaradi-
ciliginda xalqin ruhunu on yaxsi sokildo toronniim edon mahni janrina genis yer
verilmisdir. Bostokarliga basladigi ilk illordon émriiniin sonuna godor bu janra mii-
raciot edon S.Olosgorovun mahnilari hor zaman dillor ozbari olmus, dévriin gor-
komli miigonnilori torafindon boyiik sovqle ifa edilmisdir. Mahnilarin gézal me-
lodiyasi, milli intonasiyalarla zongin musiqi dili ilo yanasi, obrazlar dairasi do ge-
nigdir. Hor zaman vatona bagli insan olan S.9lasgorovun dogma yurduna olan me-
habbati onun mahnilarinda genis toronniim olunmusdur. Xiisusilo miiharibs ille-
rinda bastoladiyi “G6zlo meni” mahnist onun vizit kartina ¢evrilorak, goanc mu-
siqi¢inin istedadini halo tolobo ikon hor koso boyan etmigdi. S.Olasgorovla bagl
xatiralorde mahm haqqinda dahi bostokar Uzeyir Haciboylinin va ilk ifagisi olan
gorkomli miigonni Biilbiiliin yiiksok fikirlori dofalorle qeyd olunmusdur [8, s.10].
Bu mahninin ugurunu iss daha bir taninmis miigonni S6vkat Olokbarovanin tokidi
ilo bastolonmis “Goézloyirom” mahnist davam etdirmisdi.

Qohromanliq mathumu Siileyman Slasgorov iiclin xiisusi bir anlam kosb
edirdi. Onun yaratdig1 obrazlar yalniz cobhads igidlik gostoron horbigilarlo kifa-
yotlonmirdi. Hossas goalbli bastokar giindalik hoyatimizda yasayib yaradan omok
gohromanlarint da unutmurdu. “Pambiqgilar”, “Samama”, “Usta Mommaod”,
“Qohroman ¢oban”, “Ug bac1”, “Hiinor nogmosi” mahnilar1 6lkomizin miixtalif
saholorinds calisan fodakar omokgilors hasr olunmusdur. Bundan basqa bostokarin
vozifo borcunu yerino yetirorkon gohromanligla halak olmus “Ramiz Korimov
haqqinda ballada”si, eloco do Voton ugrunda gedon ddyiislords siicaot gostoron os-
gorlors hosr edilon “Hardasan igid oglan”, “Osgor mars1”, “Namolum asgor haqg-
qinda ballada”, “Olmoz sorkerds” vo s. vokal asarlori méveuddur. Uzeyir Haci-
boyli onanoslorinin davami S.9lasgorovun vokal yaradicilifinda da 6z tozahiiriinii
tapmisdir. Xiisusilo Azorbaycan musiqisine dahi bostokar torafindon daxil edilon
gozoal-romans janrinda S.Olosgorovun “Sorvi xuramanim monim” (Nizami Gon-
covi) vo “Voatonimdir” (Mohommod Fiizuli) osarlori orsoyo golmisdir. Hom dahi
miitofokkirlorin, hom do romans janrinin milli musiqi qaynaqlarindan bohrolonon
nliimunslorindo bastokarin 6ziinomoxsus lirizmi, zorif melodiyalari, badii obraz-
emosional mozmun 6z oksini tapmisdir. Hor intonasiyasi xalq musiqisindon
yogrulmus bir-birindon g6zsl mahni vo romanslart ilo S.9losgorovun 6z dinlo-
yicilarinin galbinda tutdugu yeri uca va abadi ragbot, hdrmat vo mahabbat hissle-
rindon ibarotdir. Onun soxsiyyatine xas olan keyfiyyatlor osl insani 6zalliklorls,
morhomot, hormaot, hassasliq, xos duygularla saciyyovidir. Biitiin bunlar S.Olos-
garov obrazini xalqin galbinde obadilosdirmisgdir. Miiasirlarinin xatirslorinde hor
zaman dogma, mehriban, qaygikes, morhomatli, sevgi dolu bir insan kimi qalan
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S.Olasgorov Azorbaycan musiqi tarixindo hom do istedadli bostokar, musiqi-icti-
mai xadim va bdyiik pedaqoq kimi miihiim yer tutmusdur.

Biitiin 6mrii boyu miixtalif ictimai islordo azmlo ¢alisan S.Olasgorov eyni
vaxtda ne¢o-ne¢o mosuliyyatli vozifonin 6hdosindon pesokarligla golmisdir. Halo
tolobalik illorindon orkestra, mozun oldugu konservatoriyada uzun illor “Xalq ¢al-
g1 alotlori” kafedrasina, Baki Orta Ixtisas Musiqi Moktobine, Azorbaycan Dovlat
Musiqili Komediya Teatrina, miixtolif miiossisalorin orkestrlorine badii rohbar vo
dirijor kimi vo daha nec¢o-ne¢o miiassisalora rohborlik etmis, yorulmadan, biitiin
soy vo var-qiivvosi ilo ¢alismigdir. Onun iso olan ciddi vo tolobkar miinasiboti
calisdig1 kollektivin hor bir lizviino yansiyir, orkestrin ¢ixislarinda, qoyulan
tamasalarin  pesokarlifinda 6z miisbot noticosini  verirdi. Bu  cohotlor
S.Olasgorovun pedaqoji faaliyyatine do xas olmusdur. Uzun illor Azorbaycan Dov-
lot Konservatoriyasinin “Xalq musiqisi”, daha sonra “Xalq ¢alg1 alstlori”, Baki
Musiqi Akademiyasinin “Dirijorluq” kafedralarina rohborlik etmis bostokarin
onlarla yetirmolori bu giin masul vozifalordo calisaraq milli madoniyyatin inki-
safina xidmaot edir.

S.Olasgorovun yaradicilifl, soxsiyyati, Azorbaycan modoniyyatine verdiyi
tohfolor hor zaman 6lko rohbarliyi torofindon yiiksok qiymatlondirilmisdir. Basto-
kar miixtolif illordo Azarbaycan SSR ®mokdar Incosanat Xadimi (1960), U.Haci-
boyli adina Respublika Dovlst Miikafati (1967, “Milyongunun dilongi oglu” aso-
rind gora), Azarbaycan SSR Xalq Artisti (1974) foxri adlarina vo miikafatlara, elo-
ca do 1976-c1 ildo professor elmi adina layiq goriilmiisdiir.

S.Olasgarovun musiqi madaniyyatine verdiyi téhfalor, xalq musiqisinin in-
kisafinda gostordiyi xidmatlor Azarbaycan Milli Konservatoriyasinda dafolorls el-
mi konfranslarin mévzusuna ¢evrilmis, asorlorindon ibarat todbir vo konsertlor ke-
cirilmis, gonc tolabalords yiiksok stimul yaradan Siileyman Olosgerov adina to-
qaitid tosis edilmisdir. Yaradicilifinin ¢ox hissosini xalq ¢alg1 alstlori {i¢lin yazib
yaradan bostokarin zongin irsi har zaman konservatoriyanin todris proqramlarinin
asas tarkib hissasini togkil edir. Bu giin ds konservatoriyanin dors otaqlarindan tar,
kamanga, ganun, balaban li¢lin yazdig1 osorlorin sodalar1 esidilir, konsertlordo
osarlori miivaffoqiyyatlo ifa olunur. Bastokarin 100 illik yubileyi ¢or¢ivosindo dov-
lat soviyyasindas kegirilon tadbirler sirasinda 19 aprel 2024-cii ilds Sohriyar adina
Madoaniyyat Markazinds Azarbaycan Milli Konservatoriyanin togkil etdiyi konsert
proqrami da yer almigdir.

Tadbirin programi bastokarin miixtalif janrli asarlorindon togkil olunmusdu.
Xiisusile, Siileyman ©losgarovun on ¢ox diqqet yetirdiyi xalq calgi alstlori
orkestrinin ononslorini ugurla davam etdiron toloboalordon ibarat kollektivin ifasi
tamasagilarin rogbatini qazanib.
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Badii rohboar va bag dirijor Arif Moharromovun rohborliyi ilo “Ariflor” adla-
nan xalq calg1 alotlori orkestrinin ifasinda bastokarin 1 saylt “Sozsiiz mahni”si,
Omokdar artist Anar Susalinin ifasinda “Votonimdir” romansi, Omokdar artist, so-
natsiinasliq iizrs falsofo doktoru, dosent Togrul Osadullayevin ifasinda “Rogs-Tok-
kata”, “Go6zlo moni” (tar tigiin kogiirmo), AMK-nin mozunu, beynoalxalq miisa-
bigaler laureat: Calal Isayevin ifasinda “Gozol Susa”, Omokdar artist Sirzad Foto-
liyevin ifasinda “Xoyala dalarkon”, AMK-nin Instrumental mugam kafedrasinin
miollimi Oqtay Serifovun ifasinda “Tarantella”, Omokdar artist, sonotsiinasliq
tizro folsofo doktoru, professor Torano Oliyevanin ifasinda “Poema”, Omokdar
artist Ramil Qasimovun ifasinda “Salaxo”, “Qarabag” asorlori yiiksok pro-
fessionalligla vo bdyiik sovqle toqdim olunmusdur. Konsert AMK-nin Dirijorluq
kafedrasinin miidiri, dosent Leyla Zaliyevanin dirijorlugu ilo tolobalordon ibarot
“Everlast” xor kollektivinin ifasinda saslonon “Bir bayraq altinda” asori ilo ye-
kunlagsmisdir. Bastokarin oziz xatirasinin boyiik hormatlo anildig1 bu tadbirds onun
ailo lizvlori, Azarbaycan modaniyyatine xidmot gdstoron navalari Cabir vo Tahir
Imanovlar da istirak edorok 6z momnunluglarini ifado etmisdilor. Azorbaycan
Respublikasmin Prezidenti conab [lham Oliyevin 22 fevral 2024-cii il tarixli So-
roncamina [11] osason todbirlor sirasinda hamginin Azarbaycan Bostokarlar It-
tifaqinda, filarmoniyada vo Susada kecirilon konsertlori do qeyd eds bilorik. Mo-
doniyyst xadimloring, sonatkarlara vo sonato yliksok qiymoat veran Azarbaycan
Dovlati Siileyman 9lasgorovun 100 illik yubileyinin kegirilmasi tigiin silsilali tod-
birlor planini tesdiq etmokls yens do bu diqqati bariz sokilds niimayis etdirir.

Oz hoyatin1 vo yaradiciligini biitiinliiklo xalqina, onun rifahina hosr etmis
doyorli sonatkar Siileyman Olasgorov! Qoalbindo Susa dordi ilo bu diinyani tork
etmis olsa da, artiq dord ildir ki, Azorbaycanin rosadstli ordusu dogma yurdu diis-
mon tapdagindan tomizlomis, sarhodlorimizi barpa etmisdir. Umid edirik ki, artiq
Stileyman miisllimin ds ruhu Susa qalasindan dalgalanaraq mavi somaya qiirurla
ucalan bayragimizi gororok, Cidir diiziinde daglara sos salan mugam sodalarini
duyaraq rahatliq tapmigdir. Bizs iso diinyaya Stileyman Olosgorov kimi istedadlar,
yiiksok soxsiyyatlor boxs etmis bu torpagin Ovladi oldugumuz iiclin qiirur vo
foxarot hisslori kecirmok, onlarin bizo miras qoydugu irsi yasadaraq golocok
nasillora 6tiirmok kimi miihiim vazifani yerino yetirmok qalir.
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Azepbaiimkanckas Harmonansaast KoncepBaropus,
Crapumii npeniofaBaress Kaeapsl «HarmoHansHbIH BOKaD»

BBIJIAIOIIUIACS TPEACTABUTEJb MY3bIKAJIbHOM HIYIIIH —
CYJIEHMAH AJIECKEPOB - 100

Pestome: Cmamusi nocesuyena 100-1emuto co ous posicoenus npogpeccopa Cyneti-

Maua Aneckeposa, 00HO20 U3 APKUX npedcmagumernell a3epoao’CancKol KOMRO3UMopc-
KO WKOJbL, KOMRO3UMOopa, Oupuicepa, nedazozd U 00ujecmeenHo2o 0esimeis, HapooHo20
apmucma. Kusznenuwiii u meopuecxuii nymo Cyneimana Aneckeposa, Komopulii meopu
U NUCAT 8 PA3IUYHLIX MY3bIKAIbHBIX  JICAHPAX, 6ce20d NPUGLeKal 6HUMAHUE
uccredosameneii. B cmamve paccmampugaromes 0cHogHble HANPAGIEHUS €20 MEOPUECH-
64, a makdice €20 6K1A0 8 HAYUOHATLHYIO Kyibmypy. Ocoboe eHumanue yoensemcs e2o
OupudICcepCKoll, nedazo2udeckoll U 0ouecmeeHHOU 0essmelbHOCMU.

Knwouesvie cnoea: Cyneiiman Aneckepos, KoMnOIUmop, oupudicep, OpKecmp

HapOdelX UHCmMpymenmose, onepemmd, NecCHs be3 cnos
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OUTSTANDING REPRESENTATIVE OF MUSICAL SHUSHA -
SULEYMAN ALASGAROYV -100

Summary: The article was written on the occasion of the 100th anniversary of
Professor Suleyman Alasgarov, one of the bright faces of the Azerbaijani composition
school, composer, conductor, pedagogue and public figure, People's Artist. The life and
creative path of the composer Suleyman Alasgarov, who wrote and created in many
musical genres, is always of interest to researchers. From this point of view, the article
examines the life and creative path of Suleyman Alasgarov, defines the main directions of
his creativity and highlights his contributions to national culture, as well as the
composer's conducting, pedagogical and social activity has been reviewed.

Keywords: Suleyman Alasgarov, composer, conductor, orchestra of folk instruments,
operetta, song without words

Roygilar: sanatsiinasliq iizra folsofo doktoru, professor Malik Quliyev;
sanatsiinasliq iizrs folsofo doktoru Humay Farocova-Cabbarova
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ON THE ISSUE OF INTEGRATION OF KAZAKH TRADITIONAL
INSTRUMENTS INTO CHAMBER-ENSEMBLE WORKS
OF COMPOSERS OF KAZAKHSTAN

Abstract: The article deals with the peculiarities of the use of Kazakh folk
instruments, such as dombyra and kobyz, in chamber and ensemble works of
composers of Kazakhstan. The historical context, the role of Akhmet Zhubanov in
the reconstruction and adaptation of dombra and kobyz, as well as their influence
on the development of academic music are described. Examples of works
illustrating the successful combination of European and Kazakh musical traditions
are given. Special attention is paid to the timbre features of the instruments and
their integration into modern chamber ensembles.

Keywords: dombyra, kobyz, Kazakh music, chamber music, Akhmet Zhubanov, folk
musical instruments, academic music, musical tradition, reconstruction of
instruments

Introduction. Chamber music of Kazakhstan is an important part of the
country’s musical heritage, its development is connected with the integration of
Kazakh folk instruments into chamber ensembles. The dombyra and kobyz, being
representatives of Kazakh traditional culture, played an important role in the
formation of the academic direction of Kazakh music in the 20" century. In the
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late 1920s, composers of Kazakhstan began to master European musical canons,
striving at the same time to preserve traditional Kazakh identity.

One important aspect of this process was the introduction of Kazakh folk
instruments into academic ensembles, which was an important step towards the
creation of a unique national chamber repertoire. The introduction of dombyra and
kobyz instruments into academic chamber instrumental genres contributed to the
unification of Western European and Kazakh musical traditions, which created a
new sound space.

Historical context. Kazakh academic music was formed in conditions of
active interaction with the Western musical tradition. In the early 20™ century,
composers mastered Western European forms and techniques, seeking to bring
national features to them. As noted in the study of U. Dzhumakova and
N. Ketetgenova, the process of integration of Western samples was natural for the
initial phase of development of Kazakh chamber music [1].

Throughout all stages of chamber music development in Kazakhstan, folk
instruments such as the dombyra and kobyz played an important role. These
instruments, being symbols of Kazakh national culture, were actively used by
composers to create a new musical language that would combine elements of
Western and Kazakh traditions. The dombyra and kobyz were used to create
original timbre solutions, which attracted composers’ attention to their expressive
possibilities [1, 2].

Chamber-instrumental music of Kazakhstan includes all genres of ensemble
music, forming a significant array of creative heritage of composers. In the
listening environment there was a comprehension and mastering of academic
musical instrumentation, various forms of ensemble music-making. Adherence to
classical samples was quite a natural phenomenon in the phase of genre formation
in the republic. Parallel to these directions, Kazakh composers strived for
individualization and originality of artistic concepts, search for new timbre colors
in the context of interaction between European and Kazakh national traditions.
The works of A.Niyazabev [3], S. Zadorozhnaya, S. Akbuzhurova [4] N.
Juvanisheva [5] are devoted to these issues.

Throughout all stages of the development of chamber instrumental music,
folk instruments were involved — dombyra and kobyz, symbols of the Kazakh
national culture, its integral part. A considerable number of works were created for
these instruments, which were included in the pedagogical and concert repertoire.
The sound of folk instruments contributed to contact with a wide audience, for
whom European art was initially new. Folk instruments, as part of an academic
ensemble, carried a sound image familiar to the listener.

Akhmet Zhubanov’s role in the reconstruction of folk instruments

Akhmet Zhubanov made a huge contribution to the adaptation of Kazakh
folk instruments, such as the dombyra and kobyz, to academic music. He
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introduced a sheet music system for training performers, which allowed musicians
not only to perform traditional folk music, but also to master works of Western
classical music. Zhubanov also initiated the creation of an orchestra of Kazakh
folk instruments, which was an important step in integrating these instruments into
the academic musical tradition [1].

As part of the reconstruction carried out under Zhubanov’s leadership,
changes were made to the construction of the dombyra and the kobyz. The
dombyra added additional frets (perne), and the kobyz received new scale length.
These changes made it possible to expand the range of the instruments, improve
their sound and adapt them for the performance of both Kazakh and European
classical music. For example, polymer strings were introduced for the dombyra
instead of the traditional gut strings, which increased the volume of sound,
especially in large concert halls [1; 2].

A. Zhubanov realized that joint performance on folk instruments require skills
of playing by notes. Classes were opened at the music and drama technical school to
teach playing folk instruments by notes. Zhubanov foresaw that in the future the
orchestra of Kazakh folk instruments would be able to perform not only folk music,
but also works of foreign classics, as well as works by future Kazakh composers [7].

The process of instrument reconstruction initiated by Zhubanov caused
controversy among musicians and researchers. Some believed that modifications
lead to the loss of the authentic sound and characteristic timbre of folk instruments.
Nevertheless, the reconstruction contributed to a significant expansion of the
technical capabilities of the dombyra and kobyz, which allowed them to occupy
an important place in chamber and symphonic music [8; 9].

Let us dwell in more detail on the structural features of the instruments — the
dombra and kobyz, their sound and sound production.

Kazakh traditional instruments dombyra and kobyz

The dombyra is a Kazakh two-stringed plucked tambour-shaped
chordophone, a hallmark of Kazakh musical culture. It was made of solid pieces of
wood: spruce, maple, chinar. The sound of the dombyra is quiet and soft. The sound
is extracted by plucking or striking. The dombyra has a pear-shaped body and a long
fingerboard divided by frets. The construction of the Kazakh dombyra differed
slightly depending on the region. So, in the West, in the Caspian steppes, the
dombyra had a rounded drop-shape with a thin long neck. In the Central and Eastern
regions of Kazakhstan, the dombra was made with a flat lower deck and a short,
thick neck. The dombyra traditionally used strings made from sheep or goat
intestines (strings made from the intestines of a two-year-old sheep were believed
to be the best), the strings were tuned in quarta or quinta (G-c, A-d, B-es, H-e).

A modern dombyra (called kurak — i.e. made of scraps) is assembled from
individual pieces of thin plywood. Polymer material — ordinary fishing line — is
used as strings. The tuning of the strings is d-g. These changes are caused by the
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necessity of performance in the conditions of a modern concert hall and use of the
dombyra in an orchestra. The dombra was reconstructed by A. Zhubanov in
connection with the creation of the orchestra of Kazakh folk instruments. Masters
who worked together with A. Zhubanov tried to use catgut, silk, kapron, etc. as a
material, but ordinary fishing line turned out to be the most suitable in terms of
sound. As a result, today we have a widespread type of dombyra of standard form
with strings made of fishing line, which has lost the unique timbre of sound of its
traditional sample.

Figure 1-2: Kazakh traditional instrument dombra

The technique of playing the dombyra is similar to that of other plucked
instruments: the left hand of the musician slides freely on the fingerboard, and
with the help of the fingers of the right hand striking both strings, the sound is
extracted. By clamping the strings between the fret, you can get a more melodic
sound. Interestingly, the Kazakh name “dombyra” is formed by combining two
words: “dom” means “sound” and “bra” means “tuning the strings”.

Kobyz is a Kazakh national stringed bowed musical instrument. Two strings
on the ancient kobyz were made of horse hair or camel gut. Hence the name of the
instruments: kylkobyz (kyl — horse hair), narkobyz (nar — one-humped camel).
Later there were instruments with metal strings — zhezkobyz. The kobyz was made
of a single piece of wood. The open body in combination with strings made of a
bundle of 30-60 untwisted horse hairs gives a very thick, rich in overtones timbre.

Performers play it with the instrument between their feet.

A bow-shaped bow was used on the kobyz. The total length of the instrument
is about 60-70 centimeters. It is noteworthy that when playing the kobyz, the
performer does not press the strings against the fingerboard. Touching the strings
with fingernails or finger pads, together with the construction of the instrument,
creates a unique originality of sound.
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Figure 3-4. Kazakh traditional instrument kobyz (kyl-kobyz)

“The Kazakh kobyz used to resemble a swan, because Kazakhs believe that
the purest sound in nature is the cry of a swan, and to make the kobyz sound
melodious, it is made like a swan. This form of the kobyz as a magical instrument
is partly connected with the cult of the swan (akku), which in general was one of
the ancient totems of the Kazakhs”, — testifies A. Margulan in his work “About the
bearers of the ancient poetic culture of the Kazakhs™ [2, p.82].

Originally, the kobyz was an instrument exclusively for baksy (shamans), who
used it in various rituals to communicate with the spirits of ancestors — aruakhs.
Ordinary people were afraid even to touch this instrument, as they believed that this
instrument in the hands of baksy had a magic ability and power to heal from diseases,
to drive away evil spirits, to change the fate of a person. On the shamanic kobyz inside
the body and on the wide head hung metal forged plates, curls, bells (konyrau), which
when shaking the instrument created a special background.

Figure 5: Shaman’s narkobyz,
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Later, the kobyz became an instrument of akyns (singers-performers) and
zhyrau (creators and performers of epic works). According to the description of
Ch. Valikhanov “all known to us akyns and zhyrau from the time of Korkyt and
up to 15-18" centuries recited their poetic thoughts and judgments with the help
of kobyz” [6]. Widespread among Turkic people legends about an elder, forefather
and the first musician named Korkyt (Kurkut) are connected with playing the
kobyz (kobuz).

The reconstruction of the kobyz took place in two stages. This is described
by the famous performer and teacher Sholpan Rauandina in her article
“Modernization of the kobyz and its new functions in the Kazakh musical culture
of the Soviet period” [7]. After the first stage of reconstruction, new varieties of
kobyz appeared: “kobyz-prima”, “alto-kobyz”, “bass-kobyz”, ‘“contrabass-
kobyz”. In particular, in the development of the “kobyz-prima”, key details such
as the ladle-shaped body and the elongated curved neck were retained. Unlike its
“kyl kobyz” source, this variant became a three-stringed instrument. Two of the
strings (G of the small octave and D of the first octave) were made gut, while the
third string was made of metal (A of the first octave). “According to Sh.
Rauandina, the gut strings gave the instrument’s timbre the softness and
melodiousness of the human voice, and the appearance of a metal string, on the
one hand, expanded its range, allowing it to perform complex pieces as part of an
orchestra, on the other hand, the improved “prima kobyz” lost its independence
and could only perform solo when accompanied by an orchestra and piano. At the
same time, this disadvantage was compensated by gut strings, which gave the
sound of the kobyz unusually soft sound, a new timbre flavor, thanks to which it
became a constant success among listeners of folk music” [7].

In the 50s of the 20™ century, thanks to the initiative of the chief conductor
and artistic director of the first national orchestra named after Kurmangazy
Shamgon Kazhgaliev (1927-2015), the kobyz underwent the second stage of
reconstruction. As a result, a four-stringed instrument was created, which received
a ladle-shaped form, the presence of leather on the upper deck, and a flageolet nail
playing possibility. Its distinctive feature from the original instrument was the
presence of four metal strings tuned in quints and a shortened neck of the
instrument. The addition of a fourth string extended the range and scale (G smal
octave, D and A of the first octave, E of the second octave), and the shortened neck
of the instrument increased the technical possibilities of playing complex
orchestral parts. “In the new modification, writes Sh. Rauandina, kobyz fingering
began to correspond to the violin fingering (1 position — 1, 2, 3, 4 fingers), in
comparison with the previous fingering of the three-stringed “kobyz-prima” it
corresponded to the cello fingering (1 position — 1, 2, 4; 1, 3, 4 fingers), where the
distance between the fingers of the left hand was wide, which made it difficult to
perform technically complex orchestral works [7]. But the most significant
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changes occurred in the timbre, which was radically different from that of its
predecessor, facilitated by the addition of a fourth string and changes in the length
of the instrument’s neck.

Figure 6-7: Reconstructed prima kobyz instrument

The leading kobyzist — People’s Artist of the Republic of Kazakhstan,
Professor Fatima Balgaeva (1926-2005) synthesized the principles of playing the
traditional kyl kobyz with some methods of playing the violin and cello and on
this basis created an author’s method of teaching the prima-kobyz. The
reconstruction of the kobyz led to the reduction of its ethnic specificity, bringing
the sound quality closer to the standards of the European musical tradition.

Thus, folk instruments went through the process of reconstruction, which
inevitably entailed changes in their sound. These changes led to the loss of that
unique sound, which had existed for many centuries and was characteristic of the
Kazakh centuries-old musical tradition. This process has caused much controversy
and disagreement among fans of folk instruments and lovers of this music.
According to musicologist U.Dzhumakova, “European concert practice
“overturned” the aesthetic norms of traditional genres. The new stage of
development introduced such properties as virtuosity, stability of form, purely
instrumental way of content transmission. For traditional genres of Kazakh music
such changes were quite significant. The “transfer” from one performing tradition
to another was realized” [8, p. 111].

At the same time, works for instrumental ensembles with folk instruments
gained wide popularity and found life on the concert stage.

The influence of the dombyra and kobyz on chamber instrumental music

The integration of the dombyra and kobyz into chamber ensembles opened
new expressive means and timbre possibilities for Kazakh composers. Works such
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as Akhmet Zhubanov’s “Romance” and “Kyu” or Mukan Tulebayev’s “Lyrical
Dance” demonstrate the successful interaction of European and Kazakh musical
traditions.

Composers actively explored new timbres and expanded the possibilities of
chamber music through the use of folk instruments. This direction became an
integral part of the concert and pedagogical repertoire, popularizing Kazakh
musical culture both in Kazakhstan and abroad.

The formation of new image and sound possibilities of the kobyz in
academic music can be traced in the works of Kazakh composers — Mukan
Tulebaev (Lyrical dance for kobyz (violin) and piano), Akhmet Zhubanov
(“Spring”, “Kyu”, Romance — for kobyz and piano), Makalim Koishibayev
(“Romance”, “Spring Dance”, “Omir guli” for kobyz and piano), Arman Zhayym
Suite for kobyz and piano “Korkyt” and other samples.

The collection “5 pieces for kobyz and piano” (1944) by A. Zhubanov, which
includes the pieces “Aria”, “Spring”, adaptation of the kuy of the composer-kyushi
Ykhlas “Zhez kiik”, “Waltz”, “Koktem” early experiments in creating chamber-
instrumental works for kobyz. These works represent one of the best pages of
chamber-instrumental chronicle of Kazakhstani music. “They reveal the melodic
talent of the composer and the lyrical nature of his music. The “Aria” is indicative
in this regard. The beautiful melody of the piece is constantly renewed, varied,
each time sounds in a new way in a wider melodic breath” [1, p.79]. According to
the researcher G. Urazalieva-Shildebaeva, “by their composition, folk-song
intonation and not complicated form these works were well suited to kobyzists.
Kobyz-prima in connection with innovations in musical aesthetics increasingly
revealed its expressive possibilities. “Romance”, written for kobyz is a fusion of
serious, reflective thought with soft lyricism. It conveys the subtle movements of
the soul. Such works as “Romance”, “Aria”, “Waltz”, “Koktem”, “Zhez Kiik”
gave the performer an opportunity to show the soft, melodic, tender sound of the
kobyz-prima. Aspiring performers and professional musicians often include it in
their teaching and concert repertoire. These works of the composer convincingly
prove the close connection of his talent with the musical traditions of the Kazakh
people, emphasize such fundamental features of his creative thinking as heartfelt
lyricism, sincerity of expression, vivid imagery. Fatima Balgaeva was awarded the
second prize at the 3™ World Festival (1951) of Youth and Students in Berlin,
performing a piece by A. Zhubanov “Koktem”, written in the rhythm of a waltz”
[9, p.84].

In the post-war years, composers created a number of miniatures for
dombyra with piano accompaniment. Thus, in addition to ten etudes, the collection
of pieces for dombyra by Habidollah Tastanov also includes “Melody”,
“Romance”, “Bi” /Dance/ and “Fantasy”, intended for performance on dombyra
with piano accompaniment. “The pieces vary in character, genre basis and means
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of expression used. “Bee” — entirely maintained in the traditions of national
instrumental culture, “Melody” and “Romance” have clearly perceptible features
coming from Russian classical music, in “Fantasy” named stylistic properties are
in direct interaction” [10, p.84].

“Music for the dombyra, according to musicologist V. Dernova, is represented
by even fewer titles. This is explained by the fact that the dombyra has the richest
classics of folk kuys, and all performing dombrists devote their lives to collecting
and studying these inexhaustible riches. Specially written repertoire represents only
pedagogical repertoire for teaching by notes” [10, p.84].

“The beginning of training on reconstructed Kazakh national instruments,
according to the young researcher S. Murzaliyeva, in the Alma-Ata Conservatory
and Music College was associated with the search for sheet music repertoire for
young dombrists and kobyzists. The deficit of repertoire for the reconstructed kobyz
was especially acute. This instrument, which at first had three strings, later a fourth
string was added, and a violin fifth tuning was introduced, turned out to be, in fact,
completely devoid of repertoire. The works that existed in the traditional
performance practice of the natural two-string kobyz did not correspond at all to the
means of the new instrument” [11]. Therefore, the composers’ activity was aimed at
creating pedagogical repertoire for the kobyz and dombra.

In subsequent stages composers continued to write for the kobyz and
dombyra, introducing them into different genres (Zholaman Dastenov Sonata for
kobyz (violin) and piano, Vladimir Minenko Suite for kobyz and piano, Alexander
Romanov Suite for dombra and piano No. 1) and compositions of duets, as well as
trios and quintets. The number of such ensembles is insignificant, but they are aimed
at revealing new timbre and colorful possibilities of the instrument. For example,
the timbre compositions are interesting: Mukan Tulebaev Trio for violin, kobyz and
piano, Beibit Daldenbaev Piece for dombyra, piano and percussion, Timur
Nildikeshev “Misty Current of Dreams” for kobyz and cello, Dmitry Ostankovich
“Sarinzhi-Bokoi” transcrption of Kyrgyz kyu for two kobyz and piano, Bakhtiyar
Amanzhol “Zhaiyk asu” (“Execution of the Urals”) for kobyz-prima, synthesizer
and piano (2005) Serikzhan Abdinurov “Tilep-abyz” (“Sage Tilep”) for quartet of
kobyz and organ and other works.

Modern composers strive to expand the complex of expressive means, and
first of all it was reflected in the timbre-sound sphere. The aspiration of Kazakh
composers to create an original sound space has affected the expansion of the
timbre composition of instruments. It is necessary to note the entry into academic
music of other varieties of Kazakh folk instruments, in particular shynyrau, saz
syrnai, sybyzgy.

Folk instruments have their performing specificity, which is reflected in the
mode-harmonic and intonation complex. The properties of traditional
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instrumentation lay down specific features of timbre thinking of composers of
Kazakhstan.

Structural features of the dombra and kobyz

The dombyra and kobyz, being the central instruments of Kazakh musical
culture, underwent significant changes during the reconstruction that allowed them
to integrate into academic music. The dombra is a two-stringed plucked instrument
with a soft and quiet sound. In the process of modernization, its body was made of
separate pieces of wood and the strings were replaced with polymer strings, which
made its sound more suitable for modern concert halls [1; 7].

The kobyz, originally used by shamans in rituals, was also modified. During
the reconstruction in the 1950s, new varieties of the instrument were developed,
such as the kobyz-prima and alto kobyz. This expanded its range and allowed it to
be used in orchestral and chamber compositions. In addition, the use of metal
strings improved the sound and technical capabilities of the kobyz, making it more
suitable for orchestral and chamber music.

Let us characterize some chamber-instrumental works by composers of
Kazakhstan.

In A. Zhubanov’s works for the kobyz — “Romance” and “Kuy” for kobyz and
piano — the composer explores new expressive possibilities of the instrument, using
both traditional and academic performance techniques. Of great importance is his
work on the timbre palette of the kobyz, where softness and richness of sound are
created through the use of the instrument's rich melodic line and overtones. In
“Romance” one can notice attempts to integrate bowed movement, which is
reminiscent of violin playing, but with the preservation of the unique timbre of the
kobyz. The “Kuy” also emphasizes the rhythmic structure typical of folk kuys, making
it an interesting example of combining traditional rhythmic figures with more
complex harmonic transitions typical of academic music. Artistic features:
“Romance” for the kobyz demonstrates the soft lyricism characteristic of Kazakh folk
melodies, which is organically combined with the European romantic tradition. The
melodic line of the piece varies and develops, revealing the emotional shades of each
phraseological moment, which emphasizes the ability of the kobyz to convey subtle
moods and feelings. “Kyu” emphasizes the traditional image of kyus as an epic
musical form, where images of nature and the symbolism of Kazakh culture play a
significant role. The piece conveys a sense of majestic tranquility and lyrical
reflection, which harmonizes with the piano accompaniment emphasizing national
motifs.

M. Koishibayev's works ‘“Romance”, “Spring Dance” for kobyz and piano
use various methods of sound production on the kobyz. In “Romance” cantilena
prevails, where attention is paid to the development of melodic line and smooth
phrasing, which allows the performer to maximize the timbre of the instrument.
Melodic lines are conducted mainly in the middle register, which emphasizes the

97




“Konservatoriya” jurnah 2024 No3 (64)

V'S
v

expressiveness of the kobyz. In “Spring Dance” more complex rhythmic structures
are emphasized by the use of contrasts between arco (bowing technique) and
pizzicato, which allows to create an expressive dance character of the piece.
Artistic features: “Romance” is a work in which Kazakh melody is combined with
European lyrical style. The lyricism of the piece is vividly expressed through
variations of the theme, which flow smoothly into each other. The subtle emotions
are conveyed here, ranging from gentle sadness to confident lyrical uplift, which
is characteristic of traditional Kazakh tunes. “Spring Dance” is filled with
cheerfulness and dynamism, which is emphasized by quick changes of rhythms
and tempos. The piece uses the rhythmic basis of Kazakh folk dances, but with
elements of European harmonic tradition, which makes it more universal for the
chamber repertoire.

In N. Tlendiev's “Kuy” for dombyra and orchestra, special attention is paid
to the development of the instrument’s timbre possibilities. Traditional dombra
playing techniques such as “tremolo” and “stroke articulation” are used, which
emphasizes the virtuosity of the performer and the complexity of the rhythmic
figures. The dombyra here plays the role of both melodic and rhythmic element,
which acts in dialog with the orchestra. The orchestral accompaniment
harmoniously complements the dombyra, emphasizing the depth and
expressiveness of its sound, which is especially noticeable in the climaxes of the
piece, where the dombyra performs in a solo part against the orchestral
background. Artistic features: In Tlendiev’s kuys one can clearly feel the influence
of traditional Kazakh images, which he puts into orchestral forms close to Western
symphonic music. The dombyra retains its main purpose — to convey ancient
Kazakh legends and epics through melody, but its timbre becomes more dramatic
and rich thanks to the orchestral support. Here Tlendiev successfully creates a
musical image of the national spirit, combining Kazakh musical tradition with
elements of academic music.

In “Fantasia” for dombyra and piano, composer Habidolla Tastanov employs a
variety of technical articulation methods such as quick arpeggio changes, sharp stroke
accents and the use of pizzicato. This work is characterized by a complex texture that
requires a high degree of skill and mastery of the instrument from the performer. The
interaction between the dombra and piano is built on contrast: the dombyra performs
the sharper, rhythmically accented phrases, while the piano maintains the harmonic
structure and creates a soft background for the melodic lines. Artistic features:
“Fantasia” is an example of a work in which the composer explores the possibilities
of the dombyra as an academic instrument. The composition combines elements of
improvisation typical of Kazakh kuys with formal features of Western classical music.
The work conveys a wide range of emotions — from pensive to expressive drama,
which makes it an important contribution to the development of Kazakh academic
music.
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The works for dombyra and kobyz discussed in this article not only reveal
the technical capabilities of these instruments, but also demonstrate their artistic
value in the academic music of Kazakhstan. Composers such as Akhmet
Zhubanov, Makalim Koishibayev and Nurgisa Tlendiyev have created works that
are vivid examples of the synthesis of Kazakh traditional music and Western
European classical tradition.

Conclusion. Summarizing the consideration of the integration of dombyra
and kobyz into chamber ensemble works of composers of Kazakhstan, it should
be stated that by the 1970s there was a strengthening of composer’s, performer’s
and scientific interest in the original timbres and national sound palette, in the
sound of “pure”, unimproved musical instruments. This was promoted by the
activities of the scientist-musicologist Bolat Sarybaev, which were a powerful
stimulus for the revitalization of various folklore-ethnographic ensembles and the
creation of the folklore-ethnographic orchestra “Otrar sazy” under the leadership
of performer and composer Nurgisa Tlendiev.

The revival of the kyl-kobyz, its semantic properties and characteristic
timbre became in demand in the works of composers of Kazakhstan. Works of
symphonic and chamber-instrumental genre appear, in which this ancient Kazakh
instrument sounds: Bakir Bayahunov Poem for kyl-qobyz and piano, Adil
Bestybaev “Suite for kyl-qobyz, dombyra and strings”, Bakhtiyar Amanzhol Piece
for flute, oboe and kyl-qobyz, Alibi Abdinurov “Fantasy for kyl-qobyz and organ
Ushardyn uluy” (“The noise of the peaks”), Arman Zhayyim “Sagynysh” for viola
(arrangement of a work for kyl-kobyz) and piano, Suite for kobyz and piano
“Korkyt”, Alibi Abdinurov “Zhyirma Bir”, kuy for kyl-kobyz and piano.

At the beginning of the formation of academic genres, the sound of folk
instruments in an ensemble with European instruments was a new phenomenon and
seemed incompatible. However, today these ensembles have occupied their niche and
have organically entered the musical culture. The new trend in chamber instrumental
music quickly gained a place in the concert and pedagogical repertoire.

The Kazakh folk instruments dombyra and kobyz were subjected to a
significant process of reconstruction and integrated into the academic music of the
republic. Thanks to the efforts of composers and musicologists such as Akhmet
Zhubanov, Kazakh chamber music has acquired a unique synthesis of European
and national traditions. Folk instruments in chamber music continue to evolve,
providing composers and performers with new opportunities to explore timbres
and artistic concepts, which contributes to the further enrichment of Kazakh and
world music culture.
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MHCTPYMEHTOB B KAMEPHO-AHCAMBJIEBBIE ITPOU3BEJIEHUS

KOMITIO3UTOPOB KA3BAXCTAHA
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Annomauyus: B cmamve paccmampugaiomcsi 0COOEHHOCMU UCNOTb30BAHUS
KA3aXCKUX HAPOOHLIX UHCMPYMEHMO8, MAKUX KAK 0OMOpa u KOObl3, 8 KAMEPHOM U
ancambneeom meopuecmae Komnozumopog Kazaxcmana. Onucan ucmopuueckuil
Koumexcm, ponb Axmema JKybanoea 6 pekoHCmMpYKyuu u adanmayuu 0oMopwvl u Koowl3a,
a maxoice Ux GIUAHUE HA pazeumue axademuueckou mysviku. Ilpusedenvt npumepol
npousgedenutl, ULIIOCMPUPYIOWUX YOauHoe CcoYemanue eeponeuckux U Ka3axcKux
My3bIKanbHblx mpaouyui. Ocoboe 6HUMAaHUe YOeleHO MeMOPO8bIM 0CODEHHOCAM
UHCMPYMEHMO8 U UX UHMeSPayuu 8 CO8PeMeHHble KaMepHble aHCamOnu.

Knrouesvie cnosa: 0ombpa, kobwvl3, Ka3axcKas My3vlka, KAMEPHAsL My3blKa, Axmem
JKybanos, HapoOHvle  MY3bIKATbHbIE — UHCHPYMEHMbl,  AKAOeMU4ecKkas My3blKd,
MY3BIKATbHASL MPAOUYUSL, PEKOHCIPYKYUSL UHCIPYMEHNO8

Qaliys OKBOROVA
_Sonatsiinasliq tizrs falsofo doktoru,
Qazax Milli Incasanat Universitetinin professoru

Giilnars KUZBAKOVA
Senatsiinasliq tizrs folsafo doktoru,
Qazax Milli Incasonat Universitetinin dosenti

MILLi QAZAX ALOTLORININ QAZAXISTAN BOSTOKARLARININ
KAMERA-ANSAMBL OSORLORINO INTEQRASIYA MOSOLOSIi HAQQINDA

Xiilasa: Moqgalods Qazaxistan bastakarlarinin kamera va ansambl asorlorinda
qazax xalq ¢algi alatlarinin (masalon, dombira va kobuzdan) istifads olunmasindan bahs
edilir. Burada hamg¢inin Ohmad (Axmet) Jubanovun dombira va kobiz alatinin yenidon
rekonstruksiya etmasindan, habela bu alatlorin akademik musiqginin inkisafina neca tasir
etdiyindon soz a¢ilir. Magalada, eloca da Avropa vo Qazax musiqi ananalorinin ugurlu
sintezini oziinda aks etdiran asarlordan niimunalor verilmisdir. Xiisusuilo alatlorin tembr
xiisusiyyatlorina vo miiasir kamera ansambllarina inteqrasiyasina diqqat yetirilmigdir..

Acar sozlar: Dombira, kobuz, qazax musiqisi, kamera musiqisi, Ohmad (Axmet)
Jubanov, xalq musiqi alatlori, akademik musiqi, musiqi anonasi, alatlorin yenidan
qurulmast

Roaygilar: sanatsiinasliq iizre falsafs doktoru, professor Lals Hiiseynova;
AMK-nin bas elmi is¢isi, sanatsiinasliq {izra falsofa doktoru Fazilo Nabiyeva
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Komalo 9LOSGORLI
Sonatsiinasliq lizro elmlor doktoru
Uzeyir Haciboyli adina Baki

Musiqi Akademiyasinin professoru
E-mail: aleskerli-kamalia@rambler.ru

DOI: 10.62440/AMK2024-3.5.102-115
VEBERNDON YENi MUSiQiYO DOGRU

Xiilasa: Magalada XX asrin diinya musiqi madoniyyatinda miihiim badii hadisaya
cevrilan Yeni Vyana maktobinin bastokarliq tacriibasi, A.Sénberg va onun ardicilla-
rimin yaradiciliq faaliyyati nazardan kegirilir. Bu maktabin son niimayandasi, XX
asrin gorkamli Avstriya bastakart va dirijoru Anton fon Vebernin badii kasflarindon
sonra musiqido bas veran proseslora digqat yonaldilir. Vebernin genislondirdiyi
onikitonlu texnikanin montiqi davami kimi tonalligdan atonalliga, atonal dode-
kafoniyadan gemitonikaya va postserializmdan postmodernizma dogru uzanan yol
gozdan kegirilir. Avropa, rus vae Azarbaycan postveberngilorinin yaradiciliginin
niimunasinda bir sira ¢coxplanli va polisentrik asarlara nazor salinir.

Acar sozlar: Vebern, ekspressionizm, atonal texnika, dodekafoniya, seriyaliliq,
puantilizm, gemitonika, postserializm, postmodernizm

XX-XXI asr musiqisinin baslica kateqoriyalarinin tadqiqi miiasir musiqisii-
nasliq elminin aktual problemloari sirasindadir. Diizdiir, avanqarddan postmoder-
nizmo dogru yeni iislub vo janr axtarislari, bastokar tomayiillori vo texnoloji nova-
siyalar musiqisiinasliq elminde miikommoal qaydada artiq 6z oksini tapmisdir.
Y.Xolopovun “avangard I” (1910-1920), “avanqgard II”’ (1950-1960) terminlorini,
V.Xolopova, Q.Qrigoryeva, M.Visotskaya, V.Tsenova, T.Tsareqradskaya, S.Sa-
venko, L.Dyagkova, A.Klimovitski, V.Rojnovski vo basqa todqiqat¢ilarin elmi
aragdirmalarini misal ¢okmok olar. Amma demaliyik ki, avanqard, intertekstualliq,
modernizm, postmodernizm, metamodernizm, nekromodernizm diskussiya et-
maya kifayat doracads osas veran ¢oxmonali va ¢oxyoniimlii terminlordir vo on-
larin miixtalif ciir sorhi bu giin genis miizakiralors yol acir.

XX osrin I avanqard dalgasi, ekspressionizm, Yeni Vyana moktobinin kom-
pozisiya texnikalar1 (A.Sonberq, A.Berq, A.Vebern) va bastokarliq islahatinin asas
prinsiplori: musiqinin tonal osasinin tam sokildo logv edilmosi, atonal texnika
(dodekafoniya, seriyaliliq, puantilizm) ilo ovoz olunmasi musiqisiinasligda genis
tadqiq olunmusdur. Balli oldugu kimi bu barads analitik ogerklorin say1 ¢oxdur.
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Odur ki, biz bu magalodo Anton fon Veberndon (1883-1945) sonraki dévra nozor
salmagq istordik.

Bas niya basqa bostokar deyil, mohz Anton Vebern? Ciinki musiqi modo-
niyyatinin iki istigamotds inkisafi (tonal vo atonal) bu bostokarin payina diigmiis-
diir vo onun germetik musiqisindo yeni marhoaloyo yliksolmisdir: Simfoniya op.21
vo Variasiyalar op.27-ni yada salaq. Dodekafoniyaya giris olan bu osorlor Ve-
berndon sonraki “postvebernizm dovri’niin demok olar ki, biitiin kompozisiya
texnikalarina yol agib.

Vebern XX osrin I riiblindo Qarbi Avropa incosonatindo meydana ¢ixmis vo
koklii dayisiklora gotirib ¢ixarmig Ekspressionizm badii corayaniin gabaqcil tom-
sil¢ilorindon biri idi. Onun musiqisinde I Diinya miiharibasinin faciovi realligina,
comiyyatdo bag alib gedon miirokkob siyasi-ictimai ¢okismolora qarst gati etirazli
movgeyi, hamin dovriin bir-biri ilo diiz golmayan tozadli ziddiyyatlori duyulur.

A.Vebern elo bir dovrde yazib-yaratmigdir ki, Qarbi Avropa musiqisinda,
alolxiisus fagizmin hakim oldugu bir ¢ox 6lkolords modaniyyat vo anti-modaniyyast
arasinda yaranan ugurum va kaskin qlitblogsma prosesi miisahids olunurdu. Bir ¢ox
corayanlar mohz elo homin dévrds bir-birinin ardinca meydana golorok on sonda
Ekspressionizma gotirib ¢ixardi. Burada biz son dovriin romantizmi, post-
impressionizm, simvolizm, fovizm, futurizm va digor badii istigamotlori qeyd edo
bilorik.

Incosonot ustalart vo onlarin sah osorlori — tosviri senatdo Frans Mark,
Edvard Munk, Vasili Kandinski, Eqon Sile, Oskar Kokoska; adabiyyat vo poezi-
yada Tomas Mann, Bertold Brext, Frans Kafka, Stefan Geym, Ernst Toller, Georq
Kayzer, Rixard Zorge, Georq Trakl va digorlorinin adlar tarixs diisdii.

Incosonatin biitiin saholorindo modoni geriloma, tonazziil va diiskiinlilyiin
qgarsisini almaq yaradici simalarin osas mogsadine gevrildi. Insanin monavi cohot-
don yasadig1 psixoloji sarsintilari, onu mdvcud soraitin qurbanina ¢evirmis “Insan
— hecdir” mévzusu psixoloq va psixoanalitik Zigmund Freyd (1856-1939) tors-
findon elmi sokildos tadqiq olundu.

Tomas Mann (1876-1955) bu mdvzuya hosr olunmus moshur “Doktor
Faustus” (1943-1947) romanini yaratdi. Bu adabi sedevrin bas qohromani olan
bastokar Adrian Leverkiiniin adi altinda movcud soraits boyun oymayon vo ona
itast etmayan Arnold Sonberqin hoyat falsofi, onun gorgin yaradiciliq axtarisglar
biitiin dolgunlugu ilo gostarildi. Yaziginin bu asorde 6z qarsisina qoydugu asas
mogsadi — adabi personaj Leverkiiniin dili ilo fasizma qars1 sarsilmaz movqgeds
olmag bir daha isbatlamaqdan ibarat idi.

Odur ki, biitlin bunlardan irali golorak homin dévriin miixtalif goliz tozahiir-
lari fonunda Anton fon Vebernin musiqi aqidesindoki donmaozlik, agir soraito bax-
mayaraq XX asrin diinya musiqisini tonozziils ugramaqdan xilas etmak istayi bas
galdirmigdi. Bu movqgedon ¢ixis edorok Vebernin sonoti ovvalco Almaniya vo
Avstriyada, sonra 1s9 biitlin diinyada genis intisar tapdi.
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Bas Vebernin badii kosflori haqqinda biz noyi bilirik? Ondan baslayaq ki,
Vebernin musiqi fakturasinin ayri-ayr1 ndqtelorden togkil olunmasi puantilizms go-
tirib ¢cixarmisdir vo bu barade biz hazirki moqalods genis sdz agacagiq. Oz bos-
tokarliq faaliyyatini simfonik orkestr dirijorlugu ilo uygunlagdiran A.Vebern atonal
sistemin on ardicil torofdar idi. Biitiin yaradiciliq irsinin comi 31 opusdan togkil
olunmasina va asarlarinin saslonma miiddstinin kigikliyine baxmayaraq (onlardan
bir ¢oxu 19 saniyodon artiq soslonmir), daxili monasmin hodsiz genisliyi
kompozisiyalarin “aforizm mahiyyeti’ni nazors ¢arpdirir.

Simfonik vo kamera-instrumental asorlor bastoloyon Vebern (“Passakaliya”,
1908; simli kvartet iiciin “Bes pyes”, 1908; orkestr ii¢lin “Alt1 pyes”, 1910;
“Simfoniya”, 1928; violino, klarnet, saksofon, tenor vo piano {igiin “Kvartet”,
1930, doqquz alat {igiin “Konsert”, 1934; Simli kvartet, 1938; “Variasiya”, 1940)
0z yaradiciliq movqgeyini miisllifi oldugu “Musiqi haqqinda miihazirslor”inds ifa-
do etmigdir. “12 tonlu kompozisiyaya dogru” (20 fevral 1933), “Yeni musiqiyo
dogru” (27 fevral 1933) adli maruzslorinds hom do bastokar-filosof kimi garsimiz-
da durur.

Veberndon avval, hals onun miisllimi Arnold Sonberqin (1874-1951) yaradi-
ciliginda atonalligin bir sira ndvlori artiq meydana ¢ixmisdi. Bunlar — seriyadncasi
sorbost atonalliq, seriyali dodekafoniya, serializm vo sorbost 12 tonlu musiqi idi.
Atonalligin geyd olunan ndvlari naticods tonal sistemdon forglonon yeni ganuna-
uygunluqglarin yaranmasina gotirib ¢ixardi. A.S6nberqin op.16, Ned, A.Berqin
“Votsek™ operasi, A.Vebernin op.7, Nel kompozisiyalar: buna misaldir.

Serialligin Yeni Vyana bastokarlarinin yaradiciligindan sonraki hoyati 6z
sarsilmaz movqgeyini daha da moéhkomlondirdi. Serialliq, dodekafoniya miiasir
musiqida aparici yazi texnikalarindan birina ¢evrildi. Seriya musiqids hom da te-
matik funksiya dagimaga basladi: bunun méhkom tomalini qoyan ve 6z bastokarliq
tacriibasindan keciron A.S6nberq bir miiddat sonra 6z talabolarina sdyloyirdi ki,
onun nd vaxtsa seriya hesab etdiyi sonralar formula cevrilib. Onun tslobalori
A.Berq vo A.Vebern bu formuldan diistur yarada bildilar.

Vebernin osorlorinin tohlili gdstorir ki, o, seriya texnikasi zominindas ilk dofs
olaraq asagidaki aspektloro xiisusi diqqoet yetirmigdir: Sonberqdon forgli olaraq da-
xili qurulus vo interval torkibinin riyazi doqiqliyi, gemitonikanin genis totbiqi, sos
elementlorinin qruplagmasi, sas formullarinin imumi kompozisiyada rolu va s.

Oslinds Vebernin “gemitonika’s1 xromatizmdon basqa bir sey deyildi: bos-
tokar yarim tonlu sos sistemini asas gotiiriirdii. Ciinki molumdur ki, gemitonika —
yarim ton demakdir vo yeri golmigkon bu termini A.Sonberq fikirlogib tapmisdi.
Gemitonika — sadaca olaraq xromatikanin yeni innovativ adi idi.

Sonberq yaxst basa diislirdii ki, xromatikanin gemitonika ilo ovozlonmasi
liclin artiq zaman yetismisdir. Dovr 6zii tolob edirdi ki, xromatika gemitonikanin
klassik prototipins ¢evrilsin. Buna gora do mohz gemitonika sasin riyazi cohatdon
daha kip, daqiq va barabarhiiquglu hesablanmasinin vacibliyini tasdigladi va ne-
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ticodo mikroxromatikaya gotirib ¢ixardi. Eyni zamanda XX osrin II riibiinds kon-
struksivizm, postseralizm kimi yeni tomaytillors yol acdu.

Vebern bu yaradici sorbastliyi asagidaki kimi izah edirdi: “Biz avval soyloni-
lonlori tamamils yeni sokildo demoak istayirik. Har sey bir-biri ilo qarsiligh alagododir.
Amma biz bunlar1 daha sorbast sokilds, azad fantaziyamizla edirik™ [2, s. 81].

Faktura vo forma masalalorine dair demaliyik ki, Vebernin seriya musiqisin-
do bunlarin har ikisinin rolu eyni doeracodo miihiimdiir. Bostokarin bizo miras qoy-
dugu 6lmoz nosihati odur ki, ciddi qanun-qaydalara riayot edorok vo onlara tabe
olaraq tam sorbostlik oldo etmok miimkiindiir. Vebern bu saorbostliyi ciddi forma
daxilindo miikommaol bir sakilds hayata kegirib: asorlarin partituralarindan goriiriik
ki, fakturanin anonavi (klassik) vo geyri-onsnavi (seriya) hali bastokar torsfindon
159 eyni doracada calb olunub.

Ancaq Vebern burada qgoti surotdo dayanmadi, seriya fakturasinda hom do
polifoniyanin shomiyyatini giiclondirdi vo bu, s6ziin asl monasinda novatorluq
oldu. O, homofon, homofon-polifonik, puantilist quruluslarin seriya fakturasinda
rolunu artirmigdir. Masolon, Simfoniya op.21-in musiqisinde 12 tonlu harmonik
akkordlarin hiidudlar1 miimkiin olan godar acilaraq genislonib: polifoniya natice-
sinda yaranan saquli xatlor 12 tonlu harmoniyanin torkib hissosidir. Akkord vo sas
yiiksokliyi harmonik sistemin vahidi kimi gotiiriiliib. Eloco do orkestr ii¢iin op.6,
No5 asarinin orkestrlogsmasindo 12 tonlu akkordlarin interval torkibinin tembr-
registr fordiliyi kamali qaydadadir.

Bos Veberndon sonra musiqide hansi proseslor bas verdi? Tonalligdan
atonalliga, atonal dodekafoniyaya, sonra iso gemitonikaya dogru yol uzandi.
Vebernin op.3-don op.31-0 kimi bostolodiyi biitiin osorlor gemitonika {izerindo
qurulmusdur. Bu kompozisiyalar avvoldon sona qodor gemitonika sistemina ciddi
riayat olunmagla arsaye golmisdir.

Maraqlidir ki, vaxtsiz vofat edon A.Vebernin musiqisini ifa etmok birmonali
olaraq qadagan olunmusdu. Lakin II Diinya miiharibasindon sonra bostokarin ya-
radiciligina maraq oyandi, onun oasorlorinin konsert ifas1 toskil olundu. Miixtolif
6lko bastokarlar1 dodekafoniya metodunu siiratlo monimsadiler, musiqi todqiqat-
cilart Vebernin yaradiciligini arasdirmaga basladilar. Oton asrin 50-60-c1 illorinda
bastokarin musiqi haqqinda maruzalori is1q lizli gordii.

Avangard musiqisinin imumi xronologiyasini vo inkisaf dinamikasini no-
zordon kegirarkon A.Vebernin yeni musiqisinin ilk olaraq hans1 vaxtdan etibaran
vo kim torafindon toblig olunmasi masalosi ortaya ¢ixir. Masalo burasindadir ki, 1
Diinya miiharibasi basa ¢atdigdan sonra Almaniyanin Darmstadt ssheorindo yay
musiqi kurslarindan ibarat yeni bir moarkaz togkil olunmusdu. Vebern musiqisine
maraq mahz burada 6ziinii gostormisdir.

Miixtolif illordo Darmstadt yay kurslart musiqi moadoniyyatinin inkisafinda
bdyiik rolu olan yaradict heyat torafindon rohbarlik edilmisdir (B.Stayneke — 1946-
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1961; E.Tomas — 1962-1981; F.Xommel — 1981-1994; Z.Sefer — 1995-2009;
T.Sefer — 2009-dan bari).

Moalum oldugu kimi Darmstadt yay kurslari ilk dofo 1946-c1 ildo kegirilmis-
dir, 1948-ci ildon iso 6z ohato dairasini vo beynolxalq niifuzunu daha da genis-
londirmisdir. Belo ki, yay kurslar1 hazirki vaxta kimi beynolxalq status dasimag-
dadir. Qeyd edok ki, 1970-ci ilden bari bu layiha ilds iki dofo (yay vo qis) toskil
olunur.

Bu musiqi tacriibalarinin 9sas moqsadi musiqi incasonatinin somtini kokiin-
don doyigsmok vo bu istigamotdo goti todbirlor hoyata kegirmokdon ibarat idi. Bu
fikirdon irali golorak har yay movsiimiinde bu kurslarda yeni musiqinin miixtalif
tozahiirlori vo inkisaf dinamikasina hasr edilmis silsilo seminar vo miihaziralor ho-
yata kegirilirdi. Masalon, fasist Almaniyasi torofindon toqib olunan, “qara siya-
h1’ya diison bastokarlardan A.Sonberq (“Varsavadan sahid” kantatasi) vo P. Xinde-
mitin (fortepiano vo orkestr ii¢iin konsert) asarlori ilk dofo Darmstadtda kecirilon
beynolxalq musiqi festivalinda soslonmisdir.

XX asrin 1940-c1 illorinin sonuna dogru artiq bu dévrds genis foaliyyat gos-
toron avanqard bastokarlar (P.Bulez, B.Maderna, K.Stokhauzen, L.Nono, L.Berio,
A.Pussyor vo s.) Darmstadt yay kurslarinin on foal vo aparici simalarina gev-
rilmislor. Oton osrin 50-ci illorinde Avangard II dalganin {i¢ miihiim lideri olan
Pyer Bulez, Karlhaynz Stokhauzen vo Luidji Nono Darmstadt yay kurslar ils six
tomasda foaliyyot gostormislor. 1970-ci illor yay kurslarina bir sira bastokarlar
(M.Kagel, B.Fyornixou, V.Rim, M.Bebbit va s.) qosulur, musiqi hayatina davamli
olaraq yeni yaradici qiivvalor daxil olur.

Elo bu giin do bu yay kurslarinda miiasir musiqi osarlorinin ilk ifas1 vo homin
asarlorin nazari cahatdon tohlili daimi olaraq aparilmaqdadir. Hazirda Darmstadt
yay kurslarinda yeni musiqinin todqiqi vo tobligi ilo bagl olaraq beynalxalq
informasiya morkozi do genis foaliyyot gdstormokdadir.

Belolikls, Darmstadt yay kurslarinda 1948-ci ilo qader buraya toplasanlarin,
imumiyyatlo bu kursun istirak¢ilarinin nozor-digqgoti yalniz neoklassisizmo yo6-
nalmisdi, Sonberq vo onun davamgilarinin yaradiciliq faaliyyotindon hals ki, heg
sOhbot getmirdi. Kurs istirak¢ilarindan biri olan Rene Leybovits (A.Vebernin to-
labasi) isa ilk olaraq Yeni Vyana Maktabinin yaradiciliq fealiyyatini, alalxiisus 12
tonlu dodekafoniya texnikasinin an dogru bir yol oldugu fikrini inamla irali siir-
mayo baglamisdir. Sonberqin dodekafoniya sistemina asason yazdigi asarlordo bari
basdan secilon 12 sas ardicilliginin toskili, xromatik gammadaki biitiin pillalarin
azad bir sokilds sarbast vo barabar hiiquqa malik olmasi, heg bir pillonin asas hesab
olunmamasi va bu sistemda tonalliq anlayisinin 6z shomiyyatini itirmasini 6z
miihazirolorinds musiqi ictimaiyyatine toqdim etmisdir.

Demaoli R.Leybovitsin togabbiisiino godor A.Sonberqin yaradici simasi ilo
olagadar biitiin moasalalar bir ¢ox hallarda miibahiso dogururdu, ¢iinki o dovr tigiin
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geribo, yeni vo ziddiyyatli idi. Galin etiraf edok ki, onun miosllifi oldugu musiqi
osarlari indi do heg asanliqla qavranilmur.

Moalum oldugu kimi, “Sénberq sistemi” bu elo bir sistemdir ki, 12 tonlu ar-
dicilligda tokrarlanmayan saslorin hamisinin ciddi qayda-qanuna riayat olunaraq
kecidi bas tutmayinca heg bir sosin tokrarina yol verilmir. Ancaq zaman gostordi
ki, S6nberq bir ixtirag1 kimi yasadig1 dovriin bostokarlarinin, 6z miiasirlorinin ara-
sinda ¢otinliklo anlasilan olsa bels biitiin yaradiciliq foaliyysti orzindo diirustliik
va haqigatin cargist olmusgdur.

R.Leybovitsin 1947-1950-ci illar arasinda yazdig1 mogalslordon (“Sonberq
vo onun moktabi”, “12 tonlu texnikaya giris”, “Musiqinin inkisafi: 1.S.Baxdan
A.Sonbergo dogru’) sonra onun otrafinda birlogon bostokarlarin say1 getdikes ¢o-
xalird1. R.Leybovitsin tolobasi Pyer Bulez, Xans Verner Xentse, Juzen Sole, eloco
ds K.Stokhauzen, L.Nono ona qosularaq dodekafoniya texnikasinin monimsonil-
mosi zaruriliyini isbatlamaq cohdini irali siiriirlor. Onlarin siiar1 bels idi: “Bu giin
dodekafoniyanin vacibliyini hiss etmayan bastokar bizim yasadigimiz zomano
tictin gorakli ola bilmoz” [15, s. 111].

K.Stokhauzen, P.Bulez, R.Leybovits, L.Nono va digarlari bir bastokar kimi
“Yeni Vyana lg¢lilyii”niin ke¢diyi atonal-seriya tokamiilii zominindo yetisirdilar.
Vebernin simli kvartetinin (op.5) multiseriyali musiqi dili bu bastokarlar ii¢lin 6z
yaradici “moan”i, fordi dost-xattini tapmaga horokotverici stimul olmusdur.

Beloco 1950-60-c1 illora dogru Anton fon Vebernin musiqisino maraq get-
dikco artird1. 1954-cii ilds nosr olunan “Die Reihe” jurnali avvolden sona kimi
Vebernin yaradicili§ina hosr olunmusdu. 1963-cii ildo iso Vebernin Konsertinin
(op.24) nosring 6n sz yazan K.Stokhauzen ilk dofo “veberngilor” ifadosini islot-
migdir.

Musiqi avanqardinin faal vo aparici simalarindan olan bastokar v dirijor
Pyer Bulez (1925-2016) Vebernin orkestr iigiin bastalodiyi biitiin simfonik asarlori
ifa edorak onlar1 kompakt disko yazdi. Haqq-adalost 6z yerini tutdu. Bulez basda
olmagla Veberndon sonraki bastokarlar Yeni Vyana maoktobinin yaradict amayini
yiiksok giymatlondirdilor.

Bulezin “Vyana {i¢lilyii”’no monsubiyyati ilo burada ortaq ndqto ondan iba-
rotdir ki, postserializmin niimayandasi olan bastokar 6z asarlorinde dahi soloflari
kimi riyazi musiqiys xilisusi 6nam verirdi. Cilinki o, hom ds pesokar riyaziyyatci
olmasindan iroli golorak riyazi hikmaotlora dair dolgun bilik sahibi idi. Odur ki,
riyazi musiqinin qanunauygunluglarina darindon balad oldugu ii¢iin o, Yeni Vyana
moktobinin “tonal — atonal — dodekafon tokamdiilii”na dair belo sdylomisdi: “Ogor
har hanst bir bastaokar dodekafoniya totbiq etmayibsa, demali onun yaradiciligi
miiasir epoxanin talablarina cavab vermir” [6, s. 107].

Riyazi musiqiya dair biz hom do onu demaliyik ki, Vebernin seriya kompo-
zisiyalarindaki sas siralarinin daqiq riyazi bolgiisii tok Bulezin yaradiciligr ilo ki-
fayotlonmadi, ondan sonra da asl 6rnoya ¢evrildi. Burada sos corgolorinin bir nego
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istigamotds iralilomosini gérmok olar: tonlarin sayina gors, soslonmo keyfiyystino
gora, struktur linstirloring gore, faktura cahatlorine gors va s. Vebernin ciddi riyazi
gaydalara tabe olan seriyalarinda bundan 6ncos boyun qagirilan elementlor ds totbiq
obyektino cevrildi: say1 ikidon ¢ox olan major vo minor tigsaslilori, eyni diatonik
cadvalo daxil olan soslorin ardicilligi, eyni intervalin tokrari, gizli kadensiya
donmolori ilo saslogon not ardicilliqlar: buna misal ola bilar.

Biz burada xatirlatmaliy1q ki, Berq vo Vebernin yaradici proseslorinin riya-
zilogdirilmasi ideyasinin generatoru A.Sonberq idi. O 6z asorlorinds polifoniya ilo
seriyan1 doqiq riyazi hesablamalar osasinda qurmusdur vo davamgilarini bu da is-
tigamato yonaltmisdir. Qeyd etmok vacibdir ki, Vebern kontrapunkt ilo seriyanin
birlosdirilmasino Berqdon daha cox maraq gostormisdir. O, dissonans interval-
lardan intizamli qaydada vertikal-horizontal yiiksoklik cohatdon kontrapunkt yolu
ilo idara olunmagla istifado etmisdir.

Buna bariz niimuns kimi A.Vebernin kamera orkestri tigiin “Fuqa ricercata”
(1934-1935) asorini misal gdstormok olar. Bu kompozisiya I.S.Baxin “Musiqi téh-
fosi”ndoki altisasli rigerkar asasinda qurulub. Osards polifonik ¢oxsaslinin 12 ton-
lu dodekafoniya texnikasi il tizvi birlosdirilmasi diggati calb edir.

Umumiyyoatls, tofokkiir torzino gore polifonik bostokar olan A.Vebern tok
[.S.Baxin irsina deyil, eyni zamanda qodim ddvrlorin polifonik goxsaslisine, o
ciimlodon Intibah ddvriiniin polifoniyasida maraq gostormisdir. Onun osarlorinin
tohlilindan gordiiylimiiz kimi, bu qadim va ¢oxasrlik sanats miikammal bir suratdo
yiyoslonmisdir. Bastokar riyazi deqiqlikle qurulmus ciddi hesablamalar zominindo
0z bastokarliq texnikasini cilalayaraq ovveolki dovrlorin polifonik ¢oxsaslising
istinad etmisdir. Bu baximdan Vebernin

Sonberq va Vebern yaxsi bilirdi ki, kamil sonat asarlorinin oksariyyati daqiq
riyazi hesablamalar vasitasi ilo meydana ¢ixir. Uzaqgdron bastokar kimi o, Platon,
Pifaqor, Parfenon, Pacoli, Dante, Motsart, Xlebnikov, Borxes, Celsinin doqiq
riyazi hesablamalara miikommal sokildo yiyslonmosindon yaxsi molumatl idi.
Ciinki riyazi uygunluq biitiin dovrlordo gérkomli elm vo incosonat ustalar1 toros-
finden qiymatlondirilon miihiim iinsiir olmusdur.

Bir goriin A.S6nberq rossam dostu Vasiliy Kandinskiys yazdigi moktubunda
na soylayir: “Biitiin formalar va har bir diisiiniilmiis tinstir bu va ya digar daracada
riyaziyyat va ya handasa, “qizil kasisma”, yaxud “qizil bélgii” va buna banzar
tnstirlorls alagadardir” [17, s. 75].

XX osrin gorkomli bastokarlarindan biri olan Iqor Stravinski (1882-1971)
“Sonberqg-Berg-Vebern” adli Yeni Vyana “ligliiyii”niin yaradic1 prosesinin zehni-in-
tellektual togkilina gozal qiymat verir: “Yeni Vyana moktabinin formalar1 “riya-
zi”dir” [12, s. 104]. Bir miiddot sonra iso riyazi elementlorin zehni-intellektual tos-
kili XX osrin Azorbaycan bastokar1 Qara Qarayevin (1918-1982) Violino vo orkestr
iclin konsertinin musiqi movzularinin, rus avanqardinin niimayandasi Edison
Denisovun (1929-1996) “Piano {iciin variasiyalar”iin bazoyina gevrilocok.
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Sosin riyazi hesablanmasi, “musiqili cabr” [16, s. 165] Yeni Vyana mokto-
bindon sonraki bastokarlara miras qaldi vo onlardan bir coxunun konkret va elek-
troakustik musiqi sahosindoki axtarislarina ciddi sursatdo tosir etdi. Bostokarlardan
Pyer Sefter, Dyord Ligeti, Edqar Varez vo Con Keycin yaradici toxoyyiil cohatdon
istiinliiyii onda idi ki, onlar 6z riyazi bacariqlarint o dovr ii¢lin yeni model olan
radioakustik soviyyays qaldirdilar.

Sozsiiz ki, bu isdo sos miihandisliyine bir peso kimi yiyslonmoyin rolu da
boylik idi. Masoalon, macar-Avstriya bastokart D.Ligeti (1923-2006) bels istedad
sahiblorindon biri olmusdur. O, 6z asarlorini geyri-musiqi elementlori ilo zongin-
lasdirirdi vo bu barads asagidakilar qeyd edirdi: “Man hamisa sas, forma, tekstura
va abstrakt mafhumlari 6z kompozisiyalarimda bir-birina uygunlasdiriram. Mo-
nim asarlorimda tistiinliik taskil edon qeyri-musiqi elementlarinin mahiyyati mahz
budur” 9, s. 39].

Dodekafoniyani qarisiq texnika ilo uzlagdiran bastokarlar sirasinda polsa bos-
tokar1 Vitold Liitoslavskinin (1913-1994) adin1 qeyd etmok lazimdir. 1931-1933-cii
illordo Varsava Universitetinin riyaziyyat fakiiltosindo tohsil alan bastokar sonralar
0z tocrlibasindo dodekafoniyanin riyazi doaqiqliyini aleatorika, sonorika vo
puantilizm ilo sintezdo tocriibodon kecirir. Bununla borabor o, “xromatikanin
rotasiyasina nail olaraq 12 tonlu texnikanin fordi totbiqino golib ¢atir” [7, s. 241].

Riyazi bacariq va gabiliyystlor rus avanqardinin niimayandslorinin yaradici-
ligina da sirayat etmisdir. Masoalon, miiasir rus-alman bostokar1 Sofiya Qubaydulina
(1931) mikroxromatikan1 4 sayli Simli kvartetinds, Viola vo orkestr {igiin kon-
sertindo, “Quaternion” adin1 dasiyan cello kvartetindo tocriibadon kegirmisdir.

Digor rus bostokarlar isa folklor vo 12 tonlugun orijinal sintezins nail ol-
muglar. Bunlardan R.Sedrin («36ons1»), R.Ledenyov («llonesxkuy), S.Slonimski
(«Konyepm-6ygg»), E.Denisov («Inayu») va s. bastokarlarin asorlorini misal
gostormak olar. Yeri golmiskon R.Sedrin (1932) seriyan1 neofolklorla birlogdiron
ilk rus bastokar1 olmusdur.

Umumiyyatlo, rus musiqi elementlorini Avropa doyarlori ilo zonginlosdir-
mok XX osrin rus musiqisinde on {imdo masalalordon birina ¢evrilmisdir. “Rus
veberngilori” arasinda Roman Ledenyov (1930-2019) Vebernin 12 tonlu sas yiik-
sokliyinin gemitonika osasinda toskil olunmasinin sadiq ardicili kimi ¢ixis etmis-
dir. Yeri golmiskon todqiqat¢t S.Savenko bu bastokar1 “rus veberngilor dostosinin
parlaq niimayandasi” [3, s. 153] adlandirib.

Golin zomanamizin bdyiik bastokar1 S.Qubaydulinanin yaradiciligina daha
genis nozar salaq. O, yetkin osarlorinds Yeni Vyana moktobinin ardicili kimi ¢ixis
edorak sosin sistemli totbiqini osas gotiiriir — yoni, funksional 4/1 tonlu sistem is-
layib hazirlayir. Bu “struktur karkasi’na aid onun bir sira kompozisiyalar1 vardir.
Onun bir sira kompozisiyalari, o climlodon fleyta, simlilor vo zorb alotlori {iciin
“Musiqi” (1994), Viola vo orkestr ti¢lin konsert (1996), eloco do fortepiano asorlo-
rindon bazilori mikrotonlara asaslanir.
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Boastokar “sas substansiyasi”nin (Qubaydulinanin sevimli ifadesidir — K.O.)
daxilina derindon niifuz etmayin miimkiin yollarini belo gostorir: “Sas temperasi-
yasini genislondirmok lazimdir. 12-don 72-yo kegilmalidir. Sos 72-ya boliinmalidir
va belo “riyazi kombinasiya” axtarislara ¢evrilmolidir. Ola bilor ki, musiqi tofok-
kiiriiniin belo 6l¢lilmasindon 6trii balka bir asr 6tacak, balks do yarim osr kegocok.
Hor kos nasa axtaracaq, avval-axir, gec-tez bir aspekt tapacaqlar. Man els bilirom
ki, 12 tonluga golib ¢atmaq ganunauygun vo zoruri idi, mohz buna géro do oktava
12 yarim tonlara boliindi” [11, s. 84].

Qeyd etmok vacibdir ki, Qubaydulina 6z nozori konsepsiyasini bastokarliq
tacriibasinds do ugurla sinaqdan kecirib. O, miiasir musiqids ilk dofs olaraq 72
pillali temperasiyani 6z asarlori niimunasinds totbiq edib: “Vivente — non vivente”
(“Canli-cansiz”, 1970) adli osor onun yaradiciliginda elektron musiqi sin-
tezatorlar1 ligiin yazilmis yegana eksperimental niimunadir. Bu asar istisna olmag-
la bostokarin biitiin diger kompozisiyalar1 72 pillsli temperasiyaya asaslanir.

Mozmun vo forma vohdati yuxarida adi geyd olunan kompozisiyanin adin-
dan ballidir: “vivente” — canli musiqi alotlori (vokal, zong saslori), “non vivente” —
cansiz, qulaq batiran elektron sas-kily effektlorino qarst qoyulur, musiqi saslori
arasinda bilorokdon koskin oppozisiya yaradilir. Bir baxin ki, 6ton asrin 60-70-ci
illorinda bastokarlarin bir goxu hals elektron sasin monilmsonilmasinds ilk addim-
larint atdig1 halda Qubaydulinanin 72 pillsli temperasiya va elektron sos vohdati
olan asari iraliys neco bdyiik bir sigrayis idi va uistalik hazirki rogomsal texno-
logiyalar goraitinde 6z miiasirliyini miihafize etmayi do bacardi.

Unterton coargalorinin totbiqi i1sa Qubaydulinin musiqi saslorine dair son
nailiyyatlori sirasindadir. Masolo burasindadir ki, insanin esitmo qabiliyyatinin
fovqiinds olan unterton cargalorini akustik cohatdon qavramaq ¢ox ¢atindir va de-
mok olar ki, he¢ miimkiin deyil. Qubaydulinanin bes zorb alati vo orkestr {igiin
“Glorious percussion” (2008) adli méhtesom musiqi kompozisiyasinda unterton
corgolari elektron qurgu va sos generasiyasi vasitasi ilo totbiq edilmigdir. Bu bos-
tokar 6z osarlorindo mikrotonlardan da genis istifads edir. Onun musiqi dilindo
mikrotonlarin shamiyyati V.Xolopovanin adi geyd olunan elmi moqalosindo vur-
gulanmisdir [13, s. 34].

Yeni Vyana maktobinin digar rus qolu iss 6z baslangicini Filipp Gerskovig-
don (1906-1989) gotiiriir. O, vaxti ilo A.Vebern va A.Berqin talabasi olmusdu vo
“Vyana t¢liiyiiniin” enonslorinin faal dasiyicist kimi rus bastokarlarindan bir ¢o-
xunu 6z masloying colb etmisdi.

Seriyaya maraq gostoran bastokarlar i¢arisindo Andrey Volkonski (1933-2008)
va Nikolay Karetnikov (1930-1994) iso daha ¢ox forglonirdilor. N.Karetnikov Yeni
Vyana maktobi haqqinda gozol demisdir: “Sexson menim {iglin musiqido an boyiik
nailiyyat “Vyana maktabi”dir — cunki onun shomiyyati musiqi tarixinde tamamils uni-
kal bir hadisadir. Bu elo bir heyranedici estafetdir ki, I.S.Baxin universal tocriibosi ilo
baslayir vo Y.Haydn, V.Motsart, L.Bethoven, F.Subert, R.Vaqner, I.Brams, Q.Maler,
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A.Sonberq, A.Berq, A.Vebernlo davam edir. Elo bil ki, yliksolorok uzanan aramsiz
xotdon — Haydn soyadi altinda diinyaya goz acgib, Sonberq soyadi ilo diinyasini
doyison uzun omiirlii bir dahidon s6hbat gedir” [10, s. 109].

Sonberq va ardicillarinin nailiyyatlorindon bahralonorak Qara Qarayev bas-
da olmagqla bir sira Azarbaycan bastokarlar1 da 6z ustaligini artirmagqla irsliys dog-
ru sigrayis edirlor. Qarayevin 3 sayli simfoniyasi (1965), violino vo orkestr kon-
serti (1967), fortepiano ti¢lin 12 fuqa silsilasindo (1981) seriya texnikasinin totbiqi
bdyiik Ustad gelominin qiidrotindon siiziilon orijinal fantaziya vo tapintilarla bizi
heyran qoyur. Riyazi doqiqliyo osaslanan bu ifadsli musiqi intonasiyalarinin
omoali-konstruktiv va intellektual-falsafi mahiyyatine valeh olursan. Musiqide yeni
ifado vasitolori yaradan vo miixtalif sahalordo (melodiya, ritm, lad-magam,
polifoniya, orkestr palitrasi, musiqi formasi) biitiin yaradicilii boyu novator
axtariglarinda olan Qara Qarayevin asorlorinds riyazi qanunauygunluglar miikom-
moldir.

Milli, neoklassik movzularla yanasi, “dodekafon tematizm tiplori” yaradan
Qarayev “0z osorlorine miixtolif dovr vo lislublarin xiisusiyyatlorini daxil etmoklo
janr slamatlorindon tadricon uzaqlasirdi” [8, s.159]. Bir goriin Q.Qarayev yaradici
prosesin riyazilogdirilmasi barado neca gozal fikir sdyloyir: “Musigi — daqiq sa-
natdir. Heykaltorashq kimi daqiqdir. Qadim zamanlarda daqiq elmlarin niimayan-
dasi olan Pifaqor va basqalarinin eyni zamanda musiqici olmasi abas yera deyildi.
Belo demak olar ki, ham riyaziyyat, hom da heykaltorashq — insanmn i¢ diinyasinda
oziina yer alan musiqginin miixtalif tatbiq olunma sahaloridir” [4, s. 404].

Qarayevin sadiq ardicillarindan va tolobalorindon biri olan Arif Malikovun
(1933-2019) yaradiciliginda dodekafon tematizm tiplori 2 sayli simfoniyada 6zii-
nili gostarir. Qarayev moktobinin digor niimayondasi Xoyyam Mirzozadonin (1935-
2018) kompozisiyalar1 da 6ziiniin orijinal konstruktiv ideyalar1 ilo maraq dogurur.
Masalan, onun asarlorinds incasonatin miitloq handasi asasina dayaqlanan riyazi
qanunauygunluglar vo miitonasibliklor mévcuddur. Bu soslorin yerdoyismasi
riyazi gokilde miixtolif kombinasiyalar vasitosi ilo hayata kecirilir vo asason
melodik vo ritmik variantlar iistiinliik toskil edir.

Onun asarlorinin sas toskili avvalcodon ciddi bir sokilds riyazi hesablanib vo
yalniz miisllifin 6ziine aid olan vo onun bostokar kimi varligini saciyyslondiron
vahid bir musiqi intonasiyas1 amala gotirib. Bunu bastokarin bir ¢ox asorlorindo
gdrmok miimkiindiir: 2 sayl simli kvartet (1959), “Ocerklor — 63" simfonik poe-
masi (1963), 2 sayli simfoniya “Triptix” (1970), solo violino ii¢lin “Pro e contra”
sonatas1 (1981), fortepiano ti¢iin 12 preliiddon ibarat “Aglar vo qaralar” silsilosi
(1984), kamera orkestri {i¢iin “Memory” — “I remember you, Charles!”, Op.A —
(1989), qarisiq orkestr torkibi {i¢iin “Konzertstiick” (1994), solo gitara ii¢ilin
“Nachtmusik fiir Christoph Jaggin” (1996), solo piano {i¢iin “Ohne...” (1998),
blokfleyta va gitara li¢lin “Metamorphose” (1999), simli ansamb] ii¢iin “Concerto
grosso” (2010) va son asari olan 3 sayli simfoniya “Diptix” (2009-2016).
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Bastokar bu barodo asagidakilari geyd etmisdir: “Mon musiqiys elm kimi mii-
nasibat basloyirom. Ogor diqqgotlo onu arasdirsaniz, hor seydo qanunauygunluq go-
rocoksiniz. Monim musiqimda riyazi uygunlagmalar var. Musiqi monim dinloyiciya
deyacoyim sozdiir. Monim musiqimdos tofokkiir hissiyyati idars edir. Yaradici insan
orijinal musiqi yazmaga, yazilani tokrarlamamaga ¢alismalidir” [1].

Beloaliklo, XX asrin miirokkob, ¢oxplanli, tozadli vo polisentrik bastokarliq
tofokkiirii asrin birinci riibiindo Vyanada Arnold Sonberqin vo onun ardicillarinin
foal yaradici, pedaqoji vo toskilatciliq foaliyyati noticasinds doniis yaratdi. Diinya
musiqi madoniyyatindo Yeni Vyana moktobinin yaranmasi vo bu bastokarliq to-
criibasinin estetik prinsiplorinin formalagsmas1 bdyiik musiqili-badii hadisays ¢ev-
rildi.

Yeni Vyana moktobinin yaradict 6zayini toskil edon A.Sonberq vo onun to-
lobalarinin — A.Vebern va A.Berqin diinyanin har bir gusosinds sadiq sonat ardi-
cillar1 vo varislori meydana ¢ixdi. Hans Eysler, Viktor Ulman, Henrix Yalovets,
Eqon Velles, Teodor Adorno, Hans Erix Apostel, Rene Leybovits va digarlorinin
sosin tilkonmoz, yeni imkanlarini isbatlayan musiqili-ses eksperimentlori yarandi.

Buradan bir daha aydin olur ki, imkanlar1 hodd-hiidud bilmayan “sas para-
digmas1”nin resurslar1 he¢ zaman tiikonmoyacokdir. Ciinki “sos” - haqigaton do
“obadi substansiya”dir. S.Qubaydulinanin soylodiyi kimi: “Sasin daxilina niifuz et-
mak insan ruhuna niifuz etmak demakdir” [14, s. 37].

Postveberngi bastokarlar (P.Bulez, K.Stokhauzen, E.Ksenek vao s.) Vebernin
bastokarliq texnikasindan irali golorok onun badii potensialin1 daha da genislon-
dirmislor, bunun naticasinds “serializm vo polistrukturalizmo™ [5, s. 159] godom
goymuslar. Koqoutekin bu fikrino istinadon deys bilorik ki, Xans Stukkensmidt,
E.Zaltsman, P.Qriffits do homg¢inin Vebernin seriya toskilinin ardicillart olmuslar.

Xatirladaq ki, adlar1 geyd olunanlarin igarisinde alman bastokari, musiqisii-
nas1 va tonqidg¢isi Xans Xaynts Stukkengmidt 1931-33-cii illordo Berlindo Sonber-
qin rahboarliyi altinda musiqi asarlorinin tohlili kursunu ke¢misdir. O, Sénberqdon
12 tondan ibarat musiqi bastalomok metodunun tatbiqini monimsomis, tonalligin
tamamilo inkar olunmasina riayst edorok 6z osorlorinds konsonanslarin isti-
fadasing, tematik elementlorin tokrarlanmasina son qoymusdur.

K.Stokhauzen vo P.Bulezin Vebernin musiqi ideyalarina meyl gostormosi
onlar1 ham do poliseriyaliliga gotirib ¢ixarmisdir. Bu iso o demok idi ki, Qarbi
Avropa musiqisinds sasyiiksokliyinin togkili zamani artiq ritmika, dinamika, arti-
kulyasiya birgs deyil, biri digorinden asili olmayaraq, parakonds bir sokilda bas
tutmas1 miimkiin ola bilor. Hatta Bulezin miiallimi O.Messian seriya texnikasina
maraq gostormoso do, onun badii kosflorini gobul edir vo ondan hotta genis bir
sokildo faydalanirdi.

Diizdiir, Bulez vo Stokhauzen ritmik cohatdon Vebern ritmikasina istinad et-
solor do, 6zlinamoxsus ritmik parametrlor (ostinato, poliritmiya, polimetriya va's.)
totbiq edirdilor.
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Vebernin seriya corgolori interval komplekslorinin sorbast diiziiliisiine osas-
lanirds. 11k 12 sosin amolo gotirdiyi osas corgs linear-kanonik sokildo davam vo
inkisafin1 tapirdi. Buradan irali golorok postvebernizmin tomsilgilori olan basto-
karlarda “Vebern corgolori’ndoki intervallarin gonastlo istifadasi prinsipino do
miioyyon monada sorbast yanagsma meydana ¢ixmisdir. Masalon, Stokhauzen qeyd
edirdi ki, “Kontrapunktlar” osarinde Vebernin corgoalorini 6z silizgocindon kegi-
rorok onlar1 miixtalif transformasiyalara moruz qoymusdur.

Mogalonin avvealindo biz Vebernin totbiq etdiyi puantilizm hagqinda daha
genis sOz agcacagimizi vurgulamisdiq. Puantilizmdon istifado edorok “tokrara goti
yol vermamok™ siiar1 vebernistlorin asas paradiqgmalarindan biri idi. Tokrarin qarsi-
sin1 almaq, tokrardan qagmaq veberngilori puantilizmo gatirib ¢ixartdi. Onlar belos
hesab edirdilor ki, har bir sas — ndqtadir, 6zl do ki, ndqtesi-ndqtasine diirlist monto-
gadir, har bir sos 0zii liciin mévcuddur vo biitiin saslor birlosdikdo “alabozok sos
mozaikas1” omolo gatirir, bununla da miixtolif konfiqurasiyalar meydana ¢ixir.

Bels geyri-onanovi yanasma hor bir saso ayri-ayriligda tam sarbastlik verir.
Har sasin 6z uzunlugu, yiiksokliyi, 6z artikulyasiyasinin yaradilmasina imkan ve-
rir. Ona gora do puantilizm vasitasi ilo postvebernist bastokarlar saslorin indivi-
dualligini 6z asorlorinds “sorbast abstrakt oyun™ kimi sorh etmislor. K.Stokhauze-
nin “Punktlar”; “Oyun”, “Kontrapunktlar” kompozisiyalari buna misaldir.

Puantilizmls yanas1 veberngilorin digqet morkszinds duran mosslslorden
biri i1s9 “Gruppenform” — yani, “qruplar metodu” olmusdur. Alman dilindan tarcii-
mado belo sas qruplarinin monasi odur ki, agor puantilizmdo saslor bir-birinden
tacrid olunmus sokildadirsa, “Gruppenform sas qruplari”nda oksina, saslor artiq
noqte kimi deyil, iimumilikds qrup soklinds meydana ¢ixir. Belo sos qruplarina
Vebernin son asarlarinds tosadiif etmak olar.

Vebernin asarlori vo nazari ideyalarinin tasiri postveberngilorin musiqisinin
sas ylksakliyindon baslayaraq tembr, ritm, artikulyasiya, temp, dinamika, aqogi-
kaya kimi biitiin parametrlorina genis sirayot etmigdir. Veberndon bizo miras qalan
yaradiciliq irsi klassik musiqi avanqardidir. XX asrin musiqi incesonatinin toka-
miiliinds bu danilmaz hoqiqat 6ziinii artiq goxdan bari isbatlamigdir.
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Kamansa AJIECKEPINA
Hoxrop MckyccTBoBeneHus
[Ipodeccop bakunckoit My3bikanbHON AKaieMuu

OT BEBEPHA K HOBOM MY3BIKE

Annomayusa: B cmamve paccmampusaemcsi Komnozumopckuti onvim Hoeou

BEHCKOU  WIKONbL, CMABUIEl  BANCHBIM  XYOOIHCECHEEHHbIM —AGNeHUEeM 6 MUPOBOU
MY3bIKaAIbHOU Kynbmype XX éexa, a makace meopuecmeo A.Lllénbepea u eco nocnedosa-
meneti. Obpawaemcs GHUMAHUE HA NPOYECChbl, NPOUCX00AWUE 68 MY3bIKe Nocie Xy0o-
JHCECMBEHNBIX OMKPLIMULL NOCIeOHe20 Npedcmagumens Mol WKOJbl, 8blOAIoUe2ocs
ascmpuiickoeo komnosumopa u oupudxcepa XX eexa Anmona ¢gon Bebepna. ITymv om
MOHATLHOCMU K AMOHANLHOCIU, OM AMOHANILHOU 000eKa@OHUU K 2eMUMOHUKe U Om
HOCHCEPUATUIMA K NOCTIMOOEPHUIMY PACCMAMPUBACTICSL KAK T02UHECKOe NPOOOIdICEHUE
08eHAOYAMUMOHOB0U MEXHUKU, pazeumol Bebeprnom. Paccmampusaemcest pso mHozo-
NIAHOBHIX U NOTUYEHMPULECKUX NPOU3BEOCHULl 8 MBOPYECEe eBPONEUCKUX, PYCCKUX U
a3epbatiOAHCaHCKUx nOCmeedEepHUCmos.

Knioueevte cnosa: Bebepn, sxcnpeccuonuzm, amoHanibHas MEXHUKA, 000eKapoHUs,

cepuaiusm, nyanmuiusm, cemMunonuxka, nocCmcepuaiusm, nocnwodepuusm
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XX OSR MAHNI STANDARTLARI: “QiZiL UZUK”
MAHNISININ TARIXiNO DAIR

Xiilasa: Bu maqalada XX asr mahni standartlari icarisinda an parlag niimunalarin-
dan olan “Qizil iiziik” mahnisinin yaranisi, XX asra aid tarixi, yaranma sababi, ifa
retrospektivi, hamginin olkamizlo yanagi yaxin cografiyada ictimai-madani dayar-
lorin  formalasmasindakr rolu arasdwilir. Bu nagmonin niimunasinds milli
estradamizin oton asrdaki taraqqisi va transformasiya prosesi tohlil olunur. Mahni-
nin giintimiizadak qazandigi an parlagq tafsirlori, yani qiidratli musiqicilorin bu nag-
maya gatirdiklari mazmun va forma yeniliklari ilo otan asr mahni formasinin inkisafi
yaxwndan izlona bilar. Bu arasdirma isi miiasir dévrda ¢ox ahamiyyatli bir mévzunu,
musiqi maarifciliyini  giindomoa gatirarak, populyar musiqi vasitasilo moadani
zovglarin, musiqi va badii-estetik tarbiyonin inkisafi istigamoatinds tévha vermis
olur. Homginin 1 mahmnin tarixini sada, anlasiql dilds naql edarak miiasir oxu-
cularin va musiqi havaskarlarimin milli mahni irsimizo daha da yaxinlagmasina i-
mkan yaradir vo manavi irsimizin tabliginda istirak edir.

Agar sizlar: Tofig Quliyev, Baxtiyar filmi, Qizil iiziik, Rasid Behbudov, mahni janr

Azorbaycan mahni janrinin inkisafini professional musiqi tohsili yaranandan
sonra meydana ¢ixan bastokarlarin yaradiciliginda izlomak olar. S6z yox ki, folk-
lor niimunslorimizin sirasinda artiq mahni janrinin sads formalar1 vardi, yoni XX
osra goador sifahi xalq musiqimizin mahni janria tovholori olmusdu. Hom asiq
yaradiciligindan, ham xanondslorin qosdugu tosnif vo rogslorden baglangicini
gotiiron xeyli mahnilarimiz var. lakin XX asrdon baglayaraq mahni formasinda ¢a-
lisan pesokar bastokarlarin sayssinde mahni janrt 6ziiniin zirvesine ucaldi. Hor
onilliyin talobi ilo dayison, tokamiiliinli yasayan, tamamils yeni formalarini qaza-
nan milli mahnilar bu janrin inkisafini siiratlondirdi. Hatta 6ton asrde “mahni bas-
tokar1” ifadasi musiqi liigatine do, moisotimizs do daxil oldu. Kim idi bu insanlar?
Onlar 6z yaradiciliginda ciddi formalarla yanas1 mahni janrina bdyiik yer ayiran,
3 doaqigolik miniatiir musiqi formasi daxilindo bitkin fikri boyiik moharatls sdyloya
bilon insanlar idi. XX asrdo mahni1 bastokarlar1 ¢ox oldu. Amma onlarin pionerlari
sirasinda mahni janrina miiqayisoyogolmoz xidmoti ilo 6ndo dayanan vo tarixo
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saysiz hesabsiz parlaq nogmo boxs etmis Tofiq Quliyevin ad1 moxsusidir. Ney¢in?
Ciinki yaradiciligr boyu istor kino, yaxud tamasa musiqisi, istor iri hacmli
akademik osorlor yazsa da, T.Quliyev 100-lorlo banzorsiz, gozol nogmoya hoyat
verdi. On asast hamin nagmoalor 1 asrlik zaman kasiyinds dayisen biitlin doyarlora
vo dablara qalib golorok moadoniyystimizds qaldilar.

Bu giin mahnt irsimiza 6ten asrin 50-ci illarinden daxil olan parlaq bir nii-
munadon vo 0 nogmonin 1 asro yaxin vaxt oarzinds ifagiliq sonatinin inkisafindaki
ohamiyyatli rolundan séhbat agmaq istordim. Bu nagmenin tok pesokar musiqici
noslinin deyil, hom¢inin musiqisevarlor naslinin yetismosinds xidmati, kiitlolorin
musiqi zovqlarinin cilallanmasinda rolu da danilmazdir. Kino musiqimizin asas
fiqurlarindan biri Tofiq Quliyevin homin onilliya diison super hitlorini bir yers top-
layan “Boxtiyar” filmi va xiisusilo do homin filmin halledici sohnalorindon birindo
esitdiyimiz “Qizil liziik” nagmasilo tok dovriin musiqi ab-havasina vo mahm
janrimizin maraqli marhalasine soyahot etmirik, homginin bu musiqinin ifagiliq
sonatinin inkisafindaki shomiyyatli rolundan, insanlarin hayatina, maisotine, do-
yarlorina, madoni keyfiyyatloring tasirindon, bir s6zlo 0 nogmonin tarixi shomiy-
yatindon danisacagiq.

Ovvala ondan baglayaq ki, rejissor Latif Soforovun 1955-ci ilde ekranlara
cixardigi “Boxtiyar” musiqili kinokomediyasi sovet dovriiniin ideoloji dayarlarini,
sovet artistinin obrazini o zaman {i¢iin ugurla vo moharatlo canlandirsa da, giinti-
miiz li¢iin filmin ideoloji mahiyyati, otlirdiiylti mesaj1 aktualligini qisman itirmis
sayila bilor. [1] Buna baxmayaraq Lotif Soforovun filmi bir ¢ox keyfiyyatlorino
g0oro kino tariximizin parlaq sohifasine ¢evrilo bildi. “Boxtiyar” tok qurulusu, tex-
niki gostaricilori, mozmunu, istedadli aktyor heyati vo komik, hotta satirik siijet
xotting gors deyil, homg¢inin musiqisi ilo sevildi vo yadda qaldi. Bu monada Lotif
Soforov filmin musiqisini T. Quliyevo havalo etmakls ekran isinin biitliin sonraki
taleyini hall etdi. [2]

“Boxtiyar” Tofiq Quliyev musiqisinin on ugurlu niimunslorini bir yera top-
ladi. [7] Yeri golmiskon qeyd edak ki, efir hayatint mahz homin filmds baslayan
demoak olar ki, biitlin mahnilar filmdon sonra da miistoqil hoyatini yasayaraq tizo
cixdilar, parladilar. O nogmolorin hamist moshurlasdi, yeni ifagilarin1 qazandi vo
giiniimiizodok do aktualdir. 8]

“Quzil iiziik”don danigsaq, filmdon ballidir ki, Boxtiyar bu mahninm1 sado
neftci kimi pesokar sohnoadoki ilk ifagiliq cohdi zamani oxuyur. Onun ehtiyatls,
utancaq, tovazokar obrazi ilo bu mahninin sakit, lirik, yumsaq xarakteri, galba mal-
hom, xos melodiyas1 son deroce homahang goriiniir. Siibhosiz ki, filmin bels hall-
edici magamu {i¢iin bundan g6zl se¢im ola bilmozdi. Tofiq Quliyevin z&vqiine vo
tapintisina heyran olmamaq miimkiin deyil. [6], [11].

Oslindos bunlar tosadiifi deyildi. Ciinki sovet zohmotkesinin obrazi tovazokar,
sado v halim olmali idi. Onun sohnodas ifa etdiyi musiqi do bu obrazi tam tacosstiim
etmoli idi. Homin keyfiyyatlori 6ziinds camloyon on ugurlu parca da o filmds mohz
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“Qiz1l 1iziik” oldu. [7] Hoqigeton “Quzil {iziikk” yaddaqalan, sado vo tomkinli
musiqisi, rovan ifa manerasi ilo sado el-oba insaninin obrazini ¢ox ugurla yaradirdi.
Mahnimin moatni do sovet zohmotkesinin obrazina ¢ox yaxin idi. Kollektiv stiur,
dostluq vo bir do sevgi haqda timumi tezislor. Bir sado sovet neft¢isinin dilindon
bundan ugurlu matn ola bilmozdi. Amma paradoks ondadir ki, bu mahni homin
filma tosadiif noticasine daxil olur. Bu nogmoanin gqismoti tamamils basqa bir film
olmal1 idi. Homin ohvalatin iso ¢cox maraqli vo 6zal tarixgosi var [2].

“Qizi1l tiziik” 1955-ci ilde “Boxtiyar” filmindoe saslonarkon, artiq musiqi ale-
mindo taninmis asor, Rosid Behbudovun da ifasinda soslonon moghur nogmo idi.
Ciinki bu mahn1 “Boxtiyar” filmindon diiz 10 il avval 1945-ci ildo soslonmali idi.
Yoni bu asar 0 zaman “Azarbaycanfilm” studiyasina rohborlik edon Rasul Rzanin
ssenarisi asasinda ¢okilon “Qizil tiziik” adli 1 film tiglin yazilmisdi. Yeri golmiskon
olavo edim ki, homin filmin do musiqisini T. Quliyev yazirdi. Rejissor Hason
Seyidboyli 0 zaman film iiclin R. Rzanin matnlaring bir ne¢o mahni sifaris etmis,
bastokar da bozi musiqi materiallarini artiq hazirlamisdi. O cizma-qaralar arasinda
“Qiz1l iziik” adl1 bu mahni da vardi. Lakin filmin ¢akilislari namalum sabablordon
dayandirilir. Film iso arxiv roflorino gondoerilir [2]. Qaribasi do odur ki, film
ekranlara ¢ixmasa da, filmdoki bu mahni R. Behbudovun repertuarina daxil olur
vo 0 zamandan etibaran rosmon saslonmoya baslayir. Mahni o qodar sevilir ki, onu
50-ci illerin avvallarinds limumittifaq sasyazma sirkotinin buraxdigi vala da daxil
edirlor. Ustolik ifacinin sevimli parcalari arasma diisiir vo ara-sira konsertlordo
saslonmaya baslayir. Mohz bu sababdondir ki, “Boxtiyar” filmi ekranlara ¢ixanda,
oradaki “Qizil liziik” nogmosini esidon melomanlar 50-ci illorin bu moshur
musiqisini dorhal tamiyirlar. Qisasi, Lotif Soforov 1955-ci ilde 6z kino-
komediyasini ¢okorkon vo bastokar kimi do T.Quliyevi dovat edorkon, Quliyev do
homin maghur mahnisin 6zii ilo “Boxtiyar”a gatirir. Goriiniir ki, L.Saforov da Qu-
liyevin bu se¢imini qobul edir, filmin shomiyyatli sohnalorindon birina uygun go-
riir. Mahz bu sababdandir ki, filmds oksor mahnilarin s6z miisllifi Onvar Olibayli
oldugu halda, Rasul Rzanin matni il saslonon yegana mahni “Qizil {iziik” olur.

Oslindo mahninin bu filma diismasinin asas sobablorindon biri do elo R. Beh-
budov 6zii idi. Ciinki mahni yarandig1 giinden Behbudovun repertuarinda mii-
tomadi soslonirdi. Bu sababdon ifaginin homin dévrdoki moshur mahnilarindan
birini o filma salmagq istoyi labiid olur vo yerino diisiir. Yeri golmiskon qeyd edok
ki, filmdoki sos yazis1 1952-ci ildos lento alinib vo ifaginin miisayisti fortepiano ilo
verilib. Bozi forziyyolora gora pianoda miallif 6zii, digor fikirlora goro iso
R.Behbudovun o dovrdaki asas miisayiotcisi Vladimir Kozlov ifa edir [12].

Qisasi, bu mahnim filmo gotirmoklo bastokar onun biitiin golocok ugurunu
tomin etdi [8]. Clinki milli ekranlarimizdan he¢ askik olmayan bu filmin hor nov-
boti niimayisi, oradaki biitiin nogmolor kimi “Qizil iiziiy”ii do yada salir, hafizolor-
do daha da méhkomlondirirdi. Noticade iimumxalq rogbati vo mohabbaoti qazanan
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asar 1955-ci ildon etibaron milli mahni-romans janrinin standartina ¢evrildi, vokal
moktobimizin formalagsmasinda miistosna rol oynadi.

Mahninin matni ilo do bagl tarixdoki maraqli mogamlara nozor yetirok.
Filmda saslonan versiyanin matni bu ciir idi:

Uziiyiimiin qasi firuzodandir,
Konliim agilmayir bu giin, nadandir?
Yaman giindoa, dost alindan bark yapus,
Diinyanin havasi ke¢ib gedandir.
Bizim baglar, ¢éllor xos bir tamasa,
Sonalar gollorda gazarlar qosa.
Neca ¢atin olsa omriin yollari,
Birlikda, yorulmaz vurariq basa.
Bulud galor, ciskin ¢ilar, ¢on eylar,
Yar yarindan ayri diissa, gom eylar.
Sevgilimdan neca qalim arali?

Bir baxisla qalba yiiz malhom eylar.

Bu motnlo bagli tarixdo maraqli bir shvalat yasayir. Masalo burasindadir ki,
seirin orijinalinda ilk bandin son misrasi filmin rejissoru Latif Soforovun toklifi ilo
doyisdirilir. Yazig1 Anar xatiralorindos qeyd edir ki, o film {izoerindo ¢aligarkon Lotif
Soforov Rasul Rzaya bas ¢okir vo motndoki bir climloni doyismoyi xahis edir.
Rejissor “Diinyanin hovasi kecib gedondir” misrasinin sovet senzurasina tus golo
bilacayindon ehtiyat edirdi. O lizdon do Rasul Rza son misran1 doyisorak “Boyiik
duygu 6mrii bahar edondir” ciimloasi ilo ovaz edir [13].

Uziiyiimiin qagi firuzadondir,
Konliim agilmayir bu giin, nadandir?
Agwr giinda, dost alindan bark yapus,
Boyiik duygu omrii bahar edandir.

Lakin buna baxmayaraq films Rasid Behbudovun orijinal matnlo oxudugu
versiya diisiir. Noticods rejissorun tokidi ilo matno edilon doyisiklik filmo daxil
olmur.

O ki, qald1 bu seirin imumi formasina, bu motn Rasul Rzanin heca vozninda
yazdig1 on parlag mahni motnlorindon biridir. Onun ¢ox maraqli digqsti ¢okon
strukturu var. “Qizil iiziilk” mahnis1 noqoratsiz kuplet formasindadir [4]. Mahnida
tic 11 hecali ser bandindan istifado olunur. Baxmayaraq ki, seir 11 hecali qosma
formasinin strukturunu xatirladir, lakin bu seirin imumi qafiys torzi bayati janri-
nin qafiye strukturu tizorindadir. Fikir versok gororik ki, hagigoton boandlorin yal-
niz 3-cii misralar1 qafiyasi ils forqlonir, 1-Ci, 2-ci vo 4-cili misralar iso homqafiyo-
dir, eynon bayati janrinda oldugu kimi. Yoni bondlordoki misralar bir-birilo AABA
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prinsipi asasinda qafiyalonir [5]. Bu cohati ilo mahninin poetik torafi xalq poe-
ziyasina daha da yaxinlasir. Bolko do bu sababdon o seir 6zii do musiqisevarlor
ticlin daha anlasiqli vo dogmadir [13].

Eyni fikirlori mahninin musiqi torafi ilo bagl da sdylomok olar. Yaoni poetik
motni miisayiot edon musiqi do onun dramaturji xatti ilo inkisaf edir. Bels ki, bond-
lords qafiyasi ila secilon 3-cli misralar melodik baximdan da yuxari inkisafdadir vo
secilir [5]. Sozsiiz ki, U.Haciboyli moktabinin davameisi kimi T.Quliyev daim xalq
musiqisindon qidalandig1 iiciin milli motivler, rogslor, xiisusilo do mugam
koklorimiz bu bastokarin biitiin yaradiciliginda qirmizi xatlo kegir. Odur ki, “Qizil
tiziik” nogmosinin do segah ladinda bu qoadoar ifadsli, dogma, milli intonasiyalarla
togdimati tosadiifi deyil. Hotta musiqisiinas Lalo Hiiseynova bu nogmo ilo bagl
fikirlorinds qeyd edir ki, “Diqqetls fikir verdikde bu nagmads xalq mahnilarimizin
ahongi, xiisusilo “Pancaradon das golir” mahnisinin konturlarini gérmok olar”.
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“Qiz1l iiziik” mahnisinin not yazisi

“Quzil iiztik” mahnisinin ilk not nosrine golinca is9, filmin premyerasindan
2 il sonra bastokarin homin films yazdigi bazi mahnilarin yer aldigr “Boxtiyar”
kinofilmindaen se¢ilmis parcalar” toplusunda bu nagmanin notlari ilk dofs dorc olu-
nur [14].
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O ki galdi mahninin tarixinds bag vermis vo yaddagalan moadoni hadisalora,
ovvola ondan baglayaq ki, Rogid Behbudov bu mahnin1 sonraki dovrlords do 6zii-
niin biitiin xarici sofarlorinds oxuyardi [9]. Ustalik hom “Baxtiyar” filmi, hom bu
nogma ¢ox qisa vaxt arzinde Azarbaycan sorhadlorindon uzaqda, xiisusilo Iranda
moshurlasdi. Tosadiifi deyil ki, mahninin hoamin dévrde Giiney Azorbaycanin moi-
sot dobloring tosirindon do s6z agirlar. Moasalon Tehranda, Tobrizdo, Ordobilds bu
mahninin tasiri ila firuze qasl tiziiklor debo golirdi.

Azorbaycan kinosuna biitliin hayatin1 vo jurnalistik faaliyyetini hosr etmis
qocaman kino is¢isi Aydin Kazimzads bu nogmoadon s6z diisends qeyd edir ki, so-
vet ittifaqinin asas motbu organlarindan olan “Izvestiya” qozetinin Iran, ©fqanis-
tan, Tiirkiys iizro miixbiri Azad Sarifov “Qizil iiziikk” mahnisinin Iranda yaratdig1
rezonansdan bohs edordi. Onun s6zlorino gora Rosid Behbudovun oraya sofor-
lorindon sonra Tabriz, Tehran gohorlorinin zorgor diikanlarinda firuzs qash tiziik-
lara tolabat artir, naticads bir nego giin orzinds tiziiklor pistaxtalardan yoxa ¢ixirdi
[10, 13].

Mahninin 6ton asrin ortalarindaki moshurlugunu siibut edon faktlardan biri
ds odur ki, bu nagms onu yaradan Behbudovun sagliginda, yani halo 50-60-c1 il-
lords digor miigonnilorin repertuarina diisiir. Homin sirada ilk casarstli miigonni
isa Tofiq Quliyev mahnilarinin avazsiz ifagist Sovkot Olokbarova olur. No qodor
paradoksal olsa da, Behbudovun mohtogom ifasindan sonra risk edib ona ilk mii-
raciot edon ifagt mohz gqadin olur. S6vkat xanim 6z tofsirindo R. Behbudovun mah-
niya verdiyi imumi obrazdan uzaqlagsmayaraq “Qizil iiziiy”’ii yena do kamera mu-
siqisi formatinda, yalniz piano miisayioti ilo oxuyur. Bu hoqigaton moharatli, pe-
sokar vo istedadli sorhdir. Homginin “Qizil tiziikk” mahnisinin qadin vokali ils tog-
dim olunan ilk niimunasidir.

S.Olakborovanin ifastyla bagli olan on geyri-adi fakt iso odur ki, ifag1 50-60-
ct illords bu nagmoni diiz 3 dafs lento yazdirmisdir. 1957, 1959 va 1969-cu illarda.
Oslindo bu ifalar mahiyyat etibarilo bir-birindon forqlonmirlor. Har iicli sadoca
piano miisayistinds yazilib vo ifa manerasina goro oxsardi. Amma diqqgatli din-
loyici o ifalar1 intonasiya, melizmlor vo vurgularina gore rahathiqla forqlondira
bilar. Yeri golmiskon homin ifalarda . ©lokbaorovani Tofiq Quliyev, Yelena Mus-
tafayeva vo Vasif Adigozelov miisayist etmislor.

1957-ci 1ldo mahninin tarixina daha bir pesokar ifa daxil olur. Homin versi-
yada Azarbaycan vokal vo xiisusile fortepiano ifagiligi moktobinin parlaq niima-
yondasi Rauf Atakisiyevi esidirik. Ifag1 nogmoni R. Behbudov standart1 iizerindo,
bastokarin soxsi miisayiati ilo ifa edir.

Maraqlidir ki, 60-c1 illor bu mahninin tarixinds ifa baximindan se¢ilmir. Yal-
niz homin onilliyin sonunda mahninin tarixinds ilk dofe “Qizil lizilylin inqilabi,
0zii do instrumental versiyasi yaranir. Bu kaver nogmonin biitiin sonraki instru-
mental versiyalarinin solofi hesab edilo bilor. Homin inqgilabi yanasma iso Azor-
baycan cazinin flagman1 Vaqif Mustafazadonin adi ilo baghdir. 1968-ci ildo yara-
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nan homin solo-instrumental versiya bu mahninin milli fakturasinda, obrazinda,
ahangindo o vaxta kimi toxmin etmadiyimiz yeni caz imkanlarini agdi. Bu versiya
ifaginin caz improvizalorini vo solo baxisini oks etdirir. Homin versiyada ¢ox tanis,
sirin, ananavi Vagqif intonasiyalar1 var. Oslinds bu eksperimental is V. Mustafazado
yaradiciliginda “Qizil {iziik” leytmotivinin tomolini qoyur. Neyciin tomolini?
Ciinki Mustafazado kiilliyyatindan giliniimiizo ¢atan yazilar arasinda “Qizil
lizlly”in on az1 4 forqli vo super interpretasiyasi var. 68-ci ildoki yazi iso onlarin
pioneri idi.

Virtuoz pianogu vo caz-mugamin banisi Vaqif Mustafazado bu melodiyaya
1971-ci ilds ikinci dofo qayidir. Yeni yaratdigi “Leyli” kvartetinin ¢oxsasli gadin
vokali tizorinds soslonan versiya, miiallifin ilk vokal eksperimenti kimi tarixo diisiir.
Tanis xallar, igori-gohor ab-havasi, Tofiq vo Vaqif cazinin kosisdiyi ndqtodon
Amerika blyuzunun milli versiyasi boylanir sanki. Amma Mustafazado osorin im-
kanlarin1 agmaqdan doymurdu vo diiz 1 il sonra o, “Sevil” kvartetini yaradaraq
“Ozil liziiy1 bu dofs do onlarin ifasinda tamam forqli torzdo, forgli metro-ritmik
qurulusda toqdim edir. O versiyada artiq milli caz-rok ballada saslonir. Qarb rokunun
elementloari, bas gitarin gedislori, qizlarin ¢oxsasli vokali ilo nogmonin o vaxtadok
soslonmoyan yeni obrazi vo eksperimental formasi {izo ¢ixir. Yeri golmiskon o
versiyada kvartet mahninin 2-ci bondini rusca oxuyaraq beynalmilal sovet
dinlayiciloring xitab edir vo Azarbaycan musiqisinin sorhadlarini genislondirirdilor.

Vo nohayot V.Mustafazadonin son miiraciatini 1980-ci ilds, cazmenin vofa-
tindan sonra is1q lizii géron “T.Quliyev movzularina caz kompozisiyalart” adli
plakda esidirik. Homin alboma T. Quliyevin 5 mdvzusu daxil idi. Onlarin sirasinda
soslonan “Qizil tiziik” Vaqif Mustafazadonin o vaxta kimi igladiyi biitiin versiya-
larin fovqiinds dayanir. Bu versiyada mahninin osas motivi Mustafazadonin caz
monoloqunu xatirladir. Cazmenin ononavi improvizalori Elza Banzeladzenin ko-
dorli vokalizini miisayiot edir. Homin niimunads folsafi diistincalor, gariba 1 hiizn
var. Bu kompozisiya bir név Vaqifin o vaxta kimi yaratdig: biitiin osorlorin imumi
ensiklopediyasina bonzoyir. Homin niimunanin kodarli ovqati siibut edir ki, Vaqif
Mustafazado homin yazinin son olacagini, artiq hoyatla vidalasdigini sonotkar
fohmi ilo duymus va 6tiira bilmisdir.

Yeri golmiskon homin versiyant cazmen Daskond soforindon ovval Tiflisdo
Melodiya sirkatindo yazdirmis, Bakiya donondon sonra yazinin 1 niisxasini T. Qu-
liyeva verarak asarlarlo bagl fikrini yronmak istomisdir. lakin Daskando konsert
soforing yollandigindan homin séhbot yarimeiq qalmisdir. Toassiif ki, homin sofor
cazmenin son sofori olur vo Mustafazado miisllifin bu kompozisiyalar haqda
fikrini 6yrana bilmir. O hadisa ilo bagh tarixds T.Quliyevin ¢ox tesirli miisahibasi
yasayair.

Bir s6zlo Hor 4 versiyada miikommaollik, intellekt vo yiiksok sonotkarliq nii-
mayis etdiran V. Mustafazads bu giinadok do “Qiz1l liziiy”iin tarixde on fordi vo an
forqli eksperimental versiyalarinin yaradicisi kimi zirvadoki yerini qorumaqdadir.
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Bir ki¢ik musiqi niimunasinin timsalinda da 6ton osrin 70-ci illorindo milli estrada-
caz sanatimizin pesokarliq meyarlarinin saviyyasi goziimiiz 6niinds canlanir.

Yenidon mahninin ifagiliq tarixine qayidaraq qeyd edok ki, tarixdo bu mah-
niya instrumental miiraciotlor hadsiz ¢ox oldu. Tar, qoboy, qarmon, fortepiano alot-
lorindo yaranan instrumental versiyalar siraya diiziildiilor. Homid Vokilov, Ramiz
Quliyev, Aftandil israfilov, Zaur Sliyev, Adil Bagirov va digarlari onu solo alotda
ifa etdilor. Homin versiyalar1 internet resurslarinda dinlomok olar.

Sirada 8-ci onillikdir. Homin onillik bu mahninin tarixinde on mshsuldar dovr-
diir. Liitfiyar Imanov, Rauf Adigdzolov, idris Mehdiyev, Fidan Qasimova, Oli
Haqverdiyev, Mobil ©hmodov, El¢in Calilov vo digorlori bu mahnini ifa etmis
ifacilar sirasinda dayanirlar. Ozii do bu ifacilarin hor biri dziinomaxsus miisayiot
secdi, kimisi fortepianonun, kimisi kamera orkestrinin, kimi xalq calg1 alatlorinin
ifasina istiinliik verdi vo naticods mahninin miixtslif tortibatlar ortaya ¢ixdi.

Homin onilliyin an parlaq miiracisti iso Rafiq Babayevin mashur estrada caz
kollektivinin imzas1 ilo baghdir. Bu versiya Azorbaycan estradasinda zovq,
keyfiyyat, intellekt vo miasirlik meyarlarina g¢evrilon Rafiq Babayevin Tofiq
Quliyev mahnilar1 osasinda yaratdigi ilk vo hoalo ki, tarixde yegans simfo-caz kom-
pozisiyasidir. “Parafraz” adlanan homin kompozisiya “Boxtiyar” kinofilminin
musiqi materialina, oradaki nogmalors yeni baxig bucagi, yeni interpretasiya vo
son doraco maraqli, hom miiasir, hom milli vo pesokar miiraciotdir. Homin musiqi
koleydoskopu i¢inds biz “Qizil iiziiy”in do motivlorini esidirik. Bu versiya o
nagmoys Vaqif Mustafazado yanasmasindan sonra 2-ci eksperimental miiallif isi
hesab edils bilor. Rafiq Babayev nogmoni 80-ci illorin sovet estrada-caz ab-ha-
vasinda vo simfonik orkestrinin ononavi soslonmosi lizerindo, tamamils forqli
ronglorda dilo gotirir. Hoqigoton da moahz bu ciir forqli, maraqli, eksperimental is-
lorls 6ton osr mahni janrimizdaki miitaraqqi proseslar izlons bilir. Homginin bu
versiyalarla nogmo homin onilliklords hayatinin yeni marholslorine godom qoya-
raq cilallanir vo parlayirdi.

Maraqglhidir ki, R. Babayev homin dovrde yaratdigi aranjiman iizorindo mah-
ninin vokal versiyasini toqdim edir vo onu kollektivinin gonc vo istedadlr solisti
Brilyant Dadasovaya hovalo edir. Yenidon Babayevin 6ziino xas harmoniyalar1 vo
kegidlori, sevimli elektron alatlorini, etno-jazin folk-fyujn versiyasini esidirik. Bu
kaver mahniya ndvbsti maraqli, forqli, eksperimental yanagma idi vo Rosid
Behbudov standartindan sonra klassik galibin 2-ci dofs pargalanmasi idi.

Oton osrin son onilliyinden baslayaraq sonraki onilliklords estrada musiqi-
mizin tonazziilii fonunda “Qizil iiziikk” asasen klassik formada soslonarok forqli
sorhlorini tapmadi deys bilarik. Miigonnilor casaratli eksperimentlors yox, onun
daha ¢ox klassik formasini saxlamaga tstiinliik verdilor.

Bizim asrin yazilarina nazar salsaq vokal moktabin taninan biitiin ifagilarinin
repertuarinda bu nagmoni esitmok olar. Demak ki, bu giin do mahni 6z soyahatini
davam edir, 6z fanatlarin1 gazanir. Dovriimiiziin ifacilar1 onu sanballi, moshur,
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ciddi osor kimi repertuarina salmaqda davam edirlor. Bu o spesifik asorlordondir
ki, ifagisina dorhal miisbot xallar, iistiinliik qazandirir. Onlara 1 status verir sanki.

Bu monada Samir Coforov, Anar Susali, Aynur Isgondorli, Norgiz Korimova,
Aqsin Abdullayev, Nurlan Novrasli vo onlarla vokal ifagisinin repertuarindan kecib
bu mahni1. O ifagilarin har biri bu nogmads yeni s6z demoya can atiblar. Buna mii-
vaffoq olublar ya yox, bunu biz yox, zaman gostoracak.

Lakin vokal ifagilarindan forqli olaraq miiasir Azorbaycan cazinin niimayon-
dolori daha casaratli oldular. Onlarin tofsirlorindo bu nogmani esitmok xosdur. Cii-
nki bu nagmo milli cazin tomolindo dayanan boyiik bir musiqiginin asaridir. Biitiin
asarlorinds oldugu kimi “Qizil iiziik” nogmosinds do Tofiq Quliyev son doraco
milli calarlar, segahin ahangi, dogma intonasiyalar, sorq koloriti i¢arisindo bir caz
potensiali da yerlogdirib. O lizdon miiasir caz sonatimizin biitiin niimayandslori bu
nagmods o covhari tapib iizo ¢cixarmaga ¢alisdilar. Hor miisllif 6z baxis bucagin
ortaya qoydu. Rain Sultanov, Salman Qombarov, Sahin Névrosli, Emil Ibrahim,
Etibar Osadli, Emil Ofrasiyab va digorlari bu corgads dayanirlar.

Belaco baglangicini bir filmdon gotiirss do 1 asro yaxin vaxt orzinds torave-
tini itirmadon biitiin onilliklor {iziin aktual, maraql vo cazibali galmagi bacaran
parlaq 1 niimunas ilo mahn1 janrimizin yaxin kegmisino soyahat etdik. Bu asar sovet
kinosunun musiqi elementi kimi yaransa da, biitiin novbati onilliklor arzinde onun
maraqli tokamiiliinii miisahido etdik. “Qizil iiziik” sado mahn1 formasindan ¢ixaraq
omolli basli madoni hadisaya ¢evrildi. Hor dovriin gotirdiyi madeni doyarlorin,
dablarin tesirila galiblorini sindiraraq forma vo mozmun doyisikliyine ham moruz
qaldi, hom do daxili potensialin1 ortaya qoyaraq o proseslar iiclin platformaya,
musiqi emalatxanasma cevrildi. Onomli olan iso o cdvhori bu osordo géron
musiqigilor naslinin yetismosidir. Ciinki yalmz pesokar, istedadli vo intellektli
ifacilar, musiqicilor mahni tariximizdoki gerc¢ok incilorin iizo ¢ixmasi vo par-
lamasini tomin edos bildilar. Siibhasiz ki, mahni1 irsimizin yagsamasi va inkisafi tiglin
bu on ohomiyyatli amillordondir.

Bu monada miiraciat etdiyimiz aragdirma mdvzusunun da tarixi-madani ba-
ximdan shomiyyatli oldugunu diisiliniiriik. Mahni janrimizin inkisafinda miistesna
rol oynamig bir osorin tarixino aid toqdim olunan aragdirma isindo “Quizil tizik”
nogmosinin yaranisi, koklori, musiqi vo s6z torofinin tohlili, ifagilarin xronoloji
ardicilligi, bu nogmonin tarixinds yeni s6z sOylomis parlaq ifalarin retrospektivi
vo mahni janrimizdaki kultural shomiyyati qisa vo yigcam sokilde tadqiq olun-
musdur. Bu 1§ populyar musiqi janrina maraq gostoron vo mahni irsimizi aras-
dirmagq istayan gonc musiqisilinaslar iiclin metodoloji bir niimuns ola bilor. Hom-
¢inin bu mahninin golocokdo daha dorin arasdirilmasi {i¢iin informativ baximdan
baza rolunu oynaya vo yararli ola bilor. Bu niimunonin timsalinda milli mahn
janrimizin digor moshur niimunslorinin do oxsar formali todqiqi hom tarixi-
kultural, hamg¢inin ifagilarinin xronoloji ardicilliqla miiqayisali tahlili, névbati mu-
sigisiinaslarin islorindo oksini tapa bilor.
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Bu niimunos miisllif arasdirmasi olaraq eyni zamanda daha bir ochomiyyatli
missiya dasiyaraq multimediya moahsulu kimi televiziya efirinde yayimlanan silsi-
lo programlarda 6z oksini tapir. Bununla da televiziya vo radio dalgalarinda niima-
yis olunan eyniadli musllif programiyla mahni irsimizin tarixi todqiq olunur.
Miiasir izloayicilorin badii-estetik zovqiiniin formalasmasi, asil Azorbaycan musi-
qisinin tobligi vo tosviqi istiqgametindo xidmot gosterorak, insanlara mahni
irsimizin tarixine yaxinlasmagq fiirsotini qazandirir.
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HNECEHHBIE CTAHJAPTBI XX BEKA:
K UCTOPUH IIECHU «I'BI3BLJI Y3YK>»

Annomayua: B OanHoll cmambve paccMampusaemcs 3apoxcoeHue OOHO020 U3
Apuatiuux  00pazyos necennoeo Hacneous XX eexa «lvizvln Y3yxk», npedcmasnsemcs
UCHONHUMENIbCKAS PeMPOCNeKMU8a OGHHOU NECHU U ee POTb 8 HOPMUPOBAHUL OOUECTNBEHHO-
KYIbMYPHbIX YeHHOCMel HAYUOHATIbHOU KYIbmypbl U OMUdNCHEe20 3apydedchbs 3a nocieoHee
cmonemue. Ha npumepe 5moti necHu auanusupyemcs pazeumue HayuoHaIbHOU 3cmpaosl U
npoyecc mpancopmayuu xcanwpa necuu. Kpome moeco, sHuMamenvHo npoCiesicusaemcs
npoyecc pasgumusi NeceHHol opmvl NpowLiozo Cmoiemus U HpeOCMAsisemcs camvle
onecmswue unmepnpemayuy U HOBUIECMEA, GHeCeHHble 6 cooepicanue u Gopmy OaHHOU
necHU ApKUMU NPe0Cmasumenamu HaYUOHATbHOU UCHOTHUMENbCKOU WKOTbL.

Hannas uccnedosamenvckas paboma, NOOHUMASL OYEHb BANCHYIO MY3bIKANbHO-
NPOCEeMUMENbCKYI0  MeM), CHOCOOCM8Yem pa3eumuro K)JIbMYPHbIX YeHHocmel U
ICMEMUUECcKo20 60CRUMAHUS CTyuamenetl nocpeOCmeom nonyaapHot myswviku. Kpoue
mMo2o, NOBeCM8Ysi UCHOPUIO OOHOU NeCHU NPOCMbIM U OOCTHYRHbIM A3bIKOM, NPONA2AHOU-
pyem Haule O0yX08HOe Hacledue, 3aK1aA0bléds OCHO8Y O/ NpueiedeHus BHUMAHUU K
HAYUOHANILHOU MY3bIKE COBPEMEHHBIX Nouumamenetl u aooumeneti mMy3viKu.

Knrouesvie cnosa: Togux [ynues, xunoguivm Baxmusap, Tvizein Yzyx, Pawuo
betibymos, sicanp necnu

Konul SHUKUROVA
Dissertation candidate of the
Baku Music Academy
Named after Uzeyir Hajibeyli

SONG STANDARDS OF THE 20TH CENTURY:
ON THE HISTORY OF THE SONG "GIZIL UZUK"

Abstract: This article examines the origins of one of the brightest examples of the song
heritage of the twentieth century, “Gizil Uzuk”, presents a performance retrospective of this
song and its role in the formation of socio-cultural values of national culture and neighboring
countries over the last century, and most importantly, using the example of this song, analyzes
the development national stage and the process of transformation of the song genre. This
example carefully traces the development of the song form of the last century and presents the
most brilliant interpretations of this song and innovations introduced into the content and form
of the song by prominent representatives of the national performing school.

This research work, raising a very important musical educational work, contributes
to the development of cultural values and aesthetic education of the current generation
through popular music in addition, by telling the story of one song in simple and
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accessible language, it promotes our spiritual heritage, laying the foundation for
attracting attention to national music among modern admirers and music lovers.
Keywords: Tofik Guliyev, Bakhtiyar, Gizil Uzuk, Rashid Behbudov, song genre
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AMK-nin professoru, sonatsiinasliq lizra folsofo doktoru Lalo Hiiseynova;
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SPEKTRAL KOMPOZiSiYADA HARMONIK 9SASLARIN DORKI
PROBLEMINO DAIR

Xiilasa: Maqala XX asrin ikinci yarisi — XXI asvin avvallorinda yaranmis musiqida
spektral kompozisiyalarin harmonik asaslarinin darki problemina hasr edilmigdir.
Gerard Grise (1946-1998) va Tristan Miiray (1947-ci il tovalliidlii) asorlorinda
spektral kompozisiyanin térama proseslarina diqqat yetirilir. Spektral kompozisiya-
min musiqi matninin tahlili gostordi ki, additiv sintez metodu, yoni sas ahanglarinin
akustik musiqi alatlarina paylanmast sayasinda sasin xassasi olan tembr “moakan”,
“harakat” va s. kimi keyfiyyatlora malik sas maddosina ¢evrilir. Tembrin praktik vo
semantik baximdan aksidensiyadan substansiyaya ¢evrilmasi miivafiq olaraq
musiqi dilinin kateqoriyali vahidlorinin biitiin sirasinin dorkina aparir vo musiqinin
asas kateqoriyalarinin alaqasina tasir gostarir.

Acar sozlar: spektral kompozisiya, sasin filtrasiyasi, harmonik asaslar, Gerard
Grise, Tristan Miiray

Tadqgigatin obyektini XX—XXI osrlorin ikinci yarisinda miiasir musiqinin
istigamatlorindan biri olan spektral musiqi togkil edir. Onun asas xiisusiyyatini aso-
rin asasini togkil edon sas spektrinin filtrasiya metodu yaradir. Spektral kompo-
zisiya, bu analiz naticesindo alinan miixtalif parametrlorlo manipulyasiya edilmok-
ls formalasir. Toadqiqat movzusu spektral musiqinin harmonik assaslarinin basa
diisiilmasi problemidir.

XX oasrds “harmoniya” termini yeni bir mona qazanaraq “estetik cohatdon
qaneedici saslorin uygunlugu” [7, s./22] anlayisi ilo ifade olunmusdur. Y. N. Xo-
lopov harmoniyanin inkisafinin dovri xarakterini vurgulayir. Bu inkisaf godim mo-
nodik onanalords “soslarin iifiiqi biitovlilyli” konsepsiyasindan baglayaraq, Orta
osrlor Avropa akkord-funksional sistemino vo Ramo torofindon islonmis “akkord
sistemi”’no dogru iralilomis, nohayat, XX asrin avvellorinds bas veron “intonasiya
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bohran1” [7, s.122-123] ilo vertikal-akkord {istiinliiyliniin aradan qaldirilmasina
gotirib ¢ixarmisdir.

Spektral musiqi no liclin mohz bu kontekstdo maraqlidir? Spektralistlorin
tacriibasi naticasinde musiqinin ontoloji problemlari sasin daxili mokanina yonal-
misdir. Bu da 6z ndvbasindo, bu kateqoriya ¢orgivasindo idrak vo qiymatlondirmo
sistemlorini yenidon qurmaq zaruratini dikts edir.

Beloliklo, mogalonin asas miiddoalar1 asagidakilardir:

1. Spektral musiqinin akustik 3sas1 — tembrin vo ya harmonik spektrin
transformasiya metodu toskil edir ki, bu da “sasin filtrasiyas1” anlayis1 ilo miioyyan
olunur. Sosin filtrasiyast — sas signalinin spektrini ¢evirmoyin osas iisullarindan
biridir. Bu iisul arzuolunmaz manealori, siialari, bozi tezlik zolaqlarini aradan qal-
dirtr vo tezlik komponentlorini lazim olan tezlik diapazonunda normallagdirir.

2. Spektral musiqinin harmonik asas1 — miirokkob sosdir (miirokkob sos —
bir neca tezliyin mévcudlugu ilo saciyyslonan titrayislordir. Masalon, bir sim titr-
adikdo, yalniz biitiinliikds deyil, hom ds onun yarisi, dérddas biri va s. titrayir). Bu,
yiiksokliyo osaslanan sistemin bir vahididir vo transformasiya noticosindo har-
monik models ¢evrilir. Qavrama soviyyalorindon asili olaraq, miirokkab sas iki
formada doyerlondirile bilar: (a) Sintetik dinlomade — sasin tam bdliinon hisse-
ciklori (obertonlar) ayird edilmadikds “sonoblok™ kimi gobul edilir; (b) Analitik
dinlomado, yani diferensiallasmis saslorin vertikal kompleksi kimi gobul edildikdo
159 “akkord” kimi doyarlondirilir. Bu fordi saslar instrumental tembrlorlo ansambl
grupunda persinofikasiya olunur (instrumental additiv sintez texnikasi — saslorin
harmonik torkiblori osasinda miirokkob sosin qurulmasi prinsipino osaslanan
sintezdir).

3. Akkordlar arasindaki miinasibatlar iyerarxik olmadan, spektral kom-
pozisiyanin harmonik dilinin unikalligin1 miioyyen edir.

Indi bu miiddoalar1 daha otrafli sokildo arasdiraq vo onlar1 Gérard Griseyin
L’espace acoustique (“Akustik Mokanlar”) vo Tristan Miirayin Gondwana asarlari
osasinda nozordon kegirak.

Musiqi motninds harmonik slagalerin mantiqi neco qurulur? Bu prosesi Gri-
seyin nozoari islorinds istifado etdiyi “nofasalma” va “nafasvermo” sorti anlayis-
lar1 gorgivasindo basa diismok olar [1, s.352-385; 4, s.154-184; 5, s.113-120].

Lakin bu metaforalart musiqi nazariyyasinin daqiq terminlari ils ifads etsok,
onlar asagidaki kimi goriinacokdir:

1. Miirakkab sas — sasi doguran harmonik model (SDHM);

2. Sinusoidal ton — sosi doguran harmonik model — ag sas-kily.

Harmonik alagoalorin montiqino asason, iki sas voziyyatini forglondirmok la-
zimdir:

1. Miirakkab sas (basga sozlo, asas ton), holo musiqi motninin elementi ol-
mayan sos vahididir [Niimuno 1]:
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Niimuns 1. Osas E tonuna osaslanan oberton seriyasinin 132 ahongi (har-
moniki).

Partia: | 2 3 4 5 ¢ 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
1/6 174 174 1/6

4 A

@ eV 4

Partial: 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32

R 176 1/4 1/6 176 1/4 1/6 1/6 1/4

§ e

2. Miirakkab sas, torayon harmonik model kimi, yoni oberton seriyasin-
dan, bu halda E tonuna (42.2 Hz) asaslanan seriyadan, miisyyon hissociklorin siiziil-
mosi noticasindo formalasan harmonik vertikaldir. Bu tezliklor asas tonun qatlari
olan saslordon ibaratdir vo sonda harmonik qurulus omolo goatirir [Niimuno 2].

Niimuns 2. M.Grisey — Partiéls. E tonunun doguran harmonik modeli.

Partial
43
%E Violins
30
26

22 Piecolo
18 Viola
14 Viola
10 Cello

6 Clarinet
4 Cb(")

2 Trombonc
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Bu téroyon harmonik model “bulanma” (v ya transformasiya) adlanan bir
proseso moruz qalir [bax: Niimuna 3]. Bu proses tamiz spektrdan (vo ya sinu-
soidal tondan) ag sas-kiiya dogru horokot edir vo addim-addim qeyri-iyerarxik
harmonikalar slavs olunur.

“Bulanma” prosesi metaforik olaraq “nofasalma” (inspirasiya) adlandiri-
lir. Bu zaman toroyici modelin transformasiyasi bas verir vo o, ag sos-kiiyo dogru
iroliloyir. Yoni, avvalcodon miioyyon edilmis torayici model daxilinds akkorda bii-
tiin qeyri-iyerarxik, inarmonik tezliklar daxil edilir ki, bu da ¢ox vacibdir.

Bu prosesi agsagidaki niimunoado aydin gérmok miimkiindiir (qeyri-iyerarxik
tezliklor — qara, iyerarxik tezliklor — ag rongdo gostarilib).

Niimuna 3. M. Grisey — “Tembrlorin strukturlasdirilmas:” (Grisey-2000a).

mharmoniy

3! =i
T e O R — T Ver i rime G- T e Fid b

[

Bu niimunads gostarilon “bulanma” prosesi 11 tokrarlanan SDHM miiddo-
tindo bag verir. Buna gors do, ag sos-kiiydon saf spektro dogru geri harokot — bu,
metaforik “nofssalma” olmus, harmonik tezliklors qayidis va esitma gorginliyinin
aradan qaldirilmasi ilo slagalidir.

O, bazi tezlik komponentlorini secir vo onlar1 orkestrasiya edir. Buna asason
totbiq olunan texnika metaforik olaraq “instrumental additiv sintez” adlanir.
Additiv sintez (Additive Synthesis) — miixtolif sayda sado dalgalarin toplanmasi ilo
miirokkab tembrin olds edilmaesi tisuludur. Additiv sintez tez-tez fransiz riyaziy-
yatgisi Jozef Furye'nin adin1 dasiyan Furye sintezi adlandirilir, ¢ilinki o, miirokkob
dalgalarin sads sinusoidal dalgalarin toplanmasi yolu ile formalasdirilma imkanini
tosvir etmisdir. Lakin nazari kompiiter modeli ilo miiqayisads, onun akustik vo ya
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praktiki hoyata kecirilmasi belodir ki, har bir element musiqi alaoti ila ifa olunur —
0, [sado] sinusoidal signal deyil. Bu asasla, yaranan harmonik model, qavrama
soviyyalorino goro; (a) agor gqismon tonlar ayrilmirsa, sonoblok kimi, va (b) ogor
saquli forqli sos komplekslori, ansambl alotlorinin tembrinds fordilosdirilmis
sokildo tohlil olunursa, akkord (saquli struktur) kimi xarakterizo edilo bilor. Bu 4-
cli Niimunado gostorildiyi kimi bas verir.

Niimuna 4. Harmonikdon inharmonik hissaciklora ke¢id

1 2 k] 4 5 6 7 3 9 10 11
A R A R ,
ey e et
o o
- SissiCemes e fooi=
P =
-
SO IS S S ” .
. e | e =Z="7
[
a2 . ¥.
o |z [VE [4% |V Y AN
e |48 |y | 1% e (g |42 = | o | e
= — — — 3
P = & ° — = - “‘3::#15
Stringa aad
Accordion : . - | . !rq, He
) s
Via Via A Cla Cello A EMn Yia R
Ll Ll La_ Hn Cla EHa Yia R n
Cello Celio Cello
s Db Ha Sk T Cli Ha EHa a
Cello Cello Yia ¥ia
Ha Hao 8 08 fwi: Trb Ich HalTdh HaTrh
T ™™ T Th Ha QB Cello ]
[« L= ] (=] (=] (=] e ] = ] o] =]
Vi Via Ha b A B00a
Vi Via EHn ciB

Bu akkordlar nas iifiiqi, no do saquli slagalors malikdir va bir sira elementlor
kimi diiziiliir.

Bastokar sasi doguran harmonik model kimi simli basin sonoqgrammasindan
istifado edondos, bes forqli tisulla ifa edilon — pizzikato, adi tisulla (arco), adi iisulla
xorokdo, demok olar ki, xorokdo vo sul ponticello — masolon, Transitoires (ya da
“Keg¢id proseslori”) osorinde hom makrofoniya vo mikrofoniyadan istifads edir. Bu
da 6z ndvbasinds bas saslorinin temporal transformasiyasina tosir edir va saquli
strukturlarda harmoniklik vo inharmoniklik soviyyasini tonzimloyir [Niimuno 5-
6]. Makrofoniya spektral musiqide sasin spektral tohlilino osaslanan boyiik sos
strukturlarinin istifadasidir. Burada tembr vo harmoniya akustik materialin qlobal
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gavranilmasina osaslanaraq formalasir. Bu, genis formalari, uzadilmis sos
kiitlalorini vo inkisaf etmis harmonik saholori ohato edir. Mikrofoniya iso spektral
musiqido sos spektrinin on kigik detallarini, o climlodon mikrointervali, tembrin
inco doyisikliklorini vo harmonik komponentlorin daxili dinamikasini iglomayi
nozordo tutur. Bu anlayis spektrin otrafli tohlili vo onun komponentlorinin tezlik
mikrostruktur soviyyasindo manipulyasiyasi ilo baghidir.

NiimunaJ 5. Real, mikrofonik vo makrofonik bas saslorinin 7Transitoires 9sa-
rindoki temporal (zamanla bagli) transformasiyasi. Tortib: Rose [3].

Real Sound Micraphony| Mscrophony
o[ JJ o | __—
®dd D 2
5|11 3 * |17 1
o) hhd o¥% | _— |
Iy o AR
® b Iy no| _—
@| Ji .'%J‘ﬁfj % J)’J J_Jjj ‘Jj ,Ji ;'-
O IS Ls % R b
©| H.INNN % | Db bIBIAIRS 1)
3043000 SRR TR YR IENE.
O\ JARIINE | 0 S E3
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o e ———
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UAF b & 1 UAF 1l & ]
hil b | P &
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Stepmo.: 1-2 3-4 5-6-7-8 9 10-11

134



Boastokar yaradicih@r  UOT: 78.02 Rana FOHRADOVA - Spektral kompozisiyada
harmonik ssaslarin dorki problemino dair

Nohayat, tezlik modulyasiyas1 (frequences modulation (FM) — komiyyatin
uzandig1 amplituda modulyasiyasindan forqli olaraq, molumatin dinamik signalin
tezliyini doyisdirorak kodlandigi bir modulyasiya metodudur) sayasindo, sos mo-
delinin 6zii do doyisdirilo bilor. Con Couning (1934-cii il tovallidlii) sado (mose-
lon, sinusoidal) formadaki dalgalarin tezlik modulyasiyasi (FM) osasinda sintez
tisulunu kosf etmisdir, bu iso Fi=|c.(m 1) formulu ilo ifado olunur. Modulyasiya
(lat. modulatio — olgiiliiliik, ritmiklik) — yiiksok tezlikli dasiyic1 dalganin bir vo ya
bir ne¢o parametrinin doyisdirilmasi prosesidir. Homin metod Tristan Miirayin or-
kestri iiglin Gondwana (1980) asorindo bas verir. Burada FM-formulaya osason
hesablanan tonlarin comi vo forqi uzlagdirilir [Niimuns 7] vo bu kombinasiyanin
0zii torayici harmonik model funksiyasina daxil edilir.

Niimuna 7. FM formuluna asason hesablanan tonlarin comi va forqi.

Summation tones Difference tones

Stl = 599.65 Hz (Dt) Dtl = 184.34 Hz (F§)
St2 = 807.3 Hz (Gt) Dt2 = 23.3093 Hz (F#)
St3 = 1014.95 Hz (B1) Dt3 = 230.96 Hz (A§)
St4 = 1222.6 Hz (D) Dt4 = 438.61 Hz (A)
St5 = 1430.26 Hz (F1) Dt5 = 646.27 (E)

St6 = 1637.91 Hz (Ab) Dt6 = 853.92 Hz (G#t)
St7 = 1845.56 Hz (Bb) Dt7 = 1061.57 Hz (C)
St8 = 2053.21 Hz (C) Dt8 = 1269.22 Hz (Eb)
St9 = 2260.87 Hz (Db) Dt9 = 1476.88 Hz (Gb)

(1 = 1/4tone higher)

Bununla slagodar olaraq, Miirayin harmonik va instrumental yazisinin spesi-
fikas1 hagqinda soyladiklori shomiyyatlidir, ¢linki onun oksar asarlori “aslinds bir-
basa spektralliq miisahido olunmayan strukturlarda qurulub”, hom do o, “tezlik
harmoniyas1” [2, s.8; 6, s.24] adlandirdig1 bir sos hadisasine osaslanir. Miiray hom-
¢inin spektral musiqinin bdyiik estetik yoniimiinii, sasin xiisusi qavranilmasini — onu
har hans1 bir modelin, kompleksin va ya hiicranin torkib hissasi kimi deyil, miistaqil
struktur vo harmonik material kimi qavramagini qeyd edirdi [6, s.25].

Notica:

1. Spektral musiqinin harmonik asaslarini arasdirmaq prosesi ilkin olaraq bir
timumi ziddiyyatlo baglidir: bir torofdon “sos” kateqoriyasinin monizmini 6ziindo
biiruze verir; ona osaslanaraq, “sos” kateqoriyasi spektral kompozisiyada musiqi
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dilinin yegano kateqoriyast kimi dork olunur vo digor kateqoriyalarin sirasini
mohdudlasdirmag tolob edir; digor torofdon iso miioyyon bir mona dasiyan sos
palitrasinin gavranilmasi, ononavi ton vo tonalliq anlayislari ilo assosiasiya yara-
dir.

2. Spektral musiqi analizinin noticasine goro, tembr adaton sasin xtisusiyyati
olaraq, 6ziinii burada substansiya kimi gostarir, bu da additiv sintez tisulu ilo he-
yata kecirilir. Tembr ononovi olaraq sosin aksidensiyasi kimi qobul edilon bir nosna
olaraq spektral kompozisiyada tamamils 6z tobii funksiyasini itirir vo sosin ahong-
larinin musiqi alotlorine paylanmasi naticosindo onlar birbasa “soslonon maddoys”
(B. Asafyev) cevrilir.

3. Belaliklos, agor akustika tembri spektrin subyektiv qavranilmasi kimi, ha-
belo ononovi musiqisiinasliq onu sasin xiisusiyyati olaraq gobul edirso, spektralist-
lor iiclin tembr akkord vertikalinda olaraq maddilasir vo buna gora do 6z aksiden-
sial xilisusiyyatlorini itirorok substansiyaya g¢evrilir, bu da onu “mokan”, “horokot”
va s. kimi keyfiyyastlors malik olmus edir.

4. Buna goro Kanada todqiqatgisi Fransua Rozenin diistincalorini inkisaf et-
dirarok, yalniz “kompozisiyanin ssas torkib elementindon ardicil intervallarin sla-
golorindan imtina edilmasi vo onun yerine tembrin qurulmasi” [3, s.36] kimi fikir
ilo tamamlanmamuis, balko arasdirilan fenomen ilkin olaraq musiqi dilinin vahid-
larinin va musiqginin asas kateqoriyalarimin farqli miinasibati ilo baglidir: bu kimi
fikir onlar1 iyerarxik sortlori olmayan sistemli olagolor aspektindo nozordon
ke¢irmak tliglin osas verir, clinki spektral kompozisiyada harmonik dil vahidlari
coxsaviyyali sistemdo qurulmur, oksina onlar paralel xarakters malikdirlor.

5. Hor akkord miistaqil bir vahiddir, tifiiqi vo saquli sokilds digar akkordlarla
olagolondirilmir. Buna goro do spektral musiqinin harmonik asaslari iyerarxik
adlandirila bilmaz va yalniz “yeni dil sistemi tipi” [8, s.62] haqqinda deyil, kon-
kret olaraq iyerarxik olmayan musiqi dil sistemi tipi haqqinda sual qoyulmalidir,
bu is9 6z ndvbasinds bu musiqiye adekvat olan analitik yanasma tolob edir.

6. Roze ilo ancaq o barados razilagsmagq olar ki, spektral musiqi dogrudan da
“yeni bir harmonik idaroetms hissi toklif edir, bu iso struktur paralellizmlori osa-
sinda qurulub va iyerarxik sistemdon istifads etmir” [3, s.36]. Amma burada slava
etmak va doqiqlosdirmak lazimdir ki, iyerarxik sistemin yoxlugu — bu taksono-
mik vahidlorin “sas—tembr” moévqgeyins qodar endirilmasinin naticasidir: burada
sas aksidensial xiisusiyyat alda edir, amma tembr aksina, sasin substansiyasina
cevrilir. Yalniz bu sortlo razilagsmaq olar ki, spektral tocriibolor « musiqi axarinin
veni novlarinin vahid hissiyyatini yaratmaga nail olmusdur ki, bu da tembri melo-
diya, harmoniya vo hotta forma soviyyasindo bostokarliq palitrasina gotirsin” [3,
s.37]. Hor halda, siibhasizdir ki, belo musiqini dinlomok, anlamaq vo tohlil etmok
ticlin yeni yollar axtarmaq lazimdir.

136



Boastokar yaradicih@r  UOT: 78.02 Rana FOHRADOVA - Spektral kompozisiyada
harmonik ssaslarin dorki problemino dair

o
A4

ODOBIYYAT:

1. Grisey, Gérard. Structuration des timbres dans la musique instrumental / G. Grisey
// Le timbre, metaphore pour la composition. — 1991. — p. 352-385.

2. Murail, Tristan. After-thoughts // Contemporary music review. —2000. Ne 19, — C.5-
9.

3. Rose, Frangois. Introduction to the Pitch Organization of French Spectral Music //
Perspectives of New Music, Vol. 34, No. 2, Summer, — 1996. — p. 6-39.

4. Tpuze XK. Crpykrypanuzauus TeMOpoB B MHCTpyMeHTanbHOH My3bike / [lep. B.
Cepeopsxootii // CepedpsikoBa B. IIpobaeMbl ClIEKTpaIbHOTO aHA3a Ha IPUMEPE
TBOpuecTBa JKepapa ['puze: gummomuas padora. Hayd. pyk. A.C. Cokonos. MI'K
umM. [L.U. YaiikoBckoro. — Mockaa: — 2000. — 210 c.

5. I'puse XK. CtpykTypupoBaHue TeMOPOB B MHCTpYMEHTaIbHOM My3bike / [Tep. J.B.
[yTro // My3bikanbHas akagemusi. — 2000. Ne 4. — c. 113-120.

6. Cunopona I. TeopuectBo Kaitu Caapuaxo 1980-x — 1990-x romos. [ducceprarus
Ha COMCK ...KaHAMJaTa UCKyccTBOBeneHus. — Mockaa: —2014. — 187 c.

7. Teopus COBpeMEHHON KOMITO3UIMH [yueOHOe mocobue] / M-BO KymbTypbl U
MaccoBbIX KoMMyHHKaluil Poc. @enepauun, denep. areHTCTBO MO KyJAbType U
kuHemartorpaduu, [oc. WH-T UCKyccTBO3HaHUs, MOCK. TOC. KOHCEPBAaTOPHUS HM.
I1.1. Yaiixosckoro; [[.B. I'puropeeBa u nap.], ors. pen. B.C. llenoBa. — Mockaa:
My3sbika, — 2007. — 616 c.

8. llytko [. ®paniry3ckas cuekTpaibHas My3bika 1970-1980-x romos: TeopeTu-
YECKHE OCHOBBI MY3BIKAIBHOTO s3bIKa. JlMccepTanusi Ha COWCK. ...KaHJHJara
uckyccrBoBenenus. — CII6., — 2004. — 188 c.

Pena ®axpanosa

JoxkropanT Azepbaiimxanckoit HartmonansHol KoHncepBatopum,
Hayuns1il pyxoBonuTens:

Jlana HIupmamen kb13b1 I'yceliHOBa,

TOKTOp (hrtocoduu 1Mo KCKyCCTBOBEACHHUIO, TIpodheccop

K IMMPOBJIEME TIOHUMAHUS TAPMOHUYECKHUX OCHOBAHUI
B CIIEKTPAJILHOM KOMITO3UIIUA

Aunnomauusn: Cmames noceiujena npoodoieme HNOHUMAHUS —2APMOHUYECKUX
OCHOBAHUI 8 CHEKMPAIbHOU KoMRo3uyuu emopotl nonrosurvl XX — nauanra XXI éexa. B
YeHmpe GHUMAHUS — NPOYECCHL NOPOAHCOCHUS CNEKMPATbHOU KOMROZUYUU, PACCMOMPEH-
Hvle Ha mamepuane couunenuni Kepapa I'puze (1946-1998) u Tpucmana Mwpas (p.
1947). Pesynomam ananusa My3siKajibHO20 MEeKCMa CReKMpaibHOL KOMROZUYUY NOKA3A,
umo 6aazodapss Memooy a0OUMUBHO20 CUHME3d, O eCmb pazoaye 2apMOHUK 38VKA
AKYCMU4eCcKUM MY3bIKANbHbIM UHCMPYMEHmMam, memop, 0y0yyu ceoUCmeom 36VKd,
npespawiaemcs 8 36YKo8yl0 CyOCMAaHyuio, 001a0aiowyio maxkumiu Kayecmedamu Kax
Mecmo, 08udcenue U m.0. Imo npaxmuieckoe U CMbiC080¢e npeobpazosanue memopa us
akyuoeHyuu 6 CcyOCmaHyur, COOMEEMCMBEHHO, GIUAem HA NOHUMAHUE 6Ce20
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THE PROBLEM OF UNDERSTANDING HARMONIC BASES IN
SPECTRAL COMPOSITION

Abstract: The article is devoted to the problem of understanding harmonic bases in
spectral composition of the second half of the XX — beginning of the XXI century. The focus
is on the processes of spectral composition generation, considered on the basis of the
writings of Gerard Griesey (1946-1998) and Tristan Murail (b. 1947). The result of the
analysis of the musical text of the spectral composition showed that due to the method of
additive synthesis, that is, the distribution of sound harmonics to acoustic musical
instruments, timbre, being a property of sound, turns into a sound substance with qualities
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npumepbl. Kcepoke u ckaHep HOTHBIX IPHUMEPOB JIOJKHBI OBITh BRICOKOTO KayecTBa);

9. Criucok nuTeparypbl (CTaThsl CO CIUIIKOM OOJBIINM CIIUCKOM JIUTEPATyphl U Takke 0e3
KaKHX-JIMOO CCHUIOK HE MpUeMieMa);

10. Pe3tome u KiIt0UEBBIE CIIOBA HA JIBYX SI3BIKAX;

11. 1.®.0. 1 Hay4HbIE 3BaHUS PELIEH3EHTOB;

®opMar npeacTaBIeHHbIX CTATEN:

Crartbs, ormyOnMKoBaHHAs pyKomuch (1 9k3eMIunsip) u ero anexTponHas Bepcus (CD-mauck
WM (QII3II-KapThl) MpeAcTaBisieTcs ¢ 2-Ms petueHsusimu. Pykonmcs n CD He Bo3Bpamaercs. CtaTpio
MOXXHO oTnpaBuTh Ha Email: azconservatory@gmail.com CraTbs JomkHa OBITH IIPEACTaBICHA HA
azepOaiiKaHCKOM, pyCCKOM Wi aHDmickoM s3bikax. Llpudrom Times New Roman, pasmep
mpudta 12, c uaTepBanom 1. CtaTby He OTBEYAIONIUM BBIIIEyKa3aHHBIM TPEOOBAHHUAM MOTYT OBITH
BO3BPAIICHBI aBTOPAM.

HayuHoe 3HaueHHUe CTATBH

Hayunast ctaThs siBsieTCs HayYHO-UCCIIEN0BaTeNbCKoM paboToit. LlutupoBanue KHUT U cTa-
Teil aBTOpa, KOTOpbIe ObUTM paHee OIyOIMKOBAaHBI, HE MPEACTABISIIOT HAYYHYIO LEHHOCThH JJIs
cTaThu. lMcmonp30BaHUE JpYyTUX HIeH 0e3 CCBUIOK paccMaTpHBaeTcs Kak Iuiarvar. KoTupoBku B
KaBBIYKaX 0e3 CCHIJIOK paccMaTpUBAETCS Kak HEMpoghecCHOHAIBHBIHN noaxos. M3narensckas rpynmna
He 00s3aHa MCKaTh U CChIIAThCs HA JTaHHBIE IUTAThl. HaydHast HOBU3HA CTaTh JOJDKHA OBITH YETKO
HarycaHa B KoHIle cTaTbu. CTarhs Oy/leT HeMeIUIEHHO BO3BpAIlleHa, €CIIM B CTaThe OOHAPYKUTCS
¢akt mnarmara. PaccMarpuBaeTcs Kak IUlarMar He TOJIBKO NPEAJIOKEHHE, HO U HCIIOJIb30BaHUE
MBICIIEH 1 WJIeH Apyrux. B ciryyae BO3SHHKHOBEHHMS POOJIEM C ONpe/ieNIeHHeM HayYHOH IIEHHOCTH
CTaTbH, peAaKuus OyleT NMPUHUMATh pElleHHe Ha OCHOBE MHEHHMH COBETa HAay4HBIX HKCIIEPTOB.
MHeHre 4IeHOB pPEHAKIMK HAayYHOTO COBETa MOXKET XpaHUThbCA B TaifHe. HaydHble crtartem
MPEACTABIAIOTCA B JKypHAJ B COUETAHWHU C ABYMs peueH3usMHu. HaydHas cTeneHb pereH3eHTa
JIOJDKHA OBITH BBIIIE, UEM y aBTOpA CTaThbi. PelleH3eHTH TOKHBI BHUMATEIBHO IPOYUTATh CTATHIO,
MpeX/ie YeM IMucaTh CBoe MHEHHE. PerieH3ust naércs He CXOAs W3 TaJlaHTa U JIMYHOCTH aBTOpa, a
Ha KOHKPETHOIO CTaThl0. Pemakums noBepseT MHEHHSAM perieH3eHToB. Ecim Bo3HUKHET mpobiema ¢
IUIaruaToM, 3a 3TO OTBETCTBEHHOCTh HECYT PELEH3EHTHI. J[OJDKHBI OBITH CCBUIKM Ha HAy4HBIC
UCTOYHUKH. LlUuTHpyeMble NODKHBI OBITH NPEAMETOM B paMKax Hay4HOW Jureparypsl. CrMCOK
JUTEPATYpPBl B KOHIIE CTaTbH HyMepyroTca, HarpuMep, [1] uu [1, c.119].
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