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SPEKTRAL KOMPOZiSiYADA HARMONIK 9SASLARIN DORKI
PROBLEMINO DAIR

Xiilasa: Maqala XX asrin ikinci yarisi — XXI asvin avvallorinda yaranmis musiqida
spektral kompozisiyalarin harmonik asaslarinin darki problemina hasr edilmigdir.
Gerard Grise (1946-1998) va Tristan Miiray (1947-ci il tovalliidlii) asorlorinda
spektral kompozisiyanin térama proseslarina diqqat yetirilir. Spektral kompozisiya-
min musiqi matninin tahlili gostordi ki, additiv sintez metodu, yoni sas ahanglarinin
akustik musiqi alatlarina paylanmast sayasinda sasin xassasi olan tembr “moakan”,
“harakat” va s. kimi keyfiyyatlora malik sas maddosina ¢evrilir. Tembrin praktik vo
semantik baximdan aksidensiyadan substansiyaya ¢evrilmasi miivafiq olaraq
musiqi dilinin kateqoriyali vahidlorinin biitiin sirasinin dorkina aparir vo musiqinin
asas kateqoriyalarinin alaqasina tasir gostarir.

Acar sozlar: spektral kompozisiya, sasin filtrasiyasi, harmonik asaslar, Gerard
Grise, Tristan Miiray

Tadqgigatin obyektini XX—XXI osrlorin ikinci yarisinda miiasir musiqinin
istigamatlorindan biri olan spektral musiqi togkil edir. Onun asas xiisusiyyatini aso-
rin asasini togkil edon sas spektrinin filtrasiya metodu yaradir. Spektral kompo-
zisiya, bu analiz naticesindo alinan miixtalif parametrlorlo manipulyasiya edilmok-
ls formalasir. Toadqiqat movzusu spektral musiqinin harmonik assaslarinin basa
diisiilmasi problemidir.

XX oasrds “harmoniya” termini yeni bir mona qazanaraq “estetik cohatdon
qaneedici saslorin uygunlugu” [7, s./22] anlayisi ilo ifade olunmusdur. Y. N. Xo-
lopov harmoniyanin inkisafinin dovri xarakterini vurgulayir. Bu inkisaf godim mo-
nodik onanalords “soslarin iifiiqi biitovlilyli” konsepsiyasindan baglayaraq, Orta
osrlor Avropa akkord-funksional sistemino vo Ramo torofindon islonmis “akkord
sistemi”’no dogru iralilomis, nohayat, XX asrin avvellorinds bas veron “intonasiya
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bohran1” [7, s.122-123] ilo vertikal-akkord {istiinliiyliniin aradan qaldirilmasina
gotirib ¢ixarmisdir.

Spektral musiqi no liclin mohz bu kontekstdo maraqlidir? Spektralistlorin
tacriibasi naticasinde musiqinin ontoloji problemlari sasin daxili mokanina yonal-
misdir. Bu da 6z ndvbasindo, bu kateqoriya ¢orgivasindo idrak vo qiymatlondirmo
sistemlorini yenidon qurmaq zaruratini dikts edir.

Beloliklo, mogalonin asas miiddoalar1 asagidakilardir:

1. Spektral musiqinin akustik 3sas1 — tembrin vo ya harmonik spektrin
transformasiya metodu toskil edir ki, bu da “sasin filtrasiyas1” anlayis1 ilo miioyyan
olunur. Sosin filtrasiyast — sas signalinin spektrini ¢evirmoyin osas iisullarindan
biridir. Bu iisul arzuolunmaz manealori, siialari, bozi tezlik zolaqlarini aradan qal-
dirtr vo tezlik komponentlorini lazim olan tezlik diapazonunda normallagdirir.

2. Spektral musiqinin harmonik asas1 — miirokkob sosdir (miirokkob sos —
bir neca tezliyin mévcudlugu ilo saciyyslonan titrayislordir. Masalon, bir sim titr-
adikdo, yalniz biitiinliikds deyil, hom ds onun yarisi, dérddas biri va s. titrayir). Bu,
yiiksokliyo osaslanan sistemin bir vahididir vo transformasiya noticosindo har-
monik models ¢evrilir. Qavrama soviyyalorindon asili olaraq, miirokkab sas iki
formada doyerlondirile bilar: (a) Sintetik dinlomade — sasin tam bdliinon hisse-
ciklori (obertonlar) ayird edilmadikds “sonoblok™ kimi gobul edilir; (b) Analitik
dinlomado, yani diferensiallasmis saslorin vertikal kompleksi kimi gobul edildikdo
159 “akkord” kimi doyarlondirilir. Bu fordi saslar instrumental tembrlorlo ansambl
grupunda persinofikasiya olunur (instrumental additiv sintez texnikasi — saslorin
harmonik torkiblori osasinda miirokkob sosin qurulmasi prinsipino osaslanan
sintezdir).

3. Akkordlar arasindaki miinasibatlar iyerarxik olmadan, spektral kom-
pozisiyanin harmonik dilinin unikalligin1 miioyyen edir.

Indi bu miiddoalar1 daha otrafli sokildo arasdiraq vo onlar1 Gérard Griseyin
L’espace acoustique (“Akustik Mokanlar”) vo Tristan Miirayin Gondwana asarlari
osasinda nozordon kegirak.

Musiqi motninds harmonik slagalerin mantiqi neco qurulur? Bu prosesi Gri-
seyin nozoari islorinds istifado etdiyi “nofasalma” va “nafasvermo” sorti anlayis-
lar1 gorgivasindo basa diismok olar [1, s.352-385; 4, s.154-184; 5, s.113-120].

Lakin bu metaforalart musiqi nazariyyasinin daqiq terminlari ils ifads etsok,
onlar asagidaki kimi goriinacokdir:

1. Miirakkab sas — sasi doguran harmonik model (SDHM);

2. Sinusoidal ton — sosi doguran harmonik model — ag sas-kily.

Harmonik alagoalorin montiqino asason, iki sas voziyyatini forglondirmok la-
zimdir:

1. Miirakkab sas (basga sozlo, asas ton), holo musiqi motninin elementi ol-
mayan sos vahididir [Niimuno 1]:
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Niimuns 1. Osas E tonuna osaslanan oberton seriyasinin 132 ahongi (har-
moniki).

Partia: | 2 3 4 5 ¢ 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
1/6 174 174 1/6

4 A

@ eV 4

Partial: 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32

R 176 1/4 1/6 176 1/4 1/6 1/6 1/4

§ e

2. Miirakkab sas, torayon harmonik model kimi, yoni oberton seriyasin-
dan, bu halda E tonuna (42.2 Hz) asaslanan seriyadan, miisyyon hissociklorin siiziil-
mosi noticasindo formalasan harmonik vertikaldir. Bu tezliklor asas tonun qatlari
olan saslordon ibaratdir vo sonda harmonik qurulus omolo goatirir [Niimuno 2].

Niimuns 2. M.Grisey — Partiéls. E tonunun doguran harmonik modeli.
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Bu téroyon harmonik model “bulanma” (v ya transformasiya) adlanan bir
proseso moruz qalir [bax: Niimuna 3]. Bu proses tamiz spektrdan (vo ya sinu-
soidal tondan) ag sas-kiiya dogru horokot edir vo addim-addim qeyri-iyerarxik
harmonikalar slavs olunur.

“Bulanma” prosesi metaforik olaraq “nofasalma” (inspirasiya) adlandiri-
lir. Bu zaman toroyici modelin transformasiyasi bas verir vo o, ag sos-kiiyo dogru
iroliloyir. Yoni, avvalcodon miioyyon edilmis torayici model daxilinds akkorda bii-
tiin qeyri-iyerarxik, inarmonik tezliklar daxil edilir ki, bu da ¢ox vacibdir.

Bu prosesi agsagidaki niimunoado aydin gérmok miimkiindiir (qeyri-iyerarxik
tezliklor — qara, iyerarxik tezliklor — ag rongdo gostarilib).

Niimuna 3. M. Grisey — “Tembrlorin strukturlasdirilmas:” (Grisey-2000a).

mharmoniy

3! =i
T e O R — T Ver i rime G- T e Fid b

[

Bu niimunads gostarilon “bulanma” prosesi 11 tokrarlanan SDHM miiddo-
tindo bag verir. Buna gors do, ag sos-kiiydon saf spektro dogru geri harokot — bu,
metaforik “nofssalma” olmus, harmonik tezliklors qayidis va esitma gorginliyinin
aradan qaldirilmasi ilo slagalidir.

O, bazi tezlik komponentlorini secir vo onlar1 orkestrasiya edir. Buna asason
totbiq olunan texnika metaforik olaraq “instrumental additiv sintez” adlanir.
Additiv sintez (Additive Synthesis) — miixtolif sayda sado dalgalarin toplanmasi ilo
miirokkab tembrin olds edilmaesi tisuludur. Additiv sintez tez-tez fransiz riyaziy-
yatgisi Jozef Furye'nin adin1 dasiyan Furye sintezi adlandirilir, ¢ilinki o, miirokkob
dalgalarin sads sinusoidal dalgalarin toplanmasi yolu ile formalasdirilma imkanini
tosvir etmisdir. Lakin nazari kompiiter modeli ilo miiqayisads, onun akustik vo ya
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praktiki hoyata kecirilmasi belodir ki, har bir element musiqi alaoti ila ifa olunur —
0, [sado] sinusoidal signal deyil. Bu asasla, yaranan harmonik model, qavrama
soviyyalorino goro; (a) agor gqismon tonlar ayrilmirsa, sonoblok kimi, va (b) ogor
saquli forqli sos komplekslori, ansambl alotlorinin tembrinds fordilosdirilmis
sokildo tohlil olunursa, akkord (saquli struktur) kimi xarakterizo edilo bilor. Bu 4-
cli Niimunado gostorildiyi kimi bas verir.

Niimuna 4. Harmonikdon inharmonik hissaciklora ke¢id
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Bu akkordlar nas iifiiqi, no do saquli slagalors malikdir va bir sira elementlor
kimi diiziiliir.

Bastokar sasi doguran harmonik model kimi simli basin sonoqgrammasindan
istifado edondos, bes forqli tisulla ifa edilon — pizzikato, adi tisulla (arco), adi iisulla
xorokdo, demok olar ki, xorokdo vo sul ponticello — masolon, Transitoires (ya da
“Keg¢id proseslori”) osorinde hom makrofoniya vo mikrofoniyadan istifads edir. Bu
da 6z ndvbasinds bas saslorinin temporal transformasiyasina tosir edir va saquli
strukturlarda harmoniklik vo inharmoniklik soviyyasini tonzimloyir [Niimuno 5-
6]. Makrofoniya spektral musiqide sasin spektral tohlilino osaslanan boyiik sos
strukturlarinin istifadasidir. Burada tembr vo harmoniya akustik materialin qlobal
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gavranilmasina osaslanaraq formalasir. Bu, genis formalari, uzadilmis sos
kiitlalorini vo inkisaf etmis harmonik saholori ohato edir. Mikrofoniya iso spektral
musiqido sos spektrinin on kigik detallarini, o climlodon mikrointervali, tembrin
inco doyisikliklorini vo harmonik komponentlorin daxili dinamikasini iglomayi
nozordo tutur. Bu anlayis spektrin otrafli tohlili vo onun komponentlorinin tezlik
mikrostruktur soviyyasindo manipulyasiyasi ilo baghidir.

NiimunaJ 5. Real, mikrofonik vo makrofonik bas saslorinin 7Transitoires 9sa-
rindoki temporal (zamanla bagli) transformasiyasi. Tortib: Rose [3].
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Nohayat, tezlik modulyasiyas1 (frequences modulation (FM) — komiyyatin
uzandig1 amplituda modulyasiyasindan forqli olaraq, molumatin dinamik signalin
tezliyini doyisdirorak kodlandigi bir modulyasiya metodudur) sayasindo, sos mo-
delinin 6zii do doyisdirilo bilor. Con Couning (1934-cii il tovallidlii) sado (mose-
lon, sinusoidal) formadaki dalgalarin tezlik modulyasiyasi (FM) osasinda sintez
tisulunu kosf etmisdir, bu iso Fi=|c.(m 1) formulu ilo ifado olunur. Modulyasiya
(lat. modulatio — olgiiliiliik, ritmiklik) — yiiksok tezlikli dasiyic1 dalganin bir vo ya
bir ne¢o parametrinin doyisdirilmasi prosesidir. Homin metod Tristan Miirayin or-
kestri iiglin Gondwana (1980) asorindo bas verir. Burada FM-formulaya osason
hesablanan tonlarin comi vo forqi uzlagdirilir [Niimuns 7] vo bu kombinasiyanin
0zii torayici harmonik model funksiyasina daxil edilir.

Niimuna 7. FM formuluna asason hesablanan tonlarin comi va forqi.

Summation tones Difference tones

Stl = 599.65 Hz (Dt) Dtl = 184.34 Hz (F§)
St2 = 807.3 Hz (Gt) Dt2 = 23.3093 Hz (F#)
St3 = 1014.95 Hz (B1) Dt3 = 230.96 Hz (A§)
St4 = 1222.6 Hz (D) Dt4 = 438.61 Hz (A)
St5 = 1430.26 Hz (F1) Dt5 = 646.27 (E)

St6 = 1637.91 Hz (Ab) Dt6 = 853.92 Hz (G#t)
St7 = 1845.56 Hz (Bb) Dt7 = 1061.57 Hz (C)
St8 = 2053.21 Hz (C) Dt8 = 1269.22 Hz (Eb)
St9 = 2260.87 Hz (Db) Dt9 = 1476.88 Hz (Gb)

(1 = 1/4tone higher)

Bununla slagodar olaraq, Miirayin harmonik va instrumental yazisinin spesi-
fikas1 hagqinda soyladiklori shomiyyatlidir, ¢linki onun oksar asarlori “aslinds bir-
basa spektralliq miisahido olunmayan strukturlarda qurulub”, hom do o, “tezlik
harmoniyas1” [2, s.8; 6, s.24] adlandirdig1 bir sos hadisasine osaslanir. Miiray hom-
¢inin spektral musiqinin bdyiik estetik yoniimiinii, sasin xiisusi qavranilmasini — onu
har hans1 bir modelin, kompleksin va ya hiicranin torkib hissasi kimi deyil, miistaqil
struktur vo harmonik material kimi qavramagini qeyd edirdi [6, s.25].

Notica:

1. Spektral musiqinin harmonik asaslarini arasdirmaq prosesi ilkin olaraq bir
timumi ziddiyyatlo baglidir: bir torofdon “sos” kateqoriyasinin monizmini 6ziindo
biiruze verir; ona osaslanaraq, “sos” kateqoriyasi spektral kompozisiyada musiqi
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dilinin yegano kateqoriyast kimi dork olunur vo digor kateqoriyalarin sirasini
mohdudlasdirmag tolob edir; digor torofdon iso miioyyon bir mona dasiyan sos
palitrasinin gavranilmasi, ononavi ton vo tonalliq anlayislari ilo assosiasiya yara-
dir.

2. Spektral musiqi analizinin noticasine goro, tembr adaton sasin xtisusiyyati
olaraq, 6ziinii burada substansiya kimi gostarir, bu da additiv sintez tisulu ilo he-
yata kecirilir. Tembr ononovi olaraq sosin aksidensiyasi kimi qobul edilon bir nosna
olaraq spektral kompozisiyada tamamils 6z tobii funksiyasini itirir vo sosin ahong-
larinin musiqi alotlorine paylanmasi naticosindo onlar birbasa “soslonon maddoys”
(B. Asafyev) cevrilir.

3. Belaliklos, agor akustika tembri spektrin subyektiv qavranilmasi kimi, ha-
belo ononovi musiqisiinasliq onu sasin xiisusiyyati olaraq gobul edirso, spektralist-
lor iiclin tembr akkord vertikalinda olaraq maddilasir vo buna gora do 6z aksiden-
sial xilisusiyyatlorini itirorok substansiyaya g¢evrilir, bu da onu “mokan”, “horokot”
va s. kimi keyfiyyastlors malik olmus edir.

4. Buna goro Kanada todqiqatgisi Fransua Rozenin diistincalorini inkisaf et-
dirarok, yalniz “kompozisiyanin ssas torkib elementindon ardicil intervallarin sla-
golorindan imtina edilmasi vo onun yerine tembrin qurulmasi” [3, s.36] kimi fikir
ilo tamamlanmamuis, balko arasdirilan fenomen ilkin olaraq musiqi dilinin vahid-
larinin va musiqginin asas kateqoriyalarimin farqli miinasibati ilo baglidir: bu kimi
fikir onlar1 iyerarxik sortlori olmayan sistemli olagolor aspektindo nozordon
ke¢irmak tliglin osas verir, clinki spektral kompozisiyada harmonik dil vahidlari
coxsaviyyali sistemdo qurulmur, oksina onlar paralel xarakters malikdirlor.

5. Hor akkord miistaqil bir vahiddir, tifiiqi vo saquli sokilds digar akkordlarla
olagolondirilmir. Buna goro do spektral musiqinin harmonik asaslari iyerarxik
adlandirila bilmaz va yalniz “yeni dil sistemi tipi” [8, s.62] haqqinda deyil, kon-
kret olaraq iyerarxik olmayan musiqi dil sistemi tipi haqqinda sual qoyulmalidir,
bu is9 6z ndvbasinds bu musiqiye adekvat olan analitik yanasma tolob edir.

6. Roze ilo ancaq o barados razilagsmagq olar ki, spektral musiqi dogrudan da
“yeni bir harmonik idaroetms hissi toklif edir, bu iso struktur paralellizmlori osa-
sinda qurulub va iyerarxik sistemdon istifads etmir” [3, s.36]. Amma burada slava
etmak va doqiqlosdirmak lazimdir ki, iyerarxik sistemin yoxlugu — bu taksono-
mik vahidlorin “sas—tembr” moévqgeyins qodar endirilmasinin naticasidir: burada
sas aksidensial xiisusiyyat alda edir, amma tembr aksina, sasin substansiyasina
cevrilir. Yalniz bu sortlo razilagsmaq olar ki, spektral tocriibolor « musiqi axarinin
veni novlarinin vahid hissiyyatini yaratmaga nail olmusdur ki, bu da tembri melo-
diya, harmoniya vo hotta forma soviyyasindo bostokarliq palitrasina gotirsin” [3,
s.37]. Hor halda, siibhasizdir ki, belo musiqini dinlomok, anlamaq vo tohlil etmok
ticlin yeni yollar axtarmaq lazimdir.
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TOKTOp (hrtocoduu 1Mo KCKyCCTBOBEACHHUIO, TIpodheccop

K IMMPOBJIEME TIOHUMAHUS TAPMOHUYECKHUX OCHOBAHUI
B CIIEKTPAJILHOM KOMITO3UIIUA

Aunnomauusn: Cmames noceiujena npoodoieme HNOHUMAHUS —2APMOHUYECKUX
OCHOBAHUI 8 CHEKMPAIbHOU KoMRo3uyuu emopotl nonrosurvl XX — nauanra XXI éexa. B
YeHmpe GHUMAHUS — NPOYECCHL NOPOAHCOCHUS CNEKMPATbHOU KOMROZUYUU, PACCMOMPEH-
Hvle Ha mamepuane couunenuni Kepapa I'puze (1946-1998) u Tpucmana Mwpas (p.
1947). Pesynomam ananusa My3siKajibHO20 MEeKCMa CReKMpaibHOL KOMROZUYUY NOKA3A,
umo 6aazodapss Memooy a0OUMUBHO20 CUHME3d, O eCmb pazoaye 2apMOHUK 38VKA
AKYCMU4eCcKUM MY3bIKANbHbIM UHCMPYMEHmMam, memop, 0y0yyu ceoUCmeom 36VKd,
npespawiaemcs 8 36YKo8yl0 CyOCMAaHyuio, 001a0aiowyio maxkumiu Kayecmedamu Kax
Mecmo, 08udcenue U m.0. Imo npaxmuieckoe U CMbiC080¢e npeobpazosanue memopa us
akyuoeHyuu 6 CcyOCmaHyur, COOMEEMCMBEHHO, GIUAem HA NOHUMAHUE 6Ce20
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KAme20puanbHo2o paoa eOUHUY My3bIKaaibHO20 A3bIKA U 8IUSAEN HA CBA3HOCHb OCHOBHBIX
Kame2oputi My3blKu.
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THE PROBLEM OF UNDERSTANDING HARMONIC BASES IN
SPECTRAL COMPOSITION

Abstract: The article is devoted to the problem of understanding harmonic bases in
spectral composition of the second half of the XX — beginning of the XXI century. The focus
is on the processes of spectral composition generation, considered on the basis of the
writings of Gerard Griesey (1946-1998) and Tristan Murail (b. 1947). The result of the
analysis of the musical text of the spectral composition showed that due to the method of
additive synthesis, that is, the distribution of sound harmonics to acoustic musical
instruments, timbre, being a property of sound, turns into a sound substance with qualities
such as location, movement, etc. This practical and semantic transformation of timbre from
accident to substance, respectively, affects the understanding of the entire categorical range
of musical language units and affects the coherence of the main categories of music.

Keywords: spectral composition, harmonic bases, sound filtration, Gerard Griese,
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