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“Konservatoriya” elmi jurnah
“Konservatoriya” elmi jurnali Azorbaycan Respublikasi Odliyyo
Nazirliyindo 17.12.2008-ci il tarixds 2770 sayli Sshadstnams ilo geyds
alinmigdir. Jurnalin foaliyyot istigamoti sonatsiinasliq {izro oldugundan
burada musiqisiinasliq, etnomusigisiinasliq elmi ilo yanasi tosviri incosanat,
xoreoqrafiya, folsofs, teatr vo s. bu kimi istigamotli elmi mogalslor dorc
olunur.

“Konservatoriya” elmi jurnali Azerbaycan Respublikasinin Prezidenti yaninda Ali
Attestasiya Komissiyasi Royasat Heyatinin 30 aprel 2010-cu il tarixli iclasinda (protokol Ne 10-R)
“Azorbaycan Respublikasinda dissertasiyalarin osas naticalorinin dorc olunmasi tovsiye edilon elmi
nosrlorin siyahisi”na salinmigdir. Miiasir zamanin yeni taloblorina gora respublikada mévcud olan
elmi jurnallarla barabar bir daha taftisdon keg¢dikdan sonra yenilonmis siyahiya daxil edilib vo bu
giinodak siyahidadir. “Konservatoriya” elmi jurnali ilds 4 dofs (ii¢ aydan bir) nagr edilir. Dargids
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Azorbaycan, ingilis, tiirk, rus vo basqa dillords mogalslor darc olunur.
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“Konservatoriya" elmi jurnali
2016-c1 ildon etibaron Print vo
Online ISSN almigdir.

PLOS Open Access Public
Library of Science (PLOS,
Ictimai elmi kitabxana)

“Konservatoriya”  jurnali  elmi
moqalslori internet saytinda yerlos-
dirmoklo agiq siyasot  (Open
Access) yeridir. Istifadocilor mo-
galalori oxuya, kogiira, paylasa,
kopyalaya, axtara vo istinad edo
bilorlor. Redaksiyanin riayot etdiyi
bu mévqge 2002-ci il Budapest aciq

oldo etmo tosobbiisii gaydalarina
uygundur.
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olarag DOI almigdr.
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This work is licensed under a Creative
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4.0 International License.

sig

%SIS Scientific Indexing Service (SIS Scientific
Group — Elmi indeksasiya xidmaotlori) “Konservatoriya”
jurnali bu bazada 6129 ndémrasi altinda geydiyyatdadir.
(Journal 1D:6129 page 307). Bu bazada fordi sshifomiz
movcuddur.

2019-cu ildan etibarsn “Konservatori-

cuigrarv.ru #5 ya~ jurnali PUHII (Poccuiickuii Un-

PUHLL * nekc Hayunoro Iluruposanus) ilo

miigavilo baglamigdir (Miigavilo 257-

07/2019). “Konservatoriya” jurnalinin 2016-c1 ildon etiba-

ron nomralari elibrary.ru saytinda yerlogdirilir. Azorbaycan

Milli_Konservatoriyasinin vo ‘‘Konservatoriya” jurnalinn

fordi sohifasinds ham jurnal, hom do mogalslor barads bii-
tiin informasiya yerlogdirilir.
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SOHRIYAR IMANOVUN YARADICILIGINDA TAR iFACILIGININ
MUASIR ASPEKTLORI

Xiilasa: Maqaloda gonc tarzon Sahriyar Imanovun ifagihq faaliyyatina nazor yeti-
rilir. Onun populyar musiqi janrlarinda bir sira eksperimental ifasi, ¢agdas musi-
qi torzi ilo ananavi ¢algy iislubunun sintezi digqati calb edir. Bu magsadlo Sahriyar
Imanovun tar ifagiliq aspektlori va miiallifi oldugu bir sira kompozisiyalar —
“Bazmigah”, “Crying Waterfall”, “Pulse”, “Lake”, “Dark East”, “Mirage”
arasdirilir. Kompozisiyalarin hor biri musiqi tacriibasinin ananavi va miiasir as-
pektlorinin sintezi ilo meydana galmisdir. Maqgalada onun faaliyyat istigamoatinda
biitiin bu aspektlorin tadqiqi, elaca do miiasir morhalada tar ifaciliginda tatbiq
edilon c¢alg1 texnikalarimin (“ghost”, “golpe”, “apagado”, ‘“rasgueado”,
“flageolet”, “hammer-ons”, ‘fingerstyle”, “selpe”) éyranilmasi yer alir. Miiasir
calg tisullarinin tadqiqi, onlarin tar notasiyasina calb olunmasi, adi ¢akilon kom-
pozisiyalarin notlasdiriimast va tohlili magalanin asas moagsadidir va ilk dafs bu
arasdirmada 0z aksini taprr.

Acar sozlor: Sohriyar Imanov, miiasir tar ifaciligi, calgi texnikasi, miiasir
kompozisiya, ananavilik vo miiasirlik, flajolet texnikasi, ghost notlar

Coxosrlik inkisaf yolu kegmis tar ifaciliq sonatinin buglinkii gonc niima-
yandalari onanovi ¢algr tofokkiirlinii tam monimsayarak tarin ifaciliq tomayiiliin-
da yeni baxis bucag sorgiloyirlor. Onlar tarin milli tofsir iislubunu ¢agdas musiqi
torzi ilo sintez edarak ifaciliq sonatinin yeni inkisaf istigamatini miioyyon etmis-
lor. Bu monada miixtolif janrda repertuar vo sintez bacarigi sayosindo diinya are-
nasinda bdyiik rogbot toplayan Sohriyar Imanov Azarbaycan tarin1 genis dinloyi-
ci auditoriyasi qarsisinda tomsil etmokdadir. Onun yaradiciliq impulsu xalq ifag1-
l1q sonati ila six bagh olub, 6ziindo miiasirlik meyllori, prinsipce yeni yanasmala-
11, coxaspektli janr-lislub oriyentasiyasi ilo secilir. Burada tokce klassik musiqi
janrlar1 deyil, hom do ¢agdas dovriin yeni musiqi corayanlari, ifa-lislub xiisusiy-
yotlori do 6z oksini tapmagdadir. S.Imanovun tar ifagiliq aspektlori bir sira istiqa-
mota saxalonir: Azorbaycan xalq musiqi yaradiciligi (instrumental mugam, xalq
mahn1 vo rogslori), bastokar yaradiciligi (klassik vo miiasir asorlor), cagdas musi-
qi coroyanlart (ethno-jazz, pop, jazz-fusion), miixtolif ifa tslublar (flamenco,
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fingerstyle, selpe). Mogalodo onun foaliyyot istiqgamotindo biitiin bu aspektlorin
tadqiqi, eloca do miiasir marhalads tar ifaciliginda totbiq edilon yeni calg1 texni-
kalarinin 6yronilmasi yer alir.

S.Imanov coxsayli konsert-tadbir, festival vo miisabiqo (Azerbaycanda
“Mugam alomi” III Beynolxalq musiqi festivali — 2013, ABS-do “SXSW music
festival”, Israildo “Oud festival” — 2014, Cindo “Shanxai world music festival” -
2014, Fransada “Midem” — 2014, Isvecrodo “Montreux jazz festival” — 2009 , Al-
maniyada “Rudolshtat folk music”, Braziliyada “SESC jazz festival” — 2018, Lit-
vada “Birstonas jazz” — 2018, Hindistanda “Mahashivratri” — 2019 va s.) televi-
ziya vo radio programlarinda ¢ixis etmigdir. Repertuar se¢imi iso olduqgca genis-
dir. Onun oasas ifaciliq stimulunu Azorbaycan xalq musiqi janrlari togkil edir. Belo
ki, miixtolif sosial media platformalarinda Azorbaycan mugamlarini vo xalq rogs-
lorini 6z ifasinda yerlosdirmisdir. “Rast”, “Orta Mahur”, “Mahur-hindi”, “Qatar”,
“Bayati-Qacar”, “Sur”, “Bayat1-Kiird”, “Rahab”, “Mirzohiiseyn Segah1”, “Zabul
Segah”, “Xaric Segah”, “Coban Bayat1”, “Sahnaz”, “Siistor”, “Cahargah”, “Hii-
mayun”, “Bayati-Siraz” klassik mugamlarini (instrumental sokildo), rast, sur, se-
gah, ¢ahargah, siistor, bayati-siraz moqamlarina osaslanan xalq rogslorini 6z ifa-
sinda yayimmlamigdir. Eloco do Azorbaycan xalq musiqisi vo bastokar asarlorinin
tofsirindo Oziinoxas c¢ixislar etmisdir. Mosolon, Soid Riistomov “Hardasan”,
“Qurban adma”, Cahangir Cahangirov “Zarif giillisiin”, Emin Sabitoglu “Bu
geca” bastokar oasorlorini, “Giil dostesi” rogsini yeni tofsirdo togdim etmisdir. O
climlodon Firudin Allahverdi “Siralama” (2016), Homid Vakilov tar vo orkestr
ticlin “Konsert” (3 hissado) asarlarinin ilk ifagis1 olmusdur. Bununla yanasi miia-
sir dovriin populyar musiqi torzini xalq musiqi janrlar1 vo bastokar asorlori ilo
sintez edorak (Cahangir Cahangirov “Ay qiz”, “Durnalar” (iki tar ii¢lin), ©libaba
Mommadov “Xudayar tosnifi”, xalqg mahnist “Giil a¢d1”, “Qara qasin vosmasi”,
xalq rogsi “Novruzu” va s.) tar 1fa<;111g1nda totbiq etmisdir. Bu monada ethno-jazz
Vo jazz-fusion musiqi torzi ilo bir ¢ox festivallarda istirak etmisdir.

2019-cu ildo Azarbaycan Milli Konservatoriyasinda “Caz vo Pop repertuar1”
mocmuosinin toqdimat: kegirilmisdir (layiho Isvecronin Inkisaf vo ©mokdaslhq
Agentliyi torafindon maliyyalosdirilmisdir). Mocmuoys diinya sohnasindon populyar
musiqi janrlarinin an mashur pargalart daxil edilmis vo bu mahnilarin tar vo piano
ticiin transkripsiyasi dorc olunmusdur. Homin mocmuonin miindoricatina daxildir:
Claude Francois, Jacques Revaux “My way”, Joseph Kosma “Autumn leaves”,
Sigmund Romberg “Softly, as in a morning sunmse , Juan Tizol, Duke Ellington
“Caravan”, Carlos Almaran “Historia de un amor”, L10nel Richie “Hello”, Sting
“Shape of my heart”, Eagles “Hotel California”, Chick Coreo “Spain”.

S.Imanov ifagi-miiollif kimi bir sira kompozisiyalarin miiollifidir: “Sol
minor Variasiya”, “7 moqam”, “Lake”, “Mirage”, “Pulse”, “Dark East”, “Crying
Waterfall”, “Bozmigah”, “Hasrot nogmasi”, “Contrast”’, “Creation”. Kompozisi-
yalarin hor biri musiqi tocriibosinin anonovi vo miiasir aspektlorinin sintezi ilo
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meydana golmisdir. Bu da tar ifagiliginda bir ¢ox yeni cohatlorin formalagmasin-
da xtisusi cshomiyyot dastyir. Miiasir ¢alg1 {isullarinin todqiqi, onlarin tar notasi-
yasina calb olunmasi, ad1 ¢okilon kompozisiyalarin notlasdirilmasi va tohlili me-
galonin asas mogsadidir vo ilk dofa bu aragdirmada 6z oksini tapir.

“Bazmigah” kompozisiyasi

“Mahur-hindi” mugaminin bordast s6basi “Bazmigah” (horfi monada — kef
maclisi qurulan mokan) adlanir [1, s 12]. Kompozisiyanin strukturu ii¢ ciimlodon
ibarotdir vo har biri miixtalif sos sirasi tizorindo qurulmusdur vo strukturuna goro
homin sos siralarinin dayaq pardoslorine asaslanir (Niimuna Ne 1). Asagida homin
sObolorin sos siras1 va istinad pardslori gostorilir:

Niimund Ne 1.

a) b) I,_Tdff“‘l c) —

s
l
\ﬁ

a) sur-sahnaz: [1 -2 — 1]+ [%2— 12— 1]
b) bosto-nigar: [1 — 1 — 2]+ [Y2a— 12— L]+ [2a— 12— 1]
¢) mixalif: [Ya—1-1]1+[1-%—1]

Giris hissado (Niimuno Ne 2) sur-sahnazin sos sirasinda II (lya) vo V (re)
pardolorin buraxilmasi pentatonik qurulus amolo gatirir. Bu da pentatonika iizo-
rinds gozismalori (asason caz improvizasiyalarindaki kimi) xatirladir. O climlo-
don musiqinin daxili-ritmik toskilinds 6ziinii gosteron sinkoplasdirilmis notasiya
kompozisiyani jazz-funk torzine yaxinlasdirir.

Niimuna Ne 2.

@ ) 4 2 G 2.

|
=

5%

Girigin sonundaki ti¢lii akkord ifa {islubuna gore “friplet rasgueado” texni-
kast (vo ya “abanico” adlanir) ilo oxsardir. “Rasgueado” — flamenko iislubuna
xas olan ¢alg1 texnikasidir. Bu, sag alin ¢egalo, {iziik, orta vo sohadot barmagqlari-
nin ardicil sokildos vo siiratli garpma-vurma horokotlori ilo 6ziinii gostorir. Bu pro-
sesin dayanmadan tokrarlanmasi bir nov “tremolo” ifasinin soslonmaosini amolo
gotirir. “Triplet rasgueado” (vo ya “abanico’) 1s9 homin iisulun ti¢lii soklindo ifa-
sidir. Bu zaman ardicil olaraq sag slin bag barmagi yuxari, orta barmaq asagi vo
bas barmaq asagiya dogru stiratli sokilds soslondirilir [10]. Molumdur ki, tarda
bu iisulu yalniz saslonma cohotdon oldo etmak olar. Bunun iigiin iso not niimuno-
sindoki mizrab ardicilligi ilo icra edilir (Niimuno Ne 2).

Birinci ciimlo sur-sahnazin sobasinin modusuna istinad edir vo do dayaq
pardosi otrafinda melodik fiqurasiya qurulur (Niimuno Ne 3). Kompozisiyanin
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movzusunda ritmik sokilin togkili diggoti calb edir. Melodik fiqurasiyada dartma
sim, bom vo zong simlordon, “ghost” saslordon istifado miioyyon ritmik sokil
meydana gotirir.

Niimuna Ne 3.

+
B) _ ea o
o oa. 2 1 a2 7 o 1 3 3) 1 - 2) (5)
m V OoA 4 R W moV r - v v o= m ir i m Iymy M
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| PR A I I | o & T | - — = I T T - | F g [ 7]
X r o ¥ T =1 I | I 1 | 1 i | T
e i — —] 1= —— T r N

> - -

2% ¢ 29 <

“Ghost” notlar (bazon “ghosted” — “sossiz”, “susdurulmus”, “yalan¢i not”
kimi do basa diisiiliir) hor hansi bir sos yiiksokliyino sahib olmayan, musiqido
ritm vo teksturanin togkiline xidmot edon zorb soslordir [11]. Homin “ghost”
(zorb) soslor musiqi moatnindo “X” bagligli not ilo gostorilir (Bax: Niimuna 4).
Simli alotlorin (mos. elektro gitar, kontrabasin) miiasir ifa torzlorindo, asason caz
tislubunda homin sos-zorb lisulundan genis istifado olunur. Bunun ii¢ilin sol al
barmagqlar1 agiq simin iizerino elo qoyulur ki, onun sas ¢ixarma imkanlar1 mah-
dudlasir va sas tonu keyfiyystino malik olmayan “zorb” saslor meydana galir.

Niimund Ne 4.

2b
3 2 ta 13
29 4 T

2
e

Ritmik fakturanin togkilinde notasiya xiisusi ohomiyyst dasiyir. Belo ki,
kompozisiya boyunca sokkizliklorin JT3770 7 soklinds gruplasmasi fakturani
formalasdiran asas amildir. Eloco da sinkopalarin va 8-lik, 16-liq pauzalarin isle-
dilmasi (sesin uzunlugunu kosmoklo miisyyan ritmik fiqurasiya yaratmaq lgiin)
ritmik fakturanim xiisusiyyatlorini qabariq sokildo {izo ¢ixarir. Ikinci ciimlo Bosto-
Nigarin sos sirasina (Niimuna Ne 4), iiclincii climlo 1so Miixalifin sos sirasina isti-
nad edir (Niimuno Ne5). Cilimlolori bir-birine baglayan qammavari ardicilliq me-
gamlar arasinda ke¢id funksiyasi dasiyir vo qosa mizrab texnikasi ils icra olunur.

Niimuna Ne S.
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Bununla yanas1 kompozisiya daxilindo ¢ahargah magamina osaslanan mu-
gam improvizasiyast icra olunur. Umumiyyatls, applikatura vo artikulyasiya qu-
rulusundaki mugama bagliliq xiisusi shomiyyat kosb edir. Kompozisiya piano vo
zorb alotinin (kanon) miisayistinds icra olunur.
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“Crying Waterfall” vd “Pulse” kompozisiyalari

“New age” musiqisi sakitlik, rahatliq vo dinc saslori 6no ¢okon bir musiqi
coroyanidir. Osason instrumental musiqidon ibarat olur (sozsiiz vo ya vokalsiz
musiqi) vo bu, akustik alotlor, elektrik sintezatorlar vo bozon tobiot soslorinin
geydlarini ohato edo bilor. Bu musiqi coroyani ¢ox vaxt pop mahnilarindaki me-
lodik quruluslardan vo tokrarlanan ritmlordon qacir. Klassik musiqi miirokkob
harmoniya vo temp doyisikliklorine, hom¢inin genis dinamikaya malik oldugu
halda new age musiqisi hom harmoniya, hom do temp baximindan daha ¢ox sabit
qalir [13]. “New age” musiqi corayant hom do meditasiya, emosional dorinlik, ru-
hani vaziyyaeti idara etmo, monavi ilham yaratmaq magsadini 6ziinds comlosdirir.
Bu janra daxil olan musiqi niimunslari bir sira imumi 6zoslliklors sahibdir: sakit-
lasdirici melodik faktura, tokrarlanan (ritual xarakterli) musiqi frazasi, sado imp-
roviza gozismalor vo harmonik fon dinc bir atmosfer yaratmaga xidmot edir. Ho-
min cohotlor “Crying Waterfall” (Nimuna Ne 6), “Pulse” (Nimuns Ne 7) kompo-
zisiyalarinda da 6ziinii gostorir. Misllif “new-age” musiqisi ilo xalq musiqisinin
manavi va etnik tasirini uzlagdirmaga nail olur.

Niimuna Ne 6.
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Niimuna Ne 7.

o. (2a) 3B 1 fla) 13b) 2.

2
L [ i A S aid n_nnv 0

Asagida sadalananlar hor iki kompozisiya iiciin ortaq xiisusiyyatlordir:

e Davamli tokrarlanan melodik motiv, sade harmonik fon vo fiqurasiyalar;

e Musiqi xottinin ritual xarakterli tokrarlanma prosesi: asas motiv (sakit
baslangic), inkisaf (gozismo), kulminasiya (dinamik yiiksolis) vo yenidon osas
motiva qayidis;

¢ Gozigmoado miivafig mugam (s6boa) improvizasiyast;

e Mexaniki va sart zarbalordon uzaq, axici, yumsaq vo darin ritmik miisayist
(“Crying Waterfall” — nagara vo davul, “Pulse” — tompak).

“Lake” kompozisiyasi

Kompozisiya dolgun harmonik fakturasina gora se¢ilir. Xiisuson da flajolet
vo mizrabsiz ¢alg1 (fingerstyle) texnikalarinin tatbiqi baximindan da maraq dogu-
rur. Flajolet texnikasi simli musiqi alatlorinds totbiq edilon xiisusi sos yaratma
metodudur. Bir sosin osas tonundan basqa ¢ixara bildiyi iist tonlar da vardir.

10
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Flajolet texnikasi iso osas sosin ovozino homin sasin iist tonlarinin — obertonlarin
esidilmosini miimkiin edon ¢alg1 texnikasidir. Simlilords flajolet iisulu fit vo ya
fleyta ilo miiqayiso edilon yiiksok tonlu (cingiltili) soslor yaradir [6, s 663-665].
Bunun {igiin simi barmaq 16vhasina (pardaya, tarin qoluna) sixmaq ovazine sim
lizorino sothi vo ani toxunus edilir. Homin soslori tarin bir sira pordslorindo aldo
etmok miimkiindiir. Bu sasloro “tobii ahanglor” do (natural harmonics) deyilir.

Flajolet texnikasi tar ononovi ifaciligi iigiin sociyyovi olmasa da, ¢agdas
ifagiligda vo bir sira miiasir kompozisiyalarda xiisusi sos yaratma metodu kimi
isladilir. Kompozisiyanin girisindo do (Niimuno Ne 8) homin ifa metodundan isti-
fado edilir.

Niimund Ne 8.

l“f‘ T T = = T ]
oy 4 1 [ | ]
| I I |

| I 1 |

5=

Burada flajolet texnikasi ag simds II oktavanin do pardosi iizorindo, sart
simda I oktavanin sol pardasi {izarinds, bam simds I oktavanin do pordasi lizarin-
ds totbiq edilmokls 6ziindon daha cingiltili, zong saslor omals gotirir.

[fagi-miiollif, harmonik akkord ardicilligmin soslonmosindo tarin tembr vo
akustik imkanlarindan xiisusi bir gokilds istifado edir. Osor boyunca miixtolif
harmonik akkordlar arpecio soklindo (dalgavari) soslondirilir. Hor bir sosin dol-
gun vo aydin esidilmosing xiisusi diqqget yetirilir. Belo ki, akkordun har ndvbaoti
sosindo ovvalki saslorin do qalicilig ligiin somarali applikatura toyin olunur. Mo-
salon, niimuna Ne 9-da barmaq doyisimi olmadan pozisiya saxlanilir: yoni 3-cii
barmaq “mi bemol”, 1-ci barmaq “fa diyez”, 2-ci barmaq “sol” pordasi lizerindo
daimi saxlanilir va agiq kok sim — ag vo bam tel ayriliqda, davamli soslondirilir.
Bu da sos rezonansinin kasilmamasing va saslorin tok-tok deyil, aramsiz, eyni an-
da esidilmasino sobab olur.

Niimuna Ne 9.
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Kompozisiyani togkil edon harmonik faktura borabor temperasiyali sos sis-
temi lizorindo qurulmugdur. Lakin girigdo miisyysn mikrotonal saslorin akkord
ardicilligina daxil edilmosi badii-emosional tasiri giiclondirir. Burada baglamanin
ifa-iislub torzi (tozons ilo soslonmoni xatirladan) vo mikrotonal soslorin homahon-
gi tabii, badii-estetik obraz canlandirir (Niimuna Ne 10). Bununla birgs ritmik
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toskilin yaradilmasinda “ghost” not texnikasindan istifado do ohomiyyot kosb
edir. Bu saslor harmonik vo ya melodik funksiyadan daha ¢ox ritmik shomiyyat
dastyir. Musiqids ritm vo teksturanin toskilinds xiisusi rol oynayir. Bunlar digor
“ghost” (zorb) notlardan forqli olaraq, “susdurulmus”, “yalan¢1” notlar kimi toyin
olunur. Osas saso nisbaton gerido (arxa fonda) galmaqla ritm yaradici funksiyada
¢ixis edir. Bu sababdon “x” bagliglt zorb notlardan forqlondirmak iigiin kigik not
baslhigi ilo geyd olunur [4].
Niimuns Ne 10.
E[J v m Vo i ?

o
. , 1 n v

T T — K | Eﬂ —

Fi 1 - . ——

=)

Kompozisiyanin digor sociyyavi cohati mizrabsiz ¢algi texnikasindan isti-
fado olunmasidir. Miiasir dovrde baglamada “selpe teknigi”, “parmak vurma”
[8], gitarda “two-hand tapping”, “fingerstyle” [9] adlar ilo genis yayilmigdir. Tar
ifaciliginda 1so ilk eksperimental niimunodir. Bu baximdan homin {isulun tarin
notasiyasina totbiqi zamani baglama alotino dair aparilmis todqgigatlara vo onun
not-isara sistemina istinad edirik.

Tarin anonavi ifagiliginda barmagq ilo (mizrabsiz) ifa yalniz sol al {igiin saciy-
yavidir. Homin ¢ald1 texnikalar1 cirmaq, dartma sim, angustkari, barmaq doymao
kimi adlandirilir. Bohs edilon metod barmaq déyms vo dartma sim iisulu ilo daha
cox bonzoyir. Lakin bu texnikalarin sag ol barmaqlarinda da istifads edilmosi
Azarbaycan tar ifagilidi li¢iin saciyyavi deyil. Burada iso hom sol, hom do sag olin
sohadot, orta vo lizilk barmagqlan istifado edilir. Bozi hallarda gozismo zamani
barmagqlar pordaya elo qiivva ilo vurulur ki, saslor simin dartilmasi hesabina deyil,
barmaq zorbosinin giicii hesabina, ddymoklo yaranmir. Bu baximdan S.Imanovun
“Lake” kompozisiyasi diqgoti calb edir (Niimuno Ne 11).

Niimuns Ne 11.

@ @ @ @ @
3 m 3 m 3 simile
A A A A A )
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=4 = I = I | el | . = T = 1 ]
1271 1 T T 1 T 1 T T T |
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2 2 2

Tarda mizrabsiz ¢alg1 texnikasini dyronmak ii¢lin bir sira yeni not yazi sis-
temi ilo tanis olmaq lazim golir. Ilk névbado sag ol pozisiyasi barmaq 16vhasino
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(tarin qoluna) torof gotirilir vo miivafiq isaro sistemi toyin olunur. Notlagdirma
zamani tarda homin iisulun gostorilmosindo asagidaki isaroalordon istifads edirik:

Applikatura sol al sag al . . .
Sim qrupunu tayin edan simvol
bas barmaq — P (pulgar)
sohadot barmag | 1 I (indice) ag sim )
orta barmaq 2 M (medio) sart sim 2
tiziik barmagi 3 A (anular) kok sim ©)
bom vo zong
¢ecolo barmaq | 4 — simlor @

Osas olaraq iki artikulyasiyadan — “V” vo “A” istifado olunur:

oV —sol vo ya sag ol ilo barmaq doyma texnikasi. Yuxarisinda geyd olunan
applikaturaya asason barmaq vurulur.

e A —sol vo ya sag al ilo teli gokmo/dartma texnikasi. Yuxarisinda geyd olu-
nan applikaturaya osason tel dartilir, asagisinda qeyd olunan barmaq iso soslono-
cok notun applikaturasini toyin edir.

“Mirage” kompozisiyasi

Digor kompozisiyalarda oldugu kimi, burada da tarin hom musiqi yaratma,
hom do miisayiot edici imkanlarindan moharatls istifado olunur. Eloco do alstin
zorb yaratma cohotlori sinaqdan kegirilir. Iki tar {iciin tortib olunmus kompozisi-
yanin musiqi motnini 3 sos xotti togkil edir: melodiya, miisayiot, zorb soslor. Bu-
rada “golpe” texnikasi ritmin toskilinds xiisusi 6nom dasiyir. Bu, sag olin zorb
horokatlorini ifado edir vo “*” simvolu ilo isaro olunur. Belo ki, akkord vo
“ghost” notlarin ifas1 ilo yanagi tarin boytlik vo kigik ¢anagina barmaq zarbalori
vurulur (Niimuno Ne 12). Miivafiq olaraq bdyiik canagi “*b”, kicik ¢anagi “*k”
simvolu toyin edir. “Golpe” (isp. golpe; golpear — zorbo; vurmaq) texnikasi da ifa
zaman1 miiayyan ritmik funksiyani yerins yetirir vo alotin ¢anaq hissasina edilon
zorbalori bildirir [12]. Burada boyiik ¢anaga sag olin liziik vo ya ¢ecolo barmagi
ilo, kicik ¢anaga (vo ya iiziino) orta barmagq ilo totbiq edilir.

Niimuna Ne 12.
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Burada “golpe” ila yanas1 “apagado” sag ol texnikasindan da istifads olu-
nur. Gitarin ritm texnikasi kimi flamenko iislubunda genis totbiq edilir [12].
“Apagado” texnikas1 miioyyon ritmik sokilin ifas1 zamani sag ol (mizrab) zarbo-
sindon sonra kaskin gokildo biitiin simlorin susdurulmasidir. Sas yayilmasinin
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dorhal dayandirilmasi, sag olin biitiin simlori qapamasi ilo bas verir. “Ghost” not-
larla eyni funksiyani dasiyir, lakin mizrab zarbolori burada rol oynamir. “Ghost”
texnikasi1 tok bir sos ilizorindo zorb yaradirsa, “apagado” iss akkordlarin susdurul-
mast ilo ritmik sokil meydana gotirir. Hor ikisi “x” not baglig1 ils isaralonir. Nota-
siyada tarin osas agiq simlorini toyin edon pillslorin “x” not bashgi ilo geyd olun-
mast “apagado” texnikasinin totbiqini sortlondirir (Nimuno Nel2). Tarda
“apagado” va “golpe” eyni anda icra olunarsa, “golpe” sag olin 5-ci barmagi ilo
boylik canaga vurulur.

Kompozisiyada millifin musiqi fikri ilo birgs sur mogami lizerindo mu-
gam gozismolorindon do istifado edilir. ikinci tar partiyasida davamli olaraq ak-
kord va zorb saslorin ifas1 6ziinli gostorir. Bozon melodik gozigsmonin alt saslorini
sinxron ifa edorok harmonik ahongi tamamlayir. Miitomadi olaraq “golpe” vo
“apagado” sas texnikalar ilo asas partiyani ritmik (zorbli) miisayiot edir (Niimu-
na Ne 13). Eloco do tar partiyalart sual-cavab soklinds yerlorini doyisir vo bir-bi-
rini miisayiot edir. Solistin gozigmolori virtuoz maneralar, texniki melodik don-
molar vo daimi harokatls saciyyavidir.

Niimund Ne 13.

“Dark East” kompozisiyasi

Kompozisiya melodik fiqurasiyalarin togkiline gora digarlorindon forqlonir:
virtuoz maneralar, miirokkab applikatura, fasilosiz texniki harokat asas saciyyavi
cohatini miisyyan edir. Musiqi matninin tortibati {i¢ climlodon ibaratdir va hor bi-
r1 miioyyaon sas siralar tizorinde qurulmusdur:

Niimuns Ne 14.

a) sur-sahnaz: [1 -2 — 1]+ [Y2a— 12— 1]
b) stistar: [2— 1 - %]+ 1%+ [Ya—1 - 14]
¢) zil sahnaz: [1 - %2 — 1]+ 1+[%—1-1]

Melodik fakturanin osasini homin sas diiziimlori {izerinde 16-liq notlarla
daimi horokot edon melodik donmalor toskil edir.

“Ghost” (zorb) notlar burada da miioyyon ritmik funksiyanm icra edir.
Arpeciolarda yer alan “ghost” (zorb) notlarla yanasi “*” simvolu da zorb saoslorini
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toyin edir (Niimuno Ne 15). “Golpe” adlanan homin gitar texnikasi flamenko iis-
lubunda genis totbiq olunur.
Niimuno Ne 15.

o3
n_ Ve v

1 simile A

Kompozisiya boyunca davam edon melodik donmolor miirokkob applikatu-
ra vo artikulyasiya ilo saciyyovidir: asason simlorarasi ke¢id zamani 6ziinli gosto-
ron alt-list mizrab, kvinta vo seksta hocminds sigrayislar, 16-liq notlarla davam
edon fasilosiz musiqi axini vo lal barmaqlardan istifads, eyni zamanda miixtalif
akkordlarin totbiqi.

Niimund Ne 16.
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Zil sahnazin sas sirasi tizorindo icra edilon ciimlodo pentatonik qurulus dig-
gati calb edir. Bu zaman zil sahnazin sos diiziimiinds III (lya bemol) vo VII (mi
bemol) pillslorin buraxilmasi pentatonik saslonmoni meydana gatirir ki, bu da
caz gozismolorini xatirladir. Gitar ifas1 liclin xarakterik “hammer-ons” texnika-
sindan da istifads edilir (Niimuna Ne 17). O ciimlodon xromatik harakatlor, mini-
mal melizmlor caz improvizolorinin xarakteri ilo uygunlagir.

Niimund Ne 17.
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“Hammer-ons” sima endirilmis tok zorba ils ardicil iki vo daha artiq sasin ifa
edilmasini nozards tutur. Bu zaman birinci zorbadon sonra ndvbaeti pillalar sol ol
barmagi basilmagqla (hammering on) simin titroyisi hesabina, zorbasiz sokildo sos-
londirilir [14]. Bu da novbati saslorin daha hamar, vurgusuz, azalan soslo ifasina
sobab olur. Saslonma keyfiyyatino gora kamanh alstlordoki “legato” ifa ilo uygun-
lasir. Not motnindo “”~ ™ simvolu ilo isarelonir. Lakin lal barmaq texnikasmdan
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forqli olaraq burada ikinci soslor melizmatik funksiya dasimir, melodik xattin bir
parcast kimi ¢ixis edir vo standart not bashig ilo qeyd olunur. “Hammer-ons” tex-
nikasina “Mirage” kompozisiyasinda da rast golirik (Niimuno Ne 13).

Kompozisiyanin icrasinda tar ilo yanasi didjeridu musiqi alotindon do isti-
fado olunur. “Dodgeridoo” — nofos aloti kimi Avstraliya aborigenlori torofindon
1000 il arzinds tokmillogmis vo glinlimiizo qodor golib ¢catmisdir. Daha ¢ox Conu-
bi Avstraliyanin etnik musiqisindo istifado olunur. Nofos alotlori sinfino aid ol-
maqla daha c¢ox ugultulu, boguq soslori meydana gotirir. “Dark East’do is9
miloyyon musiqi keyfiyyatina (sos tonuna) malik ritmik soslorlo tarin fasilosiz ho-
rokotini miisayist edir. Hom do kompozisiyanin ritmik tortibatin1 6n plana ¢okir,
emosional tesirini, ekspressivliyini gliclondirir.

Notico olaraq tar ifagiliginda ¢oxaspektli ifa-tislub keyfiyyatlorinin meyda-
na golmasi bu istigamotds todqigat aparilmasini zoruri masslo edir. Xiisuson do
S.Imanov kimi miiasir tar ifagilarinin foaliyyoti, onlarin dziinomoxsus ifa-iislub
0zalliklori hom dinlayici, hom do musigqigilor torafindon boyliik rogbatls garsilan-
magqdadir. Bu monada onun yaradic1 foaliyyetindon stimul alan, S.Imanovun ifa-
¢iliq tislubunu davam etdiron ¢ox sayda yeni ifagt yetismokdadir. Toqdim edilon
moqalads bu ifagcinin kompozisiyalarina nazor yetirmis, onlarin ifagiliq ndqteyi-
nazordon xalq musiqisi ilo miiasir musiqi tocriibasinin sintezini isiqlandirmisiq.
Bununla borabar miiasir marhoalods tar ifagiliginda yeni totbiq edilon ¢alg1 tisulla-
rinin dyranilmosi mosalolori do ilk dofs bu aragdirmada yer almisdir. Umid edirik
ki, aragdirmamiz miiasir tar ifagilig1 vo bu sahado aparilacaq ndvbeti todgiqatlara
faydali olacaqdr.
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19. Dark East — URL:https://www.youtube.com/watch?v=bQpKok9SNRk

Not niimunalarindo istifads edilon bazi simvollara dair qeydlor:

Qeyd 1. Ayirma sim metodu — tar ifagiliginda genis istifadoe olunan iisullardan
biridir. Bu ifagiliq iisulu bir ciit simi (mas. ag simin iki telini) ayiraraq har biri ilo miixte-
lif yiiksoklikds yerloson saslorin eyni anda icrasini nozards tutur. Burada ciit simin (asa-
gidan yuxari) 1-ci teli “b”, 2-ci teli “a” kimi adlandirilir. Masalan, agiq ag simdos I tel —
“ob”, II tel — “oa” kimi, agiq sar1 simdas I tel — “(ob)”, II tel — “(oa)” kimi, aciq kok sim-
do iso “ob.” vo “oa.” kimi isarslonir. Eyni qaydada diger applikaturalarda: “1b”, “la”,
“(2b)”, “(2a)”, “3b.”, “3a.” vo s. (Bax: Niimuna Ne 3; 4; 6; 7; 8; 9). Notlagdirma zamani
baglama alatina dair aparilan tadqiqatlarin naticalorindon faydalanmisiq. Bu tadgiqatlar-
dan Erkan Canake1 vo Mahir Mak [4], Recep Yesilyurt, Unal imik vo Sinan Hashasin [7]
arasdirmalarina istinad edirik.

Qeyd 2. Lal barmaq texnikasi1 — birinci sosin giicii (simin titroyisi) hesabina
ndvbati sas mizrabsiz (barmaq qoymaqla) ifa olunur. Notasiyada liqalanmig notlarda
ikinci sas mizrabsiz ifa edilir va kigik not bagligi ils isaralonir. Kigik not bashigi ilo yazil-
mis notlar nisbaton daha qisa va ani saslondirilir. Bu da onlar1 xiisusiyyatca lal barmaga
yaxinlagdirir va asas melodik xatdon ayirir. Lal barmaq texnikasi enan passajlarda, tok-
rarlanan ikili saslords, texniki-virtuoz gozigsmolordo miioyyon melizm, bazok yaratmada
xtisusi shomiyyat kasb edir (Niimuno Ne 15-17).

Qeyd 3. Dartma sim texnikas1 — simlarin sol al barmagqlar vasitasi ilo soslondi-
rilmasi tisuludur. Bu zaman mizrabin istiraki olmadan sol sl barmagqlari ils simler dartilir
(barmagin mizrab kimi istifadssi ilo). Bir qayda olaraq simlar yalniz asagiya dogru darti-
lir vo bu da iist mizrabin vurusu ils uygunlasir. Nisbaton daha yumsaq, zaif saslonma
omoala galir. Not matninds “+” simvolu ila isarslonir (Bax: Niimuns 3; 6; 8). Homid
Vakilov bu isaraden cirmagq lisulunu gostormok iiciin istifado etmisdir [2, s. 41-43].
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MODERN ASPECTS OF TAR PERFORMANCE IN THE ARTISTIC
WORK OF SHAHRIYAR IMANOV

Abstract: The article examines the artistic activity of the young tar performer
Shahriyar Imanov. His experimental performances in popular music genres, as well as his
synthesis of traditional playing style with contemporary musical approaches, draw
particular attention. In this context, various aspects of Shahriyar Imanov's tar performance
and several of his original compositions — such as Bezmigah, Crying Waterfall, Pulse, Lake,
Dark East, and Mirage — are examined. Each of these compositions emergers as a synthesis
of traditional musical experience and modern (new) elements. The exploration of all these
aspects within the scope of his artistic activity, as well as the study of contemporary playing
techniques applied in tar performance (such as ghost, golpe, apagado, rasgueado, flageolet,
hammer-ons, fingerstyle, shelpe), is of particular interest. The examination of modern
playing methods, their incorporation into tar notation, and the transcription and analysis of
the aforementioned compositions constitute the main objective of the article and are
presented here for the first time.

Keywords: Shahriyar Imanov, contemporary tar performance, playing technique,
modern musical composition, tradition and modernity, flageolet technique, ghost notes

Kenan CA/IBII'OB
Hoxropant AHK
COBPEMEHHBIE ACITIEKTBI UCTIOJIHUTEJIbCTBA HA TAPE B
TBOPYECTBE INAXPUSAPA UMAHOBA

Annomayun: Cmamos noceésujena ananu3y meopueckoll 0esmenbHOCmu mapucma
Ulaxpuspa Hmanosa. Ocoboe snumanue npusnekarom e20 dKCHepuUMenmanbHble 8blCnyn-
JICHUsl 6 JICAHpAX NONYIAPHOU MY3bIKU, ( MAKK#Ce CUHMe3 MPAOUYUOHHO20 CMUSA
UCNONHEHUS. C COBPEMEHHBIMU MY3bIKATILHBIMU NOOX00amu. B smom konmexcme paccmam-
puearomcs paziuunvle acnekmul ucnoanenus na mape Llaxpuspa Hmanoeéa u neckonvko
€20 OPUSUHANBLHBIX KOMNO3uyul, maxux xax «Bazmigahy, «Crying Waterfally, «Pulsey,
«Lake», «Dark Easty u «Miragey. Kaxcoas uz smux xomnosuyuti npeocmaensem cobo
cunme3 MpaouyUOHHO20 MY3bIKAILHO20 ONbIMA U COBPEMEHHbIX (HOBbIX) INIeMEHMO8.
HByuenue 6cex smux acnekmog 6 pamkax e2o Xy00odHcecmeeHHOU 0essimelbHOCIU, a MaKice
uccnedosanue COBPEMEHHbIX MEXHUK UCNOTHEHUs Ha mape (Mmakux Kax «npuspayHbie
HOMbLY, «20NIbNE», «ANaza0y, «Paceeaooy, «Guasxiconemy, «<xammep-ony, «puneepcmaiiny,
«wdnne») npeocmaeisiem 0coovitl uHmepec. AHAMU3 COBPEMEHHLIX Memo008 UZpbl,
BKIIIOUEHUEe UX 8 HOMHYIO 3aNUCh Mapd, a maxdice MpaHCKpUnyus u auamu3 YROMSIHYmolx
KOMRO3UYULL COCMABIAION OCHOBHYIO Yellb CAMbl U NPeOCmAsAomcs 6nepsble.

Knioueswvie cnosa: Lllaxpusp Hmanos, cospementoe UChoIHUmenscmeo Ha mape,
MEXHUKA UCNOTHEHUsl, MY3bIKATbHAS KOMNO3UYUs, Mpaouyuy u Co8peMeHHOCMb,
MeXHUKA PAadiconema, NPU3payHvle Homvl

Roycilar: sonatsiinasliq iizra falsafa doktoru, professor Lala Hiiseynova
filologiya tizrs falsofo doktoru, dosent Foxraddin Baxsoliyev
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ALFRED SNITKENIN VIOLIN VO FORTEPIANO UCUN
“QODIM USLUBDA SUITA”SI

Xiilasa: XX asrin ikinci yarisimn gorkamli bastokart Alfred Snitkenin zongin va
mahsuldar yaradiciliginda violin alati tigiin yazdigi aSarlar baStokarin dziinamaxsus
yaradiciliq daSt-Xattini dziindo oks etdirir. Violin va fortepiano ticiin “Qadim iislub-
da siiita” neoklassik tislubda yazilaraq, burada baStakarin iki kinofilmo bastoladiyi
musiqi istifado edilmisdir. Siiitanin bir-biri ilo ardicillagsan bes miixtalif mazmunlu
tozadl hissalorinda (“Pastoral”, “Balet”, “Menuet”, “Fuga” *“Pantomima”) ba-
rokko musiqi tislubu stilizasiya olunaraq miiasir baStokarliq texnikasuun iisullar: ilo
1izvi suratda govusdurulur.

Acar sozlar: Violin, barokko, neoklassisizm, siiita, pastoral, menuet, Alfred Snitke

“Yaradiciliq — 6z qarsinda fasilasiz imtahandwr”.

Alfred Snitke

Bu sozlor XX asrin ikinci yarisinin bastokari, bir vaxtlar avanqard sonotkar
Kimi taninaraq, yaradiciliq dolaylart boyiik dongoslardon ibarst bir sonstkara mox-
susdur. Alfred Snitke (1934-1998) XX asrdo noinki Rusiyada, hom do diinya
migyasinda musiqi alomindo moshurlagmis, novator musiqi dilino malik bir bas-
tokar idi. O 6ziinii “Rusiyadan olan alman bostokar1” adlandirirdi. Engels soho-
rindo dogulub, boya-basa ¢atmisdi vo ocdadlari halo XVII asrdo Almaniyadan
Rusiyaya kociib golmisdilor. A.Snitkenin musiqisino onun dovriinde ke¢mis So-
vetlor mokaninda muasirlorinin miinasibati miixtalif idi. Osarlarina hom ciddi,
hom do skeptik baxislarla yanasanlarin bastokari shats etdiyi bir soraitde A.Snit-
kenin musiqisi artiq kegmis Sovetlor mokanindan uzaqlarda saslonirdi. Musiqisi-
na Sovetlor ittifaginda qadaga qoyuldugu bir dovrdo belo onun yaradiciligina
olan maraq gotiyyon sonmoamisdi. 4 opera, 3 balet, 9 simfoniya, 15 instrumental
konsert, kamera, vokal, xor, instrumental asarlorin, kino va teatr tamasalarina
musiqinin miollifinin yaradiciligi ¢ox zangin vo mohsuldar olmasi ils forglon-
misdir. Boastokar miixtolif janrlarda eksperimentlor aparmisdir. A.Snitke miiasir
diinya musiqisinin bastokarliq texnikasini 6yranarak, ¢ox hassas sokildos segim et-
mis vo 0z iislubunu yaratmaga nail olmusdur.
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A.Snitkeni violin alati tigtin musiqi asarlori bastalomok ¢ox maraqlandirir-
di. Bu asarlorin xronologiyasina diqqat yetirok. 1957-ci ilds violin vo orkestr
tictin 1 Ne-li (4 hissali), 1966-c1 ildo 2 Ne-li (violin vo kamera orkestri tigiin, 1
hissali), 1978-ci ildo 3 Ne-li (yeno kamera orkestrinin miisayiati ilo, 3 hissali),
1984-cii ildo 4 Ne-li (violin va orkestr ti¢iin, 4 hissali) konserti bastolomisdir. Bu
sadalanan asorlordon oslava, 1994-cii ilds tig¢ alot — violin, viola, violongel vo sim-
lilar, fortepiano {igiin 4 hissali konserti arsaya galir. Bunlar bastokarin iri hacmli
asarlaridir. Violin alati {i¢iin nazards tutulan asarlarine ganclik illarinds bastalo-
diyi violin ifagis1 Mark Davidovi¢ Lubovskiya (1931-2021) ithaf olunmus violin
Vo fortepiano tigiin 1 Ne-li sonata (1963), 2 Ne-1i “Quasu una sonata” (1968-ci il,
sonradan 1987-ci ilda violin va kamera orkestri ligiin islanib) aiddir. 1994-cii ildo
iso 3 Ne-li sonatan1 bastolomisdir.

1973-cii ildo Rostislav Dubinskinin (1923-1997) anadan olmasinin 50 illi-
yina hasr olunmus “Tabrik rondosu”nu, 1977-ci ilds 2 violin vo kamera orkestri
tigtin “Moz-Art a la Haydn”, 1982-ci ilds iss solo violin {iglin “A Paganini” oriji-
nal asoarini bastalayir. Onu da geyd etmoliyik Ki, bostokar bir sira kamera an-
sambl1 asarlari do bastalomisdir ki, bunlarin sirasinda simli trio va 4 simli kvartet
vardir. A.Snitke imumiyyatlo digor simli alstlor — violin, violongel ilo ¢ox ma-
raglanirdi vo onlar tiglin bir sira asarlor bastolomisdi. Bastokarin digar janrlarda
asarlari, xtisuson kino musigisindan fragmentlor violin alati tiglin islonmisdir.

A.Snitkenin “Qadim {islubda siiita”s1 violin va fortepiano {igiin bastalon-
migdir. Barokko dovriiniin {islubunda olan bu oSor repertuarda 6ziino genis yer
almigdir. Bu siiita son onilliklordo Azarbaycanda bir sira konsertlorin, festivalla-
rin proqramina daxil edilmisdir. Belo ki, “Qadim iislubda stiita” Q.Qarayev adina
Azorbaycan Dovlot Kamera Orkestrinin ifasinda (dirijor: Xalq artisti Teymur
Goycayev) soslonmisdir. 2015-ci ildo siiita VII Uzeyir Haciboyli Beynolxalg Fes-
tivalinda Rusiya saksafon kvartetinin ifasinda saslonarak dinlayicilora togdim
edilmisdir. 2019-cu ildo Qobalo XI Beynolxalqg Musiqi Festivalinda siiitani
Q.Qarayev adina Azarbaycan Dovlet Kamera Orkestri (dirijor: Xalq artisti Fox-
raddin Korimov) ifa etmisdir.

A.Snitkenin “Qadim tislubda siiita”sinin ¢ox maraqli bir yaranma tarix¢asi
vardir. Osarin yazilma tarixi 1972-ci il kimi geyd olunur. Malum oldugu kimi,
asar iizarinda bastokar halo 1965-ci ildan islomays baslamisdi. Bu illards basto-
kar artiq Moskva konservatoriyasinin aspitanturasini bitirorok hamin todris oca-
ginda calisir vo miixtolif osorlor {izorinds isloyirdi. Oton yiizilliyin 60-c1 illarinin
ab-havasi Sovetlor Ittifaqinda madoniyyat sahasinds 6ziinomoxsuslugu ilo segilir-
di. Bu dovr artiq biitiin kegmis sovet respublikalarinda siyasi iqlimin bir qodor
doyisdiyi dovr idi. Yeni bostokarlar nasli formalasaraq, onlarin obrazlar alomi,
movzu dairssi, yaradiciliq dast-xatti, gergokliys vo hayata 6z baxiglar1 farglonir-
di. Uzun illor m6vcud olan “domir parde”nin aradan qaldirilmasi musiqi mada-
niyyatinds yeni, toravatli axinlarin meydana ¢ixmasina, garb bostokarlarinin keg-
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mis Sovetlor Ittifaqinda az esidilon asorlarine bdyiik maraq oyanmasina sabab ol-
musdu. Bu dovrds yani, 1960-c1 illards A.Snitke 6z golomini asasan kKino musi-
gisi sahasinds sinayirdi. Bu, onun bastokarliq faaliyystinin miihiim istiqgamati,
oziinomaxsus yaradiciliq laboratoriyast idi. A.Snitkenin yaradiciliginin ilk mar-
halasine aid olan kino musigisi sahasini belo vurgulamagimiz tosadiifi deyildir.
Mohz kino senati onu musiqi dilinds cosaratli axtarislar aparmaga sévq edarak,
burada etdiyi yeniliklori iri hocmli asarlords tatbiq etmays sorait yaradirdi. Basto-
karin “Qadim tislubda siiita” asari do belo kino musigisindon gaynaqlanir. 1965-
ci ilds rejissor Elem Klimovun ¢okdiyi “IToxooicoenus 3y6no020 eépaua” filmindo
istifads olunan ii¢ kompozisiya X VIII asr musiqi tislubunda orkestrlasdirilir. Hat-
ta bu kompozisiyalarda klavesin alsti saslondirilir.

Elem Klimovun bes il sonra ekranlasdirilan “Cropm, cnopm, cnopm” fil-
mina musiqi bastalomoayas yens A.Snitke davat edilir. Bu filmin musigisindaki iki
fragment do godim iislubda bastalonmisdi. Belo bir fakti da qeyd etmaliyik ki,
“Ioxooicoenus 3y6n020 eépaua” filmindoki li¢ kompozisiyani A.Snitke avvalca
hoyat yoldas1, pianogu irina Fyodorovna Snitkenin sagirdlorinin ifas1 iiciin basto-
lomigdi. Tamamils bir tosadiif naticasindo goérkemli violin ifagis1 Mark Davidovig
Lubovski talobalari {igilin repertuar yaratmaq moagsadilo A.Snitkeys miiraciot edir.
Bostokar geyd etdiyimiz iki filmin musigisindon 5 hisssli bir siiita yaratmaq qo-
rarina galir. Orkestr {igiin bastalonon musiqi violin va fortepiano {igiin yenidon is-
lonarak, asar “Qadim iislubda siiita” adlandirilir. 1972-ci ilds yaranib arsays go-
lon bu siiitada hissalor belo ardicillasir: 1. Pastoral; 2. Balet; 3. Menuet; 4. Fuqa;
5. Pantomima.

Siiitanin birinci, ikinci vo besinci hissolori (“Pastoral”, “Balet”, “Pantomi-
ma’) bastokarin “Iloxooscoenus 3y6H020 épaua” filmindon, liglincli vo dordiincii
hissalor iso (“Menuet”, “Fuqa”) “Cnopm, cnopm, cnopm” filmindon istifado olun-
musdur. Filmlordo fragmentlor bir godor basqa ardicilligla — “Balet”, “Pastoral”,
“Pantomima” (“Iloxoorcoenus 3ybnoeo eépaua”), “Fuqa” vo “Menuet” (“Cnopm,
cnopm, cnopm’) siralanmasi ilo kegir. Barokko tislubunda bastolonmus bu siiita
silsilo asari olub kigik miniatiirlordan ibaratdir. Bu miniatiirlor imumi dramaturgi-
ya ilo baglanmir, hor birinin 6z xarakteri vardir. Musiqini dinladikco goz 6niindo
miixtolif obrazlar, peyzaj 16vholori yaranir. Bu kompozisiya sanki violin vo forte-
pianonun dziinamoxsus “instrumental teatridir”. ik versiyada pedaqoji mogsadlo
yazilan “Qadim {iislubda siiita” barokko tislubunda falsafi mozmunlu konsert asari-
na gevrilir. Siitanin bes hissasinds templor belo névbalasir: 1. Pastoral-Moderato.
2. Balet-Allegro. 3. Menuet-Tempo di Minuetto. 4. Fuga-Allegro. 5. Pantomima-
Andantino.

Qadim siiitada oldugu kimi tozadli templor — Moderato-Allegro-Tempo di
Minuetto-Allegro-Andantino bir-birini  ovozlayir. Hissalorin olgiilorinin  névbo-
losmasi do maraqlidir. Belo ki, burada ardicil olaraq iki eyni Olgii verilmir: 1. Pas-
toral - 6/8; 2. Balet - 2/4; 3. Menuet - 3/4; 4. Fuga - 4/4; 5. Pantomima - 3/4.
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Hissalorin névbalogsmasinds tonalliq plant miixtalifdir: C-dur, D-dur, a-
moll (iki hissads) va nahayat, sonuncu hisss C-dur. Lakin son hissa — Pantomima
C-dur tonalliginda yazilsa da, onun sonlugu violin partiyasinda C-dur tonalligi-
nin Dominanta sasi tizorinds uzadilaraq ¢ox ekstravaqant torzds ikinci oktavanin
“d” sasi tizarinda 7 xanali uzun bir trello tamamlanib, fermata iizorinds dayaq ve-
rir. Belolikla, “Qadim iislubda siiita” qeyri-adi torzds, yoni tonikada deyil, gam-
manin qeyri-sabit pillosinds tamamlanir. Bastokar bu sonlugda “morendo” termi-
nini geyd edir. Belo sonluq bir tarafdon kino musigisindan, digar torofdon miiasir
incasanat asarlarina xas olan natamam sonlugla bitmokdan, geyri-miiayyanlikdoan
irali golir.

Siiitada violin vo fortepiano alstinin bir-birina miinasibatine diggst yetirok.
Burada rogsvari vo mahnivari hissalor bir-birini avazloyir, hor némra sanki ins-
trumental tamasadir. Onun istirakg¢ilar1 olan violin vo fortepiano sohbat edir,
yarisirlar. Tk nomro “Pastoral” iki personajin sanki “pas-de-deux” ragsi, duetidir.
Ikinci hisso “Balet”ds violin aparici personajdir. Menuet iso sanki vokal-instru-
mental kompozisiyadir. Burada yena violin-solist aparicidir. “Menuet” bir nov
lamento intonasiyalar1 ilo verilon ariyani xatirladir. Violin ifadali kantilenani
aparir, piano dolgun faktura ilo onu miisayiot edir. Iki mévzulu fugada hor alot —
personaj 6z soziinii deyir. “Pantomima” biitiin avvalki hissalarin yekunu olsa da,
silsilo yeno sual intonasiyasi ilo tamamlanir.

Silsilonin birinci hissasi “Pastoral” adlandirilmigdir. Malum oldugu kimi,
“Pastoral” kond hayati, tobiot 16vhasinin idillik tosviri ilo bagli olan musiqi 16v-
hasi, coban mahnisidir. XVII-XVIII asrlords italiyada vo Fransada saray incose-
natinda bu tipli musiqi asarlari ¢ox ifa olunurdu. “Pastoral”a xas olan cohatlordan
an birincisi onun goadim sisiliana ritminds olmasidir. Rahat temp, 6/8 dl¢iisii me-
lodiyanin hozin vo oxunaqli xarakteri vo baglicasi punktir ritm sisiliananin osas
xususiyyatloridir. Stiitanin “Pastoral” hissasinds bu xiisusiyyatlor aydin miisahi-
do edilir. Sisilianada melodiyanin axiciligmin daim saxlanmasi sababindon heg
vaxt stakkato strixi totbiq edilmir. “Pastoral”da bu xiisusiyyat nozors carpir. La-
Kin adoton sisiliana minor ladinda saslonir. A.Snitkenin “Pastoral™ iso isiqli C-dur
tonalligindadir. Bastokar “Pastoral”1 asl neoklassik iislubda sorh edir. Homofon-
harmonik fakturada verilon pyesds bozan polifonik elementlor nozars ¢arpir. For-
tepiano girisindo melodiyada paralel tersiyalarla harakat, ilk xanslords burdon
miisayiot, sintaktik qurulusda aydin kvadratliq — biitiin bunlar “Pastoral”in ono-
novi xiisusiyyatloridir.

“Pastoral”in violin partiyast mordent va qisa forslaglarla zongin olan melo-
diya tizorinds qurulur. Violin va fortepianoda sekstali ikilogmolar, diatonikliyin
gorunub saxlanilmasi “Pastoral”mn birinci bélmasinin asas xiisusiyyatloridir. Bii-
tiin birinci bdlma boyu punktir ritm tstiinliik toskil edir.

“Pastoral”in ikinci bdlmasi fortepianonun pianissimo ifasi ilo baglanir. Bu
bdlma yani, orta hisso tonal baximdan qeyri-sabitdir vo burada digar tonalliglara
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modulyasiya bas verir. Bastokar bu tonal kegidlori gox maraqli sokildo qurur,
sanki “is1q-kolga” toassiirati yaranir: Qohum tonalliglar vasitasilo uzaq tonallig-
lara kegidlor vo asas morkazi C-dur tonalligina qayidis ¢ox hassas sokilda bas ve-
rir. Bastokar tonalliglart ¢ox moharatlo bir-birina “geyindirir”. Miiasir tonal to-
fokkiir klassik qayda-qanunlar ¢argivasindan Konara ¢ixmamagq sortilo 6ziint bii-
ruzs verir. Orta bolmods imitasiyali polifonik {isullar totbiq edilir. Orta hissanin
sonunda violin partiyasinda uzadilan kigik oktavanin “g” sasinin fonunda forte-
piano partiyasinda baslangic movzu giris saslonir. Repriza ixtisar edilmisdir. Son
tamamlayict bolma violin partiyasinda asason eyni motivin tokrar1 fortepiano
partiyasi tonika orqan punktuna osaslanir. Violin vo fortepiano arasinda kigik
imitasiyali duet yaranir, onlar sanki bir-biri ilo yarigir. “Pastoral” C-dur tonalligi-
nin dominant nonakkord funksiyasi ilo agiq sokilde tamamlanir. Violin bu akkor-
dun kvinta sasi tizarindo trel ifa edir vo “Pastoral” attacca tisulu il ikinci hissaya
“Balet”a kegir.

Stiitanin ikinci hissosi “Balet” temp vo obraz baximindan birinci hisso
“Pastoral” ilo tozadlidir. Isiqli D-dur tonallig1 birinci hisse ilo (C-dur) kaskin to-
zad toskil etmasa do, obraz baximindan bu hisss forglidir. Allegro tempi “Balet”s
yiingiilliik vo oynaqliq, suxluq gatirir. Violin partiyasinda birinci hissanin sonun-
cu “d” sasi tizarindoki trel artiq ikinci hissonin baglangicina {izvi suratdo “start”
verir. Ik névbada birinci hisss ilo miigayisados violin partiyasinda yeni strix Stak-
kato meydana ¢ixir. Siiitanin bu hissosi barokko tislubuna daha bir stilizasiyadir.
Lakin bu stilizasiya ilo yanasi burada D.Sostakovi¢ musiqisinin sadalar esidilir.
Stitanin birinci hissasi “Pastoral” insanin tobiotlo vohdati, sakitlik vo amin-
amanliq, eloca do gozalliyin toronniimii idiso, “Balet” gozal bir rogs, eyni zaman-
da tamasadir. Bu tamasada bas gohroman violin alotidir. Ritm “Balet”ds miihiim
rol oynayir. Sirf janr asasi ilo bagl bu hisso solisto — violin alatina hovalos edil-
misdir. Fortepiano miisayiati iso bir nov kordebalet funksiyasi dasiyir. Biitiinliik-
doa bu rogs rondo formasindadir: A (D-dur) + B (h-moll) + A (D-dur) + C (h-
moll) + A (D-dur). Ilk baxisdan rondonun tonal plani klassik olub, gargivadon
Konara ¢ixmasa da, morkoazi epizodda uzaq tonalliglara modulyasiyalar 6ziinii
gostorir.

Refren (D dur) — son, qaygisiz, yilingiil bir mévzudur. Melodiyan1 avvalca
violin ifa edir, sonra bu molahatli mévzu fortepianoda tokrar olunur. Birinci epi-
zod (B) — D-dur tonalliginda baslasa da, paralel tonalliga modulyasiya edir.
Movzu violin partiyasinda baglanir, refren ilo tozadli deyildir. Bu, yeno son vo
gaygisiz bir melodiya olub, sinkopalar vo uzun forslaglar ilo révnaqlonir. Yiingiil
stakkatolar ona oynaqliq verir. Refrenin novbati tokrari asas tonalligda saslonss
do, dinamik baximdan cox forqlidir. ilk aparilisda refren yalmz forte soslonir,
ikinci apariligda iso fortepiano partiyasinda hotta pianissimo ilo baslanir. Sanki
baletdoki raqqaslar bu stakkato strixi ilo ahasto, barmaqlarinin ucunda rogs edir-
lor. Refrenin sonlugunda yena forte ifasi pianissimonu tistaloyir.
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Novbati epizod refren va birinci epizodla tozad toskil edir. Qafildon mars
ritminds melodiya saslonir. Fortepianoda basda ostinat ritmik formul melodiyani
miisayiot edir. Tonal planda névbalogsmolor bas verir: h-e-a-g-D. Bels tonal nov-
balogsma kaleydoskop soklinds kegir. Refrena novbati kegid dominanta harmoni-
yasi tizarinda qurulur. Fortepianoda basda saslonon ostinat ritmik fiqur fonunda
politonal ahanglor meydana ¢ixir. Burada artiq XX asr musigisine xas olan har-
monik boyalar 6zilinii gostorir. Refren isiqli ¢alarlarla D dur tonalliginda saslonir
Vo fortissimo var qilivvasi ilo 6zlinii tosdiglayir. Belaliklo, “mini-tamasa” tamam-
lanmis olur. Bastokar klassik tam kadensiya ilo — D7-T bu hissays yekun vurur
Vo siiitada tozadli bir hisso — “Menuet” baglanir.

Siitanin tiglincii hissasi “Menuet”da violin solist, fortepiano iss yens mii-
sayiot¢idir. Burada g6zal, ahongdar melodiya sanki bir godar melanxolik boyalar
kasb edir. Malum oldugu kimi, menuet aslon fransiz xalq ragsi olsa da, XVI asr-
do nazakatli maneralarla ifa edilon saray rogsi kimi taninirdi. Bu siiitadaki me-
nuet dorin mazmun dasiyir. Elegik ovqat, tichissali kompozisiya, sado faktura
soffaf a moll tonalli1 vo I.S.Baxin “Yaxs1 temperasiyalt klavir’indoki preliid vo
fuqalarin sonluguna xas olan eyniadli majorun Tonika ii¢saslisi ilo tamamlanma-
st bu, asl barokko dovriiniin stilizasiyasidir. “Menuet” — {igiincii hisso attaca iisu-
lu ilo 6ziindon sonraki polifonik hissoys fugaya kecir. Bu iki hissonin tonal asasi
da eynidir a-moll. Lakin “Menuet” eyniadli majorda, “Fuqa” iso elo a-moll tonal-
liginda tamamlanaraq, yens attacca ilo bu dofo paralel majora C-dur tonalliginda
“Pantomima”ya kegocakdir.

“Menuet” ham do vokal-instrumental kompozisiya kimi qavranilir. Burada
sanki violin miigonni, fortepiano iso miisayiot¢idir. Menuetin violin partiyasi hazin,
yiingiil kodor galarlarina boyanmis, lamento intonasiyalari tizerindo qurulan hazin
bir melodiyadir. Orta hissonin melodiyasi elo birincinin yeni variantidir. Tonalliq
orta hissods eynilo saxlanilir. Bu, birinci bolmonin variasiyasidir, lakin tam yeni bir
obrazdir. Ravan, salis harokot edon sakkizlik va ¢arak notlar kaskin punktir ritmlo
avaz olunur, intonasiyalar daha gatiyyatli xarakter kosb edir. Sanki yeni bir opera
personaji sahnaya ¢ixir. Menuetin orta bélmasi 3/4 6l¢iids olsa da, burada fortepiano
miisayiati ilo birlikds violin partiyasinda mars cizgilori 6ziinii gostorir. Violin
partiyasinin melodiyasinda kaskin qisa forslaglar ona daha inadcil xarakter verir.

Reprizada birinci bélmanin violin alstinds saslonon melodiyasi fortepiano-
ya havalos edilir. Violin partiyasinda iso kantilen, hozin va axici bir melodiya sas-
lonir. Birinci bolmads imitasiyali elementlor 6ziinii daha ¢ox biiruzs verirdi. Bu
xiisusiyyat reprizanin baslangicinda da 6ziinii gostarir. Sonra violin va fortepia-
noda paralel sekstalarla horokat hozin iki hissali duet yaradir.

Kodada violin partiyasi uzadilan saslor tizorinds qurulan ah-nalo xarakterli
intonasiyalara asaslanir. Kodada fortepiano partiyasi daha faaldir. Menuetin di-
namikasi ¢ox maraqlidir. Demok olar ki, violin va fortepiano partiyas: burada
asasan piano Vo pianissimo saslonir. Yalniz reprizada mp ifasi il rastlasiriq.
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Siiitanin tigiincii hissasi Menuet fasilosiz (attacca) dordiincii hisso — Fugaya
kegir. Biitovliikds iso Menuet vo onun ardinca saslonan Fuga sanki ikihissali silsilo
toossiirat1 yaradir. Elegik menuetdon sonra Allegro tempinds iki mévzulu fuga
verilir. Fuganin belo spesifik novii iki ifag1 — violin vo fortepiano ifagisi arasinda
rogabat hissi yaradir. Fuga siiitanin on iri hacmli hissasi olub, ananavi tighissali
kompozisiya kimi ekspozisiya, islonmo Vo reprizadan ibarstdir. Ifa baximindan
violin partiyasi siitanin avvalki hissslori ilo miiqayisodo daha miirokkobdir.
Marcato strixi, 4/4 olgliido Xanados uzadilan biitév notlarin ifasi, stakkato strixinin
melodiyanin sigrayish gedislorinds totbiqi ifagiya miioyyan ¢atinliklor yaradir.

Menuet ilo miiqayisode Fuga dinamika baximindan daha rangarongdir.
Violin partiyasinda uzun miiddatli forte ifasindan sonra qofil pianissimo, daha
sonra onun yenidan giiclii fortissimo ilo avazlonmasi ifagidan boyiik diggst vo
hassasliq talab edir. Fuganin fortepiano miisayiati Salis ¢araklorin tizorinds sok-
Kizliklorlo rovan horokato asaslanir. Bu ritmik formula fortepiano partiyasinda
ostinato kimi saxlanir.

Fuga attacca ilo birbasa siiitanin sonuncu — besinci hissasi “Pantomima”ya
kegir. “Pantomima” isiqlt C-dur tonalliginda, 3/4 6lgiide vo Andantino tempinds-
dir. “Pantomima”da sanki sohnays ¢ixan personaj qafildon golb hayocani kegirir,
hisslarini gizlads bilmir. Sonlugda violin alstinin uzun miiddatli trel ifasindan
sonra C-dur tonalliginda fortepianoda dominant nonakkord harmoniyasi verilir.
Fermata ilo uzadilan sual intonasiyasi bu hissoni tamamlayir.

Molum oldugu kimi, pantomima insanin 6z hisslorini mimika vo jestlor va-
sitosilo ifado etmasidir. Bu, hom do XVIII asrdo balet tamasasinin miihiim ele-
mentlorindan biri idi. Bazon bas veran hadisalorin iimumi macrasinda insan 6z
duygularini sozlo ifado etmoyi bacarmirsa, bunlari mimika vo jestlorlo gostormo-
ya 6zlinlii macbur edir. A.Snitkenin “Qadim tislubda siiita”’sinda “Pastoral”, “Ba-
let”, “Menuet”, “Fuga”dan sonra sanki bastokarin demok istadiklori bitir. Basto-
kar artiq hiss vo duygularin1 pantomima ilo ifads etmays ¢alisir.

A.Snitkenin “Qadim {iislubda siiita”s1 violin va fortepiano {igiin nazords tu-
tulsa da, ¢ox moshurlasaraq, digor alatlor {igiin kogiiriilmiis, miixtalif orkestr tor-
Kiblari ti¢iin islonaran konsertlords ifa edilmisdir. ©sarin belo moashurlugunun so-
bobi onun neoklassik {islubda yazilmasi, sado musiqi dili ilo yanasi, hom do dorin
falsafi mozmun dasimasindadir. Bu siiita sanki 6ziinii dork edon insanin galbinin
soyahatidir. Osarin miixtalif musiqigilor torafindon saciyyalondirilmasi forgli bu-
caglardan olmusdur: “teatral miniatiirlor”, “instrumental teatr”, “mini tamasa”.
Bu saciyyalor “Qadim iislubda siiita”nin ilk névbads kino musiqgisi asasinda bas-
tolonmasindan irali galir. Eyni zamanda barokko dovrii musiqisinin stilizasiyasi
bastokarin akademik musiqiys ciddi yanasmasinin tozahiiriidiir. Siiitanin zahiran
¢ox sado goriinon musiqisi aslinda ¢ox darin falsofi mozmun dasiyir. Bu asarin
0ziino xas olan daxili gorginliyi mévcuddur. Siiita sanki insanin 6zii vo onu shata
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edon gergoklik, xeyir vo sor haqqinda diistincaloridir. Burada hoyacan, narahat-
ligla yanasi, sakitlik, taskinlik do movcuddur.

Siiitanin birinci hissasi “Pastoral” insanin tobistlo harmoniyasi, gézalliyin
toranniimiidiir. Lakin bu harmoniyanin daxilinde A.Snitke qofildon barokkaya
xas olmayan bir detal1 alavo etmokls bu gozal idilliyani, harmoniya illiiziyasini
pozur, dishalans toassiirat yaradir. “Pastoral”in son kadensiyasi, dissonans iizo-
rindo tamamlanma sanki insanin iirayinin gofldon dayanmasi ilo banzayis yara-
dir. Siiitanin mashur interpretatorlarindan biri olan violin ifagis1 Mixail Kazinik
“YouTube” kanalindaki verilislorindon birinds siiitanin musigisindo hotta
slirrealizmo xas olan bir sira cohatlorin mévcudlugunu vurgulayir [7]. Siiitanin
ikinci hissasi “Balet” divertisment olsa da, rags ¢or¢ivasindon Konara ¢ixir.
Mixail Kazinik bu hissani tohlil edarkon onu hotta Qustav Malerin musiqisi,
onun obrazlar alomi ilo miiqayiso edir.

Siiitanin tglinci hissasi “Menuet” sado goriinsa do, musiqinin gozalliyi ilo
ortiilon golb faciosini oks etdirir. Bu asrarongsiz gozallik 6z yerini Mixail Kazini-
kin “Iblisano fuga” adlandirdig1 dordiincii hissaya verir. Dslinds fuga nadir? Fuga
gergok alomin miirokkabliyini oks etdiron bir formadir. Sados menuetdan sonra bels
miirokkab formanin verilmasi sanki falsofi mona dasiyaraq, fuganin yeni rakursdan
sorhidir. Barokko dovriinds fugqa vahid moévzunun inkisafi tizarinds qurulan va no-
ticadoa 6ziine inam, ugus, yiiksalisi oks etdiron bir formadir. Lakin A.Snitkenin fu-
gast catigmamazligi, carasizliyi oks etdirir. Nohayat, “Pantomima” siiitanin son
hissasi, montigi yekunu, fuqanin “xaos”undan sonra saf, iilvi hisslorin tocosstimii-
diir. Burada faciovilik va gdzallik qovusur, insan sanki 6ziino toskinlik tapir. Umu-
milikdo “Qadim iislubda siiita”nin musiqisi biitovliikda dinlayicini ruhan saflagdi-
rir. A.Snitkenin bu stiitasini esidon dinlayici manaviyyatca tamamilo basqalasir.

A.Snitkenin violin va fortepiano {igiin “Qadim iislubda siiita”s1 dorin moz-
munlu, falsafi bir asardir. Bu aSarin interpretasiyasi violin ifagisindan yiiksok pe-
sokarliq tolob edir. Osori yiiksok soviyyads, ustaliqla ¢almaq ifagidan A.Snitke-
nin bir bastokar kimi “i¢ diinyasi”na, 6ziinamaxsus manavi aloming, falsafi tofok-
kiirtina balod olmagr talob edir.
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"SUITE IN THE OLD STYLE" FOR VIOLIN AND PIANO
BY ALFRED SCHNITKE

Abstract: In the rich and prolific creative output of the prominent composer of the
second half of the 20th century, Alfred Shnitke, works for violin reflect the composer’s
distinctive artistic handwriting. The Suite in Ancient Style for violin and piano is written
in a neoclassical style, incorporating music the composer had previously written for two
films. The suite consists of five contrasting, sequential parts (“Pastoral,” “Ballet,”
“Menuet,” “Fuga,” “Pantomime”), where the Baroque music style is stylized and
organically merged with modern compositional techniques.

Keywords: Violin, baroque, neoclassicism, suite, pastoral, menuet, Alfred Schnitke
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AQIL MOLIKOVUN TOSNIFLORI

Xiilasa: Maqalada Respublikanin Omakdar incasonat xadimi, ¢oxsaxali yaradici-
lq faaliyyatina malik olan xananda, pedaqoq, sair Aqil Malikovun bastaladiyi tas-
niflarin xarakteristikasi veriliv. Xanandonin miiallifi oldugu “Rast”, “Sur” (iki nii-
muna), “Cahargah”, “Bayati-Siraz” tasniflorinin musiqi nazori tohlili aparilir.
Onlarin Azarbaycan tasnif janrimin inkisafina bir tohfs oldugu bildirilir.

Acar sozlar: xananda, dastgah, tasnif, gazal, magam, Aqil Malikov

Molumdur ki, bir ¢ox Azasrbaycan xanondolori tosnif janrinin inkisafinda
xiisusi rol oynamiglar. Cabbar Qaryagdioglu, Ziilfi Adigozslov, Seyid Susinski,
Xan Susinski, Hacibaba Hiiseynov, ©libaba Mommadov, Arif Babayev vo basqa
xanandolorimiz tokco tosnif ifa etmomis, hom do onun yaradicist olmuslar. Onla-
rin yaratdiqlari tosniflor Azorbaycan mugam sonatini daha da zonginlogdirmis vo
inkisaf etdirmisdir. Elo xanondslorimiz ds vardir ki, onlar nainki tosnifin musiqi-
sini, hamginin, onun poetik motninin do miiallifi kimi ¢ix1s etmislor. Belo xanon-
dslordon biri da Aqil Malikovdur. O, nainki mugam dostgahlarinin ayrilmaz tor-
kib hissasi olan tosniflorin gdzal ifagisi, hom do onlarin yaradicist kimi taninir.
A.Molikovun tesnif yaradiciliginin bu sahasi xiisusilo diqqati colb edir. O,
“Rast”, “Sur”, “Bayati-Siraz” vo “Cahargah” tosniflorinin miiollifidir. Lakin ¢ox
tovazokar bir sanatci olduguna gors onun bu sahads yaratdigl niimunalor namo-
lum qalmigdir. Bizim xanondo ilo miisahibomiz osasinda onun yaratdigi tosnif
nlimunalori miioyyonlogdirilmis vo ilk dofs olaraq torofimizdon nota alinmigdir.

Aqil Moalikov gorkemli Azorbaycan sairlori — Mohommad Fiizuli, Seyid
Ozim Sirvani, Oliaga Vahid, Imadoddin Nesimi vo bir ¢oxlarinin sézlorindan isti-
fado edorok tosniflor oxumusdur. Onun tosnif ifagiliginda qazandig: tocriiba vo
pesokarligi bu janrda yeni niimunoslor yaratmasina da tokan vermisdir. Onun ya-
radic1 xanands kimi bacarig1 Obiilqasim Nabatinin, Oliaga Vahidin, Abbas Tufar-
ganlinin, ham ds 6ziiniin yazdig: seirlora bastaladiyi tasniflords oks olunur.

Molum oldugu kimi, tosnif s6z vo musiqinin vohdstindon amals golon vo-
kal-instrumental janrdir. Tosniflorde s6z vo musiqinin qarsiligh slagasi miixtalif
seir formalar1 vasitosilo hoyata kecirilir. Oruz vozning osaslanan qozal poetik jan-
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11 tosniflorin metroritminin 6ziinomaxsus togkilindo miihiim rol oynayir. Bununla
yanas1, tosnifo xalq yaradiciliginin, xiisusilo do, asiq poeziyasinin (qosma, goray-
11, bayati) tosiri boyiikdiir. Tosniflorin formasi onlarin poetik motni ilo slagodar-
dir. Poetik seirin forma va ndvlarindon (beyt vo ya boand quruluslu) asili olaraq
tosniflorin musiqi formas1 da omolo golir. Bunlar osason naqoratsiz vo nogoratl
formalar kimi miisyyonlagdirilir. Biitiin bu xiisusiyyatlori biz A.Malikovun baste-
ladiyi tasniflori tohlil etmoklo gostora bilarik.

Rast tasnifi

Toasnifin poetik motni XIX osr Conubi Azarbaycan sairi Obiilgasim Nobati-
nindir. Lirik maozmunlu bu seirds o, bir ¢ox xalq poeziyasi ruhunda yazdigi nii-
munolords oldugu kimi, “Xancobani1” toxalliisii ilo ¢ixis edir:

Son bica ol dali Macnuna bir bax,

Adr na iiciin bels riisva imis.

Xancobani adr Nabati ozii,

Bir iizii giil gamati tuba imis.

Seir 7 beytdon ibaratdir. Tosnifin musiqi materialinin togkil olundugu har
bir melodik satir seirin beytlorino miivafiq olaraq musiqili obrazlar alomini oks
etdirir. Tosnif instrumental girislo baslayir (4/legretto). 6/8 6l¢iido olan girigin
movzusu (A) mayanin iist kvartasindan (c) pillovari horokatlo asag1 enorok mayo-
dos (g) gorarlasir. Movzu avvalca birinci oktavada, ikinci dofs tokrarlandigda iso
yuxari, ikinci oktavada verilir.

Niimund Ne 1.

/K AT — = 7

Bu moévzu tosnif boyu bir nego dofo soslonarok 6zlinomoxsus refren funksi-
yasini yerina yetirir. Belo ki, instrumental girisin mdvzusu beytlorin ifas1 zamani
(I, IL, 1V, VI, VII beytlords) cavab climlo xarakteri dasiyaraq ham vokal, hom da
instrumental versiyada saslonir, sanki tamamlayici, yekunlagdiric1 funksiya yeri-
no yetirir. Vokal partiyada soslondikdo onun variant doyisilmoasi (ritmik doyisik-
lik) miisahido olunur. Sxematik olaraq bunu belo géstormok olar:

Giris instrumental mévzu — A (6 x. + 6 X.)

I beyt - B (6 xano) + A; (6 xano) + A (instrumental ¢alg1 6 xana)

IT beyt - C (3 xanoa) +C; (inst. 3 xand) + C (3 xand) + A (6 xand) + A (inst.
6 Xx.)
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III beyt - D (3 x.) + D1 (inst. 3 x.) + D (3 x.) + D2 (3 x.) + D3 (inst. 3 x.) +
D> (3 x.)

IV beyt - E (3 xano) + E; (inst. 3 x.) + E (3 x.) + A1 (6 xano) + A (instr. 6 Xx.)

V beyt - F (3 x.) +F1 (inst. 3 x.) + F2 (3 x.) + F3 (3x.) + F4 (instr. 3 x.) +F3

VIbeyt - G (3 x.)+ Gy (instr. 3 x.) + G (3 x.) + A1 (6 xand) + A (instr. 6 X.)

VII beyt - Bi (3 x.) +B2 (instr. 3x.) + B1 + G2 (3x.) + Gz (instr.3x.) +Gg
(3x.) +A1(6 x.)

Sxemdon goriindiiyli kimi, tasnif ¢oxtorkibli formaya malikdir. Burada mu-
gamin fazali inkisaf prinsipindon istifads olunub, bels ki, tosnifin hor bir inkisaf
morholosi mugamin miioyyan $6basi ilo bagli olduguna goérs onun biitiin intona-
siya mozmununu oks etdirir. Indi iso tasnifin melodik inkisafin1 nozors catdiraq.

Qazalin I beyti (B) mugamin “Maya” s0baosi ligiin sociyyavi olan intonasi-
ya materialina asaslanir. Burada 6 xanali mévzuda magamin [ pordosindon mayo-
ya kvarta sigrayisi ilo baslayaraq onun vurgulanmasi vo mayanin iist tersiyasina
yiiksalorak ona istinad edib yenidon maysys donmak iigiin girisin mévzusundan
istifado edilir.

Niimund Ne 2.

Gu- ge- yi vah- dat ma-3- cab ca - mis, Gu- ge-yi voh- dat na-a- eab ca i- mis,

II beyt (C) mugamin “Maya” sdbasinin dairasine aid olan “Ussaq” sobasi
liclin saciyyavi olan intonasiya kompleksino osaslanir. Burada musiqi materiali
mayanin iist kvintasinin oxunmasi ilo baslayib todricon asagi enib mayonin iist
tersiyasinda (h) qorarlasir.

Niimuna Ne 3.
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Onu da geyd edak ki, tosnifin vokal partiyalariin climlolori eyni movzu-
nun instrumental aragalgisi ilo ardicillagir. Bu dofo do cavab ciimlo kimi girisin
movzusu vokal va instrumental versiyada soslonir.

IIT beyt (D) mugamin VII pardasina (C sasi) istinad edon intonasiya oxu-
masi lizarinde qurulmusdur. Burada movzunun yiiksok saslorden baglamasi, eyni
zamanda mogamin IX pordosinin yarim ton askildilmasi (Es) yeni intonasiya sfe-
rasma — “Vilayoti” sobosino kegidi bildirir. Bu inkisaf fazasinda mévzu miioyyon
variant doyisikliklorlo tokrarlanir vo digor musiqi beytlorindon forgli olaraq, bu-
rada girisin refren movzusu (A) vasitasilo mayoys gayidis bas vermir.

Niimund Ne 4.

U' - . I o= . > lF -y F > > QF - ' I o ’
#rm—v Pt ' A — e

i 17 ; Jl ,I T T
Qa- fil i- dim bu d’z li- di- va- na-

l'__

e — * l
dan,

Eu

30



Mugamsiinashq UOT: 781.7 Elvira QULIYEVA — Agil Malikovun tasniflari

&
A4 v

Bu hissonin inkisafi 6z davamini sonraki IV beytin (E) musiqi materialinda
tapir. Belo ki, burada artiq alterasiyali IX pordo ovvalki voziyyatino qayidaraq
natural gokildo saslonir (€). Mi sasindon baglayan melodik climlo todricon pillali
sokildo asag1 enorok mayonin iist tersiyasinda (h) gorarlasdigdan sonra girisin
refren movzusunun tokrarlanmasi inkisafi mayoyo c¢atdirir.
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Novboti morholo seirin V beytinin baslanmasi ilo iist-listo diisiir. Artiq bu
zaman biitlin musiqi materiali (F) mayonin iist kvintasinin (d) vurgulanaraq tok-
rarlanmasi prinsipi lizro qurulan va elo homin pardado gorarlasan iigxanali mov-
zunun variantlarindan (vokal va instrumental) toskil olunur (F, F1, F», F3, F4). Bu
hisso mugamin “Sikosteyi-fars” sobasi {igiin saciyyavi olan intonasiya mozmunu-
nu oks etdirir.

Niimuna Ne 6.
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VI beyt (G) avvalki beytin melodik inkisafin1 davam etdirarok harokati tod-
ricon enarok mayonin lst tersiyasinda qorarlasdirdigdan sonra yenidon girisin
refren movzusu vasitesilo mayaya catdirir.

Niimuna Ne 7.
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1San bi- ¢a bir ol da-li Moc-nu-  na bax,

VII beyt (B1) demak olar ki, tosnifin kulminasiyasini togkil edir. Burada I
beytin musiqi materialinin oktava yuxar1 kociiriilorok tokrarlanmasidir ki, bu da
mugamin “Oraq” sObosino uygundur. Siibhasiz, burada miioyyon doyisikliklor
onun variantt kimi saslonir. Bu yiiksak tonlardan sonra yens mayoye qayidis tolob
olunur. Burada todricon, avvalca mayenin iist kvintasi (d), sonra iist tersiyasi (h)
tizarinda dayandiqdan sonra, nohayat, maya 0z tosdiqini tapir. Beloaliklo, miiallif bir
tosnifdo mugamin biitiin asas sobalorini shats edorak onun tam ahangini canlandi-
rir. Tosnifin melodik inkisafinda iso mugamin dramatruji inkisaf prinsipi halledici
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rol oynayir. Bu név melodik inkisafa malik olan tosniflor adston mugam dostgahla-
rinin ovvalinds ifa olunur vo doramad funksiyasini yering yetirir.

Sur tasnifi

Bu tosnifin sozlori A.Maslikova moxsusdur. Miisllif bu seirindo nasihatveri-
ci kolamlar ilo hagli, adalstli olmagi, hoqigoti sdylomokdon ¢okinmomayi, diiz
yolda olmag1 moslohat goriir.

Vasla timid var olub, ta doziib har zillata,
Omri firavamimi, hazl edarom mohnata.
Zarra maraq etmaram, zovq ila eys-israta,
Sansiz tirak ta iki xandan ola bilmaz yaqin.

Agqilii farzanalor, bazmina amada gal,

Ohli macaz olma san, haqqi salib yada gal.
Sadas dolan, sada dur, sada otur, sada gal,
Haqqi deyan, qorxma de, qan ola bilmaz yaqin.

Esqlo Macnun kimi, var ola bilmasam agor,
Vamiqi bigara tok, zar ola bilsam agor,
Agqili nalan kimi, xar ola bilsom agor,
Bundan uca séhratii-san ola bilmaz yaqin.

Tasnifin poetik matni 3 banddon ibarat dordliikdiir. Misralar aaab, cccb, dddb
prinsipi ilo qafiyslonir. Tosnifin musiqi materiali iss ABC+ ABC+ ABC prinsipli
tichissali 3 tokrar boandlordon togkil olunmusdur.

Allegretto tempindo, 6/8 0Ol¢lido olan tosnif instrumental girislo baslayir
(A). Girigin mdvzusu tokrar prinsipli kvadrat melodik satir formasindadir. Bura-
da I ctimlo (4 xana) mayonin (g) lst kvintasindan baslayan melodik frazanin ov-
valca ¢ sasi, sonra 159 h sasinds gorarlasmasi ilo qurulursa, II ciimlo (4 xan9) ho-
min dayaq noqtedon tokan alaraq musiqi fikrini mayaye catdirir. Bu instrumental
epizod har dofo bandlordon avval saslonarok onlari bir-birino baglayir, hom do
biitiin tosnifo tamliq verir. O, ticbondli formanin I hissasi kimi ¢ixis edir:

Niimuna/JNt.r 8.
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Tosnifin musiqili bondinin II hissasi (B) poetik bondin ilk iki misrasina
osaslanir. Burada sanki mayonin oktava yuxari kogiiriilorak intonasiya materiali
togdim olunur. Belo ki, intonasiyanin magamin I pardesindon (d) mayoys ucal-
mast todricon, pilloali sokildo bag verir (4 xana). Sonraki cavab climls iso mayonin
zilindon oks istiqgamotds pillalorlo donarak, osas dayaq pordolors istinad edorok
(evvalco — mayonin iist kvintasinda, sonra iist kvartada), nohayat mayonin me-
diantasinda (b) gorarlasir. Bu hissonin musiqi materiali Surun “Zomin-xara” $6-

basi {igiin saciyyavi olan dayaq pardoyo istinad edir.

Nitmuna Ne 9.
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Bondin III hissasi (C) poetik bandin III vo IV misralarina ssaslanir. Burada
osas musiqi materiali sekvent halgalardan toskil olunmusdur. Mayanin iist kvin-
tasindan baglayan melodiya iki sekvent zoncirls asagi — mayays dogru yonalorok
(4 xano) avvalco list mediantada (b), sonra iso intonasiya daha da xirdalanaraq,
nohayat mayado gorarlasir. Tosnifin digor musiqili-poetik bondlari eynils tokrar-

lanir.
Niimuna Ne 10.
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Sur tosnifi
Bu tosnifin matni xalq bayatilarina asaslanir. Poetik matnin asasini har mis-

rast 7 hecadan ibarat olan va aaba prinsipi ilo qafiyslonan poetik forma toskil
edir. Tosnif bond-naqorat formasinda bastolonib.

Ozizinam §inava,
Mban na dedim bilava,
Oleydim siid quzusu,
Sariaydim sinava.
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Noagorat:

Aparar tatar mani,
Qul kimi satar mani,
Vafalr yar, yar olsa,
Axtarar tapar mani.

Bu Sur tosnifi do instrumental girislo (A) baslayir. Giris tokrar prinsipli
melodik satir formasindadir (8 x + 8 x.). Onun ciimlolori do tokrar prinsiplidir
(4 x + 4 x). Melodik sotrin musiqi materialinin osasini mayanin zilindon baslaya-
raq asag1 mayoya todricon dalgavari horokatlo enon melodik ciimls togkil edir.

Niimuns Nell.
Allegretto /S/

Toasnifin musiqili-poetik bondi ciit climlolordon ibaratdir. Belo ki, seirin I
va II misrasina tosnifin melodiyasinin tokrar prinsipli ilk iki ciimlasi (BB) cavab
verir (4 x + 4 x). Bu ciimlolor mayanin zilindon baglayaraq asag: istigamatlonib
mayaonin Ust kvarta (¢ sasi) dayaq pordosing istinad edir:

Niimuns Ne 12.
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Poetik motnin III vo IV misralarina iso tosnifin melodiyasinin sonraki tok-
rar prinsipli iki ciimlasi (CCi) cavab verir. Bu zaman melodik horokot mayonin
iist kvintasindan baslayaraq asagi enib mayaoda bitir.
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Niimuns Ne 13.
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Mahninin nagerati bondin sonuncu ciimlalorinin davami olaraq tosnifin me-
lodik inkisafini tamamlayir. Onun musiqi materiali musiqili bandin son ciimlsls-
rinin variant inkisafina osaslanir. Beloliklo, tosnifin melodik formasi bond-naqe-
rat formasinda olub, sxematik olaraq belo goriiniir:

Instrumental giris: A

Bond: BB + CC;

Nogarat: C2C2 +C3Cy

Cahargah tosnifi

A .Mbolikovun bu tosnifi Oliaga Vahidin sozlorine yazilib. Qazal 3 beytdon
ibarstdir vo aa, ba, ca prinsipi iizro qafiyolonir. Bu qozal do sevgi, mohabbat
movzusunda yazildigina goro, onun poetik mozmununda gozsllorin esqine diigar
olan asiqlorin zillot ¢okmalorindon bohs edilir. Seirin xarakterino uygun olaraq
onun musiqisi ¢ahargahin cosqun, sart shval-ruhiyyaesine miivafiq saslonir.

Gozallor mahi peykarlar, koniillor gan edanlardir.
Safa rasminda bu bimehrilar tugyan edanlaordi.

Umidi vasl il> hor qara ziilfs payiband olma,
Ki onlar asiqi sargastaye dovran edanlordi.

O macnunlar ki esq i¢ra asiri dagi zillatdir,
Domadom arezuyi tiireyi canan edanlardi.

Bu tosnif do A.Moalikovun biitiin tosniflori kimi instrumental girislo
(Moderato) baslayir. Girisin movzusu mayonin kvintasinin {ist aparici tonundan
(as) baglayaraq asag1 sekvent halqalarla enon melodik strukturun mayads qorar-
lasmasi prinsipi iizro qurulmusdur. Bu, doérd xanoli mévzu instrumental ifada
dord dofs tokrarlandiqdan sonra (iki dofs zilds, iki dofo asagi registrdo) homin
movzu vokal partiyada da I beytin ifas1 zamani (A1) ¢ixis edir:

35



“Konservatoriya” jurnal 2025 Ne2 (67)

A4

*

Niimuna Ne 14
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Burada I beytin hor misrasi iki dofo tokrarlandig1 ticiin musiqi ciimloalori do
beytin gafiyslonon misralarina uygun olaraq tokrarlanir. Lakin girisin mévzusundan
forgli olaraq beytin musiqili ciimlalori eyni soviyyado, yoni eyni registrdo verilir.
Ikinci beytin qafiyeli qurulusuna — B4 — uygun olaraq musiqi ciimlalori qurulur:
BBA. Burada I ciimlo (B) mayenin {ist tersiyasina (e) istinad etdiyino goro, onun
“Bosta-Nigar” sobosinin intonasiya mozmununa uygun goldiyini deyo bilorik. Sonra
yenidon giris mévzunun tokrarlanmasi mayaya istinad edorak beyti tamamlayir.

Niimuna Ne 15.
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IT va III beyti bir-birindon girisin instrumental aragalgis1 ayrir. II1 beyt do
eyni prinsiplo musiqi materialina asaslanir: CCA4. Burada bondin I ciimlosi (4 xa-
no + 4 xano) mugamin “Miixalif” sobaosi {liclin sociyyovi olan IX pordonin yarim
ton artirilmasi (a) ils secilir. Musiqi matninde homin pardonin 3 xans vurgulana-
raq tokrarlanmasi noticosinds melodik frazani 4-cii xanado mogamin VI pardasi-
no (e) istinad etmaklo tamamlanmasina gatirib ¢ixarir. Ikinci ciimlo iso ananavi
olaraq refren funksiyasi dastyan giris movzunun tokrarlanmasina oasaslanir: CCA.

.
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Beloliklo, tasnifin strukturunu sxematik olaraq belo gostors bilorik:
Instrumental giris - A (8 xano + 8 xana)

Poetik forma: beytlor-Taa+Ilba+1Illca

Musiqi formasi: AA (8 x + 8 x) + BBA (8 x +4 x) + CCAA (8 x + 8 X)

Bayati-Siraz tosnifi

Tosnif Abbas Tufarganlinin sdzlorino bastolonib. Heca vozninds yazilan bu
seir dord banddon vo hor misras1 8 hecadan ibarat olan dord misrali seir formasi
olan gorayli formasindadir. Seirin bondlori aaab, cccb, dddb vo s. prinsipi iizro
gafiyslonir va biitiin bondlorin sonuncu misras1 “gozlorom sani” radifi ilo ta-
mamlanir. Lirik sevgi hisslorini ifado edon bu seirin xarakterino uygun olaraq tos-
nif bayati-giraz mogami asasinda bastalonib.

Yeri, yeri zalim qizi,
Geyin-kegin al qirmizi.
Sohar-sahar dan ulduzu
Doganca gozloram sani.

Abbas diyar yatmis hami,

Diinyadan almadim kamu,
Getdi hasrat sakkiz dam,

Alinca gozlaram sani.

Bu tosnif do A.Malikovun digar tesniflori kimi instrumental giriglo baslayir.
Girisin movzusu (A) tokrar prinsipli iki ciimlodon ibaratdir (6 x + 6 x). Bu mdv-
zuda tosnifin musiqi materialinin 6ziilii qoyulmusdur. Mayo bayati-sirazin (g)
osas xarakter intonasiyalari, xiisuson do, mayanin iist mediantasi (si bemol) gos-
torilmok sortilo miisahids olunur.

Tosnifin I bandi els girisin mévzusunun intonasiyalarindan togkil olunmus-
dur. Tokrar prinsipli iki climladen ibarat olan bandin I climlasi (2 x + 4 x) giris
movzunun miisyyan doracads dayisdirilmis variantidir (A1), tokrar prinsipli II
climls s giris movzu ilo tam eynidir (A):
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Birincidon II bands ke¢id yeno do girisin instrumental aragalgis1 vasitasilo
yering yetirilir. II bond do iki ciimlodon ibaratdir. Bunlar I bandin eyni tokrar
kimi ¢ix1s edir.

Tosnifin II bandi tosnifin kulminasiyasini togkil edir. Burada mayanin zil
yuksokdo gostorilmasi xiisusi shomiyyat kasb edir. Bels ki, bu bondin melodiya-
sinda mayanin zilina I pordodon kvarta sigrayisi ilo yanasma onun morkozi rolu-
nu parlaq oks etdirir. Bu xiisusiyyoti méhkomlandirmok magsadilo band iki dofo
tokrarlanir.

Niimuna Ne 18.
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Mayas zilds tesdiqini tapdiqdan sonra ndvbati IV band mayani avvalki ve-
zlyyating qaytarmagq iiclin I bandin movzusu tokrarlanir ki, bu da repriza funksi-
yasini yerind yetirir. Tosnifin bels bir kompozisiyaya malik olmasi burada repriz-
li iichissalik alamatini niimayis etdirir. Belo ki, tosnifin strukturunu sxematik ola-
raq belo gostora bilorik:

Instrumental giris - A (6 x. + 6 x.)

I hisso - I bond A; (2 x. +4 x.) + A (6 xano) + instrumental ¢alg1 (6 x.)
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IT bond A1 (2 x + 4 x) + A (6 xano) + instrumental ¢alg1 (6 x.)
IT hissa - Il bond B (2 x +4 x) + B (4 x) + B Bj (instrum. kegid) + BB;
IIT hissa - IV bond A> (4 x) + A (6 x) 2 dofa.

Gorilindiiyii kimi, A.Malikov tasniflorin formalarini poetik matnin xiisusiy-
yotlorindon, mozmunundan irali golorok 6ziinomoxsus, fordi sokildo qurur. Bura-
da biz miixtolif struktura malik tosniflor: ¢oxtorkibli (Rast), lichissali (Sur), bond-
nogorat (Sur), rondo saciyyali (Cahargah) vo tichissali reprizli (Bayati-siraz) qu-
ruluslar1 miisahidos edirik.

A.Molikov bostaladiyi tosniflordo onlarin poetik formasi ilo melodik moz-
mununu gozal uzlasdira bilmisdir. Biitlin tosniflor instrumental giriglo baslayir.
Bondlarin vo ya beytlorin ifasinda vokal ciimlslar, o climladon, bondlor arasinda
instrumental aracalgi verilir.

Belalikls, Aqil Molikov miixtslif sairlorin sozlorine oxudugu tosniflorlo
tokco xanondo kimi deyil, hom do onun bastokart kimi ¢ixis edir. O, bastoladiyi
tosniflorlo Azorbaycan tosnif ononssinin layigli davamgist kimi 6ziinii gostorir.
Bununla da mugam ifagis1 olmagqla borabar, o, tosnif janrinin inkisafina vo zon-
ginlogmasing 6z tohfosini verir.
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TASNIFS OF AGIL MALIKOV

Abstract: The article gives the characteristics of the tasnifs composed by the
honored art worker of the Republic, khanende and poet Agil Malikov, who has a
multifaceted creative activity. The musical and poetic analysis of the tasnifs “Rast”,
“Shur” (two samples), “Cahargah”, “Bayati - Shiraz”, authored by the singer, is carried
out. As a result of the study, it is concluded that these samples made their own contribution
to the development of the Azerbaijani classical genre of tasnif.
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CAVANSIR QULIYEVIN MAHNI YARADICILIGINDA
VOTONPORVORLIK MOVZUSU

Xiilasa: Moqalads gorkomli Azarbaycan bastaokari, Omakdar incasanat xadimi,
professor Cavangsir Quliyevin mahm yaradiciliginda xiisusi yer tutan vatonparvar-
lik mévzulu mahnilarinin xarakteristikast verilmisdir. Bastokarin bu movzuya hasr
edilon mahnmlarimin musiqi dilinin tohlili asasinda onlarin iislub xiisusiyyatlari
miiayyanlasir. Belo ki, bu mahnilarin asasan sur va siistor maqamlarinda bastalon-
diyi askarlanir. Bu da onlarin Azarbaycamin ¢atin, talatiimlii tarixi dovrlorinds,
XX asrin 80-90-c1 illorinda, Qarabagin isgali zamaninda yazildigina gora gom,
kador, hasrat hisslarini daha gabariq ifada edir.

Acar sozlar: mahni, vatonparvarlik, musiqi dili, magam, Cavangir Quliyev

Azorbaycanda elo bostokar yoxdur ki, 6ziinii mahni janrinda sinamasin.
Hotta, irthocmli osarlor yazan Qara Qarayev, Fikrot Omirov, Arif Molikov, Vasif
Adigbzalov, Xoyyam Mirzazads, Agsin Olizads va basqa bastokarlarimiz da bu
janrda 6ziinamoxsuslugu ils forqlonon mahnilar bastoloyiblor. Cavangir Quliyev
do bu janrda 6z sozlinii demis vo konkret badii keyfiyyotloro malik mahni slu-
bunu yaratmig bostokardir. Onun genis mévzu dairasino malik olan mahnilari
arasinda vatonparvorlik movzusu moarkazi yerlordon birini tutur. Mahnilarda bu
movzu hom lirik, ham arxaik, hom do miiasir aspektdo genis suratde tocassiim
olunur. C. Quliyevin Vaton mahnilarinin matnlori miixtalif nasillari tomsil edon
Azorbaycan sairlorinin sozlorino yazilmisdir. Niimuna olaraq Mammadhiiseyn
Sohriyar, Almaz Yildirim, Boxtiyar Vahabzado, Madino Giilgiin, ©li Korim,
Dilsuz Mustafayev vo basqalarini gdstara bilorik.

C.Quliyevin tohlilo calb olunan mahnilarinin fordi xarakterini bastokarin
xalq intonasiyalarina miinasiboti toyin edir. Mahnilarin musiqi dilinin menbayini
xalq mahni yaradiciliginin osaslandigi mogam-intonasiya, struktur vo metrorit-
mik xiisusiyyatlori miioyyanlogdirir. Mohz xalq mahnisinin xarakterik keyfiyyat-
lori fordi sokildo islonib miiasir mahni janrinin asas cohatlori ilo birlogorok bosto-
karin vokal musiqisino parlaq Oziinomoxsusluq boxs etmisdir. Bostokarin
dordcildli “Mahnilar” (Baki -2010) toplusunun I cildinds “Canim Vatonim!” bol-
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mosindo 23 mahni Votonparvarlik mévzusuna hosr olunmusdur. Bunlar asagi-
dakilardir:
Bura vatondir — d-segah
Ana yurdum — d-sur
Azorbaycan — c-sur
Xoazar neftcilori — hiilmayun
Bir ugaydim — e-slistor
Aman daglar! — d-sur
Sohidlor and1 — zabul-segah
Aman ayriliq! — c-sur
9. Bir yay sonsiz — d-moll
10. Osgor mars1 — g-slistor
11. Darixiram, Susam monim! — c-sur
12. Yasil agac — C-dur
13. Sengorler — c-moll
14. Tirkiin tiirklo adavato haqq1 yox! — g-siistor
15. Daglar — a-siistor
16. Farizonin sasi — c-sur
17. Ah, Vaton! — d-siistor
18. Azorbaycan —Tiirkiya! — f-siistor
19. Musavat himni — G-¢ahargah
20. Istorom — d-sur
21. Azorbaycan monimdir — f-giistor
22. Naxc¢ivan — g-siistor
23. Qarabag — c-sur

C.Quliyevin votonin tocassiimiine hosr olunan mahnilart miixtolif mogam-
larda bastolonmisdir ki, bu da voton mévzusunun miixtalif aspektdon isiqlandiril-
masma komok edir. Biz bastokarin sur mogaminda yazdig1 mahnilari tohlil et-
mokls onlarin musiqi dilinin xiisusiyyatlorini nozars ¢atdirmaq istayirik. Basto-
karin votonporvorlik mahnilart arasinda sur magaminda bastolonon niimunslor
¢oxluq taskil edir. Bu mogama asaslanan mahnilardan “Ana yurdum”, “Azarbay-
can”, “Aman daglar!”, “Aman ayriliq!”, “Darixiram, Susam monim!”, “Farizonin
sosi”, “Istorom”, “Qarabag” xiisusi yer tutur. Bunlardan bozilori {izorindo otrafli
dayanacagiq.

“Ana yurdum” (1982) d-sur mogaminda bostolonon bu mahninin sézlori
D.Mustafayevo moxsusdur. Homin mahnida Vaton yurdunun gozolliyi, qiidroti
lirik ifads ils toronniim olunur. Mahninin poetik matni hor misrasi miixtolif heca
qurulusuna malik olan beslidon ibarot olduguna gors, onun musiqi ciimlalorinin
miixtalif uzunluqlu olmasi geyri-kvadrat melodik saotir formasinin yaranmasina
imkan verir. Bels ki, band-nagorat formasinda olan mahninin poetik bandi forqli

NN R D=

42



Bastakar yaradicithgn UOT: 78.071.1 Maral IMAMOVA — Cavansir Quliyevin
mahni yaradicihginda vatanparvarlik mévzusy

&
A4

misralardan toskil olunduguna gors, biitévlikds onun musiqi ciimlalori fargli,
hotta demok olar ki, tozadli xaraktera malikdir.

I Bond — A (4 x +2 x) + B (4 x) tokrar prinsipli climlolordon ibarat melodik
band formasindadir. 4/4 6lgiido bastolonon bu hissonin melodik mozmunu surun
“Zomin- xara” sobasi li¢iin saciyyavi olan intonasiya kompleksino osaslanaraq ma-
yonin mediantasina (fa) istinad etdikden (4 xan9) sonra iki xanali kadans donmo
vasitosilo st askildilmis kvinta pardodon (lya-bemol) ardicil horokotlo mayado
gorarlagsmagqla qurulur. ©gar bandin I ciimlesinds (A) surun VIII va IX pardals-
rinin alterasiyasi 0ziinii gostorirso (lya-bemol vo si-bekar), II ciimlods (B) artiq he-
min pardalor natural sokilds ¢ixis edir vo mayonin zilindon baslayan melodik ho-
rokat tadricon fiqurasiyali sokildo mayoya enir. II band birincidon hom intonasiya
mozmununa, hom do Olgiisiine (6/4) gora forglonir. Burada poetik motnin mis-
ralarinin heca qurulusu da farglidir ki, bu da melodik qurulusa 6z tosirini gostarir.

II bandda biitiin melodik ciimlalar eyni hacmlidir, yani ciimlalorin dordii do
3 xanolidir. Lakin bunlarm dayaq pardolori farqlidir. Ilk iki ciimlode mayanin
kvintasina (lya) istinad etmasi vo IX pordonin artirilmig sokildo istifado olunmasi
“Sur-Sahnaz”in slamatlorini bildirir. 3-cii climlodo melodik harokatin todricon
asag1 enorok osas tonda (do) gerarlagsmasi “mays” sobasinin olamati kimi 6ziinii
gostorir vo nohayat IV climlo mayanin méhkomlonmaosini tomin edir. II bandin
melodik sokli sanki birincinin artirilmis variant1 kimi ¢ixis edir. Bunu biz I vo II
bandlarin ilk xanslarindo aydin miisahids eds bilarik. Belo bir variantli melodik
inkisafin bas vermosino poetik motndo hom misralarin, hom do heca sayinin azal-
mas1 tokan verir. Belo ki, agor I bondin ilk 2 xanasindo asas intonasiya kompleksi
mayanin kvintasi {izorindo comlasirso, II boandds artiq eyni intonasiya mozmunu
artirilmis sokildo 3 xano hocmindo verilir.

Niimuna Ne 1.

Bir va-mim st - ra dag - lar,
Bir ya-mim kir - pe bag - lar,
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quera{ kvadrat melodik sotir formasindadir (4 x + 4 x). Burada Sur-Sahnazin
intonasiya mozmunu ii¢lin xarakter olan xtiisusiyyatlor — magamin VII pardasing
istinad (sol), VIII pordonin askildilmasi (lya bemol) vo IX pardonin artirilmasi
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(si-bekar) miisahido olunur. Onun II ctimlasi biitiin melodik inkisafin mayads
bitmosi ilo tamamlayici funksiya dasiyir. Burada da biitiin mahnida kadans
funksiyasini yerino yetiron “Ana yurdum” kolmasinin bir nega dofs tokrarlanmasi
obrazin mohtosomliyini qabariq gosterir.

“Azarbaycan” (1986) — Faiq Bagirzadonin s6zlorino yazilan bu mahni da
c-sur mogamindadir. Mahni vatona sevgi va saygini ifade eden parlag niimuns-
dir. C.Quliyevin digor mahnilar1 kimi, bu da instrumental girislo baslayir. Girisin
musiqi materiali mayanin {ist soslorlo oxunmasi prinsipina osaslanan qisa, bir
xanoali motivin ¢oxsayli variantl tokrarindan ibarstdir. Onu miisayiot edon mayo
poardo iizorindo pulsasiyali ritmik fiqur xalq c¢algisi lislubundadir. Mahninin
poetik matni 3 bonddon ibarstdir. Bondlor hor misrasi 8 hecadan ibarst beslik for-
masindadir. Bondlorin qafiys qurulusunun sorbast olmasi musiqi climlslorinin do
miinasibating tosir etmisdir. Belo ki, sual-cavab prinsipli musiqi climlolori geyri-
baorabar melodik sotir formasini toradir (4 x + 10 x). Onu da geyd edok ki, poetik
matnin hor misrasi bir musiqi xanasi ¢orgivasing yerlosdirilir. Beloco I musiqi
climlasi (2 x + 2 x) iki poetik misranin tokrarlanmasindan, II musiqi climlosi (4 x
+4 x + 2 x) 189 li¢ poetik misranin tokrarlanmasindan ibaratdir. Bandlorin intona-
siya mazmununa goaldikdos isa I (a) climlo mays vo onun iist kvartasi ¢argivasinda
gozigon vo mayonin iist aparici pardesinds dayaq veran bir xanoli motivin dofos-
lorls tokrarlanmasindan ibaratdir.

Niimund Ne 3
&?ﬂw = 12
Xa ri-ga-lar  yur- du_ Va tan Xa rii-ga-lor  yur- du_ Va tan

IT cavab xarakterli ciimlo iso (b) mayonin iist kvintasindan asagi sekvent
zoncirlo mayays dogru yonolon dord xansli mévzunun tokrar prinsipli qurulusu-
nu tomsil edir. Bu ciimlonin III vo IV xanslori tamamlayici tam kadans donmasi
daha 3 dofs tokrarlanmaqla mahninin asas ideyasini — Azorbaycanin boyiikliyii-
nili vurgulamaga xidmot edir.

Niimuna Ne 4.
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Bondlori miisayist edon punktir ritmik fiqur iso bu musiqi fikrini daha da
mohkomladir vo giiclondirir. Biitovliikdo mahninin strukturunda iki hissali for-
manin elementlori 6ziinii gostorir. A 2x+2x)+B (4 x+6x+2X)

“Aman ayriiq” (1990) — Conubi Azarbaycan sairi Mommoadhiiseyn Sahri-
yarin sézlorino bastolonib. Mahninin adindan da goriindiiyti kimi, burada hosrat,
g0z yas1, qom hissi iistiinliik toskil edir. Biitlin bu hisslor c-sur magaminin into-
nasiyalar1 vasitosilo c¢atdirilir. ©vvolco mahninin instrumental girisindo ¢ox inco
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vo zorif oxumalarla, melizmlorlo mogamin VII vo VIII pardslori vurgulandigdan
sonra sonda onun mayasino (do) istinad edilir. Mahninin motni dérd bonddon
ibaratdir vo buna miivafiq olaraq onun strukturu da bir ne¢o blokdan taskil olun-
musdur. Seirin poetik osasinin hor misrasi 10 hecadan ibarot dordli toskil edir.
Seirin I bandi aaaa prinsipi ilo qafiyslonir, qalan bandlar iss bbba, ccca vs s. qa-
fiya qurulusludur. Poetik matnin har bir bandins uygun musiqili band-blok basta-
lonmisdir. Seirin dramaturji inkisaf xotti musiqi bondlorinin tematik inkisafina da
tasir edir. Masalon, I bandin poetik mozmununda ayriliq hissinin tistiinliiyiins hor
misranin “ayriliq” sozii ilo bitmasi asas verir:
Niimund Ne §S.
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Burada asas musiqi mozmunu mayonin iist kvintasindan (sol) tokan alaraq
onun otrafinda gozison yaniqli vo tosirli intonasiyalarin asagi istigamatlonarok
mayonin st kvartasina (fa) istinad etmasi surun “Hicaz” s6basi liglin saciyyavi-
dir. Osas dayaq poards (fa) gostorildikdon sonra sasin daha asagi soslorin iizorina
stirlismasindon yaranan artirilmis sekunda (es-e-des) ayriliq, natamamliq hissini
daha da qabariq, ekspressiv gostorilmasina xidmat edir.

Seirin II bandinds asas ayriliq xatti — Araz ¢ayinin olduguna isars edildiyi-
na gora do Araz sozii iki dofs istifads olunaraq vurgulanir. Bu hissads seirin II
bandi birinci musiqi bondinin intonasiya materialina osaslanir. Burada musiqi
materialinin variant doyisikliyi 6ziinii gostorir. Lakin asas vurgu seirin III misra-
sinin {izoring diisiir. Bu zaman mugamin Sur-Sahnaz $6basi li¢ilin saciyyavi olan
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intonasiya kompleksi ¢ixis edir ki, bu da tozadin, matndan irali golon dramatik
anin gostorilmasine xidmat edir.
Niimund Ne 6.

Ne-ca yad ol - sun qar- das___ gar - da - sa,

Bu ciimlodon sonra yenidon Hicaz intonasiyalarina gayidilir. Beloliklo, 11
band daxilinds tichissalik alamatlori 6ziinii gostarir.

Novbati inkisaf marhalasinds poetik matnin III bandinin I bandin musiqi ma-
teriali ilo qovusmasi Oziinii gostarir: Il bond a (4 x) + a1 (4 X) + a2 (4 x) + b (4 X)
sxemind uygundur. Yoni musiqi materiali baximindan bu, I bondin oldugu kimi
tokraridir.

IV bond mahninin dramaturji inkisafinin kulminasiyasini toskil edir. Belo
ki, burada sur magaminin alt tetraxordunun sassirasinin intonasiya mozmunun-
dan istifado edilmasi mayonin zil soviyyads gostorilmasi ilo baglidir. Seirin bu
sonuncu tosirli bondinin xarakterine uygun olaraq ilk iki misranin oxunmasinda
mahninin 9sas movzusunun variant inkisaf tokrar1 (as — 4 xano), son iki misrasi
159 mayanin zils qaldirilaraq kulminasiya noqtesi kimi toqdim edilir (as — 5 xano)
va olavs iki xano vasitasilo onun ovvalki saviyyays enmasi (ayaq) tomin olunur:
a(4x)+as (5x+2x)

Nohayat, sonda mahninin I musiqili-poetik bandi oldugu kimi tokrarlana-
raq repriz funksiyasinda ¢ixis edir. Biitovliikdo mahninin strukturunu belo goste-
ra bilorik:

A (I'band) + B (I band) + A (III band) + C (IV band) + A (I band)

Gorilindiiyli kimi, mahninin formasinda bond-variant inkisaf prinsipi vo
rondo formasinin elementlorinin uzlasmasi 6ziinii gostorir.

“Darixiram, Susam manim” (1992) — Telman Qarayevin sdzlorino yazi-
lan bu mahni1 Qarabagin agir giinlori, diismon torafindon isgal edildiyi zaman ya-
ranmigdir. Ona goro do seirin asiladigi qom-qiisso, agir kadar hissi bu dovriin
emosional atmosferinin tasirindon meydana golmisdir. Bu shval-ruhiyys mahni-
nin musiqi dilinds do oksini tapir (c-sur).

Mahninin poetik matni 4 banddan ibarstdir. Bondlor miixtslif misra sayma
malikdir. Belo ki, I vo II bondlor 5 misrali, III boand 7 misrali, IV bond iso 8 mis-
ralidir. Misralarin heca say1 da forqlidir. Masalan: I vo II bandlords tok misralar 8
hecali, ciit misralar iso 13 hecal1 olsa da, III bandds yalniz 3-cii vo 6-c1 misralar
15 hecali, qalanlari (1, 2, 4, 5, 7) 8 hecalidir. IV bandds iss ilk misra 12 hecali, 7-
ci misra 13 hecali, qalanlar1 iso 8 hecalidir. Bununla bels seirin biitiin bondlorini
bir-birina baglayan bir misra vardir ki, bu da har bandin sonunda verilon va seirin
osas ideyasini oks etdiron “Sonin {igiin Susam monim” climlosidir. Bu climlonin
xiisusi olaraq vurgulanmasina tokan veran iso bandlor daxilinds baglayict alave
s0z kimi ¢ixis edon “darixiram” kalmasinin islodilmasidir.
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Mahni giriglo baslayir. Girisin mévzusu vokal-instrumental ifada verilir.
Miisayiotdo xalq instrumental ifagiligini xatirladan kvarta-kvinta osasli ostinat
fon (sol alds do-sol-do, sag olds re-sol-do) tizorinds vokal partiyanin ziimziima
ifa torzli vokalizi olduqca dorin qiissali, agir diisiincali musiqi obrazini oks etdi-
rir. Miisayiatin sur mogaminin asas dayaq pardolari (do-sol) lizoerindo vokalin im-
provizasiyali, mugam ifas1 {i¢iin sociyyavi olan sorbast quruluslu oxumalart ma-
yonin kvintasindan (sol) baglayaraq mayoys dogru enon yolda mogamin orta tet-
raxordunun sassirasini ardicil sokildo gostorarok mayads gorarlagir.
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=

L |

-* . .

— L B S * /
—

Bu mévzu mahninin strukturunda xiisusi dramaturji funksiyani yerins yeti-
rir. Belo ki, har dofs bandlar arasinda ¢ixis edorak (instrumental miisayiot doyi-
silmoz saxlanildig1 halda, vokaliz hor dofs yeni variantda verilir) baglayici,
miioyyan doracads kegid funksiyasini yering yetirir. Bu movzunu R horfi ilo isaro
edirik. Hor yeni kegidds vokaliz miioyyan dayisikliklarla, har dofs diapazonunun
genislonmasi ilo toqdim olunur. Masalon: onun hocmi (6 xans) sabit saxlanilsa
da, diapazonu ilkin formada seksta (c-as), I banddon sonra septima (c-b), II va III
bondlordon sonra isa desima (c!-d?) garcivasinadok genislonir. Mahninin musiqi
bandlori danisiq torzli melodik climlslorden ibarstdir. Yuxarida geyd etdiyimiz
kimi, burada “darixiram” kolmosi climlolori tamamlayan kadans rolunda cixis
edir. Ela I bandin (A) mayanin iist kvinta tonuna (sol) istinad edon tokrar prinsip-
li ctimlalori do belo kadansla tamamlanir. Bunun ardinca isa biitiin bandi yekun-
lagdiran “Sonin tiglin Susam monim” frazasi golir (2 x): [ bond (6 x + 6 x + 2 x) +
vokaliz Ry
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IT bondin (A) musiqi materiali da birincids oldugu kimi tortib edilmisdir.
Hor iki bandin poetik asasinin eyni qurulusa malik olmas1 onlarin musiqi qurulu-
sunun (ciimlalorinin, istinad pardslorinin) da eyniliyina dolalot edir. III bondin
(B) poetik osas1 daha genis olduguna gora, siibhasiz bu, onun musiqi dilins da to-
sir gostarir. Belo ki, III bandin climlolorinin hacmi genislonir (8 x + 8 x +2 x), in-
tonasiya mozmununda daha yliksok pordolorin Ozilinli gdstormosi, climlolorin
mayanin iist kvintasindan (sol) yuxar1 zil mayaya kvarta sicrayist ilo baslamasi
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poetik moatnds ifado olunun emosional shval-ruhiyyanin tosiri ilo six baghidir. Bu,
mahninin kulminasiya ndqtesi, dramaturji inkisafin zirvasidir:
Niimuna Ne 9.
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IV bond (C) dramaturji inkisafin yeni bir morhalosi kimi gavranilir. Poetik
osasdan aydindir ki, bu band avvalkilordon hacmina gore daha genis olduguna
gora, onun musiqi ifadosi dos inkisaflidir. Bels ki, onun intonasiya mozmununda
yeni major sferasinin ¢ixis etmasi (Es-dur) bondin musiqi materialinin artmasina
tokan verir. Burada ilk 5 xano Es- dur asasli ciimlolordon, sonraki 6 xans c-surda
olan yekunlasgdirici ciimlolordon, tamamlayici 7 xano iso kadans xarakterli moti-
vin dofalarls tokrarindan ibaratdir.

Beloaliklo, mahninin strukturundaki bandlsrin vokaliz epizodlarlarla ardicil-
lasmasinda rondo formasinin elementlori 6ziinii gostorir. Burada vokaliz epizod -
Refren (A), bandlar iso (B, C, D) epizod funksiyasini yerino yetirir:

A -B (Iband) + A1 + B (Il band) + A2+ C (Il band) + Az + D (IV band)

“Istaram” (1999) - sozlori Z.Quliyevaya aid olan bu mahni da Vatonin
ag1r, sinasi yarali olan giinlorinin tasirindon yetismisdir. Burada da surun yaniqls,
gom-qiisse asilayan intonasiyalar1 talanmis Vaton yurdunun, dogma torpagin ag-
risin parlaq oks etdirir. Seirin poetik formasinda miivafiq musiqi obraz1 yaradi-
lir. Belo ki, poetik seir iki bonddaen ibarstdir. Bandlor hor misras1 11 hecadan iba-
rot tigliiklordir. Poetik matnin y1igcamligi musiqi formasinin lakonikliyini sortlon-
dirir. Mahn1 band-noaqorat formasindadir. O, dérdxanali instrumental girislo bas-
layir. Girisin 4/4 6lglido olan, kvarta-kvinta sigrayigli, punktir ritmli miisayioti
biitiin mahn1 boyu saxlanilaraq ona xiisusi gorginlik vo narahat xarakter verir.
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Bandlords bu miisayistin {izorino sekundali, kvarta-kvinta asasli, qisa uzun-
luglu akkordlarin olave edilmoasi gorginliys daha kaskin tonlar verir. Mahninin
musiqili-poetik bandi harasi ii¢ xanadon ibarat iki ciimlodon toskil olunmusdur.
Bunlardan birincisi tokrar prinsiplidir. O, mayonin {iist kvintasinda asagi mayoya
dogru istigamatlonorak onun iizorinde tamamlanir. Ikinci ciimlo iso mayanin
kvintasinda (lya) tamamlanir. Nogorat 4 xansli ciimlonin tokrarli qurulusu ilo so-
ciyyalonir. Burada biitiin musiqi fikri mays dayaga dogru harokot edir.

“Qarabag” (2003) — sozlori R.Abdullayevo aid olan bu mahni diigmon
tapdag altinda olan dogma vaton yurdu — Qarabagin tezlikls azad edilmasine and
Kimi soslonir. Iki banddon ibarat olan seirds diismono qars1 hiddet, ondan gisas
almaga cohd motivlori mithiim yer tutur. Seirin poetik formasi hor misrasi 11 he-
cadan ibarat olan beslidir. Burada “Qarabag” ifadosinin I, II vo V misralarin so-
nunda xitaban istifado olunmasi seirin votonparvarlik ruhunu daha da giiclondirir.
Belo bir ohval-ruhiyyanin tacassiimii ti¢lin surun miibarizlik asilayan intonasiya-
larindan istifads edilmisdir. Do sur maogaminda bastalonan mahninin musiqi moaz-
mununda seirds oksini tapan ham qom, kodar hissi, ham ds qisas, galabaya ¢agi-
ris motivlori miivafiq sokildo ifadesini tapmisdir. Belo ki, mahninin 3 miixtalif
hacmli ciimlolorinds bunu aydin gérmak olar. Bondin I cliimlasi (A — 3 X + 3 X)
mayonin kvintasindan (sol) danisiq torzli intonasiyalarla ardicil pillslorle yiikso-
lorok mayonin ziling istinad edir. ©lds edilon zirvodon geriys kvintaya dogru do-
nan frazada “Qarabag” kalmasi ¢ox qamli, qiissali ahangda saslonir.

II ctimlads (B — 4 xano) meydana golon intonasiyalar yaniqli, tasirli hisslor
oyadir. Burada magamin VIII pardasinin askildilmasi (sol-bemol) vo IX pordonin
yiiksaldilmasi ilo qurulan danisiq torzli intonasiyalarin maqamin VII (fa) parde-
sindo gorarlagmasi surun Sur-Sahnaz s6basi li¢iin saciyyavi olan xiisusiyyat kimi
Oziinli gostarir. Belo bir shval-ruhiyyenin yaranmasinda, s6zsiiz ki, poetik matn-
ds ifads olunan sdzlorin rolu boyiikdiir.
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Boandin III ciimlasi (C - 8 xano) miibarizlik, golobayo inam hissi asilayir.
Buna mayadon iist kvinta pardosins sigrayisl intonasiya ilo baslayan melodiya-
nin dasidigi musiqi mazmunu, daha dogrusu, surun “Hicaz” s6basi i¢iin saciyyoe-
vi olan iradoli, inadl1 intonasiya kompleksi seirin mozmunundan bohrolonoraok
yaranir.
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Beloalikla, “Qarabag” mahnisinin har bir musiqi ciimlasinin poetik matnin
mozmunu ils six baghligi, onun dasidig: ideyadan qidalanmasi 6ziinii aydin gos-
torir. C.Quliyevin voton movzulu mahnilarini nazordon kegirdikds onlarin melo-
dik qurulusunda uygun slamatlorin oldugunu miisahids edirik. Bu, hor seydon
ovval, miithiim intonasiya yiikiinii dastyan, frazalar soklindo toqdim edilon kigik
melodik qurumlarin ¢ixis etmosindo Ozlinii gostorir. Bu mévzunu oks etdiron
mahnilar1 bir-birino yaxinlasdiran osas amil onlarin eyni mogam qurulusuna
osaslanmasidir.

Bostokarin bu mdévzuya aid olan mahnilarinda tez-tez qarsilasdigimiz me-
lodik struktur noévii diiz melodik xotto asaslanan quruluslardir. Belo melodik tos-
Kilds xalq musiqi tacriibasinds ¢ox vaxt rastlasdigimiz miiayyan bir dayaq parde-
nin “shatolonmasi” prinsipi mithiim rol oynayir. Malum oldugu kimi, xalq musi-
gisinda “shatolonmanin” asas maqgsadi mogamin dayaq noqtalorinin daha da qa-
bariq gostormokdon ibaratdir. C.Quliyevin mahnilarinda melodiyanin ifadsliyini
va milli ananalar il six bagliligini aydin gérmok va hiss etmak iiciin poetik ov-
qat va shval-ruhiyyoni oks etdiron intonasiyalarin axici kantilena ilo qovusmasini
miisahido etmok kifayatdir. Xalq mahni ananslaring arxalanaraq bastokar mahni-
larinda forma taskilinin {i¢ prinsipinden istifads edir: tokrarliq, variant inkisaf vo
sekventlik. Mahnilarda ki¢ik motivlorin tokrarlanmasi bir qayda olaragq poetik
matnls olagodardir vo demak olar ki, ondan asilidir. Motivin, ciimlonin va s. tok-
rarlanmasi ilo yanasi, mahni melodiyalarinda miisyyon masafo daxilindo do tok-
rarlanma xiisusi shomiyyat kosb edir. Masalon, “Aman ayriliq”, “Darixiram,
Susam monim” vo s. mahnilarinda oldugu kimi.
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Daha bir forma toskiledici prinsip kimi — doyisdirilmis tokrari, yoni tokrar-
lanma zamani yaranmis yenilogsma v ya variantli inkisafi gostormok olar. Tokrar
zamani melodiya variant tisulla zonginlasir vo ya oldugu kimi verilir. Variant in-
Kisaf mahnilarin vokal tobistindon irali golir. Bastokarin mahnilarinin forma tos-
Kilinin digar prinsiplorindan biri do sekvensiyalardir. Mahnilarda verilon sekven-
siyalar tonaldir, oksor hallarda asag: istiqamatlidir.

C.Quliyevin mahnilarinin melodikasina gozosllik gotiron melizmlordir.
Mahnilarda on ¢ox istifado olunan melizm forslaq vo trellordir. Onlar xanonin
gliclii vo zorbli hissosino tosadiif edir. Bunlardan daha ¢ox ifadsliliyi artirmaq
maogqsadilos istifado edilir.

Struktur ndqteyi-nezarden iso C.Quliyevin sur magamina osaslanan vaton-
porvarlik mahnilariin ¢oxu xalq musiqisinds oldugu kimi, band-naqgorat forma-
sindadir. Lakin bazi mahnilarda band-naqerat formasi ilomrondo formasinin uz-
lasmas1 miisahido olunur. Mosalon: “Aman ayriliq”, “Isterom” mahnilarinda ol-
dugu kimi.

C.Quliyevin mahnilart 6ziinomoxsus ritmi ilo secilirlor. Miisayiotdo daha ¢ox
punktir ritmik sokillors rast golmok olar. Onlarin ¢oxu 4/4 vo 6/8 6l¢iidadir. Bos-
tokarin vatonporvarlik mahnilarinin melodik diapazonu osason genisdir. Bu da
mahninin asaslandigr mogamin xiisusiyyastlorini géstormayo imkan verir. Bels ki,
genis melodik qurulus vasitesilo magam asas1 dolgun oksini tapir. Cox vaxt mah-
nilarda mugamin bir nega sobasi liglin saciyyavi olan dayaq pardalar gostarilir.

Bu movzuya hosr edilon mahnilarin mona vo mozmununun agilmasinda
fortepiano miisayioti miihiim rol oynayir. Burada fortepiano partiyasi ikili funksi-
ya dastyaraq hom vokal partiyaya miidaxilo edir, hom do obrazli mozmunun
acilmasina xidmat edir. Mahnilarda aparici rol, siibhasiz, vokal partiyaya monsub
olsa da, fortepiano partiyas: melodiyaya daha bdyiik kolorit, rongaranglik va ifa-
dalilik verir. C.Quliyev boylk ustaligla fortepiano partiyasinda xalq musiqisino
xas olan improvizaliyi, bazokleri istifads edir. Cox vaxt fortepianonun ifasinda
xalq musiqi janrlarina xas olan ornamentlor, ostinat baslar totbiq edilir. Bu za-
man alatin tembr vo dinamika imkanlarindan istifado olunur. Mahnilarin forte-
piano girislori mahnini obraz vo emosional ndqteyi-nozordon moharatlo hazirla-
yir. Mahni on genis yayilmis vo hamu torafinden sevilon, basa diigiilon janr oldu-
gundan C.Quliyev mohz mahnilar1 vasitasilo Voton sevgisini, hasratini vo buna
miivafiq ideyalar1 dinloyiciye ¢atdirmaga calisir.

Bastokarin voton mévzulu mahnilart hom ds tarbiyavi shomiyyato malikdir.
Mahnilar1 dinladikca onlarin banzarsiz musiqi diline, 6zlinomoxsus iisluba, x{isu-
si dost-xotto malik oldugu esidilir. Mahnilardaki lirika, melodik alvanliq, orijinal-
liq dinloyicini maraglandirir, 6ziino calb edir. U.Haciboyli ononslorinin layigli
davamgist kimi ¢ixig edon C.Quliyev mahni janri vasitasilo musiqi dilinin oan do-
yorli ifade vasitolorini, xalq musiqisinin an saf intonasiyalarini saxlamaqla 6z
fordi tislubunu niimayis etdirir.
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mahni yaradicihginda vatanparvarlik mévzusy
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IHATPUOTHUYECKAS TEMA B IECEHHOM TBOPYECTBE
J/KABAHIIUWPA I'YVIMEBA

Annomayua: B cmamee Oana xapakmepucmuxa neceH Ha NAmMpUOmMudecKyio
MeMamuKy, 3aHUMAarwWux ocoboe mMecmo 6 NeceHHoOM Mmeopuecmse BUOHO20 azepoaii-
0JHCAHCKO20 KOMNO3umopa, 3acnysicenno2o desmens uckyccms, npogheccopa Jicasan-
wupa I'yiuesea. dmu necnu 6viiu nanucanvt 8 ochoeHom ¢ 80-90-e 200vl XX sexa, 6o
epemsa okkynayuu Kapabaxa u oannoe o6cmoamenscmeo Hanox#Cuno 2u1yb0Kutl omneya-
MOK HA 00PA3HO-IMOYUOHANLHBIL CMPOU NeceH, 20€ APKO BbIPANCEHbl Yy8CMEd 20psl, ne-
yanu u mocku. Ha ocnose ananuza my3vlkaibHo20 s13b1KA, ONPEOesiomcs CIULUCHIU-
yeckue 0CODeHHOCMU neceH KOMNO3UmMopd, cpedu HUX u npeodladanue 1aoo8 ulyp u
wirowimep, vlpadxcaroujue coomgemcmeyiowue OaHHOU memamuxe SMOYUuU.

Kntouesvle cnosa: nechs, nampuomusm, s3uik My3viku, 1a0vl, ocasanwup 1ynues
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PATRIOTIC THEME IN THE SONG WORKS OF JAVANSHIRA GULIYEV

Abstract: The article provides a description of songs on patriotic themes, which
occupy a special place in the song work of a prominent Azerbaijani composer, Honored
Artist, Professor Javanshir Guliyev. These songs were written mainly in the 80-90s of the
twentieth century, during the occupation of Karabakh, and this circumstance left a deep
imprint on the figurative and emotional structure of the songs, where feelings of grief,
sadness and melancholy are clearly expressed. Based on the analysis of the musical
language, the stylistic features of the composer's songs are determined, among them the
predominance of the shur and shushter modes, expressing the corresponding emotions.

Keywords: song, patriotism, musical language, modus, Javanshir Guliyev
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COLIL MOMMODQULUZADONIN “OLULOR” PYESININ
MUSIQIDO TOCOSSUMU

Xiilasa: Magalada Calil Mammadquluzadonin “Oliilor” asarinin Azarbaycan teatr
musiqisinda tacassiimii tadqiq olunur. Osarin miixtalif dovrlords sohnalosdirilma-
sinda miihiim rol oynamas ii¢ bastakarin — (Miisliim Magqomayev, Qara Qarayev va
Xayyam Mirzazadonin) dram iiciin musiqi niimunalori tahlil edilir. Hor bir basto-
karin musiqi dili, orkestr fakturasi, tematik materiali, avanqgard va yaxud klassik
kompozisiya texnikalar asasinda “Oliilor” dramimn mazmun va forma biitovlii-
yiina verdiyi tohfa arasdwriliy, hamginin musiqinin takca sahnani miisayiot edon
element deyil, ham da manavi va ideoloji yiik dasiyan ifads vasitasi kimi funksio-
nal rolu éna ¢akilir. Maqalada qahramanlarin psixoloji portretlorinin sas miistovi-
sinda tacassiimii xiisusi vurgulanr, elaca da, geyd olunan ii¢ bastokarin "Oliilor"
dramina miistaqil yanagmalar: asasinda onlarin musiqi niimunalorinin dramatur-
Jji, tematik va emosional funksiyasi miiqayisali sakilda tahlil olunaraq "Oliilor"in
musiqida tocassiimiiniin Azarbaycan teatr va musiqi sanatinda tutdugu yer miiay-
vanlasdirilmisdir.

Acar sozlar: Calil Mommoadquluzada, tragikomediya, “Oliilar”, teatr musiqisi,
Miisliim Magomayev, Qara Qarayev, Xoyyam Mirzazads , miiqayisali tahlil

Colil Mommoadquluzadonin “Oliilor” tragikomediyasi yalmz Azorbaycan
odabiyyatinda deyil, biitovliikkdo milli teatr diisiincosindo satira, folsofo vo
maarifcilik ideyalarinin vohdotini yaradan unikal bir sonot hadisosi kimi ¢ixis
edir. Lakin bu osorin sohna tocessiimiinds musiqinin funksional rolu, miixtalif
dovrlordo miixtolif bostokarlar torofindon yaradilmis partituralarin estetik, drama-
turji vo psixoloji xiisusiyyatlori halo do genis sokildo elmi tohlil olunmamisdir.
Tadqiqatin elmi aktualligi ondan ibarstdir ki, ilk dofs olaraq Miisliim Maqoma-
yev, Qara Qarayev vo Xoyyam Mirzazado kimi ii¢ gorkemli bastokarm “Oliilor”
dramina bastaladiyi musiqi nlimunalari komparativ musiqisiinasliq yanasmasi ilo
birga tohlil olunur.

Elmi yenilik iss ondan ibaratdir ki, bu maqalods yalniz musiqi asarlorinin
estetik xilisusiyyatlori deyil, hom dos onlarin dramaturji yiikii, personajlarin psixo-
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loji portretlorinin musiqi dili ilo ifadosi vo teatr dilinin inkisafinda funksional
rolu analitik sokilde arasdirilir. Har ti¢ bastokarin partiturasi asasinda musiqinin
“Oliilor” draminin falsofi vo satirik mahiyyatina neco téhfa verdiyi ilk dofs ola-
raq elmi asaslarla miiqayisali sokildo sistemlosdirilmisdir.

Azorbaycan musiqi modoniyyatinin ii¢ boylik simas1 — Miisliim Maqoma-
yev, Qara Qarayev vo Xoyyam Mirzozado miixtolif dovrlords “Oliilor” dramina
musiqi bastoloyorok, C.Mommoadquluzadonin satirik irsini forqli kompozisiya
texnikast vo musiqi estetikasi ilo sohnayo dasiyiblar. Onlarin partituralarinda
Oliim vo hayat anlayislarinin satirik qarsilasdirilmasi, bozi ruhanilorin riyakarligi,
xalqmn menovi donuqlugu va gohromanlarin psixoloji gorginliyi musiqi dili ilo
tosvir olunmusdur.

C.Mommadquluzadanin “Oliilor” drami1 Azarbaycan adobiyyatinin vo milli
diisiinco tarixinin zirva osorlorindon biri kimi yalniz badii motn soviyyasinds
deyil, eyni zamanda onun dramaturji enerjisi, ictimai-sosial satirasi va folsofi mo-
na qatlari ilo do 6z dovriinii asan universal bir sonot niimunasi kimi ¢ixis edir. Bu
asar Azarbaycan adobiyyatinda comiyyatin sosial-ictimai problemlorini badii hall
miistovisinde aks etdiron miithiim niimunalordon biridir. Osorde dramaturq comiy-
yotin maarifsizlik, dini mévhumat vo avamliq kimi manfi xiisusiyyatlorini koskin
tonqid obyektina ¢evirir. Dramin siijet xotti boyunca ictimai vo monavi problem-
lorin monbayi kimi ¢ixis edon firildager Seyx Nosrullah, onun kémokgisi Seyx
Bhmad, hoqiqeti dork edon vo ictimai qiisurlara qars1 ¢ixan Kefli isgondar, hom-
¢inin cohalot va dini tosirlor qarsisinda toraddiid iginds qalan Haci1 Hason aga ki-
mi personajlar vasitasila dovriin tipik obrazlari yaradilir.

Osardo Kefli Isgandar obrazi dini mévhumat va cahil inanclar tocossiim et-
diron Seyx Nosrullaha qars1 qoyularaq, onun “6lii diriltma” kimi osassiz iddialarini
ifsa edir vo comiyyatin aldadilmasina etiraz edir. Lakin xalq hamiss hoaqiqoti s6ylo-
yon, ag1q sdzlii vo comiyyatin nagisliklorini {izo ¢ixaran Isgondori gobul etmir, onu
“doli” adlandirir vo onun ¢agirislarina lageyd yanasir. Dramaturq Seyx Nosrullah
obrazi vasitosilo dini doyorlordon sui-istifado edorok soxsi monafelorini tomin
etmoya ¢alisan, mdvhumat vo cohalati aloto ceviran soxslori ifsa edir, Kefli Isgon-
dor surati ilo 150 xalq1 cohalst vo avamligdan ayilmaga, maariflonmoaya saslayir.

Dram osasinda tonqid vo giillis asas ideya xotti kimi ¢ixis edir. Osards gii-
liis miixtolif novlords tozahiir edorak badii-estetik doyar qazanir. ©sarin bozi me-
qamlarinda menasiz, islah edilo bilon voziyyat vo xarakterlor yumor vo yiingiil
kinays vasitasilo estetik qiymatlondirilir. Eyni zamanda, satira daha sort vo kos-
kin ictimai tonqid iisulu kimi totbiq edilir. O, ac1 kinayo vo sarkazm vasitasilo
yalmiz giiliinc va naqis hallar1 deyil, hom ds ictimai hayat iigiin tohliike doguran
neqativ hadiso va proseslori ifsa edir. Belolikla, C.Mommaodquluzads “Oliilor”
draminda tipik obrazlar vo miixtalif badii-estetik vasitolorlo dovriinlin sosial
problemlorini ifsa etmis, maarif¢ilik ideyalarini 6n plana ¢ixarmisdir. Osor, Azor-
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baycan realist dramaturgiyasinin an parlaq niimunslorindon biri kimi hom ideya-
badii, hom do ictimai-sosial baximdan yiiksok dayar kasb edir.

Bu dramatik asorin sohna tocossiimiinds musiqi dili — xtisusilo simvolik vo
semantik yiikli musiqi ndmralorinin se¢imi, strukturlasdirilmasi vo dramaturji
axina uygun sokilds yerlosdirilmasi asorin ideya-mozmun xattinin tamasaciya da-
ha tosirli catdirilmasinda miithiim vasitoyos g¢evrilmisdir. Mohz bu kontekstdo
Miisliim Maqomayev, Qara Qarayev vo Xoyyam Mirzozads kimi Azasrbaycan
madaniyyatinin nohong simalarinm “Oliilor” tragikomediyasina miinasibati vo bu
dramin musiqi interpretasiyasi masalalori ayrica elmi va estetik todqiqat predme-
tidir. Bu bostokarlarin hor biri “Oliilor”i yalniz sohna iigiin soslondirmokdan sava-
y1 hom do C.Mommadquluzadenin satirik, falsofi vo metaforik tohkiyesini musiqi
vasitosilo ikinci bir dils ¢gevirmaya ¢alismisdir. Onlarin partituralarinda dramatur-
giyanin daxili gorginliyi, ruhanilorin ikili simasi, xalqin manavi donuqlugu, 6lim
vo hayat anlayislarinin ironik tohriflori musiqi ilo yenidon yozulmus, gohroman-
larin psixoloji portretlori sas ritmlori ilo derinlogdirilmisdir.

Qeyd edok ki, “Oliilor” ilk dofs 1916-c1 ildo H.Z.Tagiyev adina teatrda
“Nicat” maarifci comiyyatinin truppasi torafindon sohnoslosdirilmis, rejissoru Hii-
seynqulu Sarabski olmusdur. 1939-cu ilds is9 asor Azarbaycan Dovlst Akademik
Milli Dram Teatrinda yenidon tamasaya qoyulmus vo bu sohnoalosdirmo hom qu-
rulus, hom do aktyor oyunu baximindan teatr tariximizdo miihiim hadisaya ¢ev-
rilmisdir [6, s. 98].

Sakil Ne 1: “Oliilor” tamasasindan sahna

Moanba: Azarbaycan Déviat Akademik Milli Dram Teatrinin foto-salnamasi (1873-1950)
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Azorbaycanda teatr tamasalarinda musiqidon istifado XX osrin avvallorine
godar fragmentar vo epizodik xarakter dastyirdi, asas vurgu dialoq vo aktyor oyu-
nuna verilirdi. Lakin teatr musiqisinin dramaturji funksiyast XX osrin ortalarin-
dan etibaron artmaga basladi. Bu sahado doniis noqtosi Ofrasiyab Badoalboylinin
“Od golini” (1928) tamasasina bastolodiyi musiqi ilo bas verdi. O, musiqini yal-
niz sohnays miisayiot deyil, hom do obrazlarin daxili alomini agiqlayan vo dra-
maturgiyani gliclondiron vasitoyo ¢evirdi. Bu yanasma Azorbaycan teatr musiqi-
sinin osas istigamotini formalagdiraraq sonradan M.Maqomayev, Q.Qarayev,
X.Mirzazados vo digor boyiik bastokarlarin yaradiciliginda davam etdirilir.

M.Maqomayevin erkon simfonik yanasmasi, Q.Qarayevin miiasir musiqi
texnikasi ilo sosial konfliktlori sas sistemino transformasiya etmasi, X.Mirzoza-
donin iso konseptual minimalizma sOykonon falsofosi asorin forqli dovrlorde
miixtolif sokildo saslondirilmasine sabob olmusdur. Bu forqli estetik baxislar tok-
co musiqi dilinds deyil, hom do asorin neco “esidildiyini” vo tamasaci torafindon
necd dork edildiyini miisyyan edon asas amillordondir.

obdiill Miislim Maqomayev Azorbaycan musiqisinin inkisafinda vo tobli-
ginds miihiim rol oynamis gorkomli bostokar vo ictimai xadimdir. O, milli teatr
musiqisinin formalagsmasinda da shomiyyatli iz qoymusdur. Maqomayevin teatr
musiqisi sahesindaki yaradicilig1 xiisusilo Calil Mommodquluzadonin “Oliilor”
(1932) vo Cofor Cabbarlinin “1905-ci ilds” (1933) dramlarina bastsladiyi musiqi
ilo diqqet ¢okir. Bu asorlor arasinda “Oliilor” dramina yazilmis musiqi xiisusi
forglonir. Miisliim Magomayevin bu asora bastolodiyi musiqi ham onun badii to-
sirini gliclondirmis, hom do milli musiqi osnonalorinin sohnoys inteqrasiyasina
xidmot etmisdir [6, s. 112].

M.Magomayevin 1932-ci ildo C.Mommodquluzadonin “Oliilor” drami
liciin bastolodiyi musiqi niimunalori hazirda AMEA-nin Olyazmalar Institutunda
qorunur [9]. “Oliilor” drami 16 fevral 1933-cii ildo Dadas Biinyadzado adina
teatrda sohnolosdirilmisdi. Tamasanin badii rohbori ©hmod Bodi Racab oglu
Trinig, qurulusgu rejissorlar isa Rza Darabli, Ismayil Hidayotzado vo Cofar Cab-
barli olmusdur. Bas rollarda dovriin taninmis aktyorlar1 ¢ixis etmis, qurulus vo
musiqi asarin satirik ruhunu giiclondirmisdir.

M.Magomayevin C.Mommadquluzadenin “Oliilor” dramu iigiin bostaladiyi
musiqi Azarbaycan teatr musiqisinin inkisafinda miithiim marhsle kimi dayarlon-
dirilir. Bostokar bu tamasa iiclin 15 musiqi ndmrasi yazmis, onlardan 3-nii xor
ticlin nozords tutmusdur. Musiqi asorin dramaturji xattind uygun sokildo qurula-
raq sohnolorin emosional vo semantik dorinliyini giiclondirmisdir. Uvertiirada Is-
gondor vo bacisina aid leytmotivlor togdim olunur vo bu melodiyalar tamasa bo-
yunca tokrarlanaraq musiqi dramaturgiyasina biitovliik qazandirir.

Osardo Azorbaycan xalq musiqisinin intonasiyalari ilo Avropa klassik mu-
siqisinin bastokarliq texnikalar1 — xiisusilo ¢oxsasli harmonizasiya, leytmotivlorin
islonmasi vo orkestr ronglomosi kimi tisullar sintez olunmusdur. Xiisusilo
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“Salaxo” rogsi vo segah (re) mogaminda ifa olunan mugam pargalar1 sohnolorin
dinamikasin1 vo milli-estetik ruhunu giiclondirmigdir. Balabanin solo ifasinda
saslonon “Segah” mugami dini-mistik ab-havani yaratmagla yanasi, personajlarin
riyakarligini ifsa edon estetik vasitoya gevrilmisdir.

M.Maqomayevin tamasa musiqisi “Uvertiira” ilo baslayr, “Isgondarin ba-
cist ilo s6hboti”, “Bazar” sohnasi, xor ndmralori, “Seyx Nosrullah vo Hac1 Hason-
aganin qiz1” sohnasi, “Mazarliq” osorin kulminasiyasi hesab olunur. Maqomaye-
vin musiqisi yalniz sohnanin fonu deyil, ham do asas obrazlarin daxili alomini vo
psixoloji voziyyatlorini agan bir dildir. Seyx Nosrullah obrazi musiqido satirik vo
ironik frazalarla togqdim olunmasi onun mévhumatgiliqla dolu mahiyyatini vurgu-
layir. Passiv vo monavi baximdan durgun obrazlar iso monoton melodiyalar vo
zoif dinamik qurulusla ifados edilir. Xor ti¢lin yazilmis musiqi, xiisusilo “Ey sitomi
simridan bigarar” (“Ey ziilm va aziyyatdon ondazasiz doracado bezmis (yorgun)
olan!”) kollektiv siiur va ictimai passivliyi simvolizo edir. Modal qurulus vo xalq
iislubuna yaxin melodik xatt bu sohnalorin emosional tosirini artirir.

Biitiin bu xiisusiyyatlor Magomayevin “Oliilor” {i¢iin yazdig1 musiqini yal-
niz sohno tortibati deyil, hom do dramaturji strukturun bir hissesi halina gatirir.
Bu asar, Azorbaycan sohns musiqisinds klassik Avropa teatr musiqisinin struktu-
runa yaxinlasdirilmig ilk niimunslordon biri kimi xtisusi yer tutur vo milli teatr
musiqisinin inkisafina giiclii tokan vermisdir.

M.Magomayev “Oliilor” dramina bastaladiyi musigide Azarbaycan mugam
sonatinin struktur xilisusiyyatlorindon do genis sokildo bohralonmisdir. Xiisusilo
bozi sohnolordo “Siistor” vo “Rast” mugamlarinin intonasiyalari, improvizasiya
ruhunda islonmis frazalar goklindo toqdim olunmusdur. Qeyd edok ki, bu ele-
mentlor sohnalorin emosional yiikiinii vo dramatik gorginliyini derinlogdirmok
maqgsadi dasiyir. Seyx Nosrullahin istirak etdiyi sohnolorde Segahla yanasi Rast
mugaminin moqam xarakterli musiqi frazalarinin fon musiqisi kimi istifadasi bu
baximdan diqqatolayiqdir.

Maqomayevin musiqisi sonraki illordo “Oliilor” tamasalarmin sohnolosdi-
rilmasinda do istifado olunaraq klassik teatr musiqisi niimunasi kimi gobul edil-
misdir. Onun bastaladiyi partituralar tamasanin forma vo mazmun biitovliyiini
tomin edon asas komponentlordon birino ¢evrilmigdir. Uvertiira asorin satirik-fal-
soft mahiyyatini simvolik vo emosional doyarlorlo agmaq baximindan miihiim rol
oynayir. Litavralarda, baraban vo zillords fortissimo tremolo ilo baglayan drama-
tik giris todricon agac nofos alatlori, re majorda soslonon borular, violinlor vo for-
tepianonun istiraki ilo genislonarok emosional gorginliyi yiiksoldir. Bu musiqi
ardicillig1 tamasagini osorin ironik vo folsofi atmosferino hazirlamaqla yanasi,
Isgondor obrazinin daxili ziddiyyotlorini vo faciovi tolatiimiinii do oks etdirir.
Leytmotiv kimi istifads edilon bu mévzu asar boyunca variant sokilda tokrarlana-
raq musiqi dramaturgiyasina ardicilliq vo emosional derinlik qazandirir.
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Niimuna Ne 1. [9, s. 1]
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Uvertiira drama giris kimi tamasag¢ini dorhal ciddi vo diisiincoyo sévq edon
atmosfers daxil edir. M.Maqomayev burada klassik orkestr texnikasini milli mu-
siqi elementlori ils sintez edarak orijinal musiqi dili yaradir. Tamasanin baslangi-
cinda saslonon marsvari motivlar, comiyyatin monavi iflicini va insan hayatinin
mexaniki ritmlo davam etmosini simvolizo edir. Orkestrdoki vurgulu akkordlar
va zarb alatlorinin ritmik miisayisti gorginlik vo qorarsizliq hissi formalasdirir ki,
bu da osorin osas folsofi ideyasina — monovi Oliiliik anlayisina birbasa isaradir.
Uvertiiranin ikinci mdvzusu re minor tonalligindadir vo “Vay, Vay” xor niimuns-

sinin melodiyasi ilo eynidir. Bu melodiya Isgondor obrazmin leytmotivini do
xatirladir.
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Niimuns Ne 2. [9, s.9].
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Tadqiq olunan not niimunasi asorin bazar sohnasing aiddir vo tamasanin
imumi atmosferini miioyyonlosdiron miithiim musiqi materiali kimi ¢ixis edir. Bu
epizodda istifado olunan melodik xott vo orkestr fakturasi schnonin dinamikasini
vo sosial ironiyasini tosvir etmoklo barabor, tamasagida ictimai hoyatin monasiz-
1181 ilo baglh ilkin emosional assosiasiyalar formalasdirir. Bununla belo, dramatik
inkisaf vo musiqi dramaturgiyasinin kulminasiya noqtosi daha ¢ox IV vo V sokil-
lards, xtisusile “Mazarliq” sohnasindo 6z oksini tapir. Bu hissads bastokar orkest-
rin tembr imkanlarindan va ritmik strukturundan maksimum istifads edorak sati-
rik-falsofi tobagaleri giiclondirir. Musiqi burada 6z kulminasiya ndqtasine ¢atir:
agir, tokrarlanan ritmlor, dissonans harmoniya vo genis orkestr palitrasi vasitosilo

bastokar comiyyatin “6liillogmis”, yoni monovi-folsofi durgunluq i¢indo donmus
diisiinca torzini simvolik sakilds tagdim edir.
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M.Magomayevdon sonra Azorbaycanin gérkomli bastokart Q.Qarayev ta-
masaya miiraciot etmisdir. Q.Qarayevin janr vo islub baximindan zongin irsi
simfonik osorlordon balet vo kinoya, sohno musiqisindon instrumental kameraliga
godor genis spektrdo yayilir. Bastokar Sorq vo Qarb musiqi ononslorini sintez
edorok Azorbaycan musiqisine universal estetik calarlar gotirmisdir. Mohz bu sin-
tez va iislub ¢evikliyi onun teatr {i¢iin yazdig1 osorlords do aydin sokilds hiss olu-
nur. “Oliilor” drami ii¢iin yazdig1 musiqi niimunasinds iso Qarayev bu prinsiplori
on yiiksok ifads soviyyesine catdirir. Qarayev ham Azarbaycan, hom do rus
teatrlar1 liclin sohno musiqisi bastolomisdir. Onun Azorbaycan Dovlot Akademik
Milli Dram Teatr1 iiclin yazdig1 osorlor arasinda “Mirze Xoyal”, “Qaliblor”,
“Hamlet” vo “Oliilor” (1966) kimi tamasalar miihiim yer tutur.

C.Mammadquluzadanin anadan olmasinin 100 illiyi miinasibatils, 1966-c1
il noyabrm 12-do “Oliilor” asari rejissor Tofiq Kazimovun qurulusunda sohnoyo
goyulmusdur. Kazimovun togabbiisii ilo musiqi mohz Q.Qarayevo hovalo olun-
mus, sohno tortibati iso El¢in Aslanova tapsirilmisdir. Tamasada Molik Dadasov,
Hoson Turabov, Otays Oliyeva vo digor taninmis aktyorlar ¢ixis etmisdir.

Qarayevin musiqisi tokco miisayiot funksiyas: dagimir, hom do obrazlarin
psixoloji alomini a¢ir, dramaturji gorginliyi vo asorin satirik-falsofi ruhunu dorin-
losdirir. O, Isgondar obrazi iigiin dinamik va {imid dolu melodiyalar, fanatik va
movhumatci gohromanlar iiglin iso agir, bazon ironik movzular bastolomisdir.
Musiqi vasitosilo comiyyatin geriliyi vo monovi durgunlugu tamasagiya daha
tosirli catdirilmig, Mirzo Colilin tragikomik obrazlart musiqi dilindo 6z oksini
tapmisdir. Bu sohnoalogdirmo vo musiqi tortibati Azarbaycan teatr sonstindo ado-
biyyat, musiqi vo sohna vohdatinin parlaq nlimunasi kimi qiymetlondirilir.

“Oitor™. 19661 i,
Iskovecdor ~ FHoson Twabay

T Dt Mo~ 1944
~ Fasim Tarahoe

Ot 19654 i
AMirzs Hidsesm - Hocomommwond O

Sokil Ne 2: Qara Qarayevin musiqi yazdig1 “Oliilor” tamasasindan sohnolor

Moanba: Azarbaycan Déviat Akademik Milli Dram Teatrinin foto-salnamasi (1873-1950)
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Q.Qarayevin “Oliilor” dramina bastalodiyi musiqi Mirze Calilin satirik ide-
yalarinin musiqili tocasstimii kimi Azarbaycan modoniyyastindo xiisusi shomiyyat
dastyir. Bu osor yalniz bastokarliq texnikasi baximindan deyil, hom do dorin sosi-
al-ictimai mozmununa goro diqgotolayiqdir. Qarayevin bu tamasa tigiin yazdigi
musiqi Azorbaycan Dovlot Akademik Milli Dram Teatrinin kitabxanasinda iki
variantda saxlanilir. Birinci variant bastokarin olyazmasidir vo burada bes osas
musiqi ndomrasi — “Moktub”, “Yiiriis”, “Balaca qizin sohnosi”, “Olave” va “Fi-
nal” — hor bir orkestr alati li¢lin ayriliqda, atrafli sokildo islonmisdir. Bu slyazma
Qarayevin 1960-c1 illordo asoro yanasmasinda onun ilkin yaradiciliq niyystlorini
vo dramaturji baxislarini oks etdirir. ikinci variant isa 1970-ci illerin ovvallarin-
do, asorin sonraki sohnalagdirmolori zamani1 Rauf Sliyev torafindon hazirlanmis
aranjimandir. Aranjimanin maqsadi asorin musiqisini daha yigcam orkestr heyati
iclin uygunlasdirmaq vo tamasa prosesinds praktik istifadesini asanlagdirmaq ol-
musdur. Bu da gostorir ki, Qarayevin asoring sonraki dévrlords yeni yanasmalar
totbiq olunmus, onun musiqisinin teatr kontekstinds yasarliligi qorunub saxlan-
misdir. Burada orkestr genislondirilmis, musiqi ndmrolorinin say1 doqquza g¢atdi-
rilmig vo bazi pargalar iki hissado toqdim olunmusdur (mesalon, “Moktub 17,
“Moktub 2”). Bu versiya sohno togdimatinin dinamikasina uygunlasdirilaraq mu-
siqi tortibatin1 zonginlogdirmisdir.

Q.Qarayevin “Oliilor” tamasast iigiin yazdig1 musiqinin orijinal orkestr tor-
kibi sado, lakin funksional idi. Fleyta, gaboy, klarnet, faqot, valtornlar, truba, tu-
ba, violin, viola, violongel va fortepianodan ibarat bu torkib dramaturji gorginliyi
va emosional darinliyi ifads etmoays xidmat edirdi. Rafiq Oliyevin sonraki aranji-
maninda orkestrin torkibi nozoragarpacaq doracods genislondirilmisdir. Klassik
orkestrin asas strukturu qorunmaqla yanasi, slava olaraq litavralar, baraban, piat-
ti, tam-tam, ksilofon, kontrabas vo arfa kimi alotlorin daxil edilmasi naticasindo
tembr palitras1 shomiyyatli doracado zonginlosdirilmisdir. Eyni zamanda forte-
pianonun orkestrdon ¢ixarilmast musiqi fakturasinda daha ¢ox akustik va orijinal
orkestrlosmoni 6n plana ¢ixarmisdir. Bu doyisikliklor noticosinds musiqinin ifa-
daliliyi nozerocarpacaq doracodo artmis, dinamik ylik vo emosional tosir giicii
daha giiclii sokildo togdim olunmusdur. Litavra vo tam-tam kimi alotlor dramatik
gorginlik anlarinda kulminasiyani giiclondirarkon, arfa vo ksilofon sohnalorin
simvolik, mistik v ya falsofi alt qatlarin1 akustik olaraq 6n plana ¢ixarir. Bu yeni
orkestrlosmo sayosindo osor yalniz soslonmo cohotdon deyil, hom do sohno dra-
maturgiyasinin musiqi vasitasila toqdiminds keyfiyyat baximindan daha yiiksok
soviyyaya catdirilmisdir.
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Niimuna Ne 3. [8, s.1].
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Q.Qarayevin “Oliilor” tamasas1 {i¢iin bes musiqi némrosi arasinda “Moktub
1” dinamik va goxplanl orkestr yazisi ilo segilir. Allegro molto tempinds yazil-
mis bu hisso siiratli ritmi vo si minor tonalliginda bas veran gofil dinamika kecid-
lori ilo dramatik gorginlik yaradir. Agac nofos alstlorindoki “partlayisa bonzor”
tersiya sigrayislari, truba vo trombonlarin olava etdiyi dorinlik, yayli alstlordoki
triol ritmlori vo zarb alstlorinin ritmik vurgulari musiqiys teatra xas enerji vo gor-
ginlik gatir. Arfa akkordlar iso fakturan1 yumsaldaraq melodik xatto rong verir.

Nomronin ikinci hissasindo unison melodiyalar pilloli yiiksslis vo gofil enis-
lorlo inkisaf etdirilir, xromatizmlor vo stakkato ifa torzi iso olavo dramatizm ya-
radir. Qarayev bu orkestr tortibati ilo asarin tragikomik ruhunu giiclondirir, satirik
va falsofi mozmunu auditoriyaya musiqi vasitasilo emosional gokildo ¢atdirir.
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Niimuna Ne 4. Yiiriis sohnosi 2 [8, s.3].

~ Oliiler Qara Qarayev
N2 4 - Ylrlg 2 arran).: Rauf dliyev
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“Yiirlis” epizodunda boyiik simfonik orkestr nazorde tutulur vo ritmik qu-
rulusun asasini zorb alotlori — tamburo, piatti, gran cassa va ksilofon togskil edir.
Xiisusilo horbi baraban vo boylik baraban saslori musiqide avtoritar vo mexaniki
atmosfer yaradir. Yayl alotlorin asagi registrinds tokrarlanan motivlor vahid, yo-
rucu yiirlis havast ilo comiyystin 6li diislincosini simvolizo edir. “Yiirlis 2” is9
tokrarlanan va struktur baximindan mexanik ritmlors osaslanaraq, comiyyatin dii-
slincasiz itastini vo forgsiz iraliloyisini musiqi vasitasile ifads edir.

Qara Qarayev “Oliilor” dramu iiciin bastalodiyi musigide comiyyatin mone-
vi bohranini, soxsiyyastin par¢alanmasini va sosial saxtakarligi musiqi dili ils ifa-
do etmoyo nail olmusdur. Bastokarin bu moagsadls istifads etdiyi musiqi vasitolori
arasinda dissonans akkordlar vo geyri-tonal fragmentlor xiisusi yer tutur. Moso-
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lon, “Yiirtis” vo “Final” musiqi ndmrolorinds sabit tonik morkozlorin olmamasi,
tez-tez doyison harmoniya vo gorgin interval strukturlari Qarayevin tonalligdan
uzaqlasib mohz psixoloji gorginlik yaratmaga yonalmis niyyatini gostorir. Bu ciir
texnikalar personajlarin daxili ziddiyyastlorini, comiyyatdoki ikili standartlar1 vo
timumi ideoloji bohran1 daha dolgun ¢atdirmaga xidmat edir. Xiisusilo satirik vo
emosional baximdan yiiklii sohnalords totbiq edilon poliritmik qurulus, tokrarla-
nan disharmonik motivlor vo siirotli metr doyismolori tamasanin psixoloji dina-
mikasini musiqi vasitasilo giliclondirir. Bu baximdan, asarin bastolonmasi yalniz
musiqi miisayiotindon ibarat deyil, hom do dramaturji dorinliyin badii musiqi dili
ilo sorhidir. Satirik vo gorgin sohnolordo miisahido olunan poliritmika, doyiskon
vo ¢oxqatli ritm strukturlar1 tamasanin daxili dinamikasinit musiqi ilo daha da do-
rinlosdirmisdir. Bozi epizodlarda orkestrin gozlonilmoz soslonmosi, gofil sos
“partlayislar’” vo tosadiifi fragmentlor avanqard ruhu giiclondirmis, tamasacida
narahatliq va diisiinco oyadan emosional fon yaratmisdir. Qarayevin forqli musiqi
alotlorinin tembrlorini bir-birine qars1 qoyaraq tozad yaratmasi, musiqidoki psi-
xoloji qatlarin formalagmasina xidmot etmis, sohnolorin dramatik mogzini akus-
tik vasitalorlo vurgulamagq ii¢iin yeni ifads imkanlar1 agmisdir. Satirik vo qrotesk
motivlarin totbiqi, xiisusilo Seyx Nosrullah kimi dini riyakarligla yiiklii personaj-
larin toqdim olundugu sohnalords, musiqi vasitasils ironik va istehzali miinasibat
yaradilmisdir. Bostokar bu niianslar1 miiasir musiqi texnikalari ilo sintez edorok
osarin tragikomik mahiyyatini tamamlayan vo universalligini vurgulayan bir mu-
siqi dili formalagdirmisdir. Noticado bu partitura Azarbaycan teatr musiqisinin on
yiiksak zirvalarindan birina ¢evrilmis, Qarayevin yiiksak pesokarligin1 vo kon-
septual yanagsma qabiliyyatini niimayis etdirmisdir.

C.Mommoadquluzadanin “Oliilor” asarinin sohnolosdirilmosinde Q.Qarayev-
don sonra bu tamaganin musiqi hallina onun talobosi X.Mirzozads do miiraciot etmis
vo 0z fordi yanagmasini togdim etmisdir. Q.Qarayevin yaradiciliq moktobinin da-
vamgist olan X.Mirzozads dos teatr vo kino musiqisi sahasindo zongin irs qoymus so-
notkarlardandir. O, 1982-ci ildo C.Mommadquluzadonin “Oliilor” dramina yenidon
musiqi bastolomis vo bu niimuno taninmis rejissor Hiiseynaga Atakisiyevin qurulu-
sunda Azorbaycan Gonclor Teatrinin sohnosindo tamasagilara togdim olunmusdur.
Mirzazadonin partiturasi orijinala sadiq qalmagla, asarin satirik-tragikomik mahiy-
yatini daha da gabartmis, emosional-psixoloji atmosferi giiclondirorok tamasaya fol-
sofi dorinlik qazandirmigdir. Onun musiqisindo hom klassik onons, hom do miiasir
orkestr texnikas1 ugurla vohdat togkil etmis, beloliklo asor yeni soslonmo formasi ilo
auditoriyaya toqdim olunmusdur. Bu musiqi materiali 1991-ci ildo Mirzs Calilin 125
illiyl miinasibatilo ¢akilon “O diinyadan salam” filminds (rejissor Tofiq Tagizado) vo
“Mirzonin sdyladiklori” simfonik 16vhasinda istifade olunmusdur.

X. Mirzazadanin musiqisi melodik incalik, zongin harmoniya vo forqli or-
kestr rongi ilo segilir. Bastokar milli musiqi elementlorini — mugam intonasiyala-
11, xalq havalarindan fragmentlori va arxaik ritmlori — miiasir kompozisiya texni-
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kalari, o climlodon modal variasiyalar, politonalliq, sorbost dissonanslar vo
aleatorik strukturlar ilo sintez edarak asars hom milli kolorit, hom do falsafi vo
bozon ekspressionist atmosfer qazandirmisdir. Xiisusilo mugam ladlarinin (mose-
lon, segah vo sur) melodik konturlarini klassik orkestr fakturasi ilo birlosdirmaosi,
homginin ritmik cohotdon doyiskon vo geyri-simmetrik dlgiilordon istifado etmasi
onun miiasir texnika ilo milli ruh arasinda ugurlu balans yaratdigini gostorir. Mu-
siqido gofil dinamik doyisikliklor, dissonanslar vo geyri-ononovi ritmlor satiranin
ironik tobiotini vurgulayir. Seyx Nosrullah va torafdarlarinin musiqisi iss tokrar-
lanan vo monoton strukturu ilo onlarin fikri durgunlugunu ifado edir.

X.Mirzozadonin musiqisi tamasada sadoco miisayist¢i rol oynamir, eyni za-
manda sshna hadisolorinin emosional yiikiinii artiraraq onlarin dramaturji inkisa-
fina yon verir [2, s. 124]. Xiisusilo kulminasiya noqtalorinds orkestrin soslonmasi
daha giiclii vo tosirlidir. Bu musiqi C.Mommadquluzadenin ideyalarinin sohna
interpretasiyasinda osas ifado vasitolorindon birino ¢evrilmisdir.

Niimuna Ne 5§

‘/1“‘/”,&
£
L-:-]*v’ﬁ s -

X.Mirzozadenin “Oliilor” aserine yazdigi musiqinin giris hissasi Moderato
tempindo baglayir vo ehtiyath, diisiincoli atmosfer yaradir. Vibrafon, fortepiano
va arfanin pianissimo soslonmasi, yayli alotlords con sordino gostarisi ils birlikde
hayat vo 6liim arasinda simvolik kecid hissi oyadir. Marcato va accento ils mii-
sayiat olunan gofil dinamika dayisikliklori ise sohnonin dramatik dontiglerini vur-
gulayir. Bostokar tamasaya 9 musiqi nlimunasi yazmisdir. Arpeciolu faktura ilo
baslayan Isgondorin leytmotivi miixtalif sohnolords istifado edilmisdir. “Isgonde-
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rin bacist ilo s6hboti” (Lirik xarakterli), “Maozarliq sohnosindo” (diislindiiriicti,
folsofi musiqi ), “Seyx Nosrullahin golis sohnosi” (mars ritmine mozhokoli xarak-
terdo), final sohnasi iso faciovi, timidsiz sonlugla tocossiim olunmusdur.

Orkestrin genis torkibi — agac vo mis nofos alotlori, arfa, zorb, klavigli vo
yayl alotlor — bastokara zongin tembr palitrasi yaratmaq imkan verir. Poliritmik
qurulus, sinkopalar vo triollar osorin ritmik miixtolifliyini tomin edir. Atonal vo
modal harmoniyalarin paralel istifadasi iso musiqiys geyri-miioyyanlik vo gor-
ginlik gataraq, comiyyatin ideoloji boslugunu simvolizs edir. Masalon, bazi epi-
zodlarda modal melodiyalar (milli ladlar ssasinda qurulan fragmentlor) dinloyici-
do tanisliq vo dayagq hissi oyatdig1 halda, bu ladlarin ardinca atonal fragmentlorin
galmasi hamin sabitliyi pozur va sosial-menavi dagilmani musiqi vasitasile ifade
edir. Belo harmonik toqqusmalar, xiisusilo dialogsuz sohnalords emosional bos-
luq ve gorginlik effekti yaradir. Bas klarnet, faqot vo asag1 yayl alotlor musiqiya
sabitlik vo derinlik gotirmoklo bu ziddiyystli atmosferi daha da giiclondirir. Bu
girig hissesi X.Mirzozadonin avanqard tislubu, orkestr texnikas1 vo musiqi dra-
maturgiyasindaki ustaligini niimayis etdirir. Musiqi yalniz sohno miisayisti deyil,
hom ds asarin ideya yiikiinii dasiyan asas ifado vasitosine gevrilir.

Niimun» 6.
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Tamasanin Nel3 musiqi nomrasi Adagio tempindo yazilmis vo osorin on
tragik epizodlarmdan biri — Isgondorin mozarliqda gozisdiyi vo yuxuya getdiyi
sohnoyo uygundur. Yavas temp sohnodoki gozloma, narahatliq vo passivlik at-
mosferini musiqi vasitosilo dorinlogdirir. Xalqin mévhumata kor-korans inami
burada hom dramaturji, hom do musiqi soviyyasinds tonqid olunur. X.Mirzozads
bu hissade minimal musiqi vasitelori ilo maksimal psixoloji ve falsafi tasir yara-
dir. Tokrarlanan mexaniki arpecio, zamanin dayanmasi va 6lii mokan hissi — bii-
tiin bunlar comiyyatin metaforik musiqi tablosunu yaradir.

Bastokarin psixoloji dorinlik dasiyan bu yanasmasi pyesin ideya-falsofi yii-
kiinli daha da giiclondirir. Musiqi sadoco miisayist¢i deyil, diisiinco torzi donmus
bir comiyyatin monavi durumunu simvoliza edon osas ifads vasitosidir.

C.Mommadquluzadonin “Oliilor” dramina yazilmis musiqi niimunslorinin
tohlili gostordi ki, M.Maqomayev, Q.Qarayev vo X.Mirzozado bu asoro miixtalif
dovrlords forqli estetik mévqgedon vo texniki yanagmalarla miiraciot etmis, hor
biri musiqi dili vasitasilo dramin ideya-falsofi mahiyystini ugurla oks etdirmays
nail olmusdur. Bu musiqi niimunalorinin tasviri gostordi ki, hor {i¢ bostokar 6z
d6vriiniin musiqi diisiincs torzini vo texniki imkanlarini asorin kontekstine uygun
sokildo totbiq etmis, naticada “Oliilar”in sohna tofsiri coxqgatli musiqi yozumlari-
na malik olmusdur.

M.Magomayevin musiqisi asason xalq intonasiyalarina va sado, lakin ef-
fektli ritmik qurulusa osaslanir. Onun partituralarinda melodik xottin sadoliyi,
klassik tonal harmoniya va leytmotiv texnikasindan istifadonin funksional xarak-
ter dasimasi miisahido olunur. Musiqi dramaturgiyasi asason sohnolorin xarakte-
rind uygun milli tembrlorlo zonginlosdirilmisdir. Simfonik inkisafdan ¢ox, tema-
tik tosvirs asaslanan bu musiqi lislubu teatrin milli badii-estetik ononalori ilo sin-
tez toskil edir.

Q.Qarayevin partiturasit miiasir musiqi texnikalarinin teatr schnasinds totbi-
qi baximindan yeni marhoalo hesab oluna bilor. Bastokar burada klassik formalara
sadiq qalmagla yanasi, XX osr avanqard musiqisinin bazi xiisusiyyatlorini do da-
xil etmigdir. Xiisusilo tonal markoezin qirilmasi, sorbost dissonanslarin funksional
harmoniya ¢orcivasindon ¢ixarilmasi, tembr osaslt yazi (timbre-oriented writing)
vo orkestrin miioyyan alstlor qrupuna dair geyri-ononovi bolgiisii (masalon, bom
nafas va zarb alstlorinin 6n plana ¢okilmasi) bu baximdan diqqatslayiqdir. Eyni
zamanda, bastokar musiqi dramaturgiyasini motn dramaturgiyasi ilo paralel deyil,
bozon ona gars1 duran sokildo qurmus, bu da sovet dovrii teatr musiqisindo nadir
hallarda miigahids olunan bir yanagsmadir. Bu xiisusiyyatlar partiturani tokco mii-
sayiot musiqisi deyil, hom do avanqard teatr dili kimi doyarlondirmoys imkan ve-
rir [4, s. 76].

X.Mirzazadonin musiqisi 1s9 daha ¢ox avanqard yazi texnikalari, geyri-to-
nal harmonik strukturlar, rongarang tembr eksperimentlori ilo xarakterizo olunur.
Bastokar musiqini yalniz esidilon bir fon deyil, diisiincoys tosir edon psixoloji vo
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folsofi diskurs kimi isloyir. Minimal musiqi vasitolori ilo maksimum dramaturji
gorginlik yaratmaq Mirzozadonin osas iislub xiisusiyyatidir. Onun partituralarin-
da geyri-ononavi saslonmolor, tozadli tembr toqqusmalar1 vo tosadiifi fragmentlor
insan diislincosinin passivlosmasi vo comiyyatin monavi béhrani kimi dorin kon-
sepsiyalarin musiqi dili ilo ifadosine xidmot edir [2, s. 125].

Biitiin bu forqli kompozisiya modellori gdstordi ki, musiqi yalniz sohna tos-
virinin tamamlayicisi deyil, onun daxili ritmini, folsofi yiikiinii vo psixoloji ener-
jisini dastyan osas struktur elementlordon biridir. Har {i¢ bastokar bu aspekti forq-
li sokilds ifado etso do, naticods timumi sonat ideyasina — “6liillogsmis comiyyatin”
falsofi tonqidine — musiqi vasitasilo 6z dovrlerine uygun estetik miinasibat bildir-
mislor.

Beloliklo, M.Magomayev, Q.Qarayev vo X.Mirzozadonin “Oliilor” dramina
yazdig1 musiqi hom milli teatr musiqisinin inkisafinda, ham do dramaturgiya ilo
musiqi arasinda interaktiv miinasibatlorin qurulmasinda ciddi morhals toskil edir.
Bu todqiqat bir daha siibut etdi ki, musiqi yalniz esidilon motn deyil, sohnonin
diisiiniilon vo hiss olunan alt qatin1 yaradan foal ifads vasitosidir.
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THE MUSICAL EMBODIMENT OF J. MAMMADGULUZADE'S
TRAGICOMEDY "THE DEAD"

Abstract: The article studies the embodiment of Jalil Mammadguluzadeh's
tragicomedy “The Dead” in Azerbaijani theater music. The musical examples for the
drama of three composers who played an important role in the staging of the work at
different times (Muslim Magomayev, Gara Garayev and Khayyam Mirzazadeh) are
analyzed from dramaturgical, aesthetic and philosophical points of view. The
contribution of each composer to the integrity of the content and form of the drama
“The Dead” based on the musical language, orchestral texture, thematic material,
avant-garde or classical composition techniques is examined, and the functional role of
music as not only an accompanying element of the scene, but also a means of expression
carrying a moral and ideological burden is highlighted. The article especially
emphasizes the embodiment of social-satirical ideas in the sound plane, where
psychological portraits of the heroes are built with music.

This article also compares the dramaturgical, thematic and emotional functions of
the three aforementioned composers' musical examples based on their independent
approaches to the drama "The Dead" and determines the place of the musical
embodiment of "The Dead" in Azerbaijani theater and music.

Keywords: Jalil Mammadguluzadeh, tragicomedy, "The Dead", theatrical music,
Muslim Magomayev, Gara Garayev, Khayyam Mirzazadeh, comparative analysis

Ap3y XAJIMWJIOBA
My3bIKOBE]
Marucrpant AzepOaiimkanckoit HanmonaneHo# KoncepBaropun

MY3bIKAJIBHOE BOIUVIOIMEHUE TPAT'NKOMEJIUU «MEPTBEL bI»
JUKAJINIIA MAMEITI'YIY3AJE

Annomauusn: B cmamve paccmMampueaemcs GONIOWEHUe MPASUKOMeouU
Licanuna Mameoeynyzade « Mepmeeyvl» 6 azepoaiioxcanckol meampanvrou mysvixe. C
OpamamypeudecKkoll, Cmemu4eckoll U @UIOCOpCKol mouex 3peHus AHATUUPYIOMCS
MY3bIKA/IbHble NPUMEPbl K Nbece Mpex KOMHO3UMOPOS, CblePAGUUX BAJICHYIO POilb 8
nocmanoeke npouszsedenus 8 pasnoe epema (Mycium Maeomaes, I'apa Iapaes u Xatisim
Mupsazade). Paccmampusaemcsi 6Kk1a0 Kaxico020 KOMNO3UMOPA 8 YeLlOCHMHOCHb
cooepocanust u ghopmol Opamuvl «Mepmeeybly ¢ MOUKU 3PEHUSL UX MY3bIKATbHO20 A3bIKA,
OpPKeCmpOoBoU (haxmypwvl, MeMAMu4ecKko20 MAmepuand, A8aH2APOHbIX Ul KIACCULECKUX
KOMRO3UYUOHHBIX npuemos. Tlooueprusaemces maxaice QyHKYUOHATbHASL POTb MY3bIKU HE
MONLKO KAK 3NIeMEHMd, CONPOBOICOAoue20 CYeny, HO U KAK CPeOCmBd 6blpadiCeHUs,
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Hecyujezo 0YxX08Hblll U Udeoio2udecKull 3apsa0. B cmamve noduepxusaemcs 8onioujeHue
COYUALHO-CAMUPUYECKUX Udell 8 38YK0BOU HNJIOCKOCMU, 20€ NOCPeOCmEOM My3bIKU
8bICMPAUBAIOMCSL NCUXONI02UYECKUE NOPMPEMbl 2ePOes.

B cmamve maroice cpasnusaiomes opamamypeudeckue, memamudeckue u AMoyUo-
HAbHble QYHKYUU MY3bIKATLHBIX 00pA3Yy08 Mpex GblUEYNOMSIHYMbIX KOMHO3UMOPO8 HA
OCHOBE UX CAMOCMOSMENbHLIX N00X0008 K nbece «Mepmeeybly u onpedensiemcs Mecmo
MY3bIKAIbHO20 80NA0UeHUs «Mepmeeyoey 6 azepbatiodcanckom meampe u My3bixe.

Kntouesvle cnosa: Jicanun Mameokynuzade, mpazsuxomeous, «Mepmeviey,
meampanvhas mysvika, Mycaum Maeomaes, Tapa Tapaes, Xaiiam Mupsazaoe,
CPABHUMENbHBLU AHATU3

Roaycilar:  sonatsiinasliq tizra falsofo doktoru, AMK-nin dosenti Aynurs Abusova
sanatsiinasliq iizra elmlar doktoru, professor Ulkar Oliyeva
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ELNARO DADASOVANIN “USAQLAR UCUN” SILSILOSI

Xiilasa: Toqdim edilon maqalo bastokar Elnara Dadasovamin “Usagqlar iigiin”
mahnilar silsilasinin tohlilina hasr olunmugsdur. Bu magsadla silsilaya daxil olan
pyeslorin tonalliq, forma, obraz, poetik taraflari nazardan kegirilmisdir. Malum ol-
musdur ki, pyeslorda obrazin formalasmasina xidmat edan dinamik boyalar, ritm,
temp gostoricilori, eloca do yeni ifa tisullart hom da yeni bilgilorin aldo edilmasi-
na, ifaciliq vardiglorinin formalasmasinda xidmoat edir. Bastakar pyeslarin ardicil-
liq prinsipini daha ¢ox tadris prosesi ilo uygunlasdirmigdir.

Acar sozlar: bastokar, Elnara Dadasova, fortepiano, tadris

Dahi Uzeyir Haciboylinin osasmm qoydugu Azorbaycan milli bestokarliq
moktobi 1970-ci illordon yeni parlag dovro godom qoydu. Bu dovr bastokarlarin
yaradiciliginda rongarong mozmun va iislub tomayiillori ils segilir. Belo bir dovr-
do sonoto godom qoyan bostokarlardan biri do Elnaro Dadasovadir. E.Dadasova
Oziinomoxsus yazi torzi ilo forqlonan bir bastokardir. Bu yaradiciliq yolu usaq
pyeslorindon tutmus irthacmli sshna asarlorine gadar ¢oxsaylt musiqi niimunale-
rini ohato edir.

Elnaro Dadasovanin yaradiciliginda fortepiano asorlori shomiyyatli yer tu-
tur. Ozii do mahir fortepiano ifacist olan Elnara xanim biitiin yaradicilig1 boyu bu
alot li¢iin asorlor yazmisdir. Onun fortepiano osorlori miixtolif janr vo movzulari
ohato edir. Xiisuson do, azyash vo gonc musiqigilar ti¢lin bastalodiyi asarlor noin-
ki 6lkomizda, hotta 6lkomizin hiidudlarindan kenarda da musiqi moktablorinin
todris programlarina daxil edilmisdir.

Umumiyyotlo, Azorbaycan fortepiano musigisindo usaglar {i¢iin yazilan
asorlorin say1 goxdur. Tobii ki, usaq mahnilarmin ilk niimunalari Uzeyir Haciboy-
linin yaradiciliginda togokkiil tapmigdir. Onun “Pilotlar”, “Bir qus diisdii hava-
dan”, “Yetim quzu” adli bastolori usaqlar li¢iin yazilmis ilk mahnilardir. Bu ano-
nd holo Asof Zeynallinin “Usaq siiitas’ndan baslayaraq miiasir bastokarlarimizin
yaradiciliginda da davam etdirilir. A.Zeynallinin bu proqramli siiitasinin hor pye-
si usaq diinyasinin miixtolif obrazlaria hasr olunmusdur [1, s.326]. Bastokar tos-
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virgi elementlora genis yer vermisdir. Bu ononoslor daha sonra usaglar {i¢iin forte-
piano silsilolori bostolomis Q.Qarayev, F.Omirov, C.Haciyev, O.Abbasov, E.No-
zirova, T.Quliyev, V.Adigézolov, M.Mirzoyev vo digor bastokarlarin yaradicili-
ginda davam etdirilmisdir. Bu silsilolorde asason usaqglarin oyun gohromanlari,
nagillar alomi, giindslik hoyat sohnalori, miixtslif obrazlar, eloca do tobiot monzo-
rolorini tosvir edon pyeslor comlogmisdir. Professor T.Seyidov Azorbaycan basto-
karlarinin usaqlar ii¢lin fortepiano repertuarinin yaradilmasinda iki istigamaoti
geyd edir: “Usaq tadris repertuarmin yaradilmasina miinasibatdo Azarbaycan
bastaokarlar: miixtalif tisullart aldo rahbar tuturlar ki, bu da fortepiano musiqisi-
nin bu sahasinds iki istigamatin méveudlugundan séz agmaga imkan verir. Ozii
da bu istigamatlordan har biri usaq hayatindan gotiiriilmiis parlag va saciyyavi
obrazlar ifads edon kigik yasl sagirdlar ticiin repertuarin Qarayev sorhi ilo bag-
hidir: Ya da «boyiiky janrlarin yiingiillasdirilorak istifadasina asaslanan Omirov
ananasi ila alagadardr™ [3, s.199].

Bostokar Elnaro Dadasovanin fortepiano {igiin bastaladiyi “Usaqlar ii¢lin”
silsilosindo badii obrazligla tadris prosesinin toloblorinin uzlagdirilmasini miisa-
hids etmok miimkiindiir. Bu monada silsilonin asag: siniflor {igiin todris vasaitlo-
rinds yer alan kic¢ik pyeslorin tislubundan qaynaqlandigini demak olar.

“Usagqlar ti¢lin” silsilo 1983-1984-cii illordo bastolonmisdir. Onun torkibino
17 pyes daxildir. Bostokar silsiloyo xiisusi ad vermaso do, onun torkibindoki
pyeslorin har biri programlidir vo usaqlarin toxayyiiliinds, oyunlarinda vo giindo-
lik hoyatinda yer alan obrazlara hasr olunmusdur. Silsilade “Dovsan”, “Xoruz”,
“Goyor¢in”, “Bahar nogmaosi”, “Tomizlik”, “Yagis”, “At”, “Qoranfil”, “Top oyu-
nu”, “it”, “Koponok™, “Ar1”, “Balaca domircilor”, “Ke¢i”, “Biilbiil”, “Bondvso”,
“Saxta baba” pyeslori comlogmisdir. Pyeslorin hasr edildiyi obrazlar baximindan
asagidaki kimi qruplasdirmaq miimkiindiir:

— Heyvanlara hasr olunmus pyeslor;

Bitkilora hasr olunmus pyeslar;

— Usaq oyunlart;

— Tabiot hadisolorinin tasviri

Bundan basqa azyaslh pianogular ii¢lin yazilmis asorlorin programli olmasi
usaqlarin bu asarlori daha havasls ifa etmasing va an asas1 da obraz toxayyiiliiniin
formalagsmasina xidmot edir. Pyeslorin melodiyasi {izarinds verilon seir motnlori
159 usaglar iigiin zongin irs yaratmis xalq sairi Abdulla Saiqo moxsusdur. Bosto-
kar sairin kicik usaq seirlorinds tosvir edilon obrazlar osasinda fortepiano pyeslo-
11 yaratmis, eyni zamanda, miisyyan misralarin ¢alg1 zaman ifa olunmasi {giin,
sOzlori notlarin agagisinda yerlosdirmisdir.

Pyeslor ¢otinlik doracasine gore bir godor forqlonss do, imumiyyatlo forte-
piano tadrisinin ilk marhalasi ii¢lin nazards tutulmusdur. Els pyeslor var ki, onlar
bir ne¢o xanadon ibarstdir. Bu pyeslori fortepiano arxasinda yeni oturan usaqlar
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rahatligla ifa edo bilor. Misal olaraq birinci “Dovsan” adli pyeso nozor salmaq
olar. Bostokar todrisin ilk giinlorindo holo notlar1 yenico dyronmoyo baslayan
usaglarin bilik dairasini nozors alaraq pyesin musiqi motninds “do-mi” diapazo-
nunu shato edon kigik melodiya ilo kifaystlonmisdir. Dérd xanadon ibarat pyesdo
ilk iki xana sol ol {ligiin “do” vo “re” saslorinin tokrarlanmasi ilo sociyyovidir.
Bastokar heg bir isarasi olmayan C-dur gammasina miiraciat edir ki, bu da forte-
piano ilo tanigliq zamani1 barmaglarin ardicil harokotini formalasdirmagq ti¢iin mii-
raciat edilon ilk sassirasidir. Belsliklo, pyesds fortepiano todrisinin birinci sinifle-
r1 liglin tolob edilon biitiin meyarlar nozoro alinmisdir.
Niimuna Nel “Dovsan”
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Dord xans daxilinds biz hom do dinamik niianslarin totbiqini do miisahido
edirik. Bu da fortepiano ifaciliginin ilkin morhslasinds usaqlarin dinamik isars-
larls va onlarin soslonmao xiisusiyyatlori ilo tanigligi liciin sorait yaradir. Sagird bu
niianslar vasitosilo ham da pyesin obraz saciyyosinin vurgulanmasina nail ola bi-
lar. Bastokarin pyeslorindo usaq seirlorindon motn pargalarinin verilmosi do ma-
raqli yanasmadir vo todrisin ilkin maorhalasi iiclin oldugca magsadouygundur.
Ciinki, azyash pianogular bu morholods alstlo tanis olaraq hom do onun tembr-
diapazon imkanini dyronir. Eyni zamanda, ifa edilon musiqi pargasinin sosli so-
kilde oxunmasi pedaqoji prosesdas totbiq edilon effektiv tisullardan biridir. Basto-
kar bu tisulu totbiq etmoklos silsilonin todris prosesinds asanliqla istifadesine yol
acir. Bu tocriibo bir sira fortepiano macmuslorindo do miisahids olunur. Masalon,
Azorbaycan Dovlat Konservatoriyasinin yetirmalori olan taninmis pianogu peda-
qoglar L.N.Yeqorova va R.1.Sirovigin tortib etdiklori iki hissoli “Ibtidai siniflorda
fortepianoda ¢almagq tligiin vasait”inin birinci hissasinda bu tip ki¢ik pyeslor yer
alir [2]. Lakin, burada miiolliflor obrazla bagl seir parcalarin1 pyeslorin yaninda
vermislor. E.Dadasova iso motnin s6zlorini birbasa notlarin asagisinda yerlosdir-
maklo usaq iiclin melodiyan1 pianoda ifa etmak va s6zlorlo oxumaq imkani yarat-
misdir ki, bu da ham pedaqoqun, ham da sagirdin isini yiingtillosdirir.

Pyeslorin hasr olundugu poetik motnlorin misllifi olan Abdulla Saiq vo
onun miixtolif mozmunlu seirlori usaqlara yaxsi tamisdir. Bu seirlorlo onlar holo
usaq bagcalarinda, moktaobin ilk siniflorindo tanis olur. Bostokarin pyeslor mac-
muasindas bu seirlori istifads etmasi usaqlarin hayat faaliyystinin miixtalif saholo-
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rini birlosdirmoklo disiplinlorarasi slagelorin qurulmasia xidmot edir vo daha
maoqsadyonlii naticolor almaga tokan verir.

Hacm etibarilo birinci pyeso yaxin olan sokkiz ndmrali “Qoronfil” pyesi iso
bu sirada tosadiifi yer almamisdir. Ciinki silsilode pyeslorin ardicilliq prinsipi
ononavi olaraq asandan ¢otino prinsipi ilo diiziilmiisdiir. Bu sobobdon sokkizinci
yerdo gorarlasan “Qoranfil” pyesindo ifagiliq qabiliyystinin formalagmasinda
novbati bilik vo bacariglar1 shato edon ritmik qurulus, si¢rayislh melodik donmoe-
lar, eloco do daha genis diapazon 6ziinii gostorir. Dinamik niianslagma iso repriz
isarasi vasitosilo ovoz olunur. Birinci dofo melodiya mp, tokrar zamani iso mf
niiansinda ifa olunmalidir.

Niimuna Ne2 “Qaronfil”
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Ikinci sirada qorarlasan “Xoruz” pyesi miiollim va sagirdin ansambl ifasi
liclin nozards tutulmusdur. Bu tocriibo musiqi moktoblorinds fortepiano todrisinin
ilk morhalasinda genis totbiq edilir. Ansambl ifasinin ilk zamandan menimsanil-
mosi musiqi ifagiliginin biitiin sahalori {i¢lin vacib sayilir. Fortepiano ansamblla-
rinin ifast musiqi tohsilinin biitlin morhalslorinde nazorde tutulur. Lakin, alotlo
yenica tanis olan usaqlar tiglin bu, hom do maraqli va ayloncali xarakter dasiyir.
Kicik ansambllarin ifas1 sagirdin dorse maragini artirmaqla yanasi, onun ritm his-
siyyatin1 giliclondirir, torof miigabilini dinlomok bacarigin1 formalasdirir. “An-
sambl musiqi ifa¢iligi sagirdin biitiin bacariq kompleksinin inkisafi iigiin boyiik
potensiala malikdir: musiqi esitma qabiliyyati, yaddasg, ritm hissi, harakat-motor
bacariglart inkigaf edir;, musiqi diinyagériisii genislonir; badii zovq, tislub, asarin
formast ila bagh anlayis va dorkedilma formalasir va torbiya olunur” [4]. Bir pia-
nogu kimi bu cohatlori yaxsi bilon E.Dadasova fortepiano silsilosindo hom do pe-
daqoji yanasma niimayis etdirir.

Pyes ii¢ climlodon qurulmus period formasindadir. Birinci ctimlo dord xa-
nadon ibarotdir vo burada sagird har iki allo, miiallim isa yalniz sol alls ifaya bag-
lay1ir. Misllimin partiyasi sagirdin sag ollo ifa etdiyi melodiyanin bir oktava asagi
yiiksoklikdo tokrarindan ibarotdir. Sagirdin sol aldo ifa etdiyi ostinato iso daha
cox ritmik dostok kimi ¢ixis edir. Birinci ciimlodo sagirdin ifas1 daha ¢ox segilir
va On plana ¢ixir. Silsilonin ikinci pyesindon bastokar melodik materialin diapa-
zonunu genislondirir vo artiq ikinci oktavanin notlarindan istifads edir.
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Ikinci ciimlodo miiollimin partiyas1 6n plana ¢ixir vo sagird hor iki oldo
ostinato ifasini davam etdirir. Climlonin sonunda iso sagirdin partiyas1 yalniz
oxumagqla yekunlasir. Miisllimin partiyasinda yer alan sekundali saslonmalor iso
xoruzun banlamasini xatirlatmaqla emosional tesir bagislayir. Burada verilon
dinamik ytiksalma fisarasi ilo vurgulanir. Ciimlonin hocmi do konar ciimlolordon
forqlonir (4x-+8x+4x).

Numuna Ne3 “Xoruz”
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Sonuncu climlonin qurulusu ikinciys bonzass do, daha sadslogmis variant-
dadir. Burada sagirdin ostinatolu ifasi “do” sasi lizorinds davam etdirilir. Miiolli-
min partiyast iso son {i¢ xanads birinci climlonin mdvzusunu xatirlatmagqla pyesi
yekunlagdirir.

Silsilonin ndvbati pyesi “Gdyar¢in” adlanir. Bu pyes solo ifa {i¢iin yazil-
misdir. Iki cimlodan ibarat tokrar quruluslu (5x+5x) period formasindadir. Birin-
ci ciimlo sag oldo, ikinci isa sol alda ifa olunur. Ikinci ciimlonin sonlugunda bos-
tokar ritenuto tosssiirat1 yaratmagq tiglin pauzalardan istifado edir. 9vvalki pyeso
nisbaton burada daha sads ifagiliq toloblori qoyulur ve birinci siniflorin sagirdlori
bu pyesi todrisin ilk aylarinda asanligla 6yrona bilor.

“Bahar nogmosi” adlanan ndvbati pyesds iso bir qader digqgatin comlogmae-
si tolob olunur. Bu da poetik matnin sag va sol alin partiyalar1 arasinda boliisdii-
riilmasi ilo baglidir.

Niimuno Ne4 “Bahar nogmasi”
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Bostokar kecidi xotlorlo gostorir. Musiqi motni iso “do-fa” kvarta sigrayisi
ilo ostinato soklinds verilmisdir. Poetik motndo “Novruz” bayraminin osas atribu-
tu olan Somoni toronniim olunur. Bu motn usaqlara ¢ox yaxsi tanigdir. Noticodo
sagird onu ozbardon oxumagi da bacara bilor. Kvarta intonasiyasi iso 6ziindo bir
nov xalq musiqisine isaro kimi gobul oluna biler. Pyesdo asas ¢otinlik metro-rit-
mik baximdan hiss olunur. Bels ki, ilk kvarta ¢oroklorlo, ndvbati iso yarim notlar-
la ifa olunur vo bu ardicilliq pyesin sonuna godor davam edir. Melodiyanin xano
xarici ilo baglanmasi, sagirdin 3/4 metr Sl¢iisiinii hiss etmosi vo doqiq riayot et-
mosi pyesin mohz bu ifagiliq tapsirigina osaslandigimi gostorir. iki ciimloli
periodda qurulus daha ¢ox poetik misralarin doyismosi ilo forglonir. Burada hom
do Novruz bayraminda sdylonon bayatilarin regitativ-deklamasiyali tislubu da
hiss olunur.

Ritmik tapsiriglarin holli 6ziinii silsilonin “Tomizlik” adlanan ndvbati pye-
sindo do gostorir. Burada mosslonin qoyulusu melodiyanin sag va sol aldo boliis-
diirilmasi ilo hall edilmalidir. Notun ilizerinds bastokarin xiisusi “diqqgotli say-
maq” qeydi do yer alir. Maraqlidir ki, bastokar not yazisinda vokal partituraya
miiraciot etmis vo hor hecaya diison soslori vokal qaydasi asasinda yazmigdir.
Pyes sanki iki sosli xor iigiin yazilmis miniatiirlori xatirladir.

I:Himune Ne 5 “Tomizlik”
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Fortepiano {icilin todris vosaitlorindo belo pyeslorin ifasinda ovvolco
melodiyanin saslo oxunmasini, yadda saxlanmasini, daha sonra fortepianoda
miisllimls birlikds vo ya solo soklinds ifa edilmasi tovsiys olunur [5, s.17].

Silsilonin altinct pyesi “Yagis” yeni tonalligin verilmasi ilo saciyyovidir.
Bu pyesin ifas1 sagirdin ilk diyezli gamma G-dur, major gammasi ilo tanighgini
tomin edir. Paralel olaraq musiqi nazariyyasi va solfecio darslorinde qgammanin
sassirasini oyranon pianocgular bu osorlo hom do onun intonasiya alomina varmig
olur. Hor iki olin ifasinda gammanin asas pardslori vo xiisusilo tonikanin vurgu-
lanmas1 miisahido olunur. Gordiiyiimiiz kimi, bastokar gammanin isarasini acar
qarsisinda gostormir, onu notun yaninda yazmagqla, sanki yaddasa vizual olaraq
daha yaxs1 hokk olunmasina ¢alisir.

Silsilonin yeddinci pyesi “At” adlanir. Usaglarin sevimli obrazi pyesds osas
etibarilo atin qagisini oks etdiron stakkatolu ifa ils tosvir olunmusdur. Pyesin mu-
siqgi maozmununda miioyyon mosafolors interval sigrayislart hor iki olin partiya-
sinda verilmisdir. Xiisusilo, kvinta intervalinin dofalarlo tokrarlanmasi miisahido
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edilir ki, bu da usaqlarin miioyyon intonasiyalar1 yadda saxlamasina xidmat edir.
15 xanadan ibarat kigik pyesin hocmi tokrarlanan motivlorin hesabina genislonso
do, forma etibarilo 8+7 xanodon ibarat iki ciimlali periodu omolo gatirir.

Niimuna Ne6 “At”
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Tam kadans kimi 6ziinii gostoron “lya” sosi hom birinci, hom do ikinci
climlonin sonunda yer alir. Birincido sekundal1 intonasiya sual tosssiirat1 yaratsa
da, ikinci climlonin sonunda kvarta intonasiyasi bir godar rast mogamina xas ka-
danslar1 xatirladir. Obrazli ifan1 giiclondirmak {i¢iin son xanoslords at ayaqlarinin
sasino bonzaoyon sas ¢ixarma gostorisi do usaqlar {igiin ifa prosesinin maraqli vo
aylancali olmasina hesablanmigdir.

Ovvalds geyd etdiyimiz “Qaranfil” pyesinda iso bastokar sanki tonika cazi-
basini bir godor aradan galdirir, bels ki, pyesin ilk ibarasi “sol” sasindo tamamla-
nir, ikinci ibarssi iso birincisinin variantli tokrari kimi saslonir vo “lya” sosindo
yekunlasir. Bu pyes qisa sekvensiya kimi do maraqlidir.

“Top oyunu” pyesinda sagird ilk dofs interval saslonmasi ils tanig olur. Ov-
volki pyeslordo bostokar osason eyni ifadoni novbali vo yaxud unison sokildo
miixtalif ollords saslondirmaya iistiinliik verir. Bu pyesds iso biz tersiya vo kvinta
intervallarinin istifadosini miisahido edirik.

Niimuns Ne 7 “Top oyunu”
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Atilib diison topun obrazimi yaratmaq {iglin totbiq edilon stakkatolar sa-
girdin yeni barmaq toxunusu ils tanigligini tomin edocokdir. Pyesin sonunda bas-
tokar accelerando — temp gostaricisini qeyd etmisdir. Bu niianslarin gostorilmasi
yeni ifa iisullarinin monimsonilmasing tokan verir. Sonuncu xanado bir aldo iki
sosin birlikdo ifast da bu siraya daxil ola bilor. Beloliklo, interval, akkord soslon-
moloring hazirliq baslanir.

10 sayli “It” pyesindo hor ol {i¢iin farqli partiyalarn yazilmas ilkin tocrii-
bolors start verir. Bu pyesdo artiq tersiya, kvarta vo seksta intervallarinin harmo-
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nik saslonmosini esitmok miimkiindiir. Agar isarasi qoyulmasa da, bastokar melo-
diyada F-dur tonalliginin sossirasin1 gostormisdir. Diapazonun genislonmasi do
todricon bag verir vo melodiyalar artiq oktava g¢orgivasindo toskil olunur. Bozon
bu miinasibatlor sag vo sol aldo unison saslonmolor sayasinds yaranir. Pyesdo sa-
gird hom do ilk dofo bas agar1 ilo tanis olur. Sonuncu xanodo sol alds ifa edilon
“fa” sosinin Oniinds bas acar1 qoyulmusdur. Bu ilkin tanighiq névbati pyesds da-
vam etdirilmoso do bastokar ansambl asori vermoklo, miisllimin partiyasinda bas
acarmin notlarindan istifads edir vo bununla da sagird bu registrin tembr boyalari
ilo tanig olmaga imkan tapir.

“Koponak™ adl1 11-ci pyes ansambl ifasi ii¢lin yazilmigdir. Bundan avvalki
ansambla (Ne 2 “Xoruz”) nisbaton burada miiollimin partiyasi daha miirokkab vo
iri hocmlidir. Pyesdos digqgati calb edon asas magam iso 6/8 metrinin totbiqi, eloco
ds xanoslords hom 6/8, ham ds 3/4 ritmik qruplagmalarin yer almasidir. Malum-
dur ki, bu ciir ardicillasma xalq musiqi niimunslori {li¢iin olduqca xarakterikdir.
Xalq musiqi janrlarindan vo onlara xas olan saciyyovi cohatlordon bohrolonmok
E.Dadasovanin yaradiciligr iiclin xarakterikdir. Bostokar azyagli pianogunu bu
pyes vasitasilo xalq mahnilarina xas olan ritmik xiisusiyystlo tanis etmaya nail
olmusdur.

Niimuno Ne 8 “Kapanak™
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Pyesda artiq minor saslonmasi vo e-moll gammasinin pardalari ilo tanisliq
bas tutur. Miisllimin partiyasinda verilon akkord qurulusunda tigsaslilor, septak-
kordlar vo onlarin paralel horokoti ham do sagirdin partiyasini ritmik cohatden
dostokloyon miisayiot xotti yaradir. Giiman etmok olar ki, bostokar bu dostoyi
moqsadyonlii sokildo vermisdir. Ciinki, birinci sinif sagirdi {iclin iki miixtolif
metr Ol¢iisiine moxsus ritmik qruplagsmalarin ardicil ifasim soalis sokildo hoyata
kecirmok bir qodar ¢otin ola bilor. Bu sabobdon, miisllimin partiyasi da ritmik co-
hatdon sagirdls eynilik toskil edorak bu prosesi sanki yiingiillogsdirmays xidmaot
edir. Kicik diapazonu shats edon melodiyada kvarta sigrayist vo minor gammasi-
nin 7-ci pillasinin natural sokilds verilmasi, eyni zamanda, tonikaya kecidi ilo so-

79



“Konservatoriya” jurnal 2025 Ne2 (67)

A4

o
v

ciyyoavi son kadans E.Dadagovanin bu pyesdo sur magamina istinad etdiyini de-
mayo asas verir. Olbatto, bastokar bu cohdi daha sads vo usaqlarin qavraya bile-
cayi sopkido hoyata kegirmisdir. Bununla bels, pyes sagirdin milli mogam intona-
siyalarla ilk tanighigina imkan yaradir. Ki¢ik miniatiir xalq yaradiciliginda yer
alan usaq mahnilarinin xarakterindo bastolonmisdir.

Silsilonin ndvbati pyesindo (Ne 12 “Ar1”) bastokar yenidon ostinatoya mii-
raciot edir. Burada sag olin partiyasi sagirdos, sol olin partiyasi iso miisllimo hova-
la edilmisdir. Hor iki olin partiyasinda soslonan iki xanslik motiv pyes boyu bir
neco dofo tokrar edilir. Sagird {igiin yeni tocriiba iso motivlori omolo gotiron sos-
lorin ham natural, hom da alterasiyali variantda esidilmasidir vo bastokar bu sas-
lori birgo soslonmadas verir.

. ”
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Xromatik saslorden yaranan sekundalar vasitasilo sagird ilk dofo dissonans
soslonms ilo tanis olur. Buna gors, ifa zamani ¢atinlik toronmomasi tliclin baste-
kar sagirds yalniz sag olin partiyasini hovals edir.

Ogaor “Art” pyesindo D-dur tonalliginin osas isarslorinin totbiqi xromatik
saslorlo bir gador 6tiirtiliirdiise, novbati “Balaca domirgilor” (Ne 13) pyesindos bos-
tokar bu qammani aydin sokilde gostarir. Lakin pyesin tocriibi ohomiyyati bununla
bitmir. Belo ki, ¢okicin sasini imitasiya edon qisa forslaglarin tatbiqi sagird iiciin
yeni igarolorin va ifa tisullarin kosfi ilo olagodardir. Bu ifa tisulu sagirdin golocok
morhalalords ifa edocayi miirokkob asarlor iiglin mithiim shomiyyat dasiyir.

Niimuna Ne 10 “Balaca domirgilor”
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Birinci dord xanolik ctimlonin dofalorlo tokrarlanmasi da bu vardisin amoalo
golmosing xidmaot edir. Pyes ansambl ifasi {i¢iin nozords tutulur. Miisllimin parti-
yasinda qisa forslagli notlarin dofolorlo tokrarlanmasi da yeni ifa tisulunun sagir-
din yaddasina hopmasini tomin edir.

“Kegi” (Ne 14) adli pyesdo bastokar sagirdi fermato ilo tanig edir. Bu isaro
pyesdo iki yerdo tosadiif edilir. Bundan basga dinamik niianslarin da miixtolif
novloari (crescendo, dimuniendo, f, acsent) not lizorinds geyd olunur.
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“Biilbiil” adl1 15 sayli pyesdo ansambl ifas1 nozordos tutulsa da, miisllimin
partiyasi daha sado vo obrazin tosvirino yonolon qurulusu ilo segilir. Burada qu-
sun oxumasini imitasiya edon qisa forslaqli notlar hom sagirdin, hom do miiolli-
min partiyasinda verilmisdir.

“Boandvso” pyesindo bostokar ilk dofo olaraq akkord birlogsmosi vermisdir.
ovvalca sol alin partiyasinda verilon bu akkord birlogsmasi oslinds ardicil yerlo-
son li¢ sosin (do-re-mi) birgo soslonmaosini ehtiva edir. Daha sonra eyni torkib
(ikinci oktavada) novbati ciimlads sag lls ifa edilir. Bu climlonin ikinci ibarasin-
do 1s9 iki ollo gamma ifasinda bonzayan kigik passaj da verilmisdir. Xiisusilo sol
olds kegon tetraxordun yenidon geri doniislinds verilmasi artiq iki olli ifanin nis-
baton miirokkob qurulusunu nozords tutur. Miniatiiriin {i¢lincii climlosindo bosto-
kar melodiya vo harmonik miisayioti ohato edon faktura tipini totbiq edir. Burada
sol olin partiyas1 miisayiot movqgeyini yerino yetirorkon, sag ol asas melodiyani
ifa edir.

Niimuna Nell “Bondvsa” pyesi
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Silsilonin sonuncu ndmrasi ansambl pyesidir. “Saxta baba” adlanan minia-
tiirdo asas obrazin catdirilmasi tiglin bastokar sagirdin partiyasini bas agarinda,
kicik oktavada verir. Bununla yanasi, miisllimin partiyasini togkil edilon punktirli
sokkizliklor sanki onun addimlarini xatirladir. Usaqlarin sevimli obrazi olan Sax-
ta baba bu miniatiirdo 6z moéhtosomliyi vo 9zamati ilo gostorilir. Matnin ifasin
159 sagirdo gdro onun sos diapazonuna uygun olaraq hayata kecirmok olar. Bu
pyes ham da yeni ritmik 6l¢ii 1lo (punktir ritm) tamishiga imkan yaradir. Punktirli
notlar miiallimin partiyasinin osasini toskil etso do, eyni ibarslorin ostinatolu sas-
lonmasi bu ritmik qurulus haqqinda toesovviirii yetorli sokildo formalasdirmis
olur. Bu hom ds, sagirdin ifa zaman 6l¢iiys digqat etmasini tolob edir, onun ritm
hissiyyatint méhkomlandirir.

Noatica

[k siniflordo sagirdlor hor bir osari ifa edorkon hom do xeyli informasiya
alir, yeni molumatlar aldo edir. Bu cohat tohsilin ilk ili {igiin do sociyyovidir.
E.Dadasovanin silsilosinds hor bir pyes sagirdo hom do gamma, dinamik isaralor,
temp, ritm, metr, miixtolif ifa tisullar1 (fermato, liga, forslaq, stakkato va s.) hag-
ginda molumat almaga imkan verir. Pedaqoq bu haqda sifahi molumat vo biliklor
vermaklo yanagi, onu praktik olaraq ifa edorok gdstarir. Bu pyeslor sagirdin mu-
siql nazariyyasi va solfecio fonlorindon alds etdiyi biliklorin ardicilliq prinsiping
uygun verilmisdir. Masolon, pyeslorin tonalligi sadodon miirokkaba prinsipi ilo
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qurulur. Bastokar bu cohati nozors alir vo gamma, major, minor, interval, tigsasli
va s. saslonmalarini tadricon miniatiirlors daxil edir. Proqramli pyeslords obrazin
formalagmasina xidmot edon dinamik boyalar, ritm, temp gostoricilori, eloco do
yeni ifa iisullar1 hom do yeni bilgilorin sldo edilmasing, ifagiliq vordislorinin for-
malagmasinda xidmat edir. Bununla da bastokar pyeslorin ardicilliq prinsipini da-
ha ¢ox todris prosesi ilo uzlasdirmaga nail olmusdur. Qeyd etmok lazimdir ki,
Azorbaycan bastokarlarinin fortepiano iigiin bastolonmis usaq silsilalorinds poe-
tik matnin ifas1 ilo saciyyovi olan niimunaler ilk dofs E.Dadasova torofindon ya-
zilmigdir vo 6z tocriibi chomiyyoati ilo todris proqraminda ugurla totbiq edilir.
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Annomausn: [Ipeocmaenennas cmamos nocesaujeHa aHamusy Gopmenuaniol cepuu
«emsamy xomnosumopa Invuapel [aoauoeotl. C 0anHOU yenvio 8 KOMILEKce paccmams-
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Ulker SAFAROVA
Master student of ANC

ELNARA DADASHOVA'S "FOR CHILDREN" SERIES

Abstract: This article provides an analysis of Elnara Dadashova's "For Children"
series. The study examines key aspects such as tonality, form, imagery, and poetic
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elements present in the pieces. The analysis reveals that the dynamic colors, rhythmic
patterns, tempo markings, and innovative performance techniques used in the
compositions not only serve to create vivid imagery but also contribute to the development
of new skills and performance habits. Through these techniques, the composer successfully
integrates the educational value of the pieces with their artistic depth, balancing the
pedagogical and expressive aspects of the works.

Keywords: composer, Elnara Dadashova, piano, pedagogy, music education

Roaycilar: sonatsiinasliq iizrs falsofo doktoru, AMK-nin professoru Comilo Mirzayeva
sonatsiinasliq lizra folsafo doktoru, AMK-nin professor Jalo Qulamova
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FAIQ COLOBININ TODQIQATLARINDA MUGAM DOSTGAHININ
STRUKTUR FUNKSIONALLIGINA DAIR

Xiilasa: Moaqgalada professor Faiq Calabinin “Dastgahin morfologiyasi” tadqiqa-
tinda ortaya qoydugu Azarbaycan mugam dastgahimin struktur va funksional mo-
deli tohlil olunur. F. Calabi dastgahi janrlararasi funksional sistem kimi togdim
edir. Maqalada ham mugam (maye, gusa, bardast, ayaq va s.), ham da geyri-mu-
gam (dibaga, tasnif, rong, zarbi mugam) komponentlorin dramaturji va morfoloji
Sfunksiyalart izah ediliv. Vurgulanmir ki, Calobinin aragdirmast mugamin elmi asas-
larla sistemlasdirilmasina miihiim téhfadir.

Agar sozlor: Mugam, dastgah, Faiq Calobi, morfoloji model, struktur-funksional
analiz, janrlararasi modulyasiya, musiqi dramaturgiyast

Azorbaycan mugam sanati asrlor boyu sifahi oneno ilo qorunub saxlanilan
va nasildoan-nasla dtiiriilon milli musiqi mirasimizin mithiim qoludur. Mugamin
on genis yayilmis formasi olan dostgah, uzun illor boyu musiqiciler torofindon
daha ¢ox praktiki tocriiboyo asaslanaraq togdim olunmus, onun nazori asaslari iso
yalniz XX asrin ortalarindan etibaran sistemli gokilds todqiq edilmayo baglanmig-
dir. Bu baximdan, Azarbaycan musiqi elminin inkisafinda 6ziinomaxsus yeri olan
mugamsiinas alim Faiq Colobinin nozari diisiincolori vo elmi arasdirmalar1 boyiik
maraq dogurur.

Faiq Colobi Azorbaycan musiqgi elminin gdrkomli niimayandolori — Uzeyir
Haciboyli, Biilbiil, Ofrasiyab Badalbayli kimi klassiklorin yaratdigi elmi maktobin
davamgisi olmagla yanasi, 6zlinomoxsus yanasma torzi vo noazori baxislar ilo do
forglonmigdir. Onun elmi foaliyyeti, osason, milli musiqi diisiincosinin tohlili, mu-
gamin strukturu, mozmunu va tarixi inkisaf yollarmin dyranilmasine yonalmisdir ki,
bu da onu Azorbaycan mugamsiinasliginin asas simalarindan birino ¢evirmisdir.

Ononavi tasovviirlora gora, dostgah bir nego mugam sébasi vo gusalorinin
miioyyon ardicilligla bir-birino bagh sokilds ifa olunmasindan ibarat silsilo sok-
lindo basa diisiiliir. Bu yanagma oasason ifagiliq praktikasina asaslanir vo musiqi
qurulusunun funksional vo dramaturji toraflorini tam monada izah etmir. Bu bos-
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lugu doldurmaq mogsadilo Faiq Calobi 6ziiniin “Dastgahin morfologiyasi” adli
doktorluq dissertasiyasinda mugam dostgahini yeni elmi-nozari ¢orgivado togdim
etmigdir. Qeyd etmok lazimdir ki, dissertasiya rus dilindo yazilmis vo 2009-cu
ildo Sankt-Peterburqda, Federal Dévlot Elmi-Todqigat Madaniyyat Institutu —
Rusiya Incosonot Tarixi Institutunda ugurla miidafis edilmisdir. Faiq Colobi bu
1sino goro musiqi sonati lizro sonatsiinasliq doktoru elmi doracasine layiq goriil-
miisdiir. Isin dili vo toqdimat formasi todgigatin beynolxalq akademik gevralorda
daha genis yayilmasini tomin edir.

F.Calobi dostgahi sadoco ardicil mugam sobolorinin comi kimi deyil, janrlar-
arasi kegidlor vo funksional alagoalor asasinda qurulan morfoloji model soklindo aras-
dirmisdir. Bu moqalado asas moqsodimiz Faiq Calobinin dostgah anlayigini snonovi
yanasma ilo miiqayisa etmak, onun nazari modelinin yeniliklorini {izo ¢ixarmaq vo
bu modelin Azorbaycan mugamsiinasliginda yaratdigi elmi transformasiyani qiymot-
londirmokdir. Aragdirmanin aktualligi hom do mugam sonastinin ¢agdas elmi metodo-
logiyalarla tohlilins olan ehtiyacdan, bu sahads nozari bazanin méhkomlondirilmasi
zoruratindon vo mugam todrisinin akademiklogdirilmasi prosesindon qaynaqlanur.

Mir Mohsiin Novvab torofindon 1884-cii ildo yazilmis “Viizuhiil-orgam”
musiqi risalesinds “mugam” termini janr kateqoriyasi kimi deyil, daha ¢ox melo-
dik qurulusun adi kimi toqdim olunur. Bununla bels, homin risalodo “dostgah”
termini artiq musiqi janri saviyyasinde yeni bir forma kimi geyd edilir. Bu fakt,
XIX osrin ortalarindan baslayaraq Azorbaycan musiqi tocriibasindo dostgahin
tadricon yeni bir janr formasina cevrildiyini vo XX osrin avvallorinde bunun
“mugam dostgah1” soklinds terminoloji sabitlik qazandigin1 gostorir [3].

Bu baximdan Uzeyir Hacibayli do “Azorbaycan tiirklorinin musiqisi hag-
gqinda” maqgalasinde mugam va dastgah terminlorinin sonradan musiqi sozliiyiine
daxil oldugunu vurgulayir. O geyd edir ki, “mogamat vo dostgahlardan on mos-
hur vo miistomollori: “Rast”, “Mahur”, “Sur”, “Cahargah”, “Segah”, “Kabili”,
“Bayati-Siraz”, “Bayati-Kiird”, “Bayati-Qacar” vo sairodir. Qodim musiqarlar
bunlarin hamisina mogam vo dastgah demoyib do, boazilorini “guss”, “s6ba” ya
“avaz” adlandirib” [2, s. 184].

Bu sitat agiq sokilde gostarir ki, bugiinkii “destgah” anlayis1 ovvalki dovrds
ya limumiyyatlo istifado olunmurdu, ya da miixtolif adlarla ortaya ¢ixirdi. Ter-
minlor zamanla doyismis, forgli elmi vo praktik mozmunlar qazanmigdir. Mohz
bu sobabdon, mugam va dostgahin struktur vo funksional osaslarinin miiasir elmi
cor¢ivads yenidon nozordon kegirilmosi zoruroti meydana ¢ixmisdir.

Mugam sanoatinds hor bir mugam niimunasi sifahi-pesokar ononays osasla-
nan klassik musiqi janrinin miistoqil tocossiimiidiir. Bu musiqi formalar1 yalniz
melodik qurulus baximindan deyil, hom do falsofi vo estetik mozmununa,
miioyyon mogam sistemino, tonalliq xiisusiyyatlorine vo kadanslarla tamamlanan
formalarina gora forglonir. Hor mugam 6z adina, daxili mantigina vo musiqi
dramaturgiyasina malik olaraq biitov bir asor kimi qoabul edilir.
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Dissertasiyanin “Mugamin morfologiyas1” adli II Faslindo mugam janrini
yalniz musiqi materiali kimi deyil, canli vo daim inkisaf edon musiqi orqanizmi
kimi dork etmok miimkiindiir [5, s. 60]. Bu yanasma mugamin daxili qurulusu-
nun — morfoloji vo sintaktik xtlisusiyyatlarinin — dyronilmasini zaruri edir. Todqi-
gat prosesindo mugamin hom improvizasiya prinsiplori, hom do forma quruculu-
gu qanunauygunluqlari todricon {izo ¢ixarilir.

Faiq Colobi mugamin struktur vahidlorini arasdirarkon “kigikdon boyiiyo”
prinsipini rohbar tutaraq ilk névbads avaz anlayisini 6ns ¢okir. Avaz — mogam sis-
teminin dayaq pillsleri otrafinda yaranan qisa melodik ifadolor, musiqi fikrinin to-
mol elementlori kimi ¢ixis edir. Bu moxsusi “mugam motivlori” — todricon bir-biri-
na baglanaraq tamamlanmis musiqi fikrini yaradir. Mugam terminologiyasinda bu
melodik ifadslors avaz (sdzlin monasi — “sas”), onlarin com halina iso avazlar deyi-
lir. Avazlar qisa vo ya uzun ola bilor vo onlarin hor biri miioyyon tamliq vo miiste-
qillik dasiyir. Bu miistaqillik avazlar arasinda sezura (fasilo) ilo miisayist olunur —
bazan bu fasilalar ciizi va yalniz “daxili musiqi diisiincasinds™ hiss olunur.

Avazlarin ardicillasmasi musiqi fikrini inkisaf etdirir vo bu ardicilliq ladin
osas dayaq pillesinds tamamlanan tam musiqi epizodu — guss ilo naticolonir. Gu-
$9 hom mozmun, hom do struktur baximindan miistoqil vo tamamlanmis struktur
vahidi kimi ¢ixis edir. Onun daxili qurulusu iso iki hissadon — climlslordon iba-
rotdir. Beloliklo guso ciimlalordan, ciimlo iso avazlardan ibarat olur. 1k ciimo sual
xarakteri dasiyir vo dayaq pordesindo dayanaraq sezura ilo bitir. Ardinca golon
ikinci climo bu sualin cavabi funksiyasini dasiyir vo kadans ¢evrilmalari ilo asas
dayagda tamamlanir. Mugam nozoriyyasindo bu sual-cavab prinsipi “sual — ca-
vab” termini ilo ifads olunur vo ham ciimlo, ham do guso saviyyesindeo mugamin
asas dramaturji strukturunu formalagdirir. ©gar bu prinsip pozularsa — yani musi-
qi fikri osas dayaqda tamamlanmazsa — bu, mugamin natamamlig1 kimi gqobul
olunur. Belo hallarda mugam ustadlar1 “Guse tamam olmadi” vo ya “Ciimls ya-
rimg1q qaldi” kimi ifadslorle ifaginin geyri-doqiq yanasmasini qeyd edirlor. Bu
tonqgidi yanasma mugam sonatindo formanin daxili mantiqino vo ifanin drama-
turji biitovlilyline verilon 6nomin gostoricisidir.
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Yuxaridaki niimunado [5, s.63] ciimlolordon birincisi magamin dayaq pillolo-
rindan birindo , daha doqiq desak, asas dayaq (do) pardesindon avvalki yuxar girig
tonunda (re) miivaqqeti dayaniqligla tamamlanir. Ikinci ciimlo iso cavab xarakteri
dastyaraq mogamin osas dayaq pordesindo (do) tamamlanir vo musiqi fikrini
montiqi sokildo yekunlagdirir. Noticado, bu iki climlonin birlosmasi ilo guso for-
malagir. Eyni hali homin mugamdan gétiiriilmiis ikinci gusodo do miisahids edirik
[5, 5.64]. Bu ciir tohlil nlimunasi artiq konkret intonasiya dramaturgiyasini gostarir.
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Birinci gusoys qayidaraq qeyd etmok olar ki, birinci climls dérd avazdan,
ikinci climlo is9 li¢ avazdan ibarotdir vo belsliklo, bu guso timumilikdo yeddi
avazdan toskil olunmusdur.. Bozi avazlar vardir ki, onlarin ixtisari ciimlonin
mozmununu pozmur. Belo avazlarin ciimloys daxil edilmasi onun strukturunu ge-
nislondirir vo miisyyon dayaq pillesinin rolunu bir daha vurgulamaga xidmot
edir. “Ussaq” mugamindan gétiiriilmiis birinci gusonin ikinci vo iigiincii avazlart
mohz bu tip avazlara niimunadir. Bu ciimls artiq formanin i¢indoki doyiskonliyi
va variantlilig1 agiglayir.

Guso, Faiq Colobinin todqiqatinda miisyyon bir maqamda lokallagsmig bir-
hissali musiqi asari — mugamin (yani mugam-sobaonin) asas struktur vahidi kimi
togdim olunur. “Har guso ladin miixtalif pillosindon baglaya bilse do, miitloq so-
kilds asas dayaq pardssinds tamamlanmalidir. Bu baximdan, mugami toskil edon
har bir guse “mugamin gusesi” adlanir”. Guseni 3 hissaye bolarak onun qurulu-
sunu F.Colobiyev belo vermisdir [5, s. 66].

flk guss + orta guso + sonuncu gusd

Bu, mugamin qurulusundaki baslangic, inkisaf vo tamamlanma maorhalalo-
rini togkil edon funksional gugelorin boliinmasini gosterir. Hor bir mugamin ilk
Vo sonuncu gusosi, istor mugam ayrica ifa olunsun, istorso do dostgahin torkibin-
do s6ba kimi toqdim edilsin, xiisusi funksiyaya malikdir. Ik guso giris, sonuncu
159 natico funksiyasi dasiyir. Bu onlarin yalniz mugamin avvolinds vo ya sonunda
yerlogsmosi ilo deyil, hom do digor gusslorlo miigayisodo daha ¢ox lakoniklogmis
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vo miistoqilliyini itirmis olmasi1 xiisusiyyati ilo olagoalidir. Bu gusslorin funksiya-
lar1 doqiq miioyyan olunmusdur va onlarin melodik sahasi sabitdir, demak olar
ki, ifa zaman doyismoz qalir. Giris (baslangic) vo natico (sonluq) gusolori muga-
min zoruri struktur komponentlori hesab olunur vo ifa zamani ¢ox az variasiyaya
moruz qalir. Oksinog, torkib hissoli — ara (orta) gusolorin say1r doqiq miioyyan
olunmur; bu gusalar ifa soraitindon asili olaraq artirila vo ya azaldila biler. Bu
masalads asas rol anonanin formalasdirdigi musiqi zovqiine aiddir.

Mugamin birinci — girig gusosi adoton mugam basi vo ya mugamin basi ad-
lanir, sonuncu — natico gusasi is9 ayaq vo ya mugamin ayagi (“mugamin sonu’)
adlandirilir. Bu guselorin miisyyanedici rolu xiisusilo vokal mugamlarda daha qa-
bariq sokilds hiss olunur. Maraqlidir ki, bu gusolor adston s6zsiiz — yoni qoazalsiz
oxunur. Qazal avozino burada “ay aman”, “ay dad”, “a yar” kimi ononavi nida
ifadolori soslondirilir. Uslub baximindan bu guselor mugamn instrumental tofsi-
rind daha yaxindir — ¢iinki onlar demok olar ki, eyni sokilds instrumental ifada da
soslondirilir.

Mugam bas1 va ayaq, hor biri mugamin bir név emblemi kimi ¢ixis edir vo
bu baximdan ayagin rolu daha holledici hesab olunur. Bazon xanondo mugami
mugam bast olmadan, yoni birbasa sozlorlo (qozsllo) baslayaraq ifa eds bilor.
Lakin bu, pesokar miihitdo arzuolunmaz sayilir vo bels bir ixtisar, sonatkarlar to-
rofindon mugamin ifads zonginliyini azaldan hal kimi qiymstlondirilir. Amma
mugami ayaq olmadan tamamlamaq yolverilmazdir. Ciinki bu, ifaginin savadsiz-
l1g1 kimi gabul olunur va ciddi ifa sohvi sayilir. Mahiyyaet etibarilo ayaqsiz mu-
gam — mugam deyil. Burada mugamin struktur tamlig1 vo ifa etikas1 baximindan
bas vo son gusgalarin zoruriliyi vurgulanir.

Tadqiqatin diqgat¢cokon magamlarindan biri do budur ki, Faiq Calobi mu-
gamin daxili qurulusunu klassik sorq poeziyasinin — xiisusilo qozeal janrinin —
struktur prinsiplori ilo miigayiso edir. O gostorir ki, mugamin “mugambasi” vo
“ayaq” adli funksional guselori ilo gozoldoki “misra” vo “seir” arasinda formaca
va funksional baximdan paralellik movcuddur. Bels ki, hor iki sonat noviinde
baslangic vo sonluq sabit funksiyaya malikdir vo strukturun biitovliylinii tomin
edir. Bundan basqa, mugamda gusolorin sonu asas dayaq tonunda basa catdig: ki-
mi, gozalda do har beytin ikinci misrast imumi qafiys ilo tamamlanir [35, s.80].

Calabi bu bonzarliklori tasadiifi hesab etmir. Onun gonastina gora, klassik
poeziyada, xiisusilo oruz vozninde yazilmis qozollorde miisahids olunan forma-
lagmis struktur modellori zamanla mugam sonating do tosir géstormisdir. Belolik-
la, mugamin morfoloji qurulusu yalniz musiqi montiqi ilo deyil, eyni zamanda
klassik sorq estetikasi ilo do six sokildo baglidir.

Faiq Calobinin bu istigamoatds apardigi todgiqatlar mugamin strukturunu
anlamaqda miihiim ohomiyyat kosb edir. Onun yanagsmasi mugami yalniz ifaciliq
prizmasindan deyil, hom do musiqi diisiincasinin elmi-analitik kontekstindon de-
yorlondirmoya imkan verir.
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Faiq Colobinin arasdirmasinda digqgot ¢okon basqa bir forqlondirmo do mu-
gam gusosi ilo dostgah gusosi arasindaki funksional vo struktur forqidir. Alimin
fikrinco, mugam gusasi bir mugam sobasinin daxilinds formalasan lokal qurulus
ikon, dostgah gusosi biitiin dostgah miqyasinda miioyyon funksiyani yerino yeti-
ron vo istonilon registrdo yerloso bilon miistoqil bolmadir. Masalon, “Dohri” gu-
sosi bom registrda, “Xavoran” vo “Miiciri” miyanxanada, ‘“Rak-Xorasani” is9 zil
registrdo totbiq olunur [5, s.221].

Cox maraqli yanagmalardan biri do Faiq Colobinin ustad xanondoslorin ifa
praktikasina osaslanaraq “ikibash guso” anlayisini elmo gotirmoasidir. Bu tip gu-
solor bir bolmadon baglayib digarins kegid edon qurulusa malikdir vo adoton bag-
layic1 funksiyasini dasiyar.

Tadqgiqatda miisllif bardast novlorinin tosnifatini da toqdim edir. Bu tosnifat
bordastin forma vo funksiya baximindan dayiskonliyini oks etdirir:

Genislonmis bardast

Uzaqdan gotiiriilmiis bordast

Bom registrli bordast

Bordastin ki¢ildilmis formasi

Gozisma ilo Bordast vo ya gozismoli bardast [5, s.239-271].

Bu yanagmalar bir daha gostorir ki, Faiq Calobinin toqdim etdiyi dostgah
modeli yalniz janrlarin sads ardicillig1 deyil, struktur, magam vo dramaturji ola-
golar asasinda qurulmus miirokkob funksional sistemdir.

Faiq Calobi mugam sonotinin janrlarimi sistemli sokilds aragdiraraq gostorir
ki, dastgah — mugam sonstinin biitiin janrlarin1 6ziinds birlogdiron miirokkab mu-
siqi formasidir vo bu birlogsmo doqiq miioyyon olunmus qanunlara asaslanir. Bu
sabobdon dostgahin imumi strukturunu tohlil etmozdon avval, onun torkibindo
yer alan asas mugam janrlar1 hagqinda imumi moalumat verilmosi vacibdir. Bu
janrlar — 1. mugam; 2. tosnif; 3. dibaco; 4. rong; 5. doramad; 6. zorbi mugam;
7. sikastadir. Onlarin hor birinin niimunolori miisyyon qanunauygunluqla birloge-
rok mugam dastgahi adlanan monumental, vokal-instrumental, ¢oxhissali vo tsik-
lik kompozisiyani1 formalasdirir. Burada asas moqsad, janrlararas: qarsiliqh slage
va dramaturji ardicilliq osasinda funksional tamliq yaratmaqdir. Bu masalo ilo
bagli Ramiz Zéhrabov da qeyd edir ki, “bizim dovriimiiza galib catmis 6z bitkin,
kamil formasinda dostgah rongarong mozmun vo vahid mogam sistemino malik
boylik silsilo vo ya ¢oxhissali musiqi asaridir. S6ba vo gusalorin, tosnif vo ronglo-
rin mantiqli prinsipi osasinda ardicillagsmasi dostgaha xas olan iimdo keyfiyyot-
lordir” [4. s.144].

Beloliklo, dostgah — tokco mugam sdbolorinin birlosmosi deyil, miixtolif
janrlarin nozori vo badii inteqrasiyasi ilo formalasan musiqi modelidir. Qeyd et-
mok lazimdir ki, yuxarida sadalanan janrlar destgahdan konarda miistaqil sokilde
movcud ola bilsa do, onlarin asas funksional toyinati mehz dostgahin strukturun-
da yer almaqdir. Bu janrlar kompleks sokildo birlogorak xiisusi bir musiqi kom-
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pozisiyas1 — mugam sonatinin on yliksok formasi sayilan dostgah janrini meydana
gatirir. Beloliklo, janrlararas1 qarsiliqli alage naticasinds formalasan mugam dost-
gah1 xtisusi bir musiqi kompozisiyasi kimi ¢ixis edir. Dostgah janr1 Azaorbaycan
mugam sonatinin zirvasi hesab olunur va artiq qeyd edildiyi kimi, onun asasini
toskil edon, funksional-struktur mahiyyat dasiyan asas komponentlor mugamlar-
dir. Onlar olmadan dostgah anlayisi iimumiyystlo miimkiin deyil.

Dastgah bir ne¢o (toxminon 5-10) miixtolif, lakin mogam osaslarina goro
yaxin va oxsar olan, hacmi baximindan boyiik vo ya ki¢ik mugamlar1 6ziinds bir-
lagdirir. Dastgahin torkibino daxil olan vo onun forma quruculugunda istirak edon
har bir vokal-instrumental mugam, hamin dostgahin mugam bolmasi (basqa s6z-
lo, hissasi) olur. Bu mugamlar hom janr monasinda “mugam”, hom do 6ziinomox-
sus adi ilo (masolon, “Miixalif”, “Hicaz” va s.) taninmaqla yanasi, oalavo olaraq
iimumi funksional anlayis olan “s6ba” adin1 da alir.

“So6bo” termini imumi funksional ad kimi gobul edilir, ¢linki bu termin
doastgahin torkibindoki biitiin mugamlara aiddir vo onlarin eyni funksiyani yerino
yetirdiyini gostorir. Beloliklo, dostgah daxilinde “mugam” (M) eyni zamanda
“soba” (S) demokdir.

Daostgahin strukturunda sébalor miisyyan ardicilligla diiziiliir vo onlarin hor
birinin funksional rolu vardir. Birinci s6bo “Bordast”, ikinci “Maye”, sonuncu is9
“Ayaq” adlanir. Bu adlar hom musiqi dramaturgiyasini, hom do magam-melodiya
asasli gorginlik-qapanis prinsipini oks etdirir.

Daostgahin avvalinds bordastdan ovvel deramad ifa edilir. Bozi hallarda iso
onu dibago avoz edir. Mugamlar arasinda, yoni dostgahin sobalori arasinda rong-
lor (r) ifa olunur vo bu baximdan dastgahin torkibindoki ronglorin say1, mugam-
sObalarin say1 ila baglidir. Birinci rong maya (M) s6basindan sonra, sonuncu rong
1so sonuncu (kulminasiya xarakterli) s6bs ilo ondan ovvalki (prekulminasiya) s6-
bo arasinda ifa edilir. Istonilon rong tosniflo ovoz oluna biler. Bu genis hacmli,
vokal-instrumental vo tsiklik kompozisiyanin osas vo slave komponentlorini oks
etdiron dastgah sxemi asagidak: kimidir [5, s.107]:

HA=a-n+b(m+M ) +p+m () +p+m(un)+
(a-6) (m) (T)
p+M(u)+p+M(m)+p... +M(w)+ A ()

(1) (1) (T)

F.Calobiyevin doktorluq dissertasiyasinin miithiim novatorluglarindan biri
do dostgahda yer alan geyri-mugam komponentlorin (dibago, tosnif, rong, zorbi
mugam, doramoad va s.) shomiyyatinin vo funksional yiikiiniin IV fasildo ayrica
aragdirilmasidir [5, s.325]. Miisllif siibut edir ki, bu komponentlor yalniz mu-
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gamlarin arasinda dekorativ olavolor deyil, biitov dramaturgiyanin struktur bii-
novrasini tamamlayan funksional vahidlordir.

Daramad — instrumental giris. Doramod dostgahin ovvalindo yer alan
instrumental parca olub, osas musiqi mogamina vo intonasiya atmosferino kegid
ticlin dinlayicini hazirlayir. Calobiyev gostorir ki, doramad yalniz texniki giris de-
yil, eyni zamanda emosional-intonasiya baximindan dinloyicini mugamin ruhuna
kokloyan estetik kecid morholosidir.

Tasnif — vokal-instrumental janr. Tosnif, Calabiyevin tohlilinds ti¢ forqli
kontekstdo togdim olunur: poeziyada, asiq sonstindo vo mugam sonotinds. Bu
bolgii aparildigdan sonra tasnif mugam destgahinda miistoqil bir janr kimi toq-
dim olunur. Dastgah daxilinds tosnif dinlayici liclin emosional sabitlik vo psixo-
loji fasilo funksiyasini yerino yetirir.

Tasniflar, ronglorlo eyni musiqi formalarina malikdir, mugamin qurulusu
vo dostgahin strukturu ilo alagali olur, hamg¢inin funksiyalar1 vo dostgahda yeri
oxsardir. Buna gors do onlar paralel vo miigayisali sokildo nazordon kegirmok
lazimdir. Hor bir tosnif, rong kimi, miioyyon bir mugama aiddir, yoni miioyyon
bir s6bo dostgahina aiddir, bu mugamla eyni tonalliga malikdir vo ondan sonra
ifa olunur. Buradan da mugamin tosnifi ifadasi yaranir: mosolon, “Nova” muga-
minin tosnifi — “Nova” tosnifi , “Sur” tosnifi — “Sur” mugaminin tosnifi vo s.

Tasnif, ronq kimi, mugamin mogam-intonasiya mozmununu va kadanslh he-
rokatlorini parlaq sokilds oks etdirir vo bunlar sort toskil olunmus metroritm sorai-
tindo 0ziinomoxsus sokilde timumilesir. Cox vaxt olur ki, tosnif, rong kimi, miioy-
yon bir mugam-soboyo aid olsa da, eyni zamanda dostgahin ndvbati sobosinin
maqgam-intonasiya xiisusiyyatlorini oks etdirir va sonunda birinci $6bays, yoni aid
oldugu s6bays qayidir. Hor bir mugamin 6ziiniin coxsayl tosniflori vardir vo onlar
miixtalif melodik vo temp xiisusiyyatlorino malikdir. Buna gora do “Rast” tosnifi,
“Sur” tosnifi, “Sahnaz” tosnifi vo s. kimi adlar miiayyan bir tosnifi géstormir.

Tosnifin dostgaha daxil olma yeri, rongin yerina banzayir. Tosnif, rong ki-
mi, dostgahda 6z mugamindan sonra ifa olunur. Bundan sonra ndvbati s6ba dost-
gaha daxil olur va beloaliklo, tosnif, rong kimi, iki sobo arasinda yerlogir. Tosnif
ifa edilmir:

a) bardast vo maye arasinda

b) kulminasiya s6basi ilo ayaq arasinda.

Rong va tosnifin funksiyalarinda bir tok forq var: ager dastgahin sonunda
(ayagdan sonra) rong ifa edilo bilmozso, tosnif oxunmasi miimkiindiir. Bu, xanon-
danin istayinden asilidir.

Dastgahin sobolori arasinda yalniz ronglor vo ya yalniz tosniflor ifa edilo
bilor. ©On ¢ox rast golinon ifa varianti iso budur ki, bazi sobolor arasinda ronglor
ifa olunur, bazi s6balar arasinda s tosniflor. Ogor dostgahin ifas1 zamani lazimli
olan rong, tarzon torafindon onun istoyine vo ifa voziyyastine uygun olaraq segilir-
s9, tosnifi 1so xanands secir. Bazi xiisusi ifa voziyyatlorindo iki s6ba arasinda
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rong ifa edilir vo dorhal rongdon sonra xanonds tosnif oxumaga baslayir. Bununla
bagli heg bir gadaga yoxdur.

Dibaca — miistoqil janr kimi. Colobiyev dibagoni yalniz miirokkob formali
tosnif kimi deyil, mugam destgahinin miistoqil janr elementlorinden biri kimi
togdim edir. Dibago bir nego sobadon ibarat ola bilor vo asas mogam-intonasiya
modelinin imumilosdirilmis toqdimatidir. Dramaturji baximdan dibago “baslan-
gicin simvolik mokani1” kimi ¢ixis edir.

Ogar bir mugamin tosnifi bir sobays aid olaraq, yalniz bir vo ya iki deyil,
lic vo daha ¢ox sobo dostgahinin mogam-intonasiya xiisusiyyatlorini oks etdirirso
va naticado birinci sdbanin asasina vo geyd olunan registrino qayidarsa, bu halda
homin janr “diba¢a” adlandirilir. Yoni, dibago dostgahda, doyar baximindan, do-
ramadlo eyni funksiyani1 dasiyir vo destgahin baslangicinda miigoddimo — giris
kimi ifa edilir. Belsliklo do dibago, deramad kimi, dastgahin iimumi mozmununa
aiddir vo ona uygun adla adlandirilir.

Rong vo tosnif bir-birini dostgah sobalori arasinda avoz edo bildiyi kimi,
doramad vo dibago do dastgahin baslangicinda bir-birini ovoz eds bilor. Bu da xa-
nandanin istoyine baglidir. ©gar o, destgahin avvalinds dibago ifa etmak istoyir-
$9, 0 zaman doramad ifa olunmur. Dibagodon sonra artiq bardast ifa edilir.

Roang — ritmik-instrumental b6lma. Ronglor — xiisusilo do onlarin forma-
lar1 olan diringa, zorb, agirlama dostgahin strukturunda dinamika vo temp baxi-
mindan doniis noqtalori yaradir. Colobiyev bu komponentlarin ikili funksiyasini
vurgulayir: hom mugamlar arasinda ritmik kegid rolunu oynayir, ham do folklor
v asiq musiqisi ilo dramaturji bag yaradir.

Zarbi mugam — “Azarbaycan rondosu”. Zorbi mugam janr1 Colobiyev
torofindon Azarbaycan rondosu kimi xarakterizo olunur. Burada tokrar olunan no-
qoratlar (refren) vo improvizasiya xarakterli epizodlar novbalagir. Dastgahin kul-
minasiyasini togkil edon bu komponent, musiqi prosesinin hom psixoloji, hom
intonasiya baximindan son moqamini ifados edir. [5, s.412-454].

Janrlararasi alagalor vo dramaturji axicihq. Faiq Colobiyevin todqiqati-
nin asas nailiyyatlorinden biri do odur ki, o, geyri-mugam komponentlori (dibago,
tosnif, rong, zorbi mugam) ayri-ayr1 olavolor kimi deyil, bir-biri ilo struktur vo
funksional slagods olan dramaturji vahidlor kimi tohlil edir. Bu komponentlar tok-
co dostgahin janr miixtalifliyini tomin etmir, eyni zamanda onun dramaturji dina-
mikasini, emosional yliksolis vo enislorini formalagdirir. Belo yanasma dostgahi
musiqi baximindan deyil, hom do estetik “hekayo” kimi anlamaga imkan yaradir.

“Janrlararas1 modulyasiya” anlayisi. Calobiyev maraqli vo orijinal bir
anlayis — janrlararast modulyasiya terminini toqgdim edir. Bu termin yalniz mo-
qamlarin doyismaesi deyil, hom do bir janr sahosindon digorine kegid prosesini
izah edir. Masoalon, bardastdan tosnifs, tosnifdon rongo, oradan zorbi mugama ke-
¢id yalniz musiqi baximindan deyil, dramaturji baximdan da ke¢id kimi qiymaot-
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londirilir. Bu yanagma dostgahi bir janrin i¢indo deyil, janrlarin qarsiliglt tosiri
naticasinda qurulan “kompozisiya mokani” kimi izah edir.

Ustad-sagird onanasi va praktik tacriiba. Colobiyevin metodologiyasi
yalniz nozori yanagsma deyil. Bu, onun illorlo ustad ifagilarla ¢alisdigi, onlarin
ifalarii lento aldigi vo mugam ononasini birbasa dyrondiyi tocriiboyo osaslanir.
O, gostarir ki, har bir geyri-mugam komponentin struktur-funksional izah1 yalniz
kitab vo notlara deyil, real ifagiliq vo pedaqoji ononoys sdykonmalidir. Bu, Calo-
biyevin tohlillorini ham nazari, hom da praktik cohatdon derin va etibarli edir.

Janrlarin simvolik manalari vo poetik-musiqili dramaturgiya. Dibaco —
baslangicin, monavi oyanigin; tosnif — hisslorin ifadssi va lirik pauzanin; rong —
impulsun va ¢evikliyin; zorbi mugam — emosional burulganin vo aydinlanmanin
simvolu kimi tahlil edilir. Colobiyevin bu yanagsmast mugamin yalniz musiqi de-
yil, ham ds poetik vo monavi-madoni mazmun dasidigini bir daha siibut edir. Be-
lalikls, mugam sonati musiqi va s6ziin sintezi kimi toqdim olunur. [5, s.102].

F.Calabiyevin “Dostgahin morfologiyasi” asasinda aparilan bu elmi tohlil
Azarbaycan mugam dostgahinin struktur vo funksional asaslarini kompleks sokil-
do izah etmoyo imkan verir. Miiollifin toqdim etdiyi morfoloji model mugam
dostgahinin yalniz musiqi ardicillig1 deyil, janrlararasi qarsiligl tosiro osaslanan
funksional musiqi sistemi oldugunu siibut edir.

[k ndvbada, Calobiyev onenovi sifahi ifagiliq tocriibasinde médveud olan ter-
min vo anlayislara osaslanaraq, dostgahin morfoloji strukturunu sistemlosdiron ilk
toadgiqatcidir. Onun yanagmasi destgahin biitiin komponentlorini — mugam vo geyri-
mugam elementlori funksional vo dramaturji baximdan tohlil etmoyo imkan verir.

Ikincisi, mugamlarin struktur hissalori (maye, guso, bordast, ayaq vo s.) vo
geyri-mugam komponentlor (doramad, dibago, tosnif, rong, zorbi mugam) bir-bi-
rilo qarsiligh olagads formalagan vahid dramaturji biitov kimi toqdim olunur. Bu
yanasma dostgahin janr sintezi oldugunu, yalniz musiqi yox, hom do poetik vo
emosional mozmun dasidigini niimayis etdirir.

Alimin yanasmast hom do sifahi ononodon yazili musiqi modelino kecid
masaloesini aktuallagdirir. O, mugamin nota alinmasi ilo bagli mosololors yalniz
texniki yanagmir, eyni zamanda bu prosesin musiqi modoniyyatindaki rolu va ifa-
¢1liq anonasinin qorunmasi baximindan elmi shomiyyastini do vurgulaynr.

Colobi mugami sadoco musiqi asari kimi deyil, madoniyyatin vo estetik dii-
stinconin ifado formasi kimi tohlil edir. Bu da onun todqiqat metodunu yalniz
musiqisiinasliq ¢ar¢ivasinds deyil, eyni zamanda etnomusiqisiinasliq, kulturoloji
va folsofi baxislar kontekstinda do ohomiyyatli edir.

Bu komponentlarin har biri F.Colobinin nazari modelindo funksional dra-
maturji alags zonciri kimi toqdim olunur. Onlarin bir-biri ilo alaqesi, 9sas moaqa-
min tosdiglonmosi, doyisdirilmasi vo yenidon tasdiglonmasi kimi magam-miiqa-
vimat prinsipi iizerindo qurulur. Bu yanasma mugami yalniz musiqi ardicillig
deyil, kompleks struktur-mona sistemi kimi anlamaga imkan verir.
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Faiq Colobinin mugam dostgahina dair togdim etdiyi morfoloji model
Azorbaycan musiqislinasliginda elmi metodoloji doniis ndqtesi kimi qiymatlondi-
rilo bilor. Bu model, mugamin yalniz melodik vo magam sistemlori baximindan
deyil, daxili funksional slagalor vo dramaturji dinamikasi esasinda da todqiq
olunmasina imkan verir.

Ononovi yanagsmalarda mugam ¢ox zaman melodiyanin inkisafi vo mogam-
lararasi kegidlor ¢orcivasindo giymatlondirilirdise, Calobinin toklif etdiyi morfo-
loji sistem bu yanasmani ¢oxsaviyyali struktur tohlili ilo avoz edir. Bu modelds
hor bir komponent — istor vokal-instrumental, istorso do sirf instrumental — 6zii-
nomoxsus funksional yiiklo toqdim olunur vo birgs sokildo dostgahin timumi dra-
maturgiyasinit formalagdirir. Bu morfoloji yanasma sayssindo: Mugamin sifahi
onanadon yazili sistema kegidi asanlasir; Dastgahin kompozisiya prinsiplori kon-
kret elmi meyarlarla dlgiilo bilir; ifaciliqda janrlararasi kecidlorin montigi va
emosional soboblori aydinlasir; Todris sistemindo mugam analitik metodlarla
izah oluna bilir.

Calabinin togdim etdiyi model ham do nazari musiqi tohsili ilo praktiki ifa-
¢iliq arasinda korpii rolunu oynayir. Bu yanasma, xiisusilo do mugamin nota alin-
mast va notlarin gorhi sahosinds yeni imkanlar agir. Morfoloji modelin asas {is-
tiinliiyll odur ki, o, mugamin improvizasiya vo sorbastlik prinsiplorini mshdud-
lasdirmadan, onlar1 struktur montiqgls izah edo bilir.

Olavs olaraq, bu model Sorq vo Qorb musiqi sistemlori arasinda miiqayise-
li tohlillor {igiin do baza rolunu oynayir. Belo ki, Colobinin struktural yanasmasi
sayasindo mugamin forma prinsiplori klassik Avropa sonata vo ya rondo formala-
11 ilo miiqayiss edilo bilir, bu iso etnomusiqisiinasliqda yeni tadqiqat perspektiv-
lori yaradir.

Bu baximdan, Faiq Calabinin morfoloji modeli tokco Azarbaycan musiqi-
stinasliginda deyil, imumiyyatlo Sorq musiqi nozoriyyssindo forma vo funksiya-
nin sistemlogdirilmosi baximindan on shomiyyatli elmi yeniliklorden biri hesab
olunur.

Calobinin todqiqatlart yalniz Azarbaycan daxilinds deyil, beynslxalq musi-
qisiinasliq miistovisindo da totbiq oluna bilocok metodoloji baza kimi gobul edilo
bilor. Onun morfoloji yanasmasi Sorq musiqi formalarinin Qarb musiqi nazariy-
yolori ilo komparativ tohlili {iclin genis imkanlar agir. Bu yanasma golocokdo mu-
gamin fonlorarasi tadqiqine (musiqisiinasliq, etnomusiqisiinasliq, kulturologiya),
Sorq musiqisinin roqomsal analiz vasitosi ilo dyronilmosino, mugamin didaktik
modelinin qurulmasina va beynolxalq elmi miihitds toqdimatina téhfo vera bilar.

Natics olaraq, Faiq Calobiyevin elmi irsi mugam dastgahinin dyronilmasinds
yeni marhols acir vo Azarbaycan mugamsiinasliginda hom nozori, ham do praktik
istigamotlordo golocok todgiqatlara mohkom zomin yaradir. Onun togdim etdiyi
morfoloji model ifaciliq, pedaqoji vo elmi islords praktik tatbiq {iglin genis imkanlar
acir. Alimin elmi irsi Azorbaycan mugamsiinashigmin yalmiz ke¢misini deyil,
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golocayini do miioyyon edon miihiim morhoalodir. Onun oasarlori bu sahado calisan
galocak tadqiqateilar tigtin metodoloji biindvra va ilham maenbayi olaraq qalacaqdir.
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ON THE STRUCTURAL FUNCTIONALITY OF AZERBAIJANI
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Abstract: The article analyzes the structural and functional model of the
Azerbaijani mugham dastgah based on Professor Faiq Chalabi’s work “Morphology of
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the Dastgah.” The author presents the dastgah as an inter-genre functional system. The
article explains the dramaturgical and morphological roles of mugham and non-
mugham components such as the dibache, tasnif, reng, zarbi mugham, and others.
Chalabi’s model significantly contributes to the scientific systematization of mugham
and its integration into written educational practice.

Keywords: Mugham, Dastgah, Faiq Chalabi, Morphological model, Structural-
functional analysis, Inter-genre modulation, Musical dramaturgy
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Miisllifin fotosu

Statusu (elmi ad1, elmi doracosi vo ya foxri adi, yaxud dissertant, ya da doktorant
oldugu toskilat, elmi rohbarinin adi) va vazifasi (islediyi yer, miiossanin {invani)
E-mail

Mogqalonin baglig1 (Bas herflarlo)

Maqalanin yazildigi dilds xiilass (4-5 climls) vo agar sozlor (6-10 s6z)

Maqalanin matni, foto vo not niimunaloeri ils birgs

Odabiyyat siyahisi

Daha iki dilds xiilass va agar sozlor

Roaygilor

Taqdim edilon maqalalarin formati

Magqalanin ¢ap olunmus alyazmasi (1 niisxa) va onun elektron varianti (CD disk va ya
flos kartda) moqgalayas 2 ray ilo birlikds toqdim edilir. ©lyazma va CD disk geri qayta-
rilmir. Maqals jurnalin emailine gondorils bilar: azconservatory(@gmail.com

Magqalo Azorbaycan dilinds, yaxud rus vo ingilis dillorinds Times New Roman
sriftindo, 12-lik 6l¢iids, 1 intervali ilo yazilmalidir.

Hor s6zdon sonra, homginin ndqts va vergiildon sonra comi bir bosluq (spaceback)
isarasi qoyulmalidir. Matna tortibat vermak olmaz.

Magqalsnin basligi hoddon artiq bdyiik olmamalidir vo 8 sézdon artiq olacagsa
ixtisar edilocok.

Moqala adobiyyat siyahisi, not niimunalori vo xiilasalorlo birlikde 10-20 A4
formatli sohifa gargivesinds olsa yaxsidir.

Elmi moqals aragdirmadirsa not niimunslorinin olmasi vacibdir. Not niimunalari
not yazan proqramlarin birinda saligayle yigilmalidir. Kserokopyanin goriintiisii
keyfiyyatsiz olarsa magalanin iistiinds verila bilmaz.

Sadalanan tolablor olmayan maqals geri qaytarila biler.

Elmi jurnalda c¢ap olunmagq ii¢lin ilk avval maqalonin elmi dayari miioyyonlos-

dirilir. Elmi maqalods he¢ olmasa bir problem qoyulmali vo maqgalsnin sonunda holli
yollart gosterilmali yaxud miioyyan naticaler ¢ixarilmalidir. Elmi maqals balaca bir elmi
isdir. Malum faktlar1 va artiq dorc edilmis kitab vo moqalslorden sitatlar1 sadocs sadala-
maq maqalaya elmi doyar vermir. Elmi magalads artig malum va kiminsa dorc edilmis
fikri istinadsiz yazilarsa bu, manimsoma, plagiat sayilir. Elmi moqalada plagiat fakti
agkarlanarsa maqalo derhal miisllifine qaytarilir. Maqalonin elmi doysrini miisyyanlos-
dirmok masalasinda problemlar olarsa redaksiya ekspert surasinin fikrini asas gotiirarak
gorar verir. Redaksiya ekspert surasinun torkibini gizli saxlaya bilor. Toqdim edilon
maqalslor basqa dorgide artiq cap olunubsa “Konservatoriya” jurnalina verilo bilmoz.
Tokrar ¢ap miisllifin olmasa da dorginin miisllif hiiququnu pozur.
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4. DneKTpoHHas MoYTa;

5. 3aronoBok crateu (He Ooree 8 cioB). B KoHIle 3arooBKa HE HY)KHO CTaBUTh TOUKY.

6. Pesrome (4-5 mpeanokeHus) u KiIto4eBEIe clioBa (6-10 c0B) Ha TOM S3bIKE, HA KOTOPOM
HAaITUCAHO CTaThs;

7. Crarbs B mpenenax 10-20 crpanur popmara A4;

8. Texct cratpu (K TekcTy MOTYT OBITH NPIJIOKEHBI (hoTorpadmu, TaOMUIBI M HOTHEIC
npuMepbl. Kcepoke n ckaHep HOTHBIX IPUMEPOB JTOIDKHBI OBITH BBICOKOTO KaueCTBa);

9. Criucok nuTeparypbl (CTaThsl CO CIUIIKOM OOJBIINM CIIUCKOM JIUTEPATyphl U Takke 0e3
KaKHX-JIMOO CCHUIOK HE MpUeMiieMa);

10. Pe3rome u KiIt0uEBbIE CIIOBA HA JIBYX SI3BIKAX;

11. N.®.0. u Hay4YHbIEC 3BaHUS PEIICH3ECHTOB;

®opmar npeAcTaBJICHHBIX cTaTeli:

Crarbs, ormyOnMKoBaHHAs pykomuch (1 sk3eMIusip) u ero anexTponHas Bepcus (CD-mguck
Wi (QIBII-KapThl) MpeAcTaBisieTcss ¢ 2-Ms peneHsusMu. Pykommcs m CD He Bo3Bpamaercs.
Cratpto MOXXHO oTnpaBuTh Ha Email: azconservatory@gmail.com Craresi JODKHa OBITH
Npe/ICTaBIeHa Ha a3epOaiiKaHCKOM, PyCCKOM WM aHnmiickoM s3bikax. [lpudrom Times New
Roman, pasmep mpudra 12, ¢ maTepBamom 1. CraThyl HE OTBEUYAIOIIMM BBIICYKa3aHHBIM
TpeOOBaHMSAM MOTYT OBITH BO3BPAICHBI aBTOPAM.

HayuHoe 3HaueHHe CTATbH

Hayunast craThsi siBIsieTCS Hay4YHO-HCCIIEAOBATENbCKOM paboTod. LluTupoBaHue KHUT H
cTaTeil aBTopa, KOTOphle ObLTM paHee OMyONIMKOBaHBI, HE MPEACTABISIOT HAYYHYIO IEHHOCTH IS
cTateu. Mcnonp3oBaHUe IpyTrux HIeH 0e3 CCBUIOK paccMaTpHBaeTCs Kak Iularuar. KoTupoBkH B
KaBBIYKax 0e3 CCBUIOK PAacCMaTPUBACTCS KaK HEMpo(eCcCHOHANBHBIN oaxo. M3naTensckas rpyr-
ma He 00s3aHa MCKaTh M CCHIJIAThCS Ha JaHHbIC ITUTaThl. Hay4yHas HOBM3HA CTaThU JIOJDKHA OBITH
YeTKO HanucaHa B KoHue crarbu. Crarhsi OyJeT HeMeIUIEHHO BO3BpallleHa, €clii B CTaThe 00-
HapyxuTcs (akT rularmara. PaccmarpuBaeTcs Kak IUlardar He TOJBKO IpeUIoKeHHe, HO M
UCIIONb30BaHNE MBICIICH M uaed npyrux. B ciyyae BOHMKHOBEHHS IpoOiieM C oIpeaereHHueM
Hay4YHOW LEHHOCTH CTaThH, pelakuus OyJeT NpUHHMAaTh pElleHne HAa OCHOBE MHEHHWH COBETa
Hay4HBIX JKCIEpTOB. MHEHHE WICHOB pelaKiMy HAyYHOTO COBETa MOXKET XPaHHUThCS B TaifHE.
Hayunble craTby IMpeACTaBIAIOTCA B JKypHAJI B COYETaHWHU C AByMs pereH3usmu. HayuHas cre-
MICHb PEIICH3EHTA JOJDKHA OBITH BEIIIE, Y€M y aBTOpa CTaThH. PEIeH3eHTH! TOHKHBI BHUMATEIHHO
MIPOYNTATh CTAThIO, MPEXKAE YeM IHCaTh CBO€ MHEHHE. PerieHs3ust JaéTcst He MCXOAs M3 TajaHTa U
JMYHOCTH aBTOpA, a HAa KOHKPETHOIO CTaThio. Pemakitus 1oBepseT MHEHHUSIM peneH3eHToB. Ecim
BO3HHKHET IpoliemMa C IIIaruaTtoM, 3a 3TO OTBETCTBEHHOCTh HECYT PEIeH3EHTHI. J|OMKHBI OBITh
CCBUIKM Ha Hay4YHBIE WMCTOYHHUKH. L{uTHpyemble HOIKHBI OBITH NMPEIMETOM B paMKax HaydHOH
nuteparypsl. CIIHCOK JIUTepaTypsl B KOHIIE CTaTbU HyMepyIoTcs, Hanpumep, [1] wmu [1, c.119].

98


mailto:azconservatory@gmail.com

4
L 4

Requirements for “Conservatory” scientific journal

“Conservatory” scientific journal was approved by Azerbaijan National
Conservatory Scientific Board and registered by the Ministry of Justice of Azerbaijan
Republic on 17.12.2008 under Certificate number 2770. Print ISSN 2518-7074, Online
ISSN 2522-1612. The journal is included in the list of leading peer-reviewed scientific
journals approved by the Higher Attestation Commission of the Republic of Azerbaijan.

Structure of an article

1. Name and surname of an author

2. Photograph of an author

3. Affiliation (academic rank, scientific degree or honorary title or the institution
for doctoral candidate and dissertant) and position (place of work, address)

4. Email

5. Title of the article (Block letters)

6. Abstract of the article in original written language (4-5 sentences) and key
words (6-10 words)

7. Text of the manuscript, images including musical notes

8. List of references

9. Abstract and key words in two other languages

10.Reviewers

Format of the submitted article

- Printed manuscript (1 copy) and its electronic version (in CD or flash memory)
together with 2 reference letters should be presented. Submitted manuscript and a CD are
non-refundable.  Manuscript could be emailed to the journal to
azconservatory(@gmail.com Manuscript should be written in Azerbaijan, Russian or
English languages using Times New Roman 12 font size and 1 line spacing.

Scientific impact of the article

The scientific value of the article to be published in the scientific journal, first
identified. Articles cannot be contrary to the grammar. Beautifully written article is
advantage for the author. At least one problem should be addressed and solved in the
scientific article and concluded at the end of the article. Scientific article is research
work. Citations of books and articles have been published before do not give scientific
value to the article. Usage of other ideas without citation is considered as plagiarism.
Quotes within the quotation marks without references is considered as non-professional
approach. Publishing group is not obliged to find and use those citations.

Scientific novelty of the article should be clearly indicated at the end of the article.
Article will be immediately returned if the fact of plagiarism is detected in the article.
Not only sentence, but also usage of the thoughts and ideas of others is considered as
plagiarism. If the fact of plagiarism is detected, the author who published his work or
book first to be justified. The author who has found that his work is plagiarized may
complain to the Higher Attestation Commission and request the retract the scientific
status of the article.In case of problems with the determination of the scientific value of
the article, editorial board will make decision based on the opinions of scientific board of
experts. The editorial staff may keep confidential the members of scientific board.

99


mailto:azconservatory@gmail.com

KONSERVATORIY

ELMI NOSR

Ne 2 (67)

Baki — 2025

http://konservatoriya.az/

“Konservatoriya” jurnalit 2025 Ne 2 (67), 100 s.

Yigi1lmaga verilmisdir: 21.06.2025
Capa imzalanmigdir: 28.06.2025
Tiraj 250 niisxo, sifaris Ne 205.

“Miitarcim” NPM-da ¢ap olunmugdur.

Baki, Rosul Rza kii¢., 125/139b
Tel./faks 596 21 44
e-mail: mutarjim@mail.ru



http://konservatoriya.az/
mailto:mutarjim@mail.ru

	MÜNDƏRİCAT
	Kənan SADIQOV
	Zəhra QARAYEVA
	Elvira QULİYEVA
	Maral İMAMOVA
	Arzu XƏLİLOVA
	Ülkər SƏFƏROVA
	Məleykə ADGÖZƏLLİ

