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OBPA3HASI KOHLENIMS MOHOOIIEP A3EPBAMUKAHCKHUX
KOMITIO3UTOPOB

Annomauun: B cmamve npedcmasiena oowas XapaKxmepucmuKra JHeaupa MOHo-
onepvl. Ocoboe eHUMaHUe YOeNsemcs HCaHpy MOHOONEpa 8 meopyecmee dzep-
batiosxcanckux Komnosumopos. llpedcmasiena obwas xapakmepucmuka oopas-
Hotl konyenyuu monoonep «Heowcnocmuy K.Kapaesa, a maxowce ananus momno-
onepwt Journey to Lovey — «llymewecmsue k ntob66u» @.Kapaesa.

Knwueevle  cnosa:  mouoonepa,  00pas, — KOHYenyus,  IKCHPECCUOHUIM,
azepbatiodicanckue xomnozumopsl, Kapa Kapaes, ®@apaoaxc Kapaes, opamamypeus,
mema cMepmu, KOHKPemHas My3biKa

TepMuH MOHOOIEpPA, UCMONB3YEMbIH Ui 0003HAUYEHUs OAHOIO M3 BHUJA
KaMepHOW Omepbl, OTpakaeT BaKHEHIIyt0o ocoOeHHOCTh e€ apamarypruu. Ka-
MepHasi MOHOOIIepa B OyKBaJIbHOM CMBICIIE SIBIISIETCSI «ONEPOM OJHOIO reposi»: B
JNEHCTBUM y4acTBYET TOJILKO OIWMH MEPCOHaX W BCs omepHas (opma mpeacTaB-
nsieT coO0M pa3BepHYTHIM BOKaJIbHBIH MOHOJIOT. Takum oOpa3oM, BayKHEWIEH
CMBICTIOBOM KOHCTAHTOM MOHOOTEpHI, oOecreurBaoIieil e€ >KaHPOBYIO YHH-
KaJIbHOCTDb SIBJISIETCSI LIEHTPaJIbHOE 3HAUEHHE €IMHCTBEHHOrO NepcoHaxa. Jpy-
TUe MEePCOHAXKHU, BUPTYAIbHO MPUCYTCTBYIONIHE B MOHOOIEPE PYHKITMOHUPYIOT
JUIIb KaKk OOBeKThl CO3HaHUA (WM (paHTa3uM) TJIABHOTO NEPCOHaXKa, TO €CTh
BTOpOIl coOecenHUK (UM COOECeTHUKH) OKa3bIBAIOTCA HE Oojee ueM (hakToMm
co3HaHwus, (paHTa3uu roBopsmero. VIMEHHO TIaBHBIH MEPCOHAXK — €IUHCTBEH-
HBIH, KTO HaJEIEH TOJI0COM.

Momnoorepa kak chOpMHUPOBABIINKCS KaHpP BO3HUKIA B XX Beke. XOTS
MEepPBbIMU NMPUMEpPAMU MOKHO Ha3BaTh KOMUYecKoe uMHTepmerio «Kamempmen-
crep opkectpa» omennko Yummapo3o u omnepy «IIurmammon» X.-XK. Pycco
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. KOHLIEeNIUsI MOHOOTIEeP a3epOaiiKaHCKuX KOMnoznTopog

(XVII B.), Bc€ ke maToit co3ganue npuHATO cunutath 1900 rog — roa co3gaHus
monoornepsl «Oxunanue» A.llléndepra. Monoapamy «Osxumanue» A.lLIEnGepr
COYMHIJI TIpUOIM3UTENbHO 3a ABe Heaenu 1909 roma (paborta Hanm particella
poJIoibKaack ¢ 27 aBrycra mo 12 ceHtsOpsi, mapTutypa ObuIa TOTOBA B HaJale
okTsI0psA). B manHOIl MoOHOOMEpe SPKO MPOSIBUIKUCH YEPTHI IKCIPECCHOHU3MA,
KOTOPBIi, KaK W3BECTHO, OBLI MOPOXKIEH CTPALIHBIMH MOCTEICTBUSIMH TEPBOii
MHPOBOM BOWHBI — 3TO KpalHHWI CyOBEKTHUBH3M, TOTJIOMIAOIIEE YEIOBEKA JyB-
CTBO CTpaxa, OpeloBbIe HUJeH, TAJUTIOIMHAIINY, 0€3bICXOTHOCTh. Ha crieHe mpen-
CTaBJICH BCETO OJUH MEPCOHAXX — JKEHIIMHA M BCE IMPOUCXOJSIICE 3PUTEIIM
nepesaeTcs uepe3 mpu3My €€ OTHOIIEHUS, TAJUTIONUHAITUH.

HuTepecHo TpeacTaBieHa HIIEHHO-XYI0’KECTBEHHAs KOHLEMIUS MOHO-
onepsl A.lllénGepra. Be€ nelicTBue MpOMCXOAUT B HOYHOM JIECY, 110 KOTOPOMY
OJTy>KJTaeT TepOUHSI MOHOOIIEPHI, 0jieTas B Oenoe oJessHue (accolualiys ¢ mojiBe-
HEYHBIM HapsJIOM), KOTOpasi UIIET CBOETO BO3IIIO0ICHHOTO. B €€ GosesHeHHOMY,
3aTyMaHEHHOMY CO3HAHUU JIEKAT JBE IMOLUU — PEBHOCTh M OJHOBPEMEHHO Tpe-
BOTa 32 Hero. Ero IBMKET 9yBCTBO HAWTH €T0 U, B TO K€ BpeMs, e€ OXBaThIBACT
0e30Tu€THBIN yKac 3a KHU3Hb JIIOOUMOTO. «Pazsumue cyeHuuecko2o Oeticmeus
omcmynaem Ha 3a0HULL NJIAH, U YEHMP MANCeCmU OPpaAMbl OKOHYAMENbHO nepe-
Mewjaemcsi 60 GHYmMpeHHee, NCUXuyeckoe usmepenue. 3pumenb CMAHOBUMCS
ceudemesniem NOMOKA CO3HAHUSL 2ePOUHU. 0OPbIBKU MbLCel, UCHY2AHHble 8OCKIIU-
yawnus, obpawjentvle 8 HUKy0a 6onpocwl. Bo ecem couunenuu npoucxooum auuib
00HO cobbImuUe, POKO8biM 00pa30oM noomeepicoaouee ee bpedosvie nPeoy)s-
CMBUA: OHA HAXOOUM MPYN C80€20 B03I00NIEHHO20 (KOMOPO20, 803MONCHO, CAMa
Jrce u youna; enpodem, 1opemmo MOHOOPAMbL He NO380en YMEEPHCOamsb Mo
Co 8cell ONpPedeNeHHOCMbI0 — PABHO KAK U MO, NPOU30ULNO0 U YOulicmeo Ha ca-
MoM Oejle UNU OHO ABNAemcs NI00OM D0NbHO20 8000padcenus). Llenmpanvroe
cobvimue Opamvl — YHCACHAS HAXOOKA — Oelum 6Cl0 KOMNO3UYUIO HA 08e He-
pasmvie yacmu (8000pazdenom CmaHo8Umcs ceHepanvuas naysa 6 m. 158): oo —
cmpaxu u npeoyyecmeus 8 HOYHOM Jlecy, Nocile — OZPOMHbIU MOHON02, 00pa-
WEeHHbIU K MepmMBEOMY 80311001eHHOMY. Jluuib K KOHYY COYUHEHUs HA OCHOBAHUU
HAMEKO08 U HeO0OCKA3AHHOCMell NOCMENneHHO B8blpUCOo8bleaemcs Hekas ¢haodyna:
«Tpu ous mol He Ovin y mens... Hem epemenu... Kax uacmo y mebs ne 6u110 8pe-
MeHU 8 amu nocieonue mecaywl... Ioe sxce ama 6edbma, 0eska, dHceHwuHa ¢ be-
avimu pykamu... O, mol 1obuwts ee... Tol obnuman ee, oa? Tax HeHcHO U NBLIKO, A
5 acoana... Kyoa sice ona yoescana, koeoa mwi nexcuuib 8 kposu?» [3].

Mosnoomnepa nmpuoOpena oco0yr akTyalbHOCTh UMEHHO B XX BeKe, Tak
Kak e€ XyJO0KCCTBCHHBIE BO3MOXKHOCTH HauOoJiee TOYHO OTBEUAIH XYJI0XKE-
CTBEHHBIM 3aIpOoCcaM KOMITIO3UTOPOB-IKCIPECCUOHUCTOB JAHHOTO Meproaa. ITo
BBIpQXCHHE BHUMAHUS K CYJIh0€ M TIEPEeKUBAHUSAM OTJICITHHOTO YeJIOBEKa, U B €&
OCHOBE HE T0Ka3 CIIEHMYECKOro JCHCTBHs, a paccKa3 INIaBHOTO T'epOs/TePOUHH,
€r0 OTHOIICHUE K MTPOUCXOAIICMY .
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Kak ormeuaer H.BnacoB: «/[ns my3wikanvnozo sxcnpeccuonusma xapak-
mepeH UppayuoHaIusmM, YCmpeMiéHHOCMb 34 Npeoeibl CO3HAHUA — 0Yy0b Mo
MémMHble 21YOUHBL Yelo8edecKol Oyl (He CIy4auHo e20 passumue CO8naio C
pacysemom NCUxoanaiusa) Uiy MUCMUYecKo20 BUSUOHEPCMBO; MALOMEHUEe K
NOCPAHUYHBIM NCUXOJIO2UYECKUM COCMOAHUEM HepeoKO Npueooswas Kk oegop-
Mayuu oKpyscarowe2o Mupd, KOmopblii npeocmaém cK803b NPU3My 80CNPUANUSL
eepos» [3]. Takum oOpazoMm, MoHooOTIepa «Odcudanue» cmaia 0CHOB0U «Mooe-
JUPOBAHUS HYMPEHHE20 MUpa 4enoseka no oopasyy Makpokocmocd, ad 00OHO20
yeno8eKa UCMOoIK08bl8AMb KAK KOHDIUKMHO OP2AHU308AHHBIU KOJLIEKMuUs [6].

IloaTBepk1ass aKTyalbHOCTh HOBOM PA3HOBUIHOCTH KaMEPHOW OIIEpHl,
Bcren 3a mpousBeneHuem A llléuGepra mosnsercs Monoomepa «Eikax
B.Pebukosa (1903), rie riaBHOM reporHel oka3bplBaeTcs 00JIbHAs JI€BOYKa, pa3-
roBapuBalolas ¢ MPU3PaKoM CBOei MaTepu (YCIOBHBIN mepcoHax). B kauectse
Jpyroro ImpuMepa MOXXHO IpuUBECTH MoHoonepy '"YenoBeueckuid rosoc"
@.Ilynenxka (1957) no monoapame XK.Kokro. Bech croxker nanHHOW MOHOOIEPHI
COCPEIOTOUEH BOKPYT PasroBOpa MOJIOJOW JKEHIIMHBI M0 Tesle(OHY CO CBOUM
OBIBIIUM JTFOOOBHUKOM, KOTOPBIM €€ OpoCHII, paau >KCHUThOBI Ha JPYrol u eé
MBICTICH TOKOHYHUTH COOOIA.

B nenom, cMmbicioBas KOHLENIUS MOHOOIIEPHI Yallle BCETO CBs3aHa C «3C-
TEeTUKOH onuHouecTBay (TepMmuH E.IIprxomoBckoi) — «0OAMHOYECTBO B TOJIIEY,
«OJMHOYECTBO BIBOEM», «Pa3roBOP C MPOILIbIM», «Pa3roBOp ¢ BOOOpaKacMbIM
co0eceTHUKOM (4allle BCEero ¢ JJIOOMMBIM YEJIOBEKOM).

HccnenoBarens cMbICIOBBIX apeaioB MoHooneps! E.Ilpuxoapko BbIsSBISET
TPH THIIA CMBICIIOBOI OpraHU3alliid MOHOOIIEPHI:

1. Apean BbiHy)JaeHHOTO Oe3zaeiicTBus («Oxunanue» A.lllénGepra), rae
TE€POMHS OKa3bIBAETCS «3alEePTOi» B MOTYAHUH OKPYKAIOLIEr0 MUPa;

2. Apean snucronspaoro xkanpa («[lucema Ban T'oray, «/lHeBHUK AHHBI
Opank» [.Opuna) — mpeBpalieHHe B «3BYKOBYIO MApTUTYPYy» MHCbMEHHBIX
HMCTOYHHKOB;

3. Apean «TaliHUKOB TOMYTHEHHOTO CO3HAHUS» («3alUCKH CyMaclie/-
mero» F0.byniko) [7].

ITpu Bcel TOrMYHOCTH BBIBOJOB POCCUICKOTO MCCIEA0BATENS, BCE JKe 3a-
METHM, YTO CIIUCOK OCTA€TCSl OTKPBITHIM, JIaHHAsl TUIOJOTUS HEM30eKHO OyaeT
pacuIMpsATHCS U BUJOU3MEHSATHCSI BMECTE C Pa3BUTHEM CamMoro (peHomeHa MOHO-
OTephl, TaK Kak 00pa3HbIi U CMBICIOBON MOTEHILMAT MOHOONEPH HEOTPAaHUYEH.
Tak, BeimeynomsiHyTas onepa «llluHenb» — 3To apean BOCIOMHHAHUS Tepos, a
cMbIcioBOi apeant MoHoonepbl @.Kapaesa «IlyremecTBus k n100BU» - cama Jito-
00Bb BO BceX €€ NMPOSBICHUSIX.

My3BIKaJIbHO-TEMAaTHYECKOE €IMHCTBO B KaMEpPHBIX MOHOomepax olecrie-
yuBaeTcsl Onarojaps MOCIEJOBATEILHOMY HCIIOJIb30BAaHUIO CKBO3HBIX MY3bI-
KaJIbHBIX MHTOHAIMM (moreBok). EnBa v mpaBoMepHO Ha3BaTh MX JIEWTMOTH-
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BaMU: KakK YK€ TOBOPWJIOCH, JEUTMOTUB B TPAaJWLMOHHON OINEpe CTAHOBUTCS
CBOETO pojia "TeHbIO" MepcoHa)xa, 0OCTAHOBKU H T.J., TUOO COMPOBOXKAAS X,
100 MOSIBIISSICH MPH YIIOMHUHAHUU O HHUX, ITYHKTUPOM IpOYEpUYUBasi JIMHUUA OC-
HOBHBIX CIOXETHBIX XOJOB, KOTOPbIX B MHOTOAKTHON OIEpE HAaCUUTHIBAETCS
00BIYHO 0OJIBIIOE KOJIUYECTBO. M3-3a MPOCTOTHI BHEIIHETO CIOKETHOTO MOCTPO-
€HUS U OTHOCUTEIBHO MAJIOTO CLIEHMYECKOTO B3aWMOJAEHUCTBUS MEPCOHAKEN Ka-
MEpPHOM ONepbI TAKOTO PoJia JEHTMOTUBBI B KAMEPHOI MOHOOIMEpE MOYTH HE HC-
noJb3ytoTcs. JIeNTHHTOHAIMS ke, 0OBIYHO TPUCYIIIEeH KaMepHOW MOHOOIIEPE, 110
CBOEH IpamMaTypruyecKkoil posu yaiie BCero sBJsSeTCs] KOHIICHTPUPOBAHHBIM BbI-
pa’keHHEM OCHOBHOM HJIEM MPOU3BENEHUS, B3STOH B MpelenbHO 000OIEHHOM
Buje. KoHeuHo, B M3BECTHOM Mepe OHa SBIIAETCSA TAKKE U XapaKTEPUCTUKON
NepCOHaXka MM 0OCTaHOBKH, HO 00001IeHHE 3/1eCh TpeolianaeT Hay KOHKPETH -
samueit. [TogoOHBIM THN JCHTHHTOHAIMKM BeTpedaeTrcss B "JlHeBHMKE AHHBI
@®paHk", T7Ie TpU3BIBHBIE BO3IJIACH ABYX TPYO B BBICOKOM PETUCTpPE U MOJIEP-
JKUBAIOIIEE €r0 TPEMOJIO CKPHUIIOK U aJbTOB CO3JAIOT OIIyIIEHHWE HANPSHKEHHO-
CTH, HEM30€KHO HaJ[BUTAIOLIETOCS 371a.

TBopUeckoe OCBOGHHE MOHOOIEPHI HAILIO CBOE OTPa)XEHHE U B TBOpYE-
CTBE azepOaii/PKaHCKUX KOMIIO3UTOPOB. JnameTpanbHO pa3Has JTUTepaTypHas
OCHOBA NPEAOIPENEISAET CTPYKTYPY MOHOOIEPHI a3epOaiiIKaHCKUX KOMIIO3UTO-
poB. Eciu onepa «Hexunocte» (1972) Kapa KapaeBa mo pacckasy B muchbmax
¢dpanmy3ckoro nucarens AHpu bapOroca mpencraBiser co0OM €IUHYIO MPO-
rpaMMy BOKaJIbHO-MHCTPYMEHTAJIbHON IT03MBI, TO MOHoomepa Papamxa Kapaesa
«Journey to Lovey — «IlytemectBue k 100Bu» (1978) Ha cTUXH pa3HBIX IOITOB
NPECTaBIATh ¢ COOOM KaMepHO-BOKAJIbHBIN UK, 00beJUHEHHBIN 0011Iel neeit
— TeMoOM JTI00BU BO BCEX €€ MPOSBICHUSAX: BOCTOPTa, peBHOCTHU, OOJBIO OT U3-
MeHbl, oOpeuéHHocTH (CremyeT OTMETHTh, YTO CaMO Ha3BaHMe «Journey to
Love» BrniepBble ObUI UCIOJIB30BaH U3BECTHBIM JIKa30BbIM My3bIKaHTOM CTEHIN
Knapkom s 0603HaueHHEe CBOEM KOMIIO3UIMM M OHO IOCIY>KHJIO Ha3BaHUEM
ero cosbHOTO anbooma (CD), Beimymennoro B 1975 roxy).

Kak oTmeuanocs Bbllle, Yalle BCET0 B MOHOOIIEpAX, UCIOJIB3YIOIUX B Ka-
YECTBE OCHOBBI JIMOPETTO MPOU3BENEHHUS SIUCTOJSPHOIO KaHpa — JHEBHHKH,
nucpbMa. B MOHOONEPHI 1TaHHBIN JKaHP BBIPAXKAETCs B SMOLMOHAJILHOM MOHOJIOTE
reposi, paccKa3bIBaIOLIEr0 O COOBITUSAX HE BCErJa B TOW MOCIEI0BATEIbHOCTH, B
KOTOpPOH OHM IPOUCXOAMIU. MOKHO FOBOPUTH O HEKOEN aBTOPCKOW CBEPXUAEE,
nexanieil B ocHoBe omepbl. [loaTHueckas My3bIKaibHash MCTOpUS B IMUCbMax
«Hexnoctb» Kapa Kapaesa cioBHO €€ pa3 «HalOMHMHAET, YTO BBICIIEH LIEHHO-
CTBIO U3HU OCTa€Tcsl JI0O00Bb, U HUKAKHE MparMaTU4yecKue, MEpKaHTUIIbHbIE
HACTPOEHHUS HE CHOCOOHBI 3aHATH €€ MeCTO. BO3BBIIEHHOE JKHUBET B KaXJIOM
cep/ie, TOJBKO HaJAO0 ATO YBUJETh, MPOUYBCTBOBATH» [2]. CreayeTr OTMETHTh,
yro ogHoBpeMeHHO ¢ Kapa KapaeBbim k croxxety A.bap6ioca «HexxHocTb» o0pa-
Tuiacs u ykpauHckuii kommnosutop B.C.I'yGapenko mon HazBanueMm «Ilucbma
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T00BHY», IPEMbEPa KOTOPOM Takke cocTosuiack B 1972 roxy. MUHTEepecHo oTMme-
TUTH U TOT (akt, uro MoHoornepa K.KapaeBa He ucrnonnsercs u He ObLIa 3amu-
caHa, Torna kak nmpousBeneHue B.C.I'ybapenko Oblia 3amucaHa MOCTaBlieHA Ha
cuene bonpmoro 3ana HarmonansHoW GunapMoHuu YKpauHbl U 3alUCh JaHHOM
MMOCTAaHOBKH MOXHO YBHIeTh Ha matdopme YouTube [9].

Croxet onepsl K.KapaeBa cocraBisitoT msath nucem JKenmunel. HaBcerna
paccTaBIIMCh C BO3MIOOJCHHBIM, T€POMHSI peEIIaeT MOKOHYUTh C COOOH, HO
npex/je nuimer emy nucbma. OH OyAeT MmoixyyaTh 4epe3 OnpeaAesiEHHbIN TpoMe-
J)KYTOK BPEMEHU — Ha CIEAYIONI JIeHb, yepe3 roj, yepes 20 ser. B nocnanusx
TOBOPUTCSI, YTO OHA IIOCTEIIEHHO W3JIEYMBAETCS OT IEPEKUTOrO MOTPSICEHMUS,
HAYMHAET BHOBH XKUTh, yNIbIOATHCS, TaHIIEBaTh. M TONBKO B MOCIEIHEM MHUCHME,
JATUPOBAHHOM TaK K€, KaK W IEepPBOE, OTKphIBaeTCA TailHa: «Bom yowce oOsa-
oyams em, KaK Mbl paccmanucs... M1 gom yce 0eaoyams jem, KaKk MeHs Hem 8
JHCUBBIX, 00PO20U MOU. Ecau mvl Hcus u npoumeutvb 3mo nucbMo, Komopoe nepe-
wiirom mebe epHvle U NOYMuUmenbHvle pyKu, — me, 4mo 6 medeHue MHO2UX Jem
nepecwlianu mebe mou npeovloyujue HUCbMa, mvl HPOCMUULL MHe, — eClu mbl
euje He 3a0bl1 MeHsl, — NPOCMULUULb, YMO 51 NOKOHYULA ¢ OO0 Ha OPY2oll Jce OeHb
nocie Hawetl pasnyku. A He mozana, s He ymena dxcumo 6e3 meos” [2].

CueHnueckoe JeicTBUE B IPSIMOM 3HAYEHHM 3TOrO CJIOBa OTCYTCTBYeT. B
MOHOJIOTaX-BOCIIOMUHAHUSX T€POMHH, BBIIEP)KAHHBIX B JIMPHUYECKHU-TIOBECTBO-
BaTeJbHBIX TOHAX, HET CKBO3HOM JIMHUU pa3BUTHUS CIOKeTa. B 1ieHTpe noBecTBO-
BaHUs — OJIUH 00pa3-CUMBOJ — Oe3rpaHryHasi HeXKHOCTh K TIOOMMOMY YETIOBEKY.
Kax ormeuaer JI.Kaparuuesa: «Mornoonepa «Heocnocmsy, ncuxonocuuecku 0o-
CMOGEPHbIL U MOHKUU JHCEHCKUU nopmpem (no 0OHOUMEHHOU Hoselle Aupu
baporoca), ewe naxooswasnca 6 nopmepene aemopa, um He 0OHAPOOOBAHHAS... 8
Hell 20CNOO0CM8yem 4UcCmo NCUXoo2udeckds, Xoms U OYeHb MHO202PAHHAS HIO-
ancuposka oopasza» [4].

[Ipu Bceill MOBTOPHOCTH TNEPEKUBAHUM, CIOKET MOHOOIEphl «HexHOCTb
NEPEKIIMKAETCs C peallbHbIM TEUEHUEM COOBITHMH, KOI'Jla OIyIEHNE BPEeMEHHON
JUCTaHUMU cTHpaeTcsa. PackppiBasi B MMChbMax-MOHOJIOTax HE3aIIUILIEHHYIO JKEH-
CKYIO JyIly, B KOTOPOIl €CTh MECTO Ievaiu U oAuHodecTBa, My3bika K.Kapaesa
MOTPY>KAaeT B MUP TOHKUX NEPEKUBAHUN OJIMHOKOTO KEHCKOTO CEp/Illa, BhI3bIBAs
OCTPBIM SMOIIMOHATBHBINA PE30OHAHC Yy CIyIIaTENs.

OO6mas neiitrrema HoBemiel A.bapOioca — Tema muceM (B MOHOOIEpe
K.KapaeBa M0OXHO OXapaKTepu30BaTh KaK TEMY JIFOOBHU, HEKHOCTH) — MPEIOTIPE-
JIesieT UCIOJIb30BaHUE, B KAYeCTBE BEAYILIErO0 KOMIO3UIMOHHOTO TMPUHIINIIA,
MoHOTeMaTu3M. 1 B To ke Bpemsi, 1ieble TU1acThl MHTOHAIIMOHHOM IpamaTypruu
MOTYT pacrojararbcs 3a mpejaeiaMd MOHOTEMaTU3Ma U BBICTYNaTh MO OTHOIIIE-
HUIO K BEOYIICH TEMAaTHYECKOW JMHHUM SIPKOM CTHUJIEBOM W JApamMaTypruydecKoit
onno3unuei. B cBoell MoHoonepe K.KapaeB ncnonb3yer KOHTpacTHYIO JpaMa-
Typruto: B onepe Kapa Kapaepa, npu MHTOHAIIMOHHO-00pa3HOM €IMHCTBE BCETO
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IIPOU3BENICHUS, COCPEIOTAaYMBACTCSI Ha KOHTpPAcTe IMEPBOrO U IOCIEIHEro
UChMa.

Kak ormeuaer JI.KaparuueBa: «Onepa «Hescnocmovy — obpaszey roeeaup-
HO020 MACMePCMBa 80KANbHO-UHMOHAYUOHHO20 PA36UMUSL, 0COOEHHO 8AINCHO20 8
VCI08UAX UOPAHHO20 MUNA MY3bIKALHOU OpamMamypauu — OIumenbHo20 MOHO-
J102a €OUHCMBEHHO20 Oelicmaylouje2o auyd. B moHnonoze oocmuenyma opeanuye-
CKAsl CB83b CILOBECHO20 MEKCMA C MY3bIKAIbHbIM, 80KAIbHOU NApmuu — ¢ op-
kecmpoou. 1 1yOoKo npouy8cmeo8anuas u moyHo paccuumanHas UHMOHAYUOH-
Has ammocghepa napmumypvl mem ybeoumesnvHee, Ymo MOHOUHMOHAYUOHHBIU
Mamepuan, pazeuedaemvlii Cpeocmeamu CeputiHou MexHUKU, npeoonpeoensem
BHYMPEHHUE C653U MY3bIKAIbHOU MKAHU 80 6CeX ee napamempax — noooOHO
Tpemvweti cumghonuu unu Ckpunuynomy konyepmy» [4].

Monoonepa «Hexnoctb» K.KapaeBa TpakToBana kak cBoeoOpasHas Isi-
TUYacTHas BOKajJbHas CUM(OHHUS C YETHIPbMS HHTEPIIOAUSIMH, OOBEIAUHSIO-
HIMMH €€ B OJHO L1eJ10e. MOHOJIOTH FepOMHHN — PEUYUTATUBHO-aPUO3HOTO CKIIAJa.
HomepHoil nmpuHIMII CTpOeHMs Olepbl BO MHOTOM HJET HE TOJBKO OT JIUTEpa-
TYpPHOTO MEPBOMCTOYHUKA (TISITH MUCEM K JTIOOMMOMY), HO U OT crielu UK Mo-
HOOIEPbl — OMEPHI AJIS OJTHOTO HCIOJIHUTENS: MeBIy (pU3ndYeckun HeoOXxoauma
HepebIIIKa.

KoHneHnTpanus TeMaTnyeckoro Marepuaina JOCTUTaeTCsl 3a CYET UCIOIb-
30BaHU JIGUTMOTHBA (3BYUUT B APTUHU OpKecTpa). MOxKHO roBopuTh 00 aHaso-
UM CTPOEHMSI ONEPBI CO CTPOCHHEM BOKAJIBHO-MHCTPYMEHTAJIBHOTO LIMKJIA WU
CIOUTHI CO BCTYIJIEHUEM U 3aKIIOYEHHEM Ha €MHOM TEMaTHYECKOM MaTepuale.
OCHOBHOE TEMaTUYECKOE PA3BUTHUS IPOUCXOIUT B OPKECTPE, OJHAKO, BOKAIILHOE
HAYaJIo P 3TOM HE OTXOJIUT Ha BTOPOM IUIAH.

Kak u B monoonepe K.KapaeBa, B «Journey to Love» ®apamxa Kapaesa
OCHOBHOI aKIEHT JeNaeTcsl Ha PaCKPhITUM JIFOOOBHBIX NEPEKUBAHUMN TJIABHOTO
repos.

B cB0EM MHTEpPBBIO, CaM KOMIIO3UTOP AAIOT CIEIYIOIIYI0 XapaKTEPUCTUKY
«Journey to Love» — 1111 CONIPAaHO U KAMEPHOI'O OPKECTpPa Ha CTUXU MOITOB XX
Beka: «Tpusuanvuwlii crodcem «0608b-U3MeHA-CMPAOAHUSLY CLONCULCA U3 nep-
goxnaccHvlx cmuxog nosmos XX eexa — K.Cosnbepe, P.Ipetigs, K.Ilpesep,
P.llap, /Dc.YVueapemmu, JI. @epruncemu, C.Banvexo, H.Xuxmem, 2de cepoii —
«OH» U NOBeCcmMBOBaHUe 8e0émcsa om nepeoeo auya. Bapuanwm umoti, om auya
«OHA» — BBIHYHCOEHHBII. C MEHOPAMU, HCENAIOWUMU U YMEIOUWUMU Nemb MY3bIKY
«Heddcyzennegepour, y Hac kamacmpoga. C dceHwuHamu — necue... Xoms u
HeHaMHo2o. M3-3a 5moeo mexcm npuuiiocs Koe-eoe noopeoaxmuposamoy (5).

JlBe onepbl azepOaiikaHCKUX KOMIIO3UTOPOB 3aKaHYMBAETCS TEMOM CMEpTH
— cMepTb repouHu B MoHoorepe «HexHocTe» u cMmepTh T00BH B «Journey to
Love». Cporwo MoHoomepy, Kotopbli cam @.KapaeB Ha3zpiBaeT MOHOApamy,
KOMITO3UTOP 3aKaHYMBaeT CTUX0TBOpeHueM «llapmny» JI.DdepnuHrxerTu:
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Peacacks walked under the night trees

In the lost moon light

When I went out looking for love that night
A ring dove caved in a cove

A cloche tolled twice once for the birth
And once for the death of love that night.

[TaBiMHBI IPOTYJIUBAIKCH IO HOYHBIMU JI€PEBbIMU

B yrpauenHom cBere JyHbI,

Korna s BbIen B Ty HOYb B TOUCKAX JIFOOBH.

Kos10x051 3BOHMIT 1BAXK/TbI

OnuH pa3 npu poxKIeHUH

1 emé pa3 B Ty HOUb, KOT/Ia yMepJia JIt00OBb (IIEPEeBOJ] C MApTUTYPbl MO-
HOOIIEPHI 371ech U Jaiee A.Y.)

Crnenyer OTMETUTH, YTO B IAPTUTYpPE CBOEH MOHOOINEPHI 3asiBieHb! 10 cTu-
XOTBOPHBIX TEKCTOB IIOITOB pa3HbIX CTpaH Ha sA3blke opuruHana («Come on,
baby, let’s go to sleep girl» E.E.Cummings, «Heces» C.Vallejo, «Sensiz Paris»
N.Hikmet, «Two nocturns» C.Sandburg, «The visitation» R.Graves, «Le cheval
rouge» J.Prevert, “L’inoffensif” R.Char, «Solitudine» G.Ungaretti, «Peacocks»
L.Ferlinghetti).

OpHako i cBOEH MpeMbepbl KOMIIO3UTOP 3HAUUTEIBHO COKPATHII MOATH-
YECKUM TEKCT, 3aKaHYMBasi CBOI0 MOHOOTIEpY HOMepoM «Sensiz Paris» Ha cioBa
Hazpima Xukmera. Cienyer OTMETUTh, YTO TEMAaTUYECKMHA MaTepHall «Typel-
KOro» KyJbMHHAIlHOHHOIO HOMEpa MoHoomnepsl «Journey to Love» crtan Bmo-
CJIEZICTBUM OCHOBOM MY3BIKHM TpOU3BENCHHsI Kommo3utopa «Ist Es Genug?»
(OToro mocratoyHO?) — AJIE MHCTPYMEHTAJIBLHOTO aHCaMOJIs U MarHUTO()OHHOM
3anucu (Ilepas u eAMHCTBEHHAs O OAKMHCKOW MpPEMBbEPBI MOCTAaHOBKA OIEPbI
cocrosnack B 1991 roxy B OcceHe Ha mexyHapoaHoM dectuBare, MOCBSIIECH-
HOM 100-netuto co aus poxaenus C.IlpoxodseBa. Mcnonnenue Obl10 opranu-
30BaHO CHJIaMHU CTYJIEHTOB M IpenojiaBarenei scceHckol Folkwang Hochschule.
Hupmxép — mpodeccop Kpucrod Ipxep).

[TepBoe ctuxorBopenue «Two nocturns» C.Sandburg («/la HOKTIOpHA»
Cenplepra), KOTOPBIH yXke «3a KaApOM» 03BYUHMBAET UTel], 3ByYUT Ha (JOHE KOH-
KPETHOI My3BIKH (3aBBIBaHUS MOPCKOTO BeTpa). BompocuTenbHas HHTOHAIUS B
KOHIIE JJAHHOTO TPEXCTHIINE OCTABISET OIIYIIEHHE «OTKPBITOCTH» (OPMBI, €To
00pa3HO-3MOIMOHATIFHOTO coziepkaHue. CIIOBHO caM KOMITO3UTOP COMHEBAETCS
B TOM, 4YTO, HECMOTPS Ha U3MEHY U 00JIb, CIOCOOEH OTTOJKHYTh, OTEPSATH CBOIO
TOOUMYIO:
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The prairie tells nothing unless the rain is willing.
1t is a woman with thoughts of her own.
Is it a terrible thing to love much?

Crenp MonmyanuBa. OHa HE TOBOPUT HUYETO, ITOKA HE MPUKAKET JT0XKIb.
DTO — JKEHILMHA, Tasas KaKue-To MbICIIH.
He npaBna nu, 310 y>KacHo: cieno JroouTs?

B npembepHOll OakMHCKONW IOCTAaHOBKE KOMIIOZUTOpP MAaT CleAyrollee
NPEANCIIOBUE, TPEIONPEACIIONUI 00pa3HO-IMOLMOHATIBHBIM CMBICIT BCEH IO-
cTaHOBKM: «JKni-Obl1 OoueHb OIMHOKMN 4venoBek. Henb3s, mpaBna, cka3arb, 4To
CJIMIIIKOM YK HE BE€3J10 B )KU3HH, HO I10-HACTOSIILIEMY IIOBE3J1O0 JIMIIb OJHAXKIbl — OH
BCTPETHJI KEHILUHY, KOTOPYIO UCKaJl BCIO KU3Hb, U ObUT CYACTIIMB C HEH PSIOM.

[Tpouuio coBceM HEMHOrO BpEMEHHM, U OH Hadajl IOHUMaTh, YTO BCSI €ro
HBIHEIIHAS )KU3Hb HE YTO MHOE, KaK WILII03Us, MU}, KOTOPBI OH caM Juls ceds
co3nan. A BepHee — IPOCTO J10Kb. PUHaAN OBl 3aKOHOMEPEH: BCE 3aKOHUYMIIOCH
THYCHON M3MEHOM, U OHM paccranuck. CHavana eMy ObLIO HEMMOBEPHO TSDKEINO,
OH OYEHb IOpeBal U CTpajall, HO MOCTENEHHO ycnokomiucs. «M6o Henb3s nore-
PATH TOTO, YTO HE UMECIIB», — CyMeJ yOeaUTh OH ceOsl.

OO1eHue ¢ 3TOM KEHIMHON, — a OH MO-TIPEKHEMY HE MOT HE BUJIEThH €€, —
CBEJIOCHh K PEAKUM M CIy4YalHBIM BCTpEYaM, KOTJa HEKOT/a ABYX OJM3KHUX JIFO-
JIENl HUUTO y>K€ HE CBS3bIBACT.

U Bce xe eMy mopoiil ObIBajo0 0YEHb TPYCTHO, KAKON-TO TOPbKUI MPUBKYC,
TOHYAWIIMKM HaJIeT HEUCKPEHHOCTH, YyBCTBOBAJ OH, OCENAE€T B HEM OT TOMU
YKU3HU, KOTOPYIO OH TENeph Bell.

U Torna cBeT CTaHOBUTCS €My HE MWJI, HUYTO €r0 HE palyeT U CO3HAHHE TOTO,
YTO 3TOM JKEHIMHBI HET PAJIOM U JKEJIaHUE BUJAETH €€, CIMBaOTCA BoequHo. 1 oH
MOJT4a YAUBIISETCS ce0e — KaK 3TO MOYKHO TaK CJIENO JIO0UTh. ..» [8].

Kak ormewaer M.Bricouikast B pazaene «Journey to love»: mosTudeckas
CTPYKTYpa Kak KOMIO3UIIMOHHBIA MHBApHAHT» cBOeH pabore «MexIy JOTHuKoil
u napagokcoM: komnosutop ®.Kapaes»: «Ananusupyromcs npuémel pabomol
KOMRO3UmMopa ¢ 6epoanbHblM MeKCHOM, MPAKmyemMblM 6 Kaiecmee CayHo-ma-
mepuana, ¢ NnOGbIUEHHbIM BHUMAHUEM K COHOPUKE C106d, €20 (POHemuyuecKoll
cocmagnawel, Hepeoko paseueaemoll no 3aKOHAM YUCMO MY3bIKANbHOU JI0-
euku... Mysvikanvnas komnosuyus «Journey to lovey, «HaHU3AHHAA» HA CMPYK-
MYpPHBIL KapKac agmopcKkoz2o aubpemmo, ciedyem e2o useubam, blCmpausas
napanienvHylo Opamamypeuro, Komopas peanu3yemcs 6 napamempax memopa,
38YKOBbLICOMHOCIMU, 60KANbHOU apmuKyiayuu. Ilepeniemenue u Hanodcenue na-
PAannenvHbix NIaH08 nopodicoaem u oopamuoe GrusHue, 6Ce0CmeUe e2o mekK-
cmosas popma oKazvleaemcs 6NUCAHHOU 8 MY3bIKANbHYIO KOHCMPYKYUIO YUKTU-
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YyecKk020 Muna co 6CMynJieHuem, pazoeidamu IKCHOHUPOBAHUS 00pa308, 3a6:3KU U
passumus Koughauxma, aupuveckum Adagio, penpusou u koodou» [1, c¢. 51-52].

3aBs3KOH MOHOOIEPHl CTAHOBUTCS «(PpPaHIy3CKHl HOMEp» (Ha CTUXU
¢panimysckux modToB JXKak [Ipesep u Pene Illap), pa3Bsizku qpaMbl — «ATAIbSH-
ckoro HoMepa» (Ha TekcT JIk.YHrapertn «OAMHOYECTBO») U «HMCIIAHCKHM HO-
Mep» B KadecTBe Jupuyeckoro Adagio ¢ akBapenbHbIM ()OHO HHCTPYMEHTAJIb-
HOTO conpoBoXxaAcHUS (Ha TeKCT «Ocanok» C.Banbexo).

Crnenyer OTMETUTh, YTO KaXKAbli HOMep MoHoonepsl «Journey to Love»
®.KapaeBa — 3T0 My3bIKaJIbHO-00pa3HbIE 3MU30/bI, KXl U3 KOTOPHIX pac-
KpBIBACT OIPEACIEHHYI0 IMOIIMI0, HACTPOCHUE WK 00pas, u, Oyaydn oObeau-
HEHbl B €IUHBIA MOTOK, CO3JAaI0T HEMPEPHIBHYIO JIMHUIO CKBO3HOTO Pa3BHUTHUA.
[Ipu 3TOM B KayecTBE «IEMEHTUPYEMOI» OCHOBBI MOHOOMEPHI MOXKET CIIYKHUTh
HE TOJIbKO MCIOJB30BaHUE MPUHIUIIA CKBOZHOTO TeMaTU3Ma, BhIpakarouuii 00-
I SMOIMOHAIBHBIA TOH TTOBECTBOBAHUSA (HEJIb3sl HA3BATh OT/IEIbHBIE HHTOHA-
[IMOHHBIE 00OPOTHI JeTTeMaMu, ckopee, Oosee MOAXOIUT 0003HAYEHHUE JICHT-
MOTNIEBKU KaK B MHCTPYMEHTAJIbHOM, TaK U B BOKAJbHOM MAPTHUAX), HO U OTIEIb-
HBIE AJIEMEHTHI IpaMaTypruu, NpUoOPeTaoIIe CUMBOINYECKOE 3HAYCHHE.

B cBoeit monoonepe ®.KapaeB ucnonb3dyer ApamaTypruuyecKuil MpuéM
«KOJIBLIEBOTO O0OpaMJICHMsD» HAauyuHas C IOITHUYECKOM OCHOBBI (KOMIIO3UTOP
HauMHaeT cBoE mpousBeneHue ¢ nepsoro «Hoktopua» K.Cennbepra u 3akaHuu-
BaeT BTOPbIM «HOKTIOpHOMY» 1103Ta) U IyMOBBIM 3¢ (HeKTOoM (MOHOOIIEpa HAYH-
HAETCs C 3alMChI0 IITyMa MOPCKOTO BeTpa M 3akaHuuBaeTcs uM). Takxke oTme-
TUM, 4TO C NPooOpa3a BETpa U HAUMHAJ CBOIO IPEMbEPHYIO TOCTAHOBKY KOMIIO-
3UTOp, TOUHEE, C MOITUYECKUX CTpOK P.I'paBeca:

Drowsing in my chair of disbelief
I watch the door as it slowly opens —
A trick of the night wind?

OOBsTHIN HEBEpUEM, S TSI
3a OTKPBIBAIOIIEHCS IBEPHIO —
He mrytka 1 HouHOTO BeTpa?

N300pa3utenbHOe HaYasI0 — IMIyM MOPs, BETEP U PUTOPUUECKHE BOTIPOCHI —
HECYT BaXXHYIO CMBICIIOBYIO (DYHKITHUIO:

1. Mope — Kak CMMBOJI ITyTELIECTBHSI, KOTOPOE UMEET CBOE HAYAJIO U KOHELI,

2. Mope — kak OecnipenenbHas cyOcTaHIus (TeKy4asi, HEYJOBUMO MEHSIO-
11ast ¥ B TO K€ BPEMsI BIIOJIHE peasIbHAsA);

3. Putopuueckue Bompockl — MoHoomepa HaunHaercs (He mryTtka nu HOU-
Horo Berpa?) M 3akaHuuBaercsi (He mpaBpa su, 9TO y’KacHO: cieno JoOuTh?)
BOIIPOCaMH, Ha KOTOPBIE y Teposi HET OTBETA;
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4. Betep YHOCUT B JaJib MOCJICAHUI PUTOPUUECKUI BOMPOC reposi, Ha KO-
TOPBIN y aBTOpPA HET OTBETA.

Cnengyer OTMETUTH, 4YTO KOMIO3UTOp B MoHoomepe «llyremiectBue k
JTr00BM» JTOBOJBHO YACTO MPHOEraeT K MCIOIb30BAHUIO HIEMEHTOB KOHKPETHOM
My3bIKH. MaruutooHHas 3anuch (nastro magnetico) 1yma HENoronsl (BeTpa,
JOX/I) XapaKTepU3yeT CHUMBOJI CCOPBI, Pa3NyKH, Cié3, a ypOaHHCTHUYECKHUE
IIYMBbI (aBTOMOOUJIBHBIX TYJIKOB) Hapsly C «BKparieHHeM» MOTHBOB U3BECTHOMN
Opurtanckoit pok-rpymibl 70-x rogoB npomuuioro cronerus ELP (Emerson, Lake
& Palmer), mka3oBbIx uMnpoBu3auii 1 Myrama «Cersix» B 3By4yaHuu OasabaHa
NPU3BAHbl PACKPBITh MHOTO00Pa3HYyI0 MAIUTPY OKPYXKAIOIIEro Teposi MHpa,
OKPY’KaIOIIeH 1elCTBUTEIbHOCTH.

[Tpu 3TOM KOMITO3UTOpP OTMEUAET, YTO «IIPU MOHTa)ke 3amucu B ['epmanumn
MPOU30IUIO JHOOOMBITHOE coObITHE. [lepBUUHOE 03By4YeHHE nastro magnetico
obu10 ocymiecTBiIeHO B MockBe B 1978 rogy na cunresarope SINTY-100. s
UCIIONTHEHUSI B DJCCeHe OBLIO PEIIeHO 3aHOBO CMOHTHPOBATH 3BYKOBOE COIPO-
BOXJCHHUE B 3JIEKTpOHHOU cryauu Folkwang Hochschule. 1 xotsa anmapatypa
31eck Oblia Oosiee COBEpPIICHHON, HE 000IIIOCh 6€3 HEOXKHIaHHOCTEH, CYyTh KO-
TOPBIX, BIpOUYEM, ObljIa MOHATHA TOJIBKO aBTOpy. Tak, A GUHAIBHOTO SMU30/1a
TpeOOBaIOCh COBMECTUTH 3aIllMCh Myrama M ropoJICKUX IIyMOB. 3alKich Myrama
g 3axBaTui ¢ coboit u3 baky, paccuuThiBas Ha TO, 4TO B GoHOTeKe Hochschule
Haliy 3ByKH ropoja. Tak M ciIydywiioch — Hy)KHas IUI€HKa Oblna HailijieHa 0e3
Tpyna. Ho korma s nmpocnymain e€, nmpociymain 3aluch 3ByKOB HEMELKOIO Io-
poza, TO ¢ HM3YMJIEHHUEM IOHSAJ, YTO 3TH IIyMbl AOCOIIOTHO YYXKIbl MOEMY
ciyxy! U ryaku aBToMoOumiel — dyskue, U CKpeXeT TOPMO30B — Uy>KOil, U He-
Pa3IUYMMBIN 1O SI3BIKY TOBOP — BCE paBHO 4y»KOM, U Bcs aTMocdepa, Bes aypa —
qyxKasi. ..

A Ta 3ammuch, KOTOPYIO Sl «OTKONAI» Ha KUHOCTYIUU «A3zepOaiixaH-
bunbM» U KOTOpasi ObUTA MCIONIb30BaHa B MOHTaxke nastro B 1978 roay, Oblia
POMHOM, 3HAKOMOW M YIUBHUTEIBHO OJIM3KON — TOXE IIyM ropoja, HO Topojaa
baky...» [5].

CosepiieHHO 0coOyro posib B MOHoomepe urpaet necHsi «The Stones Of
Years» («Kamumu ner») BbimeynomsiHytod rpymnmsl ELP. OtTpbiBok maHHON
necuu «Had you talked to the winds of time» («Ecnu Obl BBl IOTOBOPHIIU C BET-
paMy BpeMEHH») BBIMOIHAET HE TOJBKO YUCTO (OHOBYIO (yHKIHMIO. Mcronb3ys
JTaHHYIO TIECHIO B Hayaje M B (puHanme (IPUHLHUI «KOJBIIEBOIO OOpaMIICHUS
HapsIy ¢ OIyMOM MOPCKOTO BETpa) T€pOMHS BOCIIPHHHUMAET JAaHHYIO MEJIOIMIO
KaK CHMBOJI YTPAUEHHOI'O CYACThS. B 11eJIOM JaHHBIA MY3bIKaJIbHBIA OTPHIBOK U
ero (yHKIMOHAJIBLHOE WCMOJb30BAHUE HANIOMHHAET IIMPOKO HCIOJIB3YEeMBIH B
KHMHO MpUEM — [Iepexo/ia My3bIKH U3 BHYTPUKAIPOBOI B 3aKaJpOBYIO.

Cam My3bIKkanbHBI MaTepuanl MoHoomepbl @.KapaeBa Oasupyercss Ha
KOMIUIEKCE COBPEMEHHBIX TEXHHK: aTOHAJIbHO-COHOPHAsI My3bIKa C 3JIEMEHTAMHU
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aJeaTOPUKH, IyaHTUIN3Ma, JIEMEHThI IPOCTPAHCTBEHHOM My3bIku. [Ipu 3TOM B
onepe ®.KapaeBa ocoboe 3HaueHue yaensercss TeMOpoOBOi apamarypruu. Tak,
caM roJioC BOKQJIMCTKA KOMIIO3UTOP HMCIOJb3YeT KaK pa3HOTEeMOPOBBIN HHCTPY-
MEHT, CO37aBaeMOi Ha OCHOBE OoraToii (HOHMYECKOW MaIUTPHl S3BIKA: OT
sprechgesang! — 10 HaCHIIEHHOM MENU3MATUKON KAHTHJIEHBI, OT MOYTH
0€33By4YHOr0 IENOTa «con Sordino» 10 NMEHUs € 3aKphIThIM PpTOM. B HOCTanbru-
YECKOM IIEHUU BMOJTONOCa (B JIMPUYECKOM «HCIIAHCKOM HOMEpe»), JaHHOE
TeMOpOBOE MEPEKII0YCHNE O00YCIIaBIMBAET MPEACTIbHYI0 KOHIIEHTPAIIUIO KOH-
(GIMKTHOW COCTaBISIONIEH MOHOOIEPHl — HEPa3eIEHHOCTD, TOKUHYTOCTb, OJIU-
HOYECTBO.

Tak ’xe ciieqyeT OTMETUTh 3IH30JMYECKOe HCIONIb30BaHHE AKKOpAECOHA
(armonica a manticini), KOTOPBIA MpUOOpETaET 3HAYCHHUE JICUTTEMOpa JTFOOBU B
«Y3JIOBBIX» IpaMaTypruuecKuX MecCTaX, MPU3BaHHBIX PACKPBITh TEMY BOCIIOMH-
HaHUS Tepos 0 MOMEHTaX yIle e JII00BH.

Oco0asi 5MOIMOHATIBHO-TICUXOJIOTHYECKass Harpys3ka JIOXKUTCS, B OTCYT-
CTBHE PA3BUTOM JIENTMOTUBHOW CHUCTEMBI, HA UHCTPYMEHTAIbHOE COIPOBOK/IE-
HUE, KOTOPBI BECbMa OPUTHHAIBHBIN [0 CBOEMY COCTaBY: KaMEpPHBIN OpKeCTp B
cocrtaBe (ieiiTa, 6acoBbIil KJIapHET, 2 KOJIOKOJIbYMKOB, BUOpadoH, aKKOPIEOH, 2
NUAHWHO, | MOATOTOBIEHHOE NMHa HHUHO, MarHUTO(OHHAS 3aMuch (KOMITIO3UTOP
BBOJMT 3alMCh B MAPTUTYPy OMEPbI KaK OTJCIbHBIN CaMOCTOSTEIbHBIN HHCTPY-
MEHT), 7 CKpHIIOK, 3 aibTa, 2 BUOJOHYEIH U JKa30BbIi KBAPTET (IJIEKTPOTUTAPA,
Oac-rutapa, ynaapHble, (GeHaep-MuaHo (IIEKTPOMEXaHUYEeCKU HHCTPYMEHT,
TeMOp KOTOpPOTO HaroMHHaeT KCmiIo(hoH, denecTy). CTporoe «I03UPOBAHHE
TeMOpOBOIl JpamMaTypruu (IPakTUYECKH KOMIIO3UTOP HE CMEIIMBAET TEMOpPHI
MpeIounTasi, UCX0Asl U3 00Pa3HOTO BOIUIOIIEHUS KaKJOT0 MO3THYECKOIO TEK-
cTa uXx audQepeHTani0) COOTBETCTBYIOIIUM 3JETHYECKOMY TOHY MY3bIKallb-
HOTO TOBECTBOBAHMS OIEphl. B kauecTBe spKOro mpuMepe MOKHO NPUBECTH
00JbIIONW MHCTPYMEHTAJIBHBIN OTPE30K y CTPYHHBIX (0T 1udpsl 155 10 mudps
171) BHyTpHY TMPUYECKOTO «HCIIAHCKOTO HOMEPAY.

Jannas temOpoBas tuddepeHTanus B onepe He ciaydaiiHa. CaMm KOMIO3H-
TOp SIBJISIETCS aBTOPOM 8 TJaBbl yueOHoro nocooust g BY3os «Teopus cospe-
MEHHOH KOMIIO3UIIUN», KOTOpyto o3ariaBui «TemOpuka» (Tepmun membpuxa,
WIM UHa4Ye memOposas cmpyKmypa My3blKAlbHOU MKAHU, BIIEPBbIE MOSIBISIETCS
B MY3BIKOBETUECKOW IPAKTHUKE B MCCIEAOBAHUU M3BECTHOIO POCCHUHCKOIO MYy-
3pikoBea HO.Xomnomosa). U B cBoeit pabore @.KapaeB B kauecTBe mpumepa pac-
cmarpuBaeT Le Marteau sans Maitre (MosnoTok 6e3 Mactepa) JUisi KOHTPAJIbTO U

! Sprechgesang (nem. 6yke. pedyeBoe IEHME; INIIPEXTE3aHI») — TEXHUKA PACIeBa TEKCTa, IPU
KOTOPOH TOYHO COOITIOAIOTCS PUTMUUYECKHE JITUTEIFHOCTH (3aUKCHPOBAHHBIE B HOTAX), @ JIMHUA
3BYKOBOH BBICOTHI HE BBIIEPIKUBACTCS, XOTs pelibed) Menoauu (B ciiydae, €Cii OH HOTHPOBAH) —
npeObIBAHUE Ha OJIHOI BHICOTE, BOCXOXK/ICHHE M HUCXOXK/ICHHE — B I1EJIOM COOJII0/IaeTCs.
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mecTtd nHerpymeHToB [1.byne3a. KommenTupys kaneiigockon TeMOPOBBIX COTO-
CTaBJICHUH M OTBe4Yas Ha Bolpoc: «I'e mposeraeT cBs3yollas HUTb MEXAY HH-
CTPYMEHTaMH, KaXyIIUMHUCS CTOJIb HecoeAuHUMbIMU?», ®.KapaeB moguépku-
Baet, uto [1.Byne3 BeicTpauBaeT memoOpopsaod, B KOTOPOM J1000# U3 UHCTPYMEH-
TOB TIPEJCTABIISIET COOOM «21yO0KO UHOUBUOYANUSUPOBAHHBLU KOMNOHEHM DAa3-
HOOOPA3HLIX CMPYKMYP, PACCMAMPUBAEMDBIL 8 3A6UCUMOCMU OM KOHKPEMHO20
KOHMeKCma Kaxicowlil pasz no-Hosomy» [8].

Baxnyto TeMOpo-poHUUECKYI0 (DYHKIIUIO BBIIOJIHIET B «UTAJIbSIHCKOM
HOMepe» (pa3Bs3Ka JpaMbl) MarHUTOPOHHAS 3aMKUCh C KAKOGOHUYECKUM HUHIY-
CTpUAJIbHBIM 3BYKOM-IIyMOM. Kak oTMeuaeT caM KOMIIO3UTOpP B CBOEH peMapke
K mapturype: «My3blka MpeicTaBiIseT co00i CBOeOOpa3HbIi AyIT-MPOTUBOOOP-
CTBO MarHMUTO(OHa M conmpaHo. MarHUTO(OH MpPepHIBaET COJHMCTKY, MEIIaeT,
3arnymiaer e€ro Permmuku comucTku cTaHoBsATCS BCE€ Kopode u B uudpe 97, mar-
HUTO(OH, MOJIHOCTHIO BHITECHUB COJIUCTKY, BBIXOJUT HA MEPBBIH IUIaH, COTUPYS
1o 98 uudpsl. PerynupoBka auHamMuku MarautodoHa — BpyuHyro. OOmas au-
HamuKka smm3ona — f tutta la forza» (Ilapturypa monoonepsr @.KapaeBa Obuta
npenocrabieHa Ham ans aHanuza @.MamenoBoit — 11). Takum o6pazom, 601b-
I0€ COJIO ¥ HapacTaHWe AMHAMUKH MarHUTO(QOHHOM 3anmucH Ha ¢oHe MmpakTuye-
CKH HE CIBIIIHOM KPaTKOH MoneBKy (Ha pp) BUOpadoHa, KOMIO3UTOP MOTIEPKHU-
BaeT 00pa3Hoi cTpoit kpatkoro ctuxa /. Yurapertn « OquHOYECTBOY:

Ma le mie urle ferriscono
como 17ielol7ic

la campana fioca

del 17ielo

Sprofondano

Impaurite

Bomn Mown pansr,
MOJ00HO MOJIHHSIM,
KOJIOKOJI XpUITUT ¢ HeOec
U pyLIUTCA B y’Kace

bakunckas npembepa MoHooneps! “Journey to Love” @®.KapaeBa cocros-
nace 16 nmexabps 2013 roma Ha cuene Gonc tamasagilar teatri. B moctaHoBke
NPUHSIM y4yacTue aHcamOJb COJUCTOB a3epOalPKaHCKOTO TOCYJapCTBEHHOTO
cuMmoHnUecKoro opkectpa uMm. Y.I'ajpxnbexkoBa, COMMCTKAa — 3acayKEHHas ap-
TUCTKa AszepOaiimkana — ®apuga Mamenosa, auprwkep Bramumup Pynuax
(Yxpauna)

Crnenyer OTMETHTh, YTO KOMIIO3UTOP Y4&€1 OIIMOKU CBOEH MOHOOIEPHI
«Journey to Love» B 1. Occen (I'epmanus) B 1991 roay. Kak otmMerun cam KoMm-
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no3utop: «llybnuxa 60cnpunaLa Mo MOHOONEPY OOCMAMOYHO CNOKOUHO, YeM 5
ovin cneeka woxuposan. Huxonaii Kopuoopg, xomopwiii npucymcmeosan Ha
npemvepe, YCmMpoul MHe NOcie UCNOIHEHUS HACMOAWYI0 830VUKy, NOCHUMAS,
Ymo 8 IMom 8uHogam moavko s cam. OH UCKpeHHe HeO0YMe8all, KAK MONCHO
ObiLI0 ynycmums u3 6udy ¢hakm moeo, umo K 1000My ONEPHOM) CHEeKMAKII
001HCHA NPUNASAMBCA NPOCPAMMKA C UZTIONCEHUEM CIONCEMHOU TUHUU NPOUCXO-
osyezo. A yaic eciu onepa uoém 6 KOHYEPMHOM UCNOTHEHUU, MO NPOCMO HeoO-
xooumo! be3 npoepammox e nepunemuu 0eucmeus OCMAIUCL 3a2A0KOU OJis
crywamernet, a mo o6CmMoamenLCmeo, 4mo mexKcm neics Ha A3bIKax OpuSUHala
— QH2IUTICKOM, Ppanyy3cKoM, UmanbAHCKOM, UCHAHCKOM U MYPeyKom, — 86000uje
3a600uno crywamerneti ¢ mynux» [8].

[TosToMy mist cBoeit GakmHcKoM mpembepsl @.KapaeB crenuanbHO mpu-
rnacui rpysuHckoro pexuccépa ['eny Kanpenmaku, koTtopas B COApyXeCTBE ¢
XyJ0)kHUKOM OiieH Mypkuknenu (I'py3us) mpencraBuia CBOIO CLEHHYECKYIO
BepcHio MOHOJpaMbl «Journey to Love» — B (opmare semi-stage (coueTanue
AJIEMEHTOB KOHIIEPTA U MPEICTABICHUS).

Baxknyto apamaTypruyeckyro COCTaBJISIONIYIO MPUOOpETaeT U CIeHOrpa-
¢bust MOHOOTIEPHI — BUACOMHCTAILISAIMS, B KOTOPBIX KAPTUHBI, PACITYCKAIOLIUECS
[[BETOB, MOMEHTAJbHO CMEHSIOTCS XOJIONHBIMH aOCTPAaKTHBIMU T'€OMETpHYe-
ckumu ¢urypamu, ooBetmansix qomoB [10]. Mexons u3 obpa3Horo crpost my-
3BIKM TAK)K€ B BUACOMHCTAIUISIMY IpUBJIeUYEHbI KapTUHbI «AniaM u EBa» Cakura
Mawmenosa, «Crosimuii ropoa» u «IIurmanuon» Ilons [JdensBo, «Kpuk» DnBapna
Mynka, «Ilocne npeacrasnenus» Mapuu ToiieH, «Bntoonénnsie» Pene Mapra-
putT, «Jloxae» Banentuna Arababaesa, «Ilapux Houbto» AnbOepa Mapke.

Jlaxxe HEeMmoCpeICTBEHHO HCIIOJIHUTENN-OPKECTPAHThI BOBJICUEHBI B OOIINI
IIOTOK CLIEHWYECKOro AeHCTBHA. BO BpeMs HMCIIOJHEHUS MOHOOIEPHI OHHU Iepe-
MEIIAI0TCs MO CIIeHe, OnMmxke K puHaTy, MoKuaas e€ oauH 3a ApyruM. JlaHHbBIH
3JIEMEHT clieHOrpaduy B KaUeCTBE CMBICIIOBON JpaMaTypruu He HOB (BCIIOMHHUM
«ITpomanbuyio» cumdonnio M.I'aiinHa), omHako B (uHane Monooneps! «ITyTe-
HIeCTBUE K JIFOOBUY», JaHHBIN MPUEM HEcE€T B cebe ompenenéHHy0 00pa3HO-IMO-
[IMOHAJIbHYIO KOHIIETIIIHNIO — OH MpU3BaH B (UHAJIE pe3de MOAUYEPKHYTh OJUHOYE-
CTBO IVIABHOW T€POMHHU MOHOOIIEPHI.

JIMTEPATYPA:
1. Boicoukas M. Mexny norukod u mnapagokcoM: kommosutop @.Kapaes.
ABTopedepar Ha couckaHue 3BaHUsI JIOK. HCKyccTBOBeneHus. M., 2012, ¢. 50-51.

Caittorpadus
2. Bapbroc A. HesxHocTb — https://mirbukv.net/kniga/nezhnost-
barbyus?ysclid=mh7wcwipb545568639
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. BmacoBa H. Monoapama «Oxumanne» 1 KaHTaTa «YIeJneBIui 3 Baprmasey u3

kH. «TBopuecTBo ApHoinbaa lllenGepra» —
https://opentextnn.ru/old/music/personalia/Schoenberg/index.html?ysclid=mh7vrj
ueb6809340952

. Kaparnuesa JI. Kapa Kapaes —

URL:http://kompozitor.su/books/item/f00/s00/z0000011/st018.shtml

Kapaes ®@. U3 nexipmm @.Kapaea «O0 MHCTpYMEHTAIBHOM TeaTpey, MPOYUTAHHOMN
JUTSL CTYJICHTOB HCTOPUKO-TEOPETUYIECKOTO (pakyibTeTa MOCKOBCKOM KOHCEPBATOPHH
— URL: http://www karaev.net/t fk from book r.html

. Jlorman .M. Cratem 1O CEMHOTHKE ¥ TOMOJOTHH KYJIbTYpPBl —

https://uchebana5.ru/cont/3812927-p23.html

. IIpuxomosckas E.A. CMbIcioBbIe apeanbl OAMHOYECTBA B jKaHPE MOHOOIEPHI //

Bectnuk Tomckoro rocynapcTBeHHOro yHuBepcuTera. KymbpTyposnorus u
nckyccroBenenue. 2016. Ne 4, ¢. 117-125 —
URL:http://vital.lib.tsu.ru/vital/access/manager/Repository/vtls:000564002

. http://www karaev.net/'w_1978 journey r.html

Bupneorpadusn:

. I'ybapenko B. Monoonepa "HixHicTp" —

https://www.youtube.com/watch?v=byUYBEtdHd8&t=5235%D1%8F
Kapaes @. Monoonepa “Journey to Love” —
https://www.youtube.com/watch?v=PD65DxJNYs0

Hotorpadgmus:
Kapaes ®@. “Journey to Love”. Monoorepa. [Taptutypa. Pyxonucs. 1978.
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OBRAZ KONSEPSIYASI

Xiilasa: Mbaqgaloda> monoopera janrinin timumi xiisusiyyatlori tagdim olunur.

Azarbaycan bastokarlarinin yaradiciliginda monoopera janrina xiisusi diqqat yetirilir.
O.Qarayevin “Incalik” monooperasinin macazi konsepsiyasinin iimumi xiisusiyyatlori,
hamginin F.Qarayevin “Journey to Love” ("Sevgiya sayahat") monooperasimin tahlili
togdim olunur.
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MILLi VOKAL iFACILIGININ iNKiSAFINDA
AZORBAYCAN BOSTOKAR MAHNILARININ ROLU

Xiilasa: Maqalada bastokar mahnilart va vokal ifaciliginin qarsiligh alaga va tasir-
lorini 6yronan arasdirma taqdim edilir. Bu arasdirmada asas maqsad bastakar mah-
nilarimin milli vokal ifagiliginin formalagmasina va inkisafina tasir xiisusiyyatlorinin
tiza ¢ixardmasi ilo baghdwr. Bastokar yaradiciligi il ifagiliq sonatinin har zaman
qarsiliqlt alagalar zomininds inkisaf etmasi oziinii vokal musiqisinds da gostormak-
dadir. Bu maqalads homin tasirlorin xiisusiyyatlori Gyranilmis, bazi bastokarlarin
mahm va romanslan asasinda tahlillor aparilmisdir. Magalads> U.Hacibaylinin
qazal romanslari, elaco da S.Riistomovun “Hardasan”, “Galmadin” va “Alagoz”
mahnilart tohlil obyekti kimi arasdrilmis, vokal ifagiligimin inkisafina gostordiyi
tasir xiisusiyyatlori isiglandiriinugdr.

Acar sozlar: vokal, bastokar mahnilari, Uzeyir Hacibayli, Said Riistomov, gazal-
romans

Giris

Azorbaycan bostokar yaradiciliginin osas hissasini togkil edon janrlardan
biri do mahn1 vo romanslardir. Musiqi janrlar igorisinds sadsliyi, eyni zamanda
demokratikliyi ilo se¢ilon mahnilar xalqin qodim tarixi ils paralel yaranib inkisaf
etmisdir. Mahn1 musiqinin an demokratik novii olaraq har bir comiyystds, miix-
tolif tobagolorde 6ziinolayiq yer tapir. S6z ilo musiqinin birlogsmasi naticosindo
mahnilarda yaranan musiqili obraz on alverisli sokildo dinloyicilora ¢atdirilir.
Mahnilarda xalqin biitiin yasantilari, adot-ononalori, folsofi-psixoloji diistincalori,
eloca do milli-manavi doyarlorini oks etdiran obrazli-emosional diinyagoriisii oks
olunmusdur. Bu janrin bastokar yaradiciligina daxil olmasi da onun sadalanan
cohatlorindan irali galmisdir. Bostokar mahnilarinin tagokkiilii Azerbaycanda osa-
son XX asrin avvallaring tasadiif etss do, hom xanandslor, hom do asiqlar yiizlor-
lo mahnilarin miisllifi kimi bu janrin inkisafina miihiim téhfolor vermislor. Onlari
miallifli mahnilarin ilk niimayandaslari ds hesab etmak olar. Hor iki sonat sifahi
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onanalor asasinda yaranib inkisaf etdiyi li¢iin irsin Otiiriilmosinds do bu prinsip
istlinliik togkil edir. Noticada bir ¢ox asiq ve xanondo mahnilar1 xalq torafindon
sevilorok “xalq mahnis1” statusunu qazanmis, zamanla onlar1 yaradan miiollifle-
rin kimliyi unudulmusdur. Azorbaycan vokal maktobinin banisi Biilbiil agiqlar vo
xanandolor barado belo yazirdi: “Azarbaycan xalq klassik musigisinin baslica
mithafizi va yaradicist xalq miigannilori — xanandalor va improvizator-sairlorin
gozal nasli — asiglardir” [3, s. 26].

Mahni janrinin yeni moarholosi Azarbaycanda XX asrin avvelloring, basto-
kar yaradicihiginin tosokkiil tapdig1 dévra tesadiif edir. Uzeyir boyin yaradicilig
ilo baglanan bu dévrde mahni janr1 yeni cahatlor olds etdi. Kiitlovi mahni, gazal-
romans kimi janrlarin togokkiil tapmasi vokal-instrumental janrin zonginlosmasi-
na vo boyiik bir irsin yaranmasina sobab olmusdur.

Kiitlovi mahni janrinin viisat almasi dovriin tolobati ilo bagl olmusdur. Xii-
susilo, quruculuq illerinds yaranan omok toronniimii ilo slagodar mahnilar, eloco
do miihariba dovriinds yaranan vatonparvorlik mahnilar1t misal ola bilor. Xalq
mahnisinin tosiri bostokar yaradicilifinda milli vokal tislubun formalagmasina
miihiim tesir géstormisdir. Bu tosir 6zlinli nainki asarlorin forma, melodiya, ritm
va digor musiqi ifads vasitslorinin totbigindo, homg¢inin yeni ifaciliq anonslorinin
formalagmasinda da biiruzo vermisdir. Bu anonoalor milli kdko arxalanaraq klas-
sik Avropa vokal moktabinin anonslorini manimsomis pesokar ifagilarin yetismo-
sindo miihiim rol oynamisdir. Beloliklo, XX osrin birinci yarisinda milli vokal
moktobin tosokkiilii bas vermis vo onun banilori S6vkot Mommoadova, Biilbiil
kimi professional miigonnilor olmusdur. Adigokilon sonatkarlarin repertuarinda
hom xalq, hom do bostokar musiqisi yer almisdi. Xiisusilo, Biilbiiliin Susanin
zongin musiqi hoyatinda bdyiiyiib piixtoloson sonati Italiyada tohsil almas: ilo da-
ha da inkisaf edorok 6z yliksok zirvolorini foth etmisdi [11, s. 100].

Klassik vokal ifagiliq moktobinin togokkiilii bastokar mahnilarinin yaran-
masina, eloco do milli repertuarin formalagmasina tokan vermisdir.

Uzeyir Hacibaylinin qazal-romanslarinin vokal ifaciliq xiisusiyyoatlori

Bir sira ilklorin miiallifi hesab edilon Uzeyir boy Hacibayli Azorbaycan vo-
kal musiqisinin zonginlogsmasing do miithiim tohfolor vermisdir. Onlardan biri do
bastokarin qozal vo romans janrinin asas cohatlorinin vohdetini ifads edon qozal-
romans janridir. Bastokarin dahi Azarbaycan sairi Nizami Goncavinin qozallori
osasinda bastaladiyi “Saonsiz” va “Sevgili-canan” gazal-romanslari pesokar vokal
ifaciliginin osas meyarlarii 6ziinds ifads edir. Hor iki asorin ilk ifacis1 Biilbiil
olmusdur.

Qazal-romanslarin ifast miigannidon vokal texnikasinin yiiksok pesokarligt
ilo yanasi, qazal poetik janrinin aruz voznindan qaynaqlanan metr-ritmik bilgilora
sahib olmagi da tolob edir. “Romans gozollordo Nizami gozollorinin bohrlori sax-
lanilmigdir: “Sonsiz” romans-qozalinin metroritmi tiirk poeziyasinda genis istifa-
do olunan romal bohring, “Sevgili canan”in ritmik sokli 1so hacoz bohrinin VIII
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noviine uygundur” [10, s. 4]. Bir sira todqigatlarda hom do “tosnif-romans” kimi
geyd edilon [10, s. 3] bu musiqi niimunalorinds tosnif janrina xas olan melodik
0zolliklori do qeyd etmok vacibdir. Belsliklo do, bu musiqi asorlorini ifa etmok
ticiin vokalg1 romans, qozal va tosnif janrlarinin kasb etdiyi asas xiisusiyyatlordon
xobardar olmali, eyni zamanda romans-qozallorin yazildigi mogam-intonasiya
0zalliklorina do balad olmalidir. Bastokarin romanslarinda musiqi ve poetik mat-
nin qarsiligh olagelorini todqiq eden musiqisiinas U.Talibzado yazir: “Vokal aso-
rin musiqi obrazinin yaranmasinda intonasiya ahamiyyati kasb edir. Osarin poe-
tik matninin intonasiya asasimin inkisaf etdirilmasi, miixtalif forma va sakillorda
ifada edilmoasi asarin melodiyasina ozallik baxs edir” [10, s. 52]. Eyni zamanda
misllif melodiyanin kicik diapazonda veo sigrayissiz, kicik intervallarla asta
tempda horokst etmosini bilavasito matnin, yoni gozalin regitativ-deklamasiyali
oxu torzindon qaynaqlandigini gostorir [10, s. 53]. Bu cohatlor nainki janrin mu-
siqi mozmununa, ifads vasitolorinin se¢iming, eyni zamanda vokal ifagisinin uy-
gun sas tembrini vo nofas ¢alismalarini icra etmosini do yonlondirir.

Qozol-romanslarin ifagiliq meyarlarinin dyranilmosindo magam-intonasiya
osasinin da shomiyyatini unutmaq olmaz. Malumdur ki, Azarbaycan bostokarlari-
nin asarlori Avropa major-minor sisteminds nota yazilmis olsa da, onlarin har bi-
rindo milli koklordon gaynaglanan magam-intonasiya boyalar1 duyulur. U.Haci-
boylinin yaradiciliginda bu amil 6ziinii biitiin parlaghg ilo gostorir va qozal-ro-
manslarda bostokar segah, siistor, bayati-siraz kimi mogamlara miiraciot edorok
onlarin zongin intonasiya alomindon bohrolonmisdir. Tobiidir ki, bu romanslari
ifa edocok miigonni xalq musiqisinin intonasiya asasint yaradan milli moqamlar-
dan xobordar olmali vo onlar asasinda sas ¢aligmalar1 da hoyata kegirmolidir. Bu
monada tosnif ifa edon xanondos ii¢lin sadalanan ¢aotinliklor xiisusi ¢aligma tolob
etmaso do, digor torofdon romansin klassik vokal sasin imkanlar ¢or¢ivasindo to-
lab edilon ifast miigonnidon har iki istigamotdo pesokar bacariglarin olmasi sorti-
ni irali stirtir.

Qazol-romans janrinin digor niimunslori F.Omirov, S.Axundova, Z.Bagirov,
C.Cahangirov, S.9lasgorov va digor bastokarlarin yaradiciliginda orsoys golmis vo
ifaciliq repertuarinda 6ziino méhkom yer tutmusdur. Bununla belo, geyd etmok go-
rokdir ki, qozal-romanslarin ifas1 miigonnidon hom xalq, hom ds klassik vokal ifa-
¢iliq texnikasina sahib olmaq kimi miihiim sort qoyur vo bununla da, bu janrda
bastolonmis asarlorin todris repertuarinda vo konsert sohnolorinds soslonmasi musi-
gicidon xtisusi moasuliyyat tolob edir.

Bastokar mahnilarinda xalq va estrada iislubunun tazahiirii

Vokal musiqinin genis yayilmis janri kimi mahnilar bastokar yaradiciligin-
da genis inkisaf etdirilmis vo miixtalif iislub keyfiyyatlori oxz etmislor. Azarbay-
can bastokarlarinin mahnilarini tadqiq eden musiqisiinas alim C.Mahmudova bu
janrin iki asas istiqgamotds inkisaf etdiyini gostorir: “Lirik mahnilarimizin timumi
inkisafi iki paralel yol iizra getmisdir va indinin oziinda da yaranan mahnilar bu
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istigamatlori mantiqi davam etdirir. Bu, mahnilarin xalq va estrada tislubuna aid
olmast ilo baghdir” [7,s. 13].

Azorbaycan vokal sonotinin inkisafina xidmot edon bostokar mahnilarinda
geyd edilon hor iki {islubun totbiqi bu oasarlorin hom xanondslor, hom do vokal
ifagilarinin yaradiciligina daxil olmasina gorait yaratmigdir. Xalq tislubunda yazi-
lan mahnilarin hor iki ifaginin repertuarinda yer almasi masalasi yuxar 1da qeyd
etdiyimiz cohotlorlo bagliliq toskil edir. Lakin, mahnilarda miiraciot edilon poetik
matnlor osas etibarils xalq lislubuna yaxin olan seir voznlari ilo olagadar oldugu
ticlin, ifagiliq ¢otinliklori qozol-romanslara nisboton daha azdir. Lakin, bu mahni-
larin ifas1 xanondo yaradiciliginda inkisaf edorok osl pesokarliq niimunsloring
cevrilmis xalq mahnilarindan bohrolonir. U.Hacibaylinin, S.Riistomovun,
S.Axundovanin, F.Omirovun, C.Cahangirovun, Q.Hiiseynlinin, H.Xanmom-
madovun, S.Olasgorovun, B.Nasibovun va bir ¢ox diger bastokarlarin mahnila-
rinda xalq tislubuna xas olan sado melodik qurulusu ilo yanasi, magam-intonasi-
yadan qaynaqlanan zongin melizmlor vo metr-ritmik cohatlor 6ziinii gostorir. Bu
mahnilarin vokal imkanlarint diizglin doysrlondirmak repertuar se¢imindo mii-
hiim problemlordon biridir. Azaerbaycan Milli Konservatoriyasinin 2016-c1 ildo
tortib edilmis milli vokal ixtisas1 iizra proqramda bastokar mahnilarinin segilmosi
maosalasi xiisusi bagliglarla fonnin asas moagsad vo vozifalori sirasinda durur. Bu-
rada osas meyarlar tolobonin sos imkanlari ¢argivasindo formalagsa da, bu tovsi-
yolari solo ifagiligla mosgul olan miigonnilor iiciin faydali ola bilor. Program
miiolliflori “Ifagilarin 6hdaliyi bundan ibaratdir ki, milli vokal asarlari 6z milli
calarinda ifa etsinlor” [8, s. 16]. Bu fikir opera asorlorine samil edilso do, onu bir
tovsiyo kimi milli tislubda bastolonmis bastokar mahnilarina da totbiq etmak la-
zimdir. “Milli vokal ifagilig1” programinda tadris repertuarinin sos tembring uy-
gun tortib edilmosi masalosi do miithiimdiir. Artiq bu ixtisasa yiyolonon vokal ifa-
¢1s1 0z repertuarini daha diizgiin vo mogsadyodnlii tortib etmok bacarigina da sa-
hib olur. Toeassiif hissi ilo geyd etmaliyik ki, miiasir dovriimiizde miigonnilorin on
boyiik problemlorindon biri do mohz dogru se¢ilmayon asar, sos imkanlarina uy-
gunlagsmayan repertuarla baglidir. Bu fakt noinki miigonninin 6z sonstino zoror
verir, eyni zamanda tamasag¢inin badii-estetik zovqiino manfi tosir gostorir.

Xalq tislubunda bastolonmis mahnilarin yaranmasina tokan veran amillor-
don biri do XX asrin birinci yarisinda faaliyyato baglayan xalq c¢alg1 alatlori or-
kestrinin, eloco do xor kollektivinin repertuar probleminin hollina yonalmis ad-
dimlarla baglidir. Bu kollektivlorin yaranmasi ils onlar {i¢iin milli zominds reper-
tuarin formalasmasi iigiin Uzeyir boy do basda olmagla, Azarbaycan bastokarlari
xalq mahni va tosniflorinin, rogslorinin islomalorini hazirlamis, eloco do bu jant-
larin saciyyovi cohatlorini 6zilinds oks etdiron xeyli sayda asorlor bastolomisdilor.
Bu monada orkestrin miisayiotilo oxunan mahnilari, xor kollektivlori iigiin xalq
mahni islomoalori misal ola bilor. Bu niimunslor bastokar yaradiciliginda xalq is-
lubunda bostolonmis mahnilarin asas cohatlorinin formalagmasina tosir gostormis,
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eyni zamanda milli vokal ifagiligimin inkisafina tokan vermisdir. “Biilbiil,
X Susinski, R.Behbudov, F.Ohmadova, L.Imanov, S.Blskbarova, S.Qadimova,
0.0liyev, R.Muradova, R.Atakisiyev, G.Maommadov, M.Babayev, Y.Saforov,
E.Rohimova, R.Adigozalov va digar miigonnilar bu orkestrin solisti kimi parlaq
sanat ustaligi niimayis etdirmislor” [6, s. 38]. Adigokilon miigonnilorin repertua-
rina nazar saldigda hom xalq, ham do estrada tislubunda asorlorin yer aldigini go-
ro bilorik. Bu da homin miigonnilorin yliksok pesokarliq vo moharatli vokal texni-
kasina, zongin sos imkanlarina malik oldugunu gostarir ki, gonclorimiz {igiin bir
moktob ohomiyyati dagiyir.

Xalq iislubunda mahni bastalomis bastokarlardan Soid Riistoamovun yaradi-
cilig1 oldugca saciyyavidir. Buna sabob bastokarin xalq musiqisine dorindon be-
lad olmasi, hom bostokar, hom do etnomusiqisiinas kimi bu sahads ¢aligsmasin-
dan, eloco do Omriinlin boylik bir hissasini mohz xalq calg1 alotlori orkestri ilo
baglamasindan irali golir. S.Riistomovun “Siiroyya”, “Hardasan”, “Golmadin”,
“Sohor nagmosi”, “Oxu tar”, “Maralim, gal!”, “Qurban adma”, “Intizar”, “Gédzal
Susam”, “Alagdz”, “Haralisan”, “Getmo”, “Seir deyilmi?”, “Hokim qiz” mahni-
lar1 toplanmis macmuoyo nozar salaraq bir sira cohatlori geyd edo bilorik. Ilk
ndvbado bastokarin melodist olmasini vurgulamaq lazimdir. Mslumdur ki, mah-
nilarin g6zal melodiyasit onun tez monimsonilmasine vo yaddaslara hopmasinda
osas amillordon biri kimi ¢ixis edir. Eyni zamanda bu amil mahninin ifagis1 ii¢lin
ds kegarlidir. Miigonni yaddagalan melodiyasi olan vokal asarlori daha tez qavra-
yaraq onun ifagiliq meyarlarii pesokarliqla gdstormayas ¢alisir. Tosadiifi deyil ki,
S.Riistomovun mahnilar1 ne¢a onilliklor 6nca yaranmasina baxmayaraq 6z ak-
tualligin1 qoruyub saxlamasi, hom dinloyicisinin, hom ds ifacisinin galbinds obadi
yuva qurmasina sobab ilk névbado gbzal melodiyalarin tistiinliik togkil etmosidir.

Vokal ifacisi {iciin bu mahnilar1 hansi bacariglarin monimsanilmasina tokan
vera bilor? Bu suala cavab vermak ii¢lin mahnilarin qurulusuna, melodik doyarls-
rind nazor salmaq lazimdir. Adigokilon mahnilarin oksoriyyati lirikk movzulara
hosr olundugu tigiin, asta temp, hassas vo emosional xarakter iistiinliik toskil edir.
Proqramda vokal saslorin diapazonuna gora miioyyon edilmis repertuarda S.Riis-
tomovun “Alagdz”, “Golmadin™ vo “Hardasan” mahnilart metso-soprano {igiin
tayin olunmugdur. Bu da mahnilarin melodiyasinin orta registrdo yerlogmasi ilo
olagodardir. “Hardasan” mahnisinin diapazonu kigik oktavanin “lya diyez” sosin-
don ikinci oktavanin “do diyez” sosi arasinda (undesima) ohatolonir. “Golmadin”
mahnisinda diapazon birinci oktavanin “re” sasindon ikinci oktavanin “mi be-
mol” sasi (desima) arasinda gercoklosir. “Alagdz” mahnisinda iso diapazonun
hocmi birinci oktavanin “lya” sosindon ikinci oktavanin “fa” sosino (seksta) qo-
dordir. Diqqget etdikdo on kicik diapazon “Alagdz” mahnisinda, on genis iso
“Hardasan” mahnisinda gorarlasir. Bununla bels zil registr “Golmadin” mahni-
sinda miisahido olunur. Hor bir halda messo soprano {igiin nozordo tutulan islok
diapazona gora (kicik oktavanin lya sosindon — birinci oktavanin lya sasino)
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“Hardasan” mahnis1 daha ¢ox uygunluq toskil edir. Lakin, digor mahnilarin da
melodiyasinda osas harokot istiqgamati vo yerlosmo movgeyi islok diapazon {igiin
uygundur. Hor ic mahnida 3/4 metri se¢ilmisdir. Ritmik baximdan melodiyan1
vals tipino banzotmok miimkiindiir. Lakin, xarakter etibarilo bastokar lirik xalq
mahnilarinin ruhunda melodiyalar bastolomisdir.

“Hardasan” mahnisinda vokal ifagisi li¢iin osas ¢aligma tolob edon mogam
genis nofaslorin diizgiin alinmasi ilo baglidir. Sasin ii¢ xans orzindo uzadilmasi,
eloca do bir heca daxilinds kigik fiqurasiyalarin ifa edilmesi bu mahnida diqqgeat
edilmosi gorok olan mogamlardir. Mahninin melodiyas1 sur mogaminin intonasi-
yalarina osaslanir vo kadansda V pillonin alterasiyast ilo daha ¢ox hiss edilir.
“Golmadin” mahnisinda slistor magam-intonasiyalar: iistiinliik togkil edir. Basto-
kar miiraciot etdiyi mogamlarin asas istinad pardslorini vo xarakterik kadanslari-
n1 vermays caligsa da, melodiyanin kantilen xarakterini vo lirik romanslara xas
olan romantik ohval-ruhiyyani do gabartmaga nail olmusdur. Qeyd etmok istor-
dim ki, mahnilarin ifa iislubunun sokillondirilmasi miigonnidon ds asilidir. Maso-
lon, “Hardasan” mahnist gérkomli miigonnilor Sovkot Olokborovanin, Akif
Islamzadonin, Normino Mommodovanin, Flora Korimovanin, Giilaga Mom-
modovun ifalarinda musiqi madoniyystimizin qizil fonduna daxil olmusdur. Adi-
¢okilon miigonnilarin bir ¢oxu 6z repertuarinda estrada mahnilarina miiraciat etso
da, bu mahninin cazibadar melodiyasi vo dovriin miiasir estetik zovqiinii oks et-
diron cohatlori ilo nec¢o-nego ifaginin mohabbotini qazanmisdi. Mahniya hosr
olunmus TV programlardan birindo [4] S.Riistomovun bu osori mohz Sovkot
Olokborovaya hasr etdiyi molumati verilir. Akif Islamzadonin Rafiq Babayevin
orkestrinin miisayioti ilo toqdim etdiyi ifada iso estrada-caz iislubunun 6ziinii
gostormasi onu yeni ifaciliq morhalasine dasidigini demoys asas verir. Belolikla,
sas tembri vo ifagiliq manerasi ilo xalq, estrada vo caz iislublarina miiraciot edon
miigonnilor eyni 9soro miiraciot edorok hor dofo onun yeni tofsirini yaratmaga
nail olmuslar. Bu giin mahniin olduqca yeni vo cosaratli tofsir variantlar1 da
movcuddur. Ganc vokal ifagisi tiglin hor ifa bir informasiya manbayi, bu vo ya
basqa sokildo 6rnok ola bilar. Lakin, pesokar tohsil alan miigonninin miiraciot et-
diyi asardon asili olmadan vokal ifagiliginin asaslarini bilmasi va yaradiciliq pro-
sesindo totbiq eds bilmasi mithiimdiir. Fordi tofsir bacarig1 iso onun istedad va
badii zovqiindon, pesokarligindan vo tocriibasindon irali golon bir amildir.

Milli vokal ifagiliginin asas gostaricilorindon biri xalq mahnilarinin va bu
iislubda bastolonmis bastokar asarlorinin ustaligla ifa etmak bacarigidir. Mahm
janrini todqiq edon C.Mahmudova xalq iislubunda bastolonmis mahnilarin 6zsl-
liklorindan biri kimi, miigonnilarin 6z ifalarina mugam parcalar1 alave etmalorini
gostarir [7, s. 21]. Olbatts ki, bu hor miigonni {iglin sort deyil, lakin, mugam par-
casinin alava edilmasi xalq musiqi yaradiciligindan galon bir onans kimi ifa edi-
lon asorin badii mahiyyatini giiclondirmoys xidmet edir. Lakin, bels ifa bacarigi
hor vokal ifacist ii¢iin kecorlidirmi? Oz tohsilini avvolco xanondolik sinfindo al-
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mis olan miigonnilor bu isin 6hdosindon moharatlo golso do, musiqi sonatino sirf
vokal ifa¢ist kimi daxil olmus musiqigilor iiglin bu mosalo ¢ox miirokkobdir vo
belo demok olarsa, slgatan deyil. O zaman milli vokal ifagisinin pesokar soviyye-
do yetismasi iiglin mugam ifagiligina bolod olmast sortdirmi? XX osrin bastokar
mahnilarinin pesokar ifagilar1 hesab edilon Biilbiil, Sovkot Olokbarova, Normino
Mommodova, Rasid Behbudov, Zeynob Xanlarova kimi miigonnilor bu monada
miikommal sonat ustalar1 hesab edilmisdir. Eyni zamanda dovriin estrada mahni-
larinin mahir ifagilar1 kimi taninan Flora Korimova, Giilaga Mommaoadov, Akif
Islamzado, Elmira Rohimova va digorlari {iciin bostokarlar onlarla mahnilar bas-
tolomis, xalq bu osorlori mohz onlarin ifasinda sevib yaddasina hopdurmusdur.
Belo gonaoato golmak olur ki, xalq tislubunda yazilmis bostokar mahnilarinin da-
xilinde mugam parcalarinin ifas1 miihiim sort olmasa da, milli vokal ifa¢isinin bu
sonotdon xobardar olmasi, xalq mahni va tosniflorini bilmasi onun sonatini kamil-
lasdiron vo pesokarligini artiran faktdir. ©gor vokal ifagis1 6z sonatinin zirvalori-
ni foth etmok niyystindadirss, 6z sanatini nainki estrada konsert sohnolorindo, ey-
ni zamanda pesokar opera sohnasindo do niimayis etdirmok istoyirso Azorbaycan
musiqisine xas olan zonginliklori monimsomsli vo sos imkanlari, sahib oldugu
vokal texnikas1 daxilinds inkisaf etdirmoyi bacarmalidir. Bu monada Azasrbaycan
bastokarlariin mahnilar1 vo romanslari, eloca do opera asarlori, musiqili komedi-
yalar1 miinbit yaradiciliq laboratoriyasidir.

Bastokarliq va ifagiliq sonati hor zaman qarsiliqli tomas va tasir zominindo
inkisaf edir. Bu toroflordon biri digorini sortlondirir, inkisafina tokan verir vo sti-
mullagdirir. Bu hal vokal sonati li¢iin do saciyyavidir. Pesokar ifagiliq ananalari-
nin formalagmas1 bastokarlarin vokal yaradiciligina tosir gostorarak bir-birinden
doyorli vo zongin osorlorin yaranmasina gotirib ¢ixarir. Digor torofdon bastokar
yaradiciliginin inkisafi vo glindon-giina zenginlogon irsi ifagiliq senatinin dirgal-
mosing, yeni pesakarliq zirvolori foth etmasina zomin yaradir. Bu prosesi hom
genis hocmli vo miirokkob formali vokal asorlorinds, hom do kamera janrinda iz-
lomok miimkiindiir. Bastokar mahnilarinin zamanin badii telobindon irali golon
tislub dayismolori, yeni cohatlor aldo etmosi, dovriin miiasir coroyanlarina ayaq
uydurmasi naticosindo orsaya golon yeni asarlor 6z ifa iislubuna zorurat yaratmis-
di. Bunu Azarbaycanda estrada — caz orkestrinin yaranmasi ilo mahni janrinda
bas veron inkisafla hiss etmok miimkiin idi. Xiisusilo, Tofiq Quliyev, Rauf
Haciyev, Elza Ibrahimova, Vasif Adigézolov, Emin Sabitoglu, Oqtay Kazimi,
Ramiz Mirigli vo bir ¢ox bastokarlarin mahnilarinda estrada-caz tlislubuna yer
verilmasi, asarlorin estrada orkestrlorinin miisayiati ilo ifas1 6zii ilo onlarla gonc
miigonninin sonato golising tokan vermisdi. Bununla yanasi, xalq ¢alg1 alstlori
orkestrlorinin, ansambllarinin miisayisti ilo oxuyan miigonnilorin bir ¢oxu da
yeni islublarin tasirindan yola ¢ixaraq 6z yaradiciligina yeni nafos qatir, vokal
imkanlarin1 genislondirmoya ¢alisirdilar. XX asrin 70-ci illorindo meydana ¢ixan

2 <¢

“Dan ulduzu”, “Qaya” vo digor ansambllarin faaliyyati, onlarla ¢alisgan miigonni-
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lorin repertuari vo ifagiliq tislubu milli vokal ifagiliginin yeni istiqgamati kimi ho-
yata vasiqa qazanmisdi [2, s. 75]. Biitlin bu proseslorin mantiqi naticasi olaraq
Azorbaycanda milli vokal ifagiliginin akademik vo estrada-pop iislublar paralel
inkisaf etmis, miiasir dovriimiizdo hom ayri-ayr1 miigonnilorin yaradiciliginda,
hom do bastokar musiqisinin tosiri altinda ugurla davam etdirilmisdir. Milli vokal
ifagciliginin yiiksok nailiyystlori Azarbaycan opera vo konsert sahnoalorindos, eloca
do bu giiniin tolobi olan internet platformalarinda toblig edilir.

Milli vokal ifagiliginin inkisafi tomali imummilli lider Heydor ©liyev toro-
findon qoyulmus Azorbaycan Milli Konservatoriyasinda 2015-ci ildo yaradilmis
“Milli vokal” kafedrasinin [1] foaliyyati ilo yeni inkisaf yoluna qgodom qoymus-
dur. Azorbaycan miiasir vokal moktabinin parlaq tomsilgilorindan biri olan Xalq
artisti Azor Zeynalovun rohborliyi ilo foaliyyot gostoron kafedranin professor-
misllim heyati bu sorofli isds boylik amok sorf edorok vo olindon golon biitiin
saylori gostororok gonc vokalgilarin pesokar kadrlar kimi yetigmosino miihiim
tohfolor verirlor. Kafedrada vokal ifagiliginin sirlorini, tarixi vo nozoriyyasi ilo
bagl biliklori ohato edon bir ¢cox fonlor todris edilir ki, onlarin sirasinda homginin
“Mugam” fonni do yer almaqdadir. Azorbaycan mugaminin osas todris ocagi
kimi foaliyyst gostoron Milli Konservatoriyada tohsil alan vokalgilar bu sonatin
sirlorini birbasa ustadlarindan Syronirlor. Bu shomiyyatli todris prosesi miiasir
dovriin milli vokal ifagilig1 sonotine miihiim tohfslor vermaklo 6lkomizds xalq vo
klassik vokal sonatinin sirlorina dorindon yiyslonmis, musiqi moadoniyyatimizi
beynalxalq soviyyados tomsil etmoya gadir olan solistlorin, pedaqoqlarin yetisdi-
rilmasinds miihiim rol oynayir.

Notica

Miiasir dovriin qloballasan vo madoniyyatloraras: inteqrasiya proseslori
gor¢ivasindo coroyan edon madoni miihitinds milli vokal ifagisinin sahib oldugu
osas doyarlor xalq musiqisinin zonginliklorindon bohrolonmoklo sonatini klassik
vo modern meyarlar asasinda inkisaf etdirmoklo olds oluna bilar. Lakin, bununla
yanasi, milli musiqiys xas olan intonasiya tofokkiiriiniin qorunub saxlanmasi ya-
radiciligin badii doyarini gostoron asas amildir vo bu cohat musiqi ifagiliginin bii-
tiin novlorina aid edils bilor. Milli kolorit hor xalqin vokal ifagiligina xasdir.
Onun pegokar sonato sirayat etmosi vo klassik meyarlarla qovusaraq inkisaf etdi-
rilmasi Azarbaycan vokal moktabinin tomal prinsiplorinden biri olmusdur. Gor-
komli miigonni Biilbiiliin yaradicilig1 ilo bas tutan bu inkisaf yolu sonraki nasiller
torofindon inkisaf etdirilorok miihiim nailiyyatlora gatirib ¢ixarmisdir. Bu giin
milli musiqimizs diinya sohnalorinds ugurla niimayis etdiron pesokar vokal ifagi-
larimiz var. Onlarin sanatinds milli koloritin qorunmas1 vo pesokar vokal texni-
kasinin imkanlar1 hesabina inkisafi, miiasirlosmasi, beynalxalq miistovide toqdim
olunmas1 hamin nailiyyatlorin parlaq niimunasidir.
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AzepbOaiimxanckas HanmonansHas Koncepsaropus,
Crapumii penioaBatelns kKageapbl « HarmoHanbHbIH BOKaD»

POJIb ABEPBAVJIKKAHCKUX KOMIIO3UTOPCKUX NNECEH
B PABBUTUHN HAIIMOHAJIBHOI'O BOKAJIBHOI'O UCTTIOJIHUTEJIBCTBA

Annomayus: B cmamve npedcmasneno ucciedosanue, NOCEAWEHHOE U3VUEHUIO
B3AUMOCBA3U U B3AUMHOSO GIUAHUSL KOMNOZUMOPCKUX NECeH U B0KAIbHO2O0 UCHOTHU-
menvcmea. OCHOBHAs yenb UCCIe008aHUs 3aKNI0UAemcs 8 6blasleHUU 0cobeHHocmel
BIUANHUA KOMNO3UMOPCKUX NeceH Ha opmuposanue U passumue HAYUOHATLHOZO
B0KANILHORO UCNOIHUMENbCMEA. B3aumnoe pazeumue KOMRO3UMOPCKO20 MEOp4ecmsd u
UCTIOTHUMENLCKO20 UCKYCCBA 8Ce20a NPOSIBISALOCh, U 8 00IACTU BOKATbHOU MY3biKU. B
cmambue u3y4eHvl 0COOeHHOCMU OAHHO20 GIUAHUS, NPOBEOEH AHANU3 HA OCHO8E NeceH U
POMAHCO8 HEKOMOPBIX KOMNO3umopos. B xauecmee 06vekmos ananuza paccmompensl
easenv-pomancuvl V.1 adocubetinu, a maxace nechu C.Pycmamosa «Hardasan», «Galma-
diny u «Alagozy, eviasnenvl 0ocobeHHOCMU UX GIUAHUA HA PA3GUMUE BOKATLHO20 UCNOI-
HUmMenbCmea.

Knrouesvle cnosa: soxan, xomnosumopckue nechu, ¥Yseup Iaoxcubetinu, Cauo
Pycmamos, easenv-pomanc
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Abstract: The article presents a study examining the interaction and mutual influence
between composer songs and vocal performance. The main objective of this research is to
identify the characteristic features of the impact of composer songs on the formation and
development of national vocal performance. The mutual development of compositional
creativity and the art of performance has always manifested itself in vocal music as well.
This article explores the characteristics of such influences and provides analyses based on
selected songs and romances by several composers. Uzeyir Hajibeyli’s ghazal-romances, as
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KLASSIK BALET VO XALQ ROQSLORININ SINTEZi:
AZORBAYCAN BALET TAMASALARINDA
MILLI ROQSLORIN ROLU

Xiilasa: Tagdim olunan maqaloda Azarbaycan baletinda milli xalgq ragslarinin tat-
bigi va onlarin klassik balet texnikast ilo sintezi arasdirilir. Balet, Qarb mongali
sanat formast olsa da, Azarbaycanda milli musiqi va folkloru ilo vahdat halinda
inkisaf etmisdir. Bu sintez, hom milli identikliyin qorunmasina, ham da yeni xo-
reografik iislublarin  formalasmasina sorait yaratmigdir. Mbaqalads Uzeyir
Hacibaylinin ilk dafo olaraq milli vagslori musiqili-sohna asarlorina daxil etmasi
va Azarbaycan xalq ragslorinin baleto tatbiq etmasi geyd olunur. Ofrasiyab Badal-
baylinin “Qiz Qalas1” (1940) baleti Azarbaycanin ilk klassik va milli rogslorin
sintezi baximindan miihiim moarhalasi sayilir. Bu asorda Qomoar Almaszada milli
xalq rags elementlorini klassik balet texnikalari ilo ustaliqla birlagdirarak xoreo-
qrafik yeniliklor yaratmigdir. Baletdo “Torakoma”, “Cangi”, “Soloxo”, “Ay bari
bax”, “Yenganin raqsi” kimi raqslor klassik rags harakatlori ilo organik sokilda
birlasdirilmisdir. allorin va biloklorin naxisl horakatlorini ono ¢ixarmisdir. Bun-
dan basqa, Fikrat Omirovun “Sur” xoreoqrafik novellasi da milli va klassik iis-
lublarin sintezinin ugurlu niimunasi kimi taqdim olunmusdur. Bu asarda milli rags
elementlori emosional va dramatik ifadonin asas vasitasino ¢evrilmigdir.

Acgar sozlar: Azorbaycan balet sonati, milli xoreoqrafiya, sonat vo identiklik,
Qomor Almaszada, Qarb va Sarqin rags sintezi

Azorbaycan xalq ragslori asrlor boyu xalqin madeni kimliyini oks etdiron

incosonot niimunslorindon biri olmusdur. Digor torofdon, balet Qorb ononosino
osaslanan akademik sohno sonoti olsa da, Azerbaycan baletindo milli ragslerlo
harmoniya yaradaraq yeni badii ifads formalar1 meydana gatirmisdir. Milli rags
elementlorinin klassik balet texnikasi ilo harmoniyasi, hom xoreoqrafiyada yeni
forma axtariglarina, hom do milli identikliyin sohnado ifadasine sorait yaradaraq
tamasalara unikal rong gotirmisdir. Azorbaycan balet sonati XX osrin ortalarin-
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dan etibaron inkisaf edorok, klassik balet texnikalarini milli musiqi vo folklor
motivlori ilo zonginlosdirmisdir. Bu prosesdo xalq rogslorindon vo milli rogso
moxsus asas elementlordon istifado olunmusdur. Azorbaycan rogslorini musiqi-
sohno osaorindo ilk dofo olaraq Azorbaycan bastokarliq moktabinin banisi
U.Hacibaylinin “Leyli vo Macnun” (1908), “Bsli vo Korom” (1912), “Koroglu”
(1937), S.Hacibaylinin “Asiq Qarib” (1916), M.Maqomayevin “Sah Ismayil”
(1919), “Norgiz” (1935) operalarinda milli rags niimunslorine rast golinir.

Magqalonin aktualli@i: Qloballagsma soraitindo milli kimliyin sohno sono-
tindo qorunmasi vo yenidon ifadoesi xiisusi ochomiyyot kosb edir. Qorb monsali
klassik baletin Azarbaycan xalq ragslori ils sintezi hom milli madeni kodlarin iti-
rilmadan yenilonmasi, hom do milli xoreoqrafik maktobin nozari ssaslarinin gos-
torilmasi baximindan aktualdir. “Q1z Qalas1” baleti vo “Sur” xoreoqrafik novella-
st kimi asorlorin konkret sohno vo horokat analizlori bu sintezi miiasir baletmeys-
terlori va tolabolari {igiin praktiki model kimi toqdim edir.

Magqalanin elmi yeniliyi: Moagalods ilk dofo olaraq Azarbaycan baletindo
milli vo klassik rags leksikasinin sintezi bu doracods detalli — konkret horokatlar,
ol-bilok naxislari, puant texnikasi iizorindon tohlil edilir. Qomor Almaszadonin
xoreoqrafiyasinda milli gadin obrazi, milli jest vo plastikanin dramaturji funksi-
yasi (obraz, emosional xott, identiklik dastyicisi kimi) ayrica elmi problem kimi
goyulur vo onun prinsiplorinin sonraki baletmeysterlorin yaradiciliginda “milli-
klassik sintez moktobi” kimi davami1 timumilogdirilir.

Qeyd etmok lazimdir ki, U.Haciboyli artiq ilk operasi olan “Leyli vo Mac-
nun” asarindo sohnaya rogs nomrasi daxil etmisdir. Siibhasiz ki, ilk tamasanin tex-
niki vo togkilati ¢atinliklori sobabindon pesokar baletmeysteri dovat etmok imkan
olmamisdir. Lakin sohnads rogs ndmrasinin yer almasi vo bu hissonin tamasacilar
torofindon rogbotlo qarsilanmasi, golocokds U.Haciboylinin vo M.Magomayevin
sonraki operalarinda rogs ndmralorinin genis sokilds totbiqino zomin yaratmisdir.
Ceyhun Hacibaylinin xatirolorinde bu barads belo deyilir: “Xoreografiya (balet)
manim maktab yoldaslarimdan biri — Vazirov qardaglarimin ortancili Bahram
Vazirova havalo olunmusdu. Onlar haqqinda bela deyirdilor: ‘Ogar Vazirov qar-
daglarimin bast ayaqlart qador islasaydi, onlar Qarabagda birinci olardilar.” Har
halda, Bahramin sahna improvizasiyasi oldugca ugurlu alindi va arab ragslorini
daha avval gormomis tamasagilar tarafindon boyiik maragla garsilandi. Olava et-
mak lazimdir ki, baletmeysterin ozii da heg vaxt arab ragslorini miisahida etmamis-
di”’ [4,s. 38-39].

Rogs nomralori daha sistemli vo genis sokilde artig M.Maqomayevin “Nor-
giz” vo U.Haciboylinin “Koroglu” operalarinda toqdim olunmusdur. “Norgiz”
operasinda M.Maqomayev bir sira milli xalq rogslorinden istifads etmisdir. Bun-
lar arasinda asagidaki niimunolor geyd edilo bilor:
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“Turac1”,

“Coban1”,

“Giilosma”,

“Kond rogsi” (I pardo),
“Ortiik altinda rogs”,
“Boylor ragsi”,
“Qizlarin rogsi”,

“Oylonco maclisi” (biitiin istirak¢ilarla birlikdo) — (V pardo)

Miisllifin 6z sozlori ilo desok: “Stilizo olunmus kond ragslari, teatrlasdiril-
mig sakilda operaya daxil edilmakla, hom asarin tamasagilar torafindan gabuluna
metodoloji dastok olmus, ham do galacak Azarbaycan baletinin formalasmasina
zamin yaratmigdir” [3, s. 131].

U.Haciboyli 6ziiniin zirve osari olan “Koroglu” operasinda Azarbaycan milli
rogslorini bol istifado edib. Xalqin birliyini vo giiclinii oks etdiron “Yall1”,
“Congi”, “Conlibel” ragsleri, xanonds qizlarin oxudugu “Saray qizlarinin rogsi”,
zorif horokatlorlo ifa edilon qadin xalq rogsini bu siraya aid eds bilorik. “Norgiz”
vo “Koroglu” operalarindaki rags ndomralorinin ilk baletmeysteri ivan Arbatov ol-
musdur. Goriiniir, onun hazirladigi xoreoqrafiya tam menada Azorbaycan milli
rags ananalaring uygun deyildi. Mahz bu sobobdan, daha sonraki dovrlords opera-
lardaki biitlin rogs nomralorinin yeni redaktasi vo sohnolosdirilmasi Q.Almaszado
torofindon hoyata kegirilmisdir.

U.Haciboylinin Azarbaycan xalq ragsini colb etdiyi ilk xoreografik minia-
tiirtin do miiallifi olmas1 barada ehtimal saslondirmaya miioyyan qador asasimiz
da var. Azorbaycan bastokarlariin musiqisine birpardali sshnolosdirmalor hag-
qinda ilk s6zii Azorbaycan vo rus dillorindo nosr olunan 27 fevral 1919-cu il
tarixli (Azorbaycan Xalq Ciimhuriyyatinin mévcud oldugu dovr) “Azerbaycan”
gozetinds tapiriq. Qarsidan golon “Yeni balet” elam altinda asagidaki molumat
togqdim edilib: “Miisolman bostokar Uzeyir bay Haciboyov iki bal rogsi bastolo-
yib: 1) “Dagistan” (a-la “Lezginka”), 2) “Azorbaycan” (a-la “Torokoms”). Hor
iki balet Hacibayov qardaslarinin direksiyasi torafindon sshnologdirilmoays hazir-
lanmisdir” [1, s. 121]. Bizo molum deyil ki, bu sohnologdirmalor hoyata kegirilib-
mi, yoxsa onlara dair islor 1920-ci il aprelin 27-do XI Qirmiz1 Ordu torsfinden
bas vermis miidaxils ilo yarim¢iq qalib. Homginin, bu xoreoqrafik kompozisiya-
larin baletmeysteri Mansur Mansurov olmusdur vo bu asor onun on niifuzlu iglo-
rindon biridir vo o, bu rogs miniatiiriinii Azorbaycan vo Dagistan xalglarinin mu-
siqi vo rags modaniyyatlorinin vohdatini oks etdirmok mogsadilo qurmusdur. Bu
kompozisiyanin doqiq ifacilar1 bizo molum deyil, lakin homin dovriin morkozi
gozetinds bu barado elan dorc olunmasi artiq faktoloji siibutdur ki, XX asrin ov-
vollorinda Azorbaycanda xalq iislubunda, U.Haciboylinin musigisine (vo ya onun
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islomasindo) xoreoqrafik kompozisiyalarin sohnoalosdirilmosine cohd edilmisdir
(vo ya bu hoyata kegirilmisdir).

Qeyd edilmolidir ki, M.Magomayev 1936-c1 ildo dord pordodon ibarot
“Daoli Muxtar” baleti lizorindo islomoyo baslamigdi. Lakin bastokarin 1937-ci il-
doki xostoliyi vo vofati bu yaradiciliq ideyasinin reallagsmasina mane oldu.
M.Maqomayevin “Nargiz” operasina, eloca do U.Haciboylinin “Koroglu” opera-
sina daxil etdiyi lisyangilara qosulan yoxsul obrazlarinin yaradilmasi sovet inco-
sonatinin asas estetik istiqgamatlorindon biri olan “sosialist realizmi” ilo bagl idi.
Bu estetik konsepsiyanin asas vo macburi elementlorindon biri iso “xalqglar dost-
lugu’nun tobligidir. Qeyd edak ki, “Norgiz” operas1 1937-ci ilds Stalin repressi-
yalar1 dovriinde sohnoys qoyulmusdur. Bu tarixi-siyasi realliq operanin libretto
miiolliflori Heydor Ismayilov vo Mommaod Said Ordubadi torafinden nozers alin-
misdir. Bundan slave, ©.Badalbayli do “Qiz Qalas1™ baletinds toy sohnasinds qo-
naqlarin ifasinda basqa millatlorin rogslerine yer vermisdir. Bu niimuns do
“xalqlar dostlugu” ideyasinin balet sonstindo oks etdirilmosine xidmat edir. Ope-
ralarda milli rogslordon istifado artiq miiasir balet tamasasindaki milli rogslorin
yaranmasina cigir agir vo baletmeysterlora do balli bir tocriibs olds etmoys imkan
yaradib. Azorbaycan bastokarlarinin balet tamasalarinda an genis sokilds togdim
olunan Azorbaycan xalq rogslori arasinda asagidakilar xiisusils segilir:

“Yallr” — kollektiv birlik vo harmoniya ideyasini oks etdiron yallilar balet
sohnolorindo xalqin madoni birliyini simvolizo edir (S.Hacibayovun “Giilson”
baleti — Q.Almaszado, F.Qarayevin “Qobustan kolgolori” — R.Axundova vo
M.Mommoadov, A.9lizadonin “Babak” — R.Axundova vo M.Mammadov, P.Biil-
biiloglunun “Esq vo Oliim” baleti — birinci redaksiya V.Usmanov, ikinci redaksi-
ya N.Maligina torafindon sohnolosdirilmisdir, homg¢inin R.Axundova vo M.Mom-
modovun sohnolosdirmasindo “Yalli” asasinda qurulmus birpardsli balet kompo-
zisiyasii da geyd etmok olar).

“Congi” — doylis ruhunu oks etdiran bu rogs, balet sohnoalorinds gohroman-
liq motivlorini vurgulamaq tigiin istifade olunur (9.Badalbaylinin “Qiz qalast”
baleti — Q.Almaszads, Q.Qarayevin “Yeddi gozol” baleti — birinci redaksiyada
P.Qusev, A.Olizadonin “Babok™ baletinin R.Axundova vo M.Maommaodov, tama-
milo “Cangi” rogsi tizerindo qurulmus iki doytiis sahnasi, P.Biilbiiloglunun “Esq
vo Oliim” baletinin {igiincii redaksiyas1 — V.Usmanov, N.Maligina vo O.Kostelin
torafindon sohnalosdirilmisdir).

“Torokomo” — kogorilik dovriiniin rogsidir. Qollarin1 genis agmis, basini
viigarla dik tutan raqqgas iroaliyo dogru horokot edir. Bu rogsde azadliq vo mokan
genisliyl duygusu hakimdir. Azorbaycanda “Terokoma” c¢ox genis yayilib. Bu
solo rags qadinlar vo kisilor torofindon ifa olunur vo ilk dofs ©.Badslboylinin
““Qiz Qalas1’’ baletindo istifado edilib.

Qeyd etmok lazimdir ki, ilk Azerbaycan baleti olan “Qiz qalasi”ndan
(1940) baslayaraq, ©.Badolboyli musiqili-sohno osorlorindo Azorbaycan xalq
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rogslorindon istifado etmok ononosinin davami olaraq U.Haciboylinin vo
M.Magomayevin yolu ilo getmisdir. Bu baletdo milli musiqi vo xalq ragslorinin
motivlorindon genis istifadoyo rast golinir. Xiisusilo, Congi vo Yalli sohnolori ta-
masanin dramatik qurulusuna dinamizm gatmisdir. Bu elementlor tamasanin mil-
li xarakterini vurgulamisg vo Azorbaycan modoniyyatino bagliligi niimayis etdir-
misdir. Q.Almaszadonin quruluscusu oldugu balet tamasasinda milli rogs niimu-
noloring ¢ox six rast golinir, masalon: “Yengonin rogsi”’, “Salaxo”, “Nolboki”,
“Xongalarla rogs™i gostormok olar.

U.Haciboyli qeyd edirdi: “Yerli konservatoriyamn yetisdirmasi olan
O.Badalbayli ganc bastokarlarin ela bir dastasina daxildir ki, hamin dasta nainki
musiqi yazisi texnikasina yiyalonmaya can atir, ham da xalq yaradiciligini somo-
rali suratda oyranir. O.Badalbayli 6z baletinda gozal orkestrlasdirma vermig, bas-
tokar fikrini sorbast inkigaf etdirmig, habela, xalq melodiyalarinin gézalliyindan
digqatls istifads etmisdir. “Soloxo”, “Ay bari bax”, “Kikican” kimi xalg havala-
r1 orkestrin ifasinda xiisusila toravatli, ravan va dolgun saslonir, bu havalarin
asasinda emosional ragslar yaradilmisdir. Badalbaylinin musiqisi badii yiiksakli-
vina gora forqlonmakls yanasi, hom da son daraca aydin va anlasilandir. Klassik
balet musiqisinin asl xalq ragslori ilo moharatlo alagalondirilmasi biitovliikda ta-
masanin mazmun va tislubunu miiayyan etmigdir” [8].

Eyni zamanda, partituranin bir ¢cox sohifalori bastokar torofindon musiqi
folkloruna asaslanmadan yazilmisdir. Bununla bels, miisllif musiqisi baletin mu-
siqi toxumasi ilo tabii sokilds qovusur, lislub baximindan se¢ilmoyon bu musiqi
bastokarin xalq yaradiciliginin mahiyyatina derindan niifuz etdiyini gostarir. Bos-
tokarin 6zii do bu barodo qeyd edirdi: “Baletimin mazmununda, albatts ki, iglon-
mis formada olan orijinal xalq ragslori ilo yanasi, “adajio”, ‘“variasiyalar”,
“pitsikato” va s. kimi balet nomralarinin da yer almasi tabiidir. Buradaki magsad
bu nomralarin yad, uzaq va xalq musiqisina uygun olmayan bir tasir bagislama-
masi, partituranin avvalki va sonraki hissalori ila iizvi suratda bagh olmast idi.
Buna gora da, xalqg melodiyalarindan alava, baletimda yazdigim ¢oxlu orijinal
melodiyalar da var. Lakin bu melodiyalar Azarbaycan xalq musiqisinin intonasi-
valari ila zanginlagdirildiyindon (onlarin ¢oxu orijinal movzuya kontrapunkt kimi
islonmisdir), fikrimca, onlar xalq musiqisindan yad bir iinsiir kimi gabul edilmo-
moalidir” [3, s. 9-10].

Vurgulamaq lazzimdir ki, xalq rogslerinin oksariyyati fasilesiz (9ser boyu
davam edon asas motiv) horakatin ifadasi kimi birinci pardads, “Kandlilarls soh-
na”ds taqdim olunur. Homin sohna sovet dovrii {i¢lin macburi sayilirdi vo onun
osas istiqamoti olan “sosialist realizmi” ilo bagli idi. “Sosialist realizmi” istiqa-
motinin osasini xalqilik vo realizmlo romantikanin vohdati togkil edirdi, homginin
“atraf realligin haqiqi mahiyyatinin gahramanliq va romantika ila realistik tasdi-
qi demakdir” [9]. Bu tamasada vohdat Poladla Giilyanagin mahabbat romantika-
sinda vo Poladin Cahangir xana qarst gohromanliq miibarizasinds ifads olunur.
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Belo nov sohnadon bir ¢cox balet tamasalarinda — B.Asafyevin “Parisin alovu”
(1932), A.Balangivadzenin “Daglarin iiroyi” (1938), A.Kreynin “Laurensiya”
(1939), M.Krosnerin “Biilbiil” (1939) kimi asarlords do istifado olunmusdur. Ho-
min sohno fasilosiz horokotin asas gohromanlarinin — xalq miihitindon ¢ixmis ob-
razlarin toqdimati (ekspozisiyasi) kimi istifado olunurdu. Onu da bildirok ki, bu
sohnolor {iclin ¢ox moghur vo demok olar ki, macburi element hesab olunan —
“Qocalar rogsi” do daxil edilmisdir. ilk tamasanin sohnolosdirilmasi iigiin xoreo-
graflar S.Gevorkov vo V.Vronski (Nadiradze) calb edilmisdi, sohno rohbari iso
I.Hidayotzado olmusdur. Toassiif ki, ilk sohnolosdirmenin xoreoqrafiyas1 haqqin-
da fikir yiiriitmok ii¢iin video vo ya arxiv materiallart mévcud deyil. Lakin, ikinci
redaksiya osasinda aparilan xoreoqrafiyaya asason, bas rolu ifa edon Q.Almaszado
tamasanin xoreoqrafik qurulusundan razi olmamisdir.

“Owvallor klassik baletlorin xoreoqrafi kimi taninan S.Gevorkov Azarbay-
can raqs folkloruna bir qadar balad idi va milli operalarda xalg ragslari sohna-
lasdirmakda miiayyan tacriibaya malik idi. Lakin milli mévzulu boyiik, ¢oxpardali
tamasa tigiin bu biliklor o qadar da genis va dorin olmadigindan xalq ragslorini
inkisaf etdirmak iiciin I Arbatovdan maslohat alirdi.” [7, s. 76]. Yeni xoreoqrafik
versiya, 1948-ci ildo azorbaycanl balerina vo baletmeyster Q.Almaszads torafin-
don hoyata kegirilmis vo 1958-ci ildo redakto olunmusdur. Bu versiya ©.Badosl-
boyli torafindon tosdiglonmis va indiys qodar 6z shomiyyatini qoruyub saxlamis-
dir. Q.Almaszado baletin milli mahiyyatini parlaq sokilds lizo ¢ixarmis, klassik
vo milli xoreoqrafiya elementlorini orqanik sokilde sintez edorok, hom do bas
gohroman rolunda Azarbaycan qadininin milli xarakterini, onun an yaxs1 xiisu-
siyyetlorini — yumsaqliq va sadiqliyi, giiclii daxili irado ilo birlesdirorak agib gos-
tormisdir. 1977-ci ilds tamasa yenidon redaksiya edilorak bozi miihiim dayisiklori
oziindo oks etdirmisdir. Ilk iki versiyada Poladin zindandaki yuxusu oks olunub
vo kostyumu da bu sohnoyo uygun idi. 1977-ci1 ildoki redaksiyada Poladin yuxu-
su Giilyanagin yuxusu ilo ovoz edilmisdir. Forhad Boadslbayli torafindon hoyata
kecirilmis son redaktods (1990) vo sohno qurulusu naticosindo baletin dramaturji
xotti fundamental gokildo yenidon islonmisdir. Bu doyisikliklor ¢orcivasindo, aso-
rin siijetinin ideya-mozmun ardicilliginda miithiim yer tutan vo hadisolorin uzaq
ke¢misdoki baslangicin1 — xan qizinin diinyaya galiginin sonradan sirrs ¢evrilme-
si motivini izah edon proloq hissosi tamasadan ¢ixarilmigdir, homg¢inin xanin
Giilyanagin 6z dogma atas1 olmag: fakti doyisdirilmisdir. Q.Almaszads baletin
milli mahiyyatini parlaq sokilds {izo ¢ixarmis, klassik vo milli xoreoqgrafiya ele-
mentlorini orqanik sokilds sintez edarok, hoam do bas gohroman rolunda Azarbay-
can qadininin milli xarakterini, onun on yaxs1 xiisusiyystlorini — yumsaqliq vo
sadiqliyi, giiclii daxili irados ilo birlogdirorak acib gdstormisdir.

Azarbaycan xalq rogsini miikommal bilon Q.Almaszads 6z xoreoqrafiyasin-
da hom klassik, hom do xalq ragslerini tobii sokilde transformasiya edorok, ayril-
maz birliyini yaratmisdir. Malum oldugu kimi, 1937-ci ildo, Moskva gohorindoki
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Azarbaycan Incosenati Ongiinlilyiine hazirliq dévriindo Q.Almaszade Azorbaycan
Dovlot Xalq Rogslori Ansamblinin rohbori olmusdur. “Respublikanin xalq ragsinin
biitiin o6zalliklorini va zangin imkanlarini 6yranmoak iigiin, Q.Almaszada kinoopera-
tor, bastakar va musiqicilorlo birlikda respublikanin miixtalif bolgalarina safor et-
migdir. Bu safor, Q.Almaszadb iigiin yeni bir xalq ragsi maktabi olmug, onun ifagi-
lig bacarigini zanginlagdirarak, ham balerina, ham do baletmeyster kimi biitiin ya-
radict faaliyyatina tasir etmisdir. Xalq raqsi iizorinda islayarkon, Q.Almaszada et-
noxoreoqrafik material ilo 6z baletmeysterlik ideyalari arasinda harmonik bir ala-
qa qurmusg, eyni zamanda milli ragslorin xarakterini, daxili manasini vo banzorsiz
ozalliyini itirmayarak onlara uygunlasdirmisdir” [7, s. 44-45].

“Quz qalas1” baletinin xoreoqrafiyasina miiraciot edorkon Q.Almaszado
ticiin Azorbaycan rogs formalarinin klassik rogsls garsilight alagesi magsad yox,
baletin obraz qurulusunda milli vo tarixi konkretliyi olde etmok tamasanin xoreo-
grafik tolablorindon irali golon bir ehtiyac idi. Klassik vo xalq ragslorinin ele-
mentlorinin tobii sintezi, ilk dofo Q.Almaszads torofindon “Qiz qalas1” asorinds
tatbiq edilmis vo sonraki Azorbaycan balet tamasalarinin xoreoqrafik dilinin ya-
radilmasinda aparici rol oynamigdir.

“Qiz qalas1” baletindo on ¢ox istifado olunan tisullardan biri klassik hora-
kotlorin milli xarakterli ol jestlori, barmaqlarin naxish voziyyati ilo birlosdirilma-
st idi. Q.Almaszadonin sozlori ilo desok “Azarbaycan xalq ragslorinda uzun atok-
lar ayaq horakatlorini tamamila gizladir va biitiin digqat badanin yuxari hissasi-
na, yani allarin harakatlorina comlanir. Aydin olur ki, mahz buna gora Azarbay-
can ragslarinda allarin naxislar: son daraca cilalanmuis va an yiiksok miikommalli-
va ¢atdirilmisdir va Azarbaycan xalq raqslorinda allor haqli olaraq an yumsaq va
gozal sayithr. Ogor digqatla, xoreoqrafin gozlari ilo baxsaq, Azarbaycan xalg
raqslarinda allorin harakatlori klassik ayaq harakatlori ila tabii sakildo uygunla-
sir” [5, s. 70]. Q.Almaszado xoreoqrafiyasinin on bdyiik uguru ondan ibaratdir
ki, o, klassik rogs incesonatini miitkommol monimsoyon parlaq balerina olaragq,
klassik vo milli xoreoleksikanin {imumi xarakterik xiisusiyyatlorini doqiq sokildo
tutmag1 bacarmisdir. “Masalon, galin, bizim raqslorimizda tez-tez rastlasdigimiz
yarim attitude croisé vaziyyatini gotiirak. Dastok ayagini dabanin iizorina qoy-
duqgdan sonra, dirsaklari va bilaklari asag salaraq (adaton Azarbaycan ragsla-
rinda dirsaklor asagr salinir, biloklor isa aksina, qaldirilir), biz tamamils yeni bir
vaziyyat alda edirik — ham xalqa aid, ham da klassik olan bir vaziyyat... Adatan,
Azarbaycan xalq ragsi ii¢ hissali olur: avvalca — dairavi harakat, sonra isa bir
verda dayanaraq “siizma” — ayaqlar demak olar ki, harakat etmir, amma badanin
yuxart hissasi sanki oziinaheyranliq ifads edir va nahayat, yena dairavi harakat,
amma artiq daha boyiik emosional bir havas ila. Bu harakati balerina ¢ox yiiksak
yarimbarmagqlar tizovinda icra edir va bu yiiksak yarimbarmaglart yenidan point
ila avaz edib, allori xalg ragslorinda oldugu kimi sagdan sola balanslasdirsagq,
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vena da yeni horakatlor, daha dogrusu — yeni bir vaziyyat, ham xalga, ham da
klassikaya aid olan bir vaziyyat alda edirik” 5, s. 72].

O.Badoalbayli torofindon baleto gotirilon vo Q.Almaszado torofindon icra
olunan “Qiz galas1” baletini miiasir balet sonotinin estetikasina osaslanaraq qiy-
motlondirdikdo, badii vo konseptual gorarlarda bir sira konservativ iisullar geyd
edils bilor. Lakin tarixi baximdan illor orzinde qazanilan biliklor Azarbaycan ba-
letinin sohnalogdirilmosi zamani ortaya qoydugu ideyalar, axtarislar vo lisullar bu
baletin ohomiyyatini daha yaxs1 doyarlondirmays imkan verir. “Qiz qalas1” baleti
Q.Almaszadonin yaradici obrazinin formalasmasinda ilk tocriibo olmaqla yanasi,
hom do Azorbaycan balet teatrinin inkisafinin baglangici olmusdur.

“Quz Qalas1” baletinds I pordonin baglangicinda “Terokomo” rogsinin mu-
siqisi saslonir, toya hazirliq islori sohnasi canlandirilir. Giilyanagin rafigaleri ilo
ilk rogsindo toksillo? horokotinin klassik parafrazi, biloklerin icori ¢evrilmosi,
ollorin II va III klassik vo milli ol pozisiyalarindan istifads oks olunub. Bels ki,
‘soutenu en tournant’ horakotinds ollor novbali olaraq birinci sol a1 dirsakdan yu-
xar1 qatlanib ol i¢i yuxar1 baxaraq basin onso hissasinde birlogmis sokildo, sag ol
159 II milli ol voziyyeatinds olmaqla icra olunur, bu zaman agiq sl II vaziyyatdo,
biloyi iso qadin barmaglar yuxar1 baxacaq sokildo sindirilaraq qadin slinin plasti-
kasin1 niimayis edir. Ayaqlar isa ndvbali sokildo V voziyyotds barmaq tistiindo
birlasir vo sonda “soutenu en touenant’ harokati edilir. ©llorin II voziyyatden bi-
loklorin firlanaraq morhalali sokilds III voziyyoto kegidi ayaqlarin {itiilomo hora-
kotinin modifikasiyasi ila bir vohdot dastyir.

Novbati klassik rogs ilo milli rogsin sintezini gdstoron element toksillodir
ki, burada ollor tomiz Azarbaycan rogsinin ol vaziyyati, ayaqlar iso toksillonin
{itiilomo ilo birlosmosidir. Horokot ¢arpaz formada icra olunur. Ilk toksillo irali,
sonra yana edilir. Vurgulamaq lazimdir ki, yana toksillo horokatino milli raqsde
rast golinmir. Ollorin forma dayisikliyi va toksillo sirf klassik vo milli rogs ara-
sinda olan sintezdir. S6zsiiz ki, bu elementlor hamis1 puant tizorinds icra olunub.
Eyni zamanda yarimdairovi harokot zamani yiingiil tullaniglar vo ol formalari
milli rogsdon osaslanaraq buraya olavo edilib. Hotta burada “grande jetes” ele-
mentindon 6nca vo sonra Azarbaycan yeriging rast golmok olar.

Giilyanagin “four” horakatini milli III ol voziyyetinde sonlandirmaqla ya-
nag1 ¢irtma ol harokatindon do istifads edilir. Rofigoalori ilo puanta tizorinds itiilo-
mao va ollarin II vo III voziyyatlordo ndvbali sokilds horokati ilo daha sonra Giil-
yanagi dovrayo alirlar. Baletmeyster Q.Almaszados osl Azorbaycan xanimina xas
xuisusiyyatlorlo Poladla Giilyanagin Adagiosuna giris verib. Belos ki, Giilyanaq
Orpayi ilo liziinl baglayir. Bozi yerlordo 6rpok simvolik mono dasisa da, asason

2 Milli rogslera dair terminlor — Almaszade Q.H., Mommadov B.A. Azarbaycan xalq rogsleri.
B.: Birlogmis nosriyyat, Baki, 1959; Hosenov K.N. Qadim Azorbaycan xalq rogslori. B.: 151q,1983,
Baki, 60 s. — kitablarinda otrafli tosvir edilmigdir.
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iki goncin alovlu mohabbatinin ayrilmaz bagi hesab olunur. “Arsin mal alan”
rogsinin elementlorini xatirladan yayliqdan istifade zamani allorin III vaziyyatds,
ayaqlarin iso puant iizorindo iroli gozis horokoti, eyni zamanda Adagionun bir
cox yerinda tokrarlandig1 diggotdon qagmir. Adagiodaki biitiin “saxlama”lar klas-
sik rogsdon gotiiriilmiisdiir. Lakin diqgetimizi ¢okon bir niians odur ki, klassik
harakatloar silsilasinds Giilyanagin bir anliq macal tapib {iziinii 6rtmasi do, xanim-
larimiza moxsus utancaqliq, tovazokarliq davraniginin gostoricisidir. Burada hom
do “Congi” rogsinin ol elementlorinin bonzoring rast golmok olar. Sadaco “Con-
gi” musiqisinin Allegro-Presto tempindon forqli olaraq baletdo rast golinon ele-
ment daha yumsaq vo inco gostarilir, horokoatlorin plastikasi doyisir. Carpaz for-
mada bagl voziyyatds (sikkizliklorlo) icra olunan bu harokstin klassik ragss xas
olmamasi, ollorin II vo III vaziyystdo ndvbali sokildo dayismasi burada doqiq
sintezin bas verdiyinin gdstaricisidir. Ciinki basin klassik rogsds oldugu kimi vo-
ziyyati, allorin iss ayaqla ¢arpaz olmasi milli rags elementino aiddir. Ayaqlarin
harokati isa liclii sayda vo puant lizorinds icra olunur. Giilyanagin dairovi sokildo
icra etdiyi “four pique” haorokotindo ollor Azarbaycan milli rags elementi ilo uy-
gunluq yaradir. Adagionun sonlugu tamasag¢ini bir daha bu iki goncin saf, tomiz,
miigoddas sevgisino inandirir. Sonda heg bir qiivve Giilyanagin sevgisino sadiq
galmasina mane olmur. Hor dofo Giilyanaq 6z horokotlorindo bdyiik sevgisini
izhar edir. Abir, haya, ismat romzi sayilan 6rpayin Azorbaycanli xanim torofin-
don birina verilmasi ham do onun bdyiik sevgisinin gdstaricisi demoak idi.

Q.Almaszadonin qurulus verdiyi yengonin (el¢inin) ifasindaki “Qavalla
rogs’don bizs aydin olur ki, ¢ox daha sonralar ©.Abdullayev ds bu rags parcasin-
dan ilhamlanmigdir. Sindirma, diz iistiinde por de bras, yarimdairavi yeris (sag
vo sol ayaqgla moarhalali oturus) bu rogs iigiin sociyyovidir. Daha sonra burcutma,
diksinmo vo Q.Almaszadonin “Azorbaycan xalq rogslori” kitabinda geyd etdiyi
IT, III n6v firlanma horokatlori do burada yer almaqdadir. Qavalla rogsi Xumar
Ziilfligarovanin ifasinda izloyon sonat bilicilori bu qonastdadir; iki ifa arasinda
kifayat qodor forq var. Belo ki, bu raqsds 6z ifagiliq bacarigini boylik moharatlo
gostoron Xumar xanim qavaldan sadaca bir atribut kimi istifade etmomis, hom do
boyiik pesokarligla orkestri miisayiot etmisdir. Rogs ii¢lin sociyyavi olan qavali
atib-tutmaq horokotino do Xumar xanimin ziinomoxsus yanasma torzi olmusdur.
Bels ki, onun gavalla harakatlorindoki ceviklik, vaziyyats hakim olmaq bacarigi
diqqat ¢okir. Har iki alinde qavalin mdvgeyini tomin etmak vo eyni zamanda yer-
doyisma harokatini icra etmak, bir ali ilo havaya atdig1 qavali ¢evik addimlarla
iraliloyib iki oli ilo tutmasi vo bu miirokkeb harokstin sonunda qaval vasitasilo
orkestr miisayiotino paralel olaraq 6ziinliimiisayiot yaratmasi sohnonin ritmik vo
emosional dinamikasini giiclondirir vo homg¢inin, Xumar xanimin yiiksok ustali-
gindan xabar verirdi.

Musiqids kondlilorin ¢ixis1 “Heyrat1” vo “Ke¢imomasi” melodiyasi ilo oks
edilib. ©n diqgotcokon ndomrolordon biri do “Yengonin rogsi”dir ki, bura daha
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sonra qocalar da qosulur vo komik xalq rogsi alinir vo bu milli monsayi oks etdi-
ron Rast vo Sikasteyi-fars xarakterinde melodiya asl Azarbaycan milli ragslarinin
musiqi Ol¢ilistindo 6/8 ritmindo tosvir olunub. Burada daha ¢ox bas instrumental
alotlorindan istifade olunmusdur [6, s. 41].

Aypari vo qoca kondlilorin kigik etiidiindo asl Azorbaycan xalq ragsinin
agir elementlori 6z oksini tapmasiyla yanasi hom do biitiin personajlarin ragse
gosulmasi bu sohnado sanki bir cosqu vo xos ohval yaradir. Aypari vo 2 kondli
kisi “dosados” horokoti edirlor. Illorlo Giilyanagin dogma anasi kimi gaygisimi
¢okon Aypoari bu xos giinds ahil yasina baxmayaraq, 6z sevincini ifasiyla gostor-
masi va daha sonra bu izdivaca raziliginin ifadssi kimi Polada xeyir-dua vermasi
tosirli sohnoalordon biridir. Kondlilorin rogsi (A4llegro-moderato) nazasragarpan
milli kisi rogsi olan “Salaxo” ilo baslayir. Melodiya ¢ahargah Imagamindadir vo
har dofs yeni tembrlo soslonir [6, s. 42].

[Ik qurulusda Q.Almaszadonin balet truppasi iigiin orsoyo gotirdiyi
“Salaxo” rogsi milli vo klassik rags anonslorini 6ziindo birlosdirorok tamasaya
xiisusi rong gatmisdir. 1940-1959-cu illords balet truppasi torafindon ifa edilmis
bu rogsi, daha sonra 1999-cu ildo Yuliana Olikisizadonin redaksiyasinda Afaq
Moalikova Dévlat Rogs Ansamblinin ifasi ilo ovoz etmisdir. Lakin burada inco bir
niianst vurgulamadan kegmok olmaz. “Qiz Qalas1” baletindo bir ¢ox divertis-
mentlor yer almasini nazars alsaq, buna baxmayaraq, Dovlot Rogs Ansamblinin
ifasindaki bu rogs sanki niimayis xarakteri dasiyir. Bels ki, bu qurulus 6zliiyiindo
xoreoqrafiyanin bir parcasi olmayaraq miistoqil rogs nlimunasi toassiirat: yaradir.
Burada kisi rogslorine xas olan atma, ¢axmagin II vo III ndvlori, yana oturma ho-
rokatlori roqqaslar torafindon ifa olunur. Solistlorin ifasindaki oyunvari hissa roq-
s xlisusi rong qatir vo buradaki toksillalor vo iitiilomo, arxaya ¢axmaq miirokkob
harokatlor kombinasiyasina aid edilir.

Giilyanagin qadin cazibosini tocossim etdiron “Golin roqgsi” (Allegretto)
qoboyun lirik melodiyasint yumsaq akkordlarla miisayist edir. Bu sohnads hom
do xalqimizin minilliklor boyu qoruyub yasatdigi toy adst-ononalorinin tontonasi-
ni aydin gore bilorik. Bels ki, al-qirmiz1 duvaqda or evina godom basan golinin
basina tokiilon nogul-nabat, rofigolorinin olindoki samlar, ayaqgaltina atilan xalca
yeni qurulan ailonin tomalinin méhkomliying, sirinliyine, istiliyine sanki bir isa-
rodir. Torpagin vari, baglarin barindan tutulmus xongalara bir do dirilik-birlik
romzi olan somoanilorin slavasi bagor 6vladinin 6z ilkinliyine bagliligi ilo borabar,
hom ds xalqin 6z siifrasinds bollug-barokat gérmak istoyinin ifadssidir.

Giilyanagin “Galin roqsi’nds rafigalorinin xongalarla ifas1 bir név “Moh-
sul” rogsini xatirladir. Qizlarin allorindoki xongalarla siizma, eyni zamanda sin-
dirma etmolori kompozisiyaya 6ziinomoxsus gozollik verir. Siizma horokotinin
III névii burcutma ilo birlasdirilib. Adoston diz listiinds siizmo horokoti yayliglarla
rogsds ifa olunur, burada iso baletmeyster xongalar olave edoarok cox forqli go-
rlintli yaradib. Diz iisto aylosib allorin I milli ol pozisiyasinda gorar tutmasi, daha
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sonra yeni bir formaya diismosine komok edir. Hansi ki, sol olin I voziyyatdo dir-
sokdon sinaraq digor qolun dirsayine dogru yigilmasi vo isarot barmaginin sanki
sag olin dirsoyino dostok xarakteri dasidigini goriiriik. Sag olin dirsokdon 6ziino
dogru ¢okilorok ol i¢i oks torofo doniik formada bilokdon sindirilmis sokildo xirda
atiglarla II voziyyato agilmasi, daha sonra eyni horokotin sol ollo tokrar icrasini
bariz gokildo miigahido edirik. G6zo siirmo ¢okmok, gévdo ilo diksinmo, dairovi
yeris (iraliya vo geriyo) qizlarin kiitlovi rogsindo ¢ox inco vo gozal sokildo tama-
sactya catdirilib. Giilyanagin solosu iso izloyon hor koso kovrok hisslor, gonc
qizin alovlu mohabbatinin simasindaki oksini gostorir. Baletmeyster Q.Almas-
zado klassik balet anonolorine xas harakatlorlo milli rogs elementlarini ¢ox mahir
sokilda sinxronlagdirib. Solonun baslangicinda golinin kdvrok horokatlori, bilok-
larin sindirilaraq, osorak istifadosi, daha sonra Polada dogru nozor salmasi, utana-
raq liziinii baglayib uzaqlasmasi galbi sevgi ils dolan gonc qiza moxsus olan bir
davranigdir. *Tour pique” klassik horokot hesab edilso do, allor II vo III voziyyat-
do biloklordon firladilaraq istifadosi klassika ilo milli rogsin sintezini gostorir.
Giilyanagin 6z toraf miigabiline miinasibatindoki utancaqliq, hoya, eyni zamanda
da sux gamot asl Azorbaycan xanimina xas davraniglar1 oks etdirir. Daha sonra
gollarin III vaziyyatds biloklorden sinaraq dalgavari horokati vo eyni zamanda,
puant tizorindo VI vaziyyotdo burcutma mohz milli ilo klassikanin sintezini daha
gabariq sokildo tamasaciya catdirir. Klassikadan gotiiriilmiis “pirouette” 6ncasi
‘preparation” horakoti milli islubda tam olaraq 6z oksini tapir. Ollorin II vo III
vaziyyatlorinds sag bilayi iceri firladilaraq “pirouette’ etmasi vo “soutenu’da qol-
larin klassik II voziyyotdon dirsoyin yuxari sinaraq biloklorin igoridoniik firlanisi
¢ox gbzol niimuna hesab olunur. Bu rogs bir nov iffat vo sadolik niimunasi kimi
borq vurur (bayati-siraz moqaminda qurulmusdur). Rogsin orta hissasinds nazl
va zarif baglangic vurgulanir (pizzicato simlari va tarin fonunda klarnet va fleyta-
nin solosu). Ragqsda gonclik obraz: iistiinliik togkil edir, gozallik vo sevgi burada
0z oksini tapir.

Lirik “Golin rogsi”ndon sonra temperamentli kiitlovi xalq rogsi “Kikican”
soslonir. Burada iki qiz va iki oglan rogse daxil olurlar. Milli xarakter burada yal-
niz musiqide deyil, hoamg¢inin ragslorin qurulusunda vo harokatlordo do 6ziinii
gostorir. Poladin solo ¢ixisinda ¢iyinlorin sindirmasi vo har iki torofs iiclii yerislo
ollorin gapali formasindan II vo III vaziyyoto kec¢idi vo ayaqlarin “érouxa’dan
osaslanaraq modifikasiya etmosi moisotdon sohnoys agilmis yol idi. Daha sonra
Poladin ifasinda biz milli rogse xas olan ¢caxmagq, asirma, iitiilomo, toksillo, sin-
dirma, ¢dmolma, siizma kimi Azarbaycan milli rags yerisi elementloring rast go-
lirik. Hor kosin bu iki goncin sad giiniine sevinib qol-qanad a¢digi bir zamanda
doyison musiqi tembri, hom do yaxinlasan folakotin xoborgisi idi.

Qilincinin va giiciinlin qilidrating arxalanan zalim hékmdar Cahangir xan
zlilmkar dostasi ilo barabor haromxanasi ii¢lin yeni gonc vo gozal qizlarin ovuna
cixmisdi. Kiitlonin igindon gonc vo gozol Giilyanaq xanin diqqgetini dorhal ¢okdi.
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Xanin xain niyyati qarsisinda sarsilan ciitliikk bu odalotsizliys etiraz etsolor do, q1-
linc 6z hokmiinii gostordi. Xanin fikri goti idi: Poladi edam, Giilyanag: iso ho-
romxana gozloyirdi. Bu odalotsiz hokmo garsi kondlilor elliklo iisyan soslorini
qaldirsalar da, bir naticasi olmur. Giilyanaq Polada qars1 sevgisinds gatiyyatli ol-
dugu kimi xana nifratindo do yenilmoz idi. Onun bu daxili iisyan1 xoreoqrafiyada
da 6z oksini tapmisdir. Oz bdyiik sevgisi namine o xanin ayaqlarma diisiib yal-
varmaqdan bels ¢okinmir vo sonda Poladin hoyati bahasina 6z facissine raziligini
bels ifads edir. Xanin Xazorin sahilinds ucaldacagi azomatli qalanin tikintisi ba-
sa ¢atan giin onlarin izdivaci bas tutacaq. Il poardedo Giilyanagi vo godim musiqi
alotlori olan ¢ong, kamanga, ud, riibab, dof ilo qizlarin sohnosini goriiriik. Qizla-
rin bozilori ylingiil tullaniglar vo donmalarls vals obrazinda rogs edirlor.

Poladla Giilyanagin variasiyasi klassik tislubdadir. Lakin hor ikisinin solo
variasiyalarina milli obrazin ronglori slave olunub. Azarbaycan rogsine xas olan
yeris qaydasina burada daha ¢ox rast golmok olar. Parilorin rogsindo milli ol ho-
rokatlorindan, g6zs siirma ¢okma, II, III vaziyyatds sllorin ¢evrilmasi, I voziyyat-
do paralel gollarin durusunda oks torafo dogru qatlanaraq agilmasi buna niimuno-
dir. Vurgulamaq yerino diisor ki, bu horokatlorin icrasinda, hotta milli ragsin
ronglarinde belo puant tizerinde durulur. Daha sonra Giilyanagin qollarin II va III
voziyyatdon igori torof qatlanaraq iizii sanki c¢orgivoyo alirmiscasina biloklorin
xirda sigrayislart klassik elementlorin milliliklo vohdastini yaradir. Ollor daha
yumsaq, tobii vo improvizo xarakteri dasiyir. Barmaq uclar1 ¢ox vaxt “gigokac-
ma”, “qus ucusu”, “cirtma calma” effekti verir. Akademik olan qol harokatlori
port-de-bras qanunlari ila icra olunur. Onlarin "dos-a-dos un da Polad Azaorbay-
can milli yerisini, Giilyanaq iso puant tizorinds yeris icra etmoklo yanas1 hom do
allarindas iki forqli tislubun tozahiiriinii gdstarirlar.

Toya dovat alan qonaglarin golisi ilo agilan III pardode Azorbaycan, giircii,
iran, 6zbak xalqglarinin ragslorinin sahid oluruq. “Rast rongi” ilo miisayiot olunan
ilk ¢ixisda biz tarin sasini xiisusilo esidirik. Axici, lirikk mévzu qizlarin ifasindaki
rogslo bir vohdat dasiyir. Yana inco oyilmo, basin asagi-yuxart ddonmo horokoti
tamasagiya hom Azorbaycan qadiinin “nazin1”, hom do baletin monumental es-
tetikasini ¢atdirir. ©linds nalbakilarls rags edon solistin harokatlorinds millilikle
yanagt klassikanin ruhunu hiss etmok miimkiindiir. Belo ki, diz iisto oturmada
icra olunan horokatlora diqgot yetironds aydinca goriiniir ki, klassik “port-de-
bras” harokatinin millilikle vohdeti tam uygunlasib. G6za siirme ¢okmeo, iizli vur-
gulayaraq sindirma, nalbokilorlo ollorin 6no dogru islomasi sirf milli rogs niimu-
nasi olan “Nolbaki” rogsinden goétiiriilmiisdiir. Sadoca bu ifa gormays aligdigimiz
0no dogru daha cox vurgulu, aksentlo vo fasiloli formada icra edilon “Nolbo-
ki”don farqlonir.

Daha sonra solistin sag dirsayi tizerino sdykaonarak yana dogru ayilmasiylo
nalbokilara miinasibati bir ndv baletdoki “cambre” horaketi ilo uzlasaraq forma
doyisikliyi yaradir. Azarbaycan milli rogslori ligiin saciyyavi olan “sokkizlik ye-
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ris”, “cicokagma” horokati ilo birlogorok burada ugurlu sonluq yaradir. Bu hom
do milli ritmin dinamik kontrasti ilo baletin metrik sabitliyinin harmoniyasidir.
Daha sonra qonaqlarin ifasindaki milli rogslor tamasaya xiisusi rong qatir. Toy
sohnasinin sonunda qizlarin miisayisti ilo sohnado goriinen Giilyanagin koniilsiiz
ifasinda kodor, pesmangiliq, ¢arasizlik, hiizn hislori gabariqdir. Qizlarin ifasinda
biz noqtali donmo horakatini biloklorin firlanaraq tamamlamasini gore bilarik.
Bizim son, sevgi dolu, emosional, hoyatsevor gérmoyo alisdigimiz Giilyanaq toy
sohnasindoaki ifasinda sanki tamamils bagqa bir obrazda idi. Onun xana y6nolon
tirkok baxiglarinda carosizlik, qorxu vo nifrot duygulan agig-askar goriiniir. Giil-
yanagin milli harokotlori baletdo sadoco texniki element deyil, onun obrazini,
milli kimliyini vo emosional xattini agir. O, sohnads Azorbaycan qadininin poe-
tik simvolu olmagla yanasi hom do baletin zorif texnikasini tamasagiya catdirir.
Onun horakatlori emosional zarifliklo berabar Azorbaycan qadinin sorof vo loya-
gatinin oksidir. Baletin son sohnasi olan proloqda Giilyanagin ifasinda sanki bir
qus ucusunu xatirladan yerisi onun bir iimid, qurtulus istoyinds oldugunun ifado-
sidir. Burada “Torokoms” rogsindo rast golinan ollorin I vo II vaziyyatdo novbali
olaraq bilokdan firlanmasi, sllorin 6no dogru dalgavari horokati va eloco do yuxa-
11 istigamatlonmis ollorin doyismasi sanki geconin ziilmotinds Yaradana yalvari-
sin ifadosi idi. On sonda intihar sohnasinds Gililyanagin vo Poladin ifasinda de-
mok olar ki, he¢ bir akademik milli vo ya klassik elements rast golinmir. Burada
daha ¢ox pantomima (drambalet) vo emosional gedisat 6z oksini tapir.

Toassiif ki, “Giilson” baletinin Q.Almaszads torafindon sohnalogdirilmasi-
nin tohlili video materiallarin olmamasi sobabindon miimkiin deyil. Buna goro
da, ndvbati balet kimi, aparic1 baletmeysterlorimizdon birinin — Q.Almaszads to-
rofindon sshnsloagdirilon vo F.Omirovun musiqisine qurulmus “Sur” adli birakth
kompozisiyasini qeyd etmok olar (1968-ci il, ii¢ hissadon ibarat xoreoqrafik no-
vellalar, Proloq va Epiloq il9). ©saor 1975-c1 ildo G.Babuskinin rejissorlugu ilo
¢okilon “Ofsanslor alominds” adli film-baleti sayosinds giiniimiizo qodar qoru-
nub saxlanilmigdir [10]. Xisusilo vurgulamaq lazimdir ki, birakth “Sur” xoreo-
grafik novellasinin sohnalosdirilmosi, milli balet teatrimizda rags harokatlorinin
simfonizasiyasi prinsiplorinin vo iisullarinin hoyata kecirilmasinin ilk niimunasi
olmusdur. Belalikla, bu sahnalogsdirma, hom mozmunu, hom do forma baximin-
dan Azarbaycan balet tarixinds ilk proqramli rogs-simfoniya sayilir. “Sur” xoreo-
grafik novellasinda Q.Almaszado “Uzundore” vo “Torokoma” rogslorinin ele-
mentlorini klassik balet harokatlori ilo sintez edorok milli ruhun qorunmasina ko-
mok etmisdir. Q.Almaszads bu biraktli kompozisiyada genis sokilde xoreoqrafik
parafrazlardan vo xalq rogsinin elementlorindon istifado edib. Bu {isul
Q.Almaszads torafindon “Qiz qalas1” baletinin sohnologdirilmosinds do totbiq
edilmisdir. Lakin mohz “Sur” xoreoqrafik novellasinda miioyyon milli elementlo-
rin daxil edilmasi — qadin ragsinde allorin va biloklorin miirakkob ornamentli na-
xislart va kisi rogsinda (croise derriere pozasinda) ¢iyinlorin xarakterik iroliloyi-
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ci harokati — klassik rogsdo milli koloriti artirmaqla yanasi hom do gohromanlarin
emosiyalarini ifado edon badii “sas”s gevrilir.

Bu prinsip — “milli elementlorin daxil edilmasi ilo sonra sahna transformasi-
vast, miirakkab badii iglonmada va oOziinomaxsus klassik transkripsiyada” realizo
edilir’ [5, s. 147]. Bu istigamotin baslangicin1 Azorbaycan balet teatrinda
Q.Almaszadonin tolobslori — R.Axundova, N.Nozirova va T.Sirsliyeva qoymusdu-
lar. Onlar 6z birakth balet sohnoalogdirmalorindo miisllimalorinin osas prinsiplarini
va Usullarint orijinal sokildo monimsayib, 6ziinomoxsus sokildo totbiq etmiglor.

Beloaliklo, Azorbaycan baletindo milli rogslorin istifadssi bir ne¢o miihiim
istigamotda sonata tosir etmisdir:

® Milli identikliyin qorunmasi — baletds xalq ragslorinin totbiqi milli me-
doni irsin yeni formalarla yasadilmasina imkan yaradir.

® Yeni xoreoqrafik iislubun yaranmasi — xalq ragslorinin klassik balet tex-
nikalari ilo birlogsmasi naticasinds unikal xoreoqrafik formalar meydana ¢ixmigdir.

® Beynolxalq arenada taninma — Azorbaycan baletinds xalq ragslorinin
istifadasi milli sonatimizin qlobal soviyyados taninmasina komok edir.

® Klassik balet vo milli rogsin sintezi Azarbaycan xoreoqrafiyasinda uni-
kal bir moktob formalasdirmisdir. Bu harmonik yanagma, milli madoniyyatin qo-
runmasina va beynolxalq saviyyado tanidilmasina xidmot edir. Hom estetik, hom
do ideoloji baximdan bdyiik shomiyyato malik olan bu sintez, golocok xoreoqraf-
lar li¢iin do genis yaradiciliq imkanlar1 agir. Taninmig baletmeyster vo xoreoqraf-
lar, R.Axundova, M.Mommodov, N.Nozirova, T.Siroliyeva vo K.Hiiseynova
klassik vo milli rogsin sintezini daha dinamik sokilde toqdim edirlor.

® Klassik balet intizamli va texniki cohatdon miitkommaolliys yonalmis so-
natdir. Xalq rogsi iso emosional, canli vo toplumun modoni kodlarmi dasiyan
tabii harokat sistemidir. Bu prinsipial forqe baxmayaraq, onlarin sintezi (xtiisusilo
Azarbaycan sohna sonatindo) hom badii, hom do identik baximdan zongin natico-
lor dogurur.
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[Mpenonasarens, nuccepranT Kadeapsl HannonansHOro TaHua
bakunckoit Akagemun Xopeorpadun

CHUHTE3 KIIACCHYECKOI'O BAJIETA U HAPOJHBIX TAHIIEB:
POJIb HAHMOHAJIBHBIX TAHIIEB B ABEPBAU/KAHCKHUX BAJIETHBIX
IHOCTAHOBKAX

Annomauyusn: B npedcmaenennoii cmamve ucciedyemcs cunmes azepoaii-
OJICAHCKUX HAPOOHBIX MaHyes ¢ Kiaccudeckou oOanemuou mexuuxou. Hecmomps mna
3anaoHoe npoucxodicoerue barema, 8 Azepbaiiddxicane on pazeuaics 8 MeCHOU CA3U C
HAYUOHATLHOU MY3bIKOU U poavkaopom. Ommeuaemces, umo Y3zeup I adscubeiiiu cman
nepeviM  a3epOaAtONCAHCKUM  KOMNOUMOPOM, 6HEOPUBUUM HAPOOHble MAHYbL 8
MY3bIKAIbHO-CYEHUYeCKUe NPOU3BEOeHUs, NONONCUE HAYAN0 UX UCNONb308AHUIO 6
baneme.

Ocoboe sHumanue yoensemces banremy «esuuvsi bauwnsy A.baoanoevinu (1940), ¢
komopom Iamdp Anmaczade 2apMOHUYHO COUEMAnd 1eMeHmbl HAPOOHO20 MAHYd C
KIACCUYEeCKOll  MEeXHUKolU, ¢030aeds Xopeoepaguueckue Hoswecmea. B baneme
opeanuuHo 0bveduHenvl maxkue manysl, kax «Tapaxamay, «ocaneuy, «llanaxoy, «Au
bepu 6axy», «Taney nesecmxuy. Taxoce noouepxusaemcsi 3HAUUMOCMb XOpeocpa-
Guueckoii Hogeanvl «L[Llyp» Qurxpema Amuposa, 20e cunmes HAPOOHBIX U KIACCUYECKUX
cmunel CMAaHOBUMCST OCHOBHBIM CPEeOCMEOM SMOYUOHANLHO2O U OPAMAMUYECKO20
BbIPAIHCEHUS]

Knwouesvie cnoea: Azepbdaiiodxicanckoe Oanemmnoe UCKYCCMBO, HAYUOHANbHASL
Xopeoepagus, uckyccmeo u udenmuunocms, meopuecmso Iamsp Aimacszaode, cunmes
80CMOYHORO0 U 3aNAOHO20 MAHYA.
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SYNTHESIS OF CLASSIC BALLET AND FOLK DANCES:
THE ROLE OF NATIONAL DANCES IN AZERBAIJANI BALLET
PRODUCTIONS

Abstract: This article explores the synthesis of Azerbaijani folk-dance elements
with classical ballet techniques. Although ballet is a Western-origin art form, it has
developed in Azerbaijan in close connection with national music and folklore. The
article highlights that Uzeyir Hajibeyli was the first to integrate folk dances into musical
stage works, laying the foundation for their use in Azerbaijani ballet.

Particular attention is given to the first national ballet “Maiden Tower” by
Afrasiyab Badalbeyli (1940), in which Gamar Almaszade skillfully merged folk dance
elements with classical ballet to create innovative choreographic solutions. Dances such
as “Terekeme”, “Cengi”, “Shalakho”, “Ay beri bak”, and “The Bride’s Dance” are
organically integrated into the classical structure. Furthermore, Fikret Amirov’s
choreographic novella “Shur” is presented as a successful example of this synthesis,
where folk elements become key tools for emotional and dramatic expression. The
article emphasizes the role of such fusion in preserving national identity and developing
new choreographic styles

Keywords: Azerbaijani ballet, national choreography, art and identity, creativity
of Gamar Almaszade, synthesis of Eastern and Western dance

Roycilar: sanatsiinasliq tizra falsofa doktoru, professor Lalo Hiiseynova;
sonatsiinasliq tizrs falsofo doktoru Humay Faracova
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AMK-nin “Milli musiqi alatlorinin
tokmillosdirilmasi va barpast”
elmi-todqigat laboratoriyasinin rohbori
Unvan: Yasamal r., ©.8lokbarov kiic. 7
Email: mammadovmammadali@gmail.com

DOI: 10.62440/AMK2025-4.5.47-57

TAR MUSIQI ALOTININ TOMIRI PROSESINDO
VACIB MOQAMLARA DAIR

Xiilasa: Togdim olunan maqgalada Tar musiqi alatinin tomiri ilo bagl problemlor,
onun hissalarinin vazifalori vo bas vermis problemlorin aradan qaldirilmasi masa-
lalori yer almigdir. Magalada hamginin, tar musiqi alatinin amsallart va élgii sis-
temlori tayin edilmigdir. Magala tar musiqi alatinin hazirlanmasi zamani ustalarin
yvanlisliglara yol vermamasi iigtin onlarin maariflandirilmasina xidmat edir va als-
tin hissalarinin funksiyalari hagqinda dolgun malumat oxuculara ¢atdiriiir.

Acar sozlor: tarin tomiri, xarak, qus xarak, kérpiiciik, simgir, konus, i¢ mizrab,
¢anagq, qgol, bucagq, asixlar

Tar musiqi aloti Azorbaycan xalqinin sah osorlorindondir vo xalqumiz bu
aloto gox hérmot va sevgi ilo yanasir. Umumiyyatlo milli musiqi alatlorimiz xal-
qumizin moadaniyyatinin ayrilmaz bir hissosidir. Xalqumizin moisoti, tarixi,
ictimai hoyatinda 6ziinii oks etdiron milli musiqi alstlori, milli musiqimizin
zonginlogmasini vo mdhtosomliyini siibut edir. Milli musiqi alotlorimizin tokmil-
logsmasi tarixinde doniis noqtosi XIX osrin ikinci yarisindan baglamisdir. Qeyd
etmok lazimdir ki, bu giin do AMK-nin Elmi-Tadqiqat laboratoriyasinda tokmil-
losma islori davam edir. Bu moaqalado tar musiqi alatinin tomir vo hissalarin funk-
siyasindan bohs edacayik.

Canaq: Osas etibarilo tarin ¢anagi tut agacindan hazirlanir. Canaq iki
hissadon ibaratdir: Kigik vo bdyiik canaq. Kigik canagin qolla birlogon hissasi
cixitilidir. Bu ¢ixint1 qolla ¢anagi daha etibarli birlosdirmoak {i¢iin qoyulur.
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Certyoj Ne 1 Sakil Ne 1

Boyiik
canaq

Kicik
" ¢canaq

Sokil Ne 2

Canagin iimumi uzunlugu 29 sm-o (290 mm) borabordir. Canagin hiindiir-
liyt ise 160 mm-dir. Boyiik ¢anagin uzunlugu 185 mm, kicik ¢canagin uzunlugu
is9 290 mm — 185 mm = 105 mm-o borabordir. Onomli olan mogamlardan biri do
canagin arxa hissasinin qalinligi, ki¢ik ¢canagin qolla birloson divarindan 2-3 mm
daha galin olmalidir. ©ks halda i¢ qolla tara ¢ongal (qolla ¢anaq arasindaki buca-
gin tonzimlonmasi) verdikde tar ¢anaginin arxa divari nazik oldugundan (zoifliyi
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sababindon) qolla ¢anaq arasindaki bucagi tonzimlomok miimkiin olmur, yoni i¢
gol vasitasi ilo qolu asag1 vo ya yuxari horokot etdirmok olmur.

(Canagq iizii parda

- Kigik
— canaq

Sakil Ne 3

Canaq lizii membran mal {liroyinin pardasindandir (Sokil Ne 3). Pordonin
canaq lizarina ¢okdikds asas diqqgat veracoyimiz amil pardenin ortasinda ¢okoklik
olmamasidir. Yoni pordoni ¢anaq iizorino ¢okdikdos ideal miistovi yaranmalidir.
Membran, miioyyon musiqi alatlorinde sas yaratmagq liciin istifads olunur, gorgin
va vibrasiya edils bilon bir sosdir. Daha dogrusu barmagimizla pardonin miixtalif
yerlarino toxunduqda eyni tarimlig: hiss etmoliyik.

Canagin arxa torofino simgir (qarmaq) borkidilir (Sokil Ne 4). Simgirin
vazifosi ona kegirilon simlori saxlamaqdir. Simgir 11 dildon ibaratdir.

Sakil Ne 4 Sakil §

Xorayi sorbast saxlamaq tiigiin sag vo sol dillors saplar kegirilir (Sakil Ne 5),
9 dilo iso sim kegirilir. Xorok ii¢ ayaqdan ibarotdir. Ayaqlar arasindaki mosafo
forglidir. Zong simlor oturan hissade (ayaqlar) arasindaki mesafs, ag simlor otu-
ran hissado ayaqlar arasindaki masafodon kigikdir. Ciinki zong simlorin basqisi
daha goxdur (Sakil Ne 5).
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Xorayin hiindirliiyli toxminon 16 mm barabaor olur (Sokil Ne 5). Qolla ¢a-
naq arasindaki bucaq 180°-don boyiik olur. Bucagm bdyiik vo ya kicik oldugu
hallarda xorayin hiindiirliiyli doyiss bilor. Xorayin uzunlugu ~70-75 mm-9 bora-
bardir. Xorok ebonit materialindan hazirlanir.

Canagq iizli pardani istifado etmak {iciin ilk 6nca tizori yaglardan (piy qatin-
dan) vo artiq ot qatindan tomizlonir. Maslohatdir ki, pards 8-10 saat tomiz suda
galsin ki, tizorindo olan gan lokolori tamamilo tomizlonsin. Daha parlaq (soffaf)
olmasi ii¢lin sabunla yuyub va ¢ox tomiz parca ilo qurulamaq lazimdir. Bundan
sonra ilk olaraq boylik ¢anagin pords yapisan torofino yapisqan cokilir, sonra iso
pardoni bdyiik canagin iizorindo yapisdirmaq lazimdir. Daha sonra bu prosesi ki-
¢ik canaqda aparmaq lazimdir.

Tar1 mizrabla ifa etdikdo mizrab simdan siirligorok pardoys doyir vo vaxtin-
dan ovval, ¢anaq izl pards desilir. Mizrab da boyiik sixliga malik olan ebonit
materialindan hazirlanir (Sakil Ne 6).

 Sokil Ne 6

Bu sabobdan ifagi pardeni doyismok mocburiyystinds qalir. Bu problemi
aradan qaldirmaq ticlin mizrab miitomadi toxunan yero baliq dorisindon yamaq
goyulur ki, bu da pardonin uzun miiddat istifadosino sorait yaradir (Sokil Ne 7).

[fa zaman1 golun (biloyin) ¢anaga toxundugu daha bir yer torlomoys moruz
qalir. Bu halda pards islanir vo membranin tez siradan ¢ixmasina sobab olur.

Balig
darisindon
mizrab
alti

Yumsaq dori
vaya
Stini dori

Sakil Ne 7
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Problemi aradan galdirmagq ii¢iin homon hissoyo yumsaq dori vo ya yumsaq
vo nazik siini dori yapisdirilir ki, bu da ¢anaq {izii pordonin tez siradan ¢ixmasi-
nin qarsisini alir. Pordonin ¢anaga yapisdirmagq tigiin ¢iris vo ya PVA yapisqanla-
rindan istifads olunur. Cirig bitkisinden keyfiyyatli ¢irig yapisqant hazirlanir ki,
bundan da asas etibarilo tar musiqi alotinin membranini yapisdirmagq iigiin istifa-
do olunur. Pordoni ¢anaq lizoring yapisdirdigdan sonra iizorino nom kagiz qoyu-
lur ki, ¢anagin {izii yapigdirilmis otrafindan gec qurusun. Oks halda iiz tez quru-
dugundan, pordonin dartilmasi bas verir vo yapismis divarlarda siirlismo omolo
golir. Belo olduqda ¢anagin iiz pordssinds bosalma hallarin1 miisahidos edirik.

Not -
LEbonit pardalori larm golu

cubuqlar
- — ——

Sakil Ne 8

Professional tarin qolunun uzunlugu 1,47 x 290 mm = 426,3 mm borabor-
dir va qoz agacindan hazirlanir. Qolun qiraqlarina ebonit cubuglar yerlosdirilir ki,
gol tizerindaki not pardslarini siiriisdiirmak rahat olsun (Sokil Ne 8). Qol {izorindo
22 not pardasi var va kapron (jilka) materialindandir. Dolaqlarin say1 adoaton 7-8
dolama olur va kapron sapin diametri 0,4-0,5 mm-o borabordir. Bazi ifagilar ifa
xUisusiyyatlorino uygun olaraq bu pardslorin sayini daha cox edir. Qolun ¢anaq
hissasindo eni — 4,5 mm, hiindiirliiyii iso 42 mm borabordir.

Qolun kallo hissasindo eni 34 mm, hiindiirliiyii iso 28 mm-o borabordir.
Qolun kalls ils birlogon yerindo qoliistii xorak (bozon bu xorays “qus xorok™) do
deyilir. Bu xaraklori bazon maral kallasina va qus kallasing banzadirdilar, elo bu
sobabdon do ona “qus xorak™ deyilir (Sokil Ne 9). Bu xoroyin vazifssi, asixlardan
¢ixan simlari tonzimloyarak qol iizorindon ke¢gmoklo ¢anaq istiqgamatindo paralel
otlirmokdon ibaratdir. Qus xorokdon ¢ixan simlorls qol arasindaki mosafo mini-
mum olmalidir ki, ifa zaman1 barmaqlara ¢ox giic diigmasin. Qolun kasik formasi
ticbucaq soklindo olur (Sakil Ne 10). Kasik sokil Ne 10-da gostorilmisdir.

Qus xarak
Qoliistii
xarak

Sokil Ne 9
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Sokil Ne 10 Sokil Ne 11

Qolun ¢anagla birloson hissosindon kigik ¢anaq istigamotindo dil uzadilir
(Sokil Ne 11).

Dilin uzunlugu miixtolif olur. Bazi hallarda boylik ¢anaga qodor uzanir.
Maogsad alatin sas diapazonunu artirmaqdir.

Qolla canaq arasindaki kovrakliyin aradan qaldirilmasi (Certyoj Ne 2).

Certyoj Ne 2

Qolda yarana bilocok problemlorin aradan galdirilmasi (Certyoj Ne 3).

Bozi hallarda tar musiqi alstinin qolunda ayilmolor bas verir. Bu oyriliyi
aradan qaldirmaq {i¢iin torafimizdon belo bir qurgu hazirlanmisdir. Bu qurgu hom
sada, hom do sadofli tarlarda ¢ox dnomlidir. Bels ki, sadafli tarlarda qol ayildikde
goldaki sadof sokiiliib, qolu rondolomoklo diiz hala gotirib, sonra iso sodoflori
diizmok macburiyyatinds qalirdiq.

Bu qurgu sodoflori sokmodon asagidaki gqaydada qol oyriliyi diizalir. Qol
oyriliyinin diizelmasi zamani, agor 1-2 sadof yerindon qoparsa, onu sonradan 6z
yerinog yapisqan vasitosi ilo oturtmagq olar.
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Certyoj Ne 3

Ik 6nca (A) ilo (B) ndqtolori arasindaki mosafa isladilir (Certyoj Ne 3).
Daha sonra qolun {izorine (M) va (N) yastiglar (agac materialindan) qoyulur. (M)
va (N) yastiglarin {izerino qalinlig1 qoldan daha galin olan tir qoyulur. (C) yastig1
is9 qolun arxa torafine qoyulur vo (C, T) istigamotindo sixilir. Sixilma o vaxta
godor davam olunur ki, ayilmo oks torofo miisahido edilir. Belo voziyysti qol
quruyana gadar gozlomok lazimdir. Bu proses toxminon 2-3 giin ¢oka bilor.

Sokil Ne 12 Certyoj Ne 4

Tar musiqi alatinin kallesi qoz agacindan hazirlanmisdir (Sokil Ne 12). Kal-
15 2 hissadan ibaratdir: sag va sol tarof (Certyoj Ne 4). Kallonin (A) va (B) ¢ixin-
tis1, qolla kolloni daha etibarli birlogdirmok ii¢iin nazords tutulmusdur.

Kollanin har iki torofi qoz agaci materiali ilo ii¢ torafdon bir-birino borkidi-
lir ki, asixlar1 kolloys oturdan zaman kollodo hissolor arasinda hor hansi bir yer-
doyismao olmasin (Sokil Ne 14) Tarin kalloasi lizerinds 9 asix vardir, bunlardan 6-s1
boyiik, 3-ii iso kicik asixlardir. Zong simlori tonzimlomakdon 6tori 2 bdyiik agix-
dan istifads olunur ki, bunlarda 4 simi kdkds saxlamagq tli¢iindiir. (Sakil Ne 13).
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Simlor tros vasitasi ilo asixlara dolanir. Sxem Ne 5-0 bax.
(A) halinda sim trosda yaradilmis dolikdon kegoarok simgira gedir. (B) halinda iso
sim trosun ucuna yerlasdirilmis rolik {izorindon kegorak simgirs gedir.

(B) variantinda simlori kdklomok daha rahat olur, ¢ilinki (A) halinda simlar
deformasiyaya ugrayir vo onlar1 kklomak ¢ox ¢atinlosir.

(B) variantinda isa sim rolikin iizorinds oldugundan asan siiriisiir vo rahat-
liqla koklonir.

Simlor trosun ucunda hazirlanan doliklers kegir vo qol pardalarinin alti ilo
aparilaraq zong sim xoroklorinin iistii ilo ¢anaq arxasi simgiro borkidilir. Asixla-

rin konus diametri, boylik asixlar tiglin 10-9 mm, kicik asixlar {i¢iin 8,5-7,5 mm
olur. Kallonin sag vo sol hissasinin mohkomliyi olde etmok iigiin qoz agacindan
hazirlanmis detallardan istifado olunur (Sokil Ne 14).

Sokil Ne 14
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Tarin kollssinin iz torafi ebonit materiali ilo bazadilir ki, kolo hissoys go-
zollik gotirsin (Sokil Ne 12). Bu aksesuar sadofdon, siimiikden vo plastik mate-
rialdan ola biler. Asixlarin konusu, kollods acilmis doaliklorin konusu ilo barabar
olmalidir ki, kollo ilo asixlar arasindaki monolit birlosmo olsun, daha dogrusu
simlori asixlar vasitosilo dartdiqda va ya bosaltdiqda onlarin dart1 qlivvasini eti-
barli gokildo saxlaya bilsin.

Boazi geydlor.

1.Qus xarok ton simi elo yiiksoklikdo salinmalidir ki, zong sim xorayinden
¢ixan tellorin titroyis zamani bir-birino toxunmasin. “Ton sim” asixlardan ¢ixar-
kon digor asixlarin iizerino oturdugundan, koklomoe zamani bir-birlorine mane
olurlar. Bu sababdan ton sima toanzimlayici qoyulur (Sakil Ne 15) ki, ton sim sor-
bast gokildo maneasiz qus xorokdon vo ¢anaq listii xorokdon kegorak simgira bor-
kidilir.

Sokil Ne 15
2.Qolun sing torofindon 1 mm dorinliyi vo eni olan kanal agilir ki, not

pardalarini qol {izarine dolandiqda rahatliq yaratsin.
3.Canaq miistovisi ilo qol miistovisi arasindaki mosafo 4-5 mm olmalidir.

3
N

\

—

Certyoj Ne 6
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4. Qolu ¢anaga borkidonds qol 12 mm sola meylli olmalidir ki, simgir tam

canagin morkozinds otursun. Oks halda balans pozulur vo ¢anaq iistii xorok ya
saga yada sola siirlismiis olur. Bu halda simlor qol {izerindo konara ¢ixir vo ya
birinci (ag) simlor daha ¢ox markoza toraf yonalmis olurlar.
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ABOUT SOME IMPORTANT ASPECTS OF REPAIRING THE MUSICAL

INSTRUMENT TAR

Abstract: The presented article addresses the problems related to the repair of the

Tar musical instrument, the functions of its parts, and the approaches for resolving the
issues that have arisen. The article also defines the coefficients and measurement
systems of the tar musical instrument. The article serves to educate masters so that they
do not make mistakes during the preparation of the tar musical instrument, and provides
readers with complete information about the functions of the parts of the instrument.

Keywords: Tar repair, kharak, bird kharak, korpucuk (bridge), simgir, konus,

inner plectrum, chanakh, neck, pegbox, strings
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Mamenanu MAMEJIOB

3aBenyromuii HayYHO-NCCIIEA0BaTENLCKON Taboparopueit
«CoBepLICHCTBOBAaHHUE U PECTABPALIUS HALMOHAIBHBIX MY3bIKaJIbHBIX
uHcTpymeHtoB» AHK

O HEKOTOPBIX BA’KHBIX ACIIEKTAX PEMOHTA MY3bIKAJIBHOI'O
HNHCTPYMEHTA TAP

Aunomayusn: B npeocmaeneHHoll cmambe  pacCMampueéaromcs — npoodiemvl,
CEA3AHHbBIE C PEMOHIMOM MY3bIKATLHO20 UHCIPYMEHMA map, a maxice QyHKYul e2o yacmeil
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AZORBAYCAN VOKAL SONOTINDO MILLI iFA
USLUBUNUN XUSUSIYYOTLORI

Xiilasa: Moqalada Azarbaycan milli vokal ifagiliq anonasinin formalagmasi, onun
mugam sanati ilo alaqasi, eloca do bu anananin Sarg vokal madaniyyati, xiisusilo
Hindistamin Khayal vokal tislubunun tarixi inkisaf xatti va Avropa Bel canto vokal
maktabinin prinsiplori ila miiqayisali tohlili aparir. Todgiqatda sas texnikasinin
inkisaf marhalalori — sina rezonansina asaslanan ifa torzindon bas rezonansina
yonalmis vokal yanasmaya kegid prosesi, milli intonasiyanin va emosional ifads
torzinin qorunmasi prinsiplori elmi-nazari aspektdon arasdwrilir. Miiasir dovrda
Azarbaycan vokal maktabinin qarsisinda duran asas vazifo Avropa vokal texnika-
stmn elmi prinsiplarini milli sas estetikasina uygunlagdirmaq va “Milli vokal” an-
layisimin nazari-metodoloji asaslarint sistemli sakilda formalasdirmaqdan ibarat-
dir. Magalada hom tarixi, hoam do nazari miistovida milli vokal tadrisinin inkisaf is-
tigamatlori tohlil edilir.

Acar sozlar: Azarbaycan musiqisi, milli vokal, bel canto, khayal, mugam, raqa,
vokal texnikast, sina va bags registrlori, metodologiya, ifaciliq sonati.

Azorbaycan vokal anonaosi, uzun asrlor boyu xalqin musiqi vo danisiq me-
doniyyatinin tozahiirii kimi formalasaraq zongin tarixi inkisaf morholslorindon
ke¢misdir. Bu onona xalqin nitq madaniyyati, sos texnikasi, emosional tobisti vo
mugam diisiincosindon qaynaqlanaraq, 6zlinomoxsus vokal tislubun asasini togkil
etmisdir. Azorbaycan milli musiqi tarixi xalqin 6ziinomaxsus hissiyyatini va tabii
s3s intonasiyasini ifade edon mugam sanatinin mévcudlugu ils daha da zonginls-
sir. Mugam tokco musiqi janr1 deyil, hom do insanin daxili emosional diinyasini
sas vasitasilo ifade edon badii-ruhi formadir. Bu xiisusiyyat Azarbaycan ifagiliq
onaonasinin asasini togkil edir vo ifaginin hisslorini ifade etmoayo imkan veran xii-
susi bir musiqi dilina ¢evrilir. Osrlor boyu formalagan bu anona Azarbaycan oxu-
ma torzinin melodik vo emosional strukturunu miisyyonlosdirmisdir. Hor bir ifagi
bu tobii duyumlart vo musiqi tofokkiiriinii 6z ifasinda oks etdirarak dinlayiciys
orijinal v fordi bir badii ifads toqdim edir. Miiasir dovrdos, xiisusils tohsilin inki-
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saft vo pesokar sohno ifaciliginin genislonmosi ilo alagodar olaraq Avropa mok-
tablorinin tosiri daha da gliclonmisdir.

Bel canto sistemi sos texnikasinin formalasmasi, nafasin idars olunmasi vo
sos rezonanslarinin tobii balansinin qorunmasi baximindan mihiim elmi-praktik
ohomiyyat kasb edir [3]. Lakin miiasir todrisde Avropa iisullarinin totbiqi ilo ya-
nas1 Azorbaycan ifagiliq enanslorinin qorunmasi va inkisaf etdirilmasi mosolosi
do prioritet istigamatlordon biri kimi doyarlondirilmalidir. Avropa moktoblorinin
tacriibasi Azarbaycan musiqisinin zonginliyi ilo inteqrasiya olunaraq ifaciliq seo-
notinin konseptual va estetik ¢or¢ivasini genislondirmis, onu yeni elmi-metodolo-
ji marhoaloys yiiksoltmigdir. Bu baximdan, miiasir todrisin asas moagsadlarindon
biri Bel canto sisteminin texniki vo metodoloji tacriibalorinin Azarbaycan ifaciliq
onanalarinin prinsiplori ilo qarsilight inteqrasiyasini tomin etmokdon ibaratdir.
Biitiin bu amillor miiasir ifagiliq tohsilinin inkisafinda hom texniki miikommaolli-
yin, ham do milli musiqi irsinin qorunmasinin zaruriliyini 6n plana ¢ixarir. Nozo-
ro carpan magam ondan ibaratdir ki, “milli vokal” anlayis1 6z mahiyyastino uygun
sokildo elmi-nozori vo metodoloji asaslar tizorindo formalagdirilmali, bu istiqa-
motin konseptual prinsiplori sistemli sokilds todqiqat obyekti kimi aragdirilmali-
dir. Maktobin osas magsadi milli ifagiliq xiisusiyyatlarinin qorunmasi vo yeni pe-
daqoji yanagmalarla inkisaf etdirilmosidir. Bu prosesdo milli sasin elmi-nozari
osaslarla dyradilmasi vo todris metodikasinin miiasir tolablors uygun yenilonmaosi
xiisusi ohomiyyat kosb edir. Tadris prosesinda Bel canto moktabi ilo Azorbaycan
ifagiliq anonasi arasinda miisyyon forq mévcuddur. Bu forq her iki moktobin 6zii-
nomoaxsus xususiyyatlorindon, eloco do musiqi madeniyyatlorinin forqli tarixi in-
kisaf yollarindan irali golir. Bel canto moktabi sosin texniki inkisafi vo vokal
elastikliyino xiisusilo ¢ox boylik 6nom verir. Burada asas moagsad soso tam noza-
rot edilmasi, on ¢atin vokal ibaralorin asan vo diizgiin sokilds ifa edilmosi, homgi-
nin sasin genis diapazonunun inkisaf etdirilmosidir. Bel canto todrisi Avropa
klassik musiqisinin ananalorine uygun olaraq, "yliksok senot" ifagiligina osaslanir
va sasin texniki incaliklorinin genis vokal diapazonunu tadris etmaya yonalib.

Azorbaycan milli vokal istigamati osason xalq vo bostokar mahnilarinin,
mugam sonatind maxsus incaliklora sdykanan ifagiliq tislubu ils saciyyalonir. Bu
onang sasin tabii istifadasini, duygusal ifadoni vo xalq musiqisine xas ritmik-me-
lodik xiisusiyyatlori 6n plana cixarir. Milli vokal istigamatinin todrisinds sas tex-
nikasi ilo emosional ifads giicli arasinda balansli bir yanagma miisahide olunur.
Burada ifag1 yalniz sasin texniki imkanlarina deyil, ham ds xalq musiqisinin ru-
hunu vo onun 6ziinamoxsus melodik quruluslarin1 manimsomaye yonalir. Tabii
ki, Bel canto maktabinin sasin idars edilmosi, nofos texnikasi vo digor vokal tex-
nikalar sahasindo miiasir ifagiliq senotine verdiyi tohfs danilmazdir. Bu iislub
corcivosindo opera, operetta, oratoriya, kantata, romans, eloco do iri vo kigik
hacmli vokal asarlorin ifas1 onun asas istiqgamaeti sayilir. Qeyd etmok lazimdir ki,
Bel canto maktobinin formalasdigi Avropada da ifagiliq anonalori zamanla miix-
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tolif istiqgamotlor lizro inkisaf etmisdir. Qodim musiqi ifa torzi ilo operetta, opera
vo miizikl saslonmasi arasinda rezonans, vokal texnika vo ifa maneralar1 baxi-
mindan nazaragarpan forq moévcuddur. Bu forq tokco janr xiisusiyyatlorindon de-
yil, hom da har bir dovriin akustik taloblori va sohna estetikasindan irali golir. Be-
laliklo, Avropa vokal moktoblorinin 6ziindo do godim musiqidon operettaya, ora-
dan operaya vo nohayot, miizikl janrina qodor inkisaf xotti miisahids olunur.

Movcud realliq gostorir ki, “milli vokal” istiqgamotinin inkisafinda yeni el-
mi morholo baglanmigdir. Bu morhals tokca ifaciliq bacariginin tokmillosdirilmo-
sini deyil, hom do elmi osaslara sdykonon nozori vo metodoloji sistemin forma-
lagdirilmasini zoruri edir. Biilbiil vo Rosid Behbudov kimi sonstkarlarin yaradici-
1181 bu sintezin — mugamdan qaynaqlanan milli rezonans vo Avropa vokal texni-
kasinin vohdotinin canli siibutudur. Onlarin ifasinda mugamin tobii sos plastika-
sinin vo Avropa vokal texnikasinin pesokarliginin paralel sokildo vohdsti miisahi-
do olunur. Bu vohdat sasin formalagsmasinda yeni metodoloji istigamatin — milli
va Avropa ifa prinsiplorinin sintezinin asasini1 qoymusdur.

Beloalikla, bu maqgalonin mogsadi “milli vokal” anlayisina yalniz termin ki-
mi deyil, hom madoni-folsaofi, hom do elmi-metodik aspektdon yanasmaq, onun
formalagma, inkisaf vo golocok istigamatlorini miioyyonlosdirmakdir. Milli sasin
gorunmasi vo muasir toloblors uygun inkisafi {i¢iin vokal sonatino yanasma tarixi
koklorlo ¢agdas elmi prinsiplori sintez edon yeni metodoloji modelin yaradilma-
si1 zoruri edir. Azarbaycan musiqi tarixinin oan qadim va fundamental tobagosini
mugam sonati togkil edir. Mugam tokco musiqi janrt deyil, ham do diisiince torzi,
emosional tofokkiir formasi va estetik folsafosi kimi xalqin madani kimliyini ifa-
dos edan ¢oxqatl bir sistemdir. Bu senot asrlor boyu xalqin monavi hoyatinin, hiss
vo diisiinco diinyasinin ayrilmaz torkib hissosino ¢evrilmis, onun musiqi dilinin
osas siitunlarmi formalagdirmisdir. Mugamin genezisi qadim $orq madoniyyati-
nin dorin gatlarina asaslanir vo bu madaoniyyatin musiqi-falsofi sistemlorinin ay-
rilmaz hissasini toskil edir. Yaxin vo Orta Sorq incesonstindo mdvecud olan mo-
gam sistemlori, melodik modellor vo silsilo formalar {izorindo formalasmis mu-
gam, oslindo, miixtalif regional musiqi sistemlorinin ortaq prinsipial tomalini oks
etdirir. Bu baximdan, mugam, makam (Tirkiys vo orob ononasi), makom / ses-
makom (Ozbakistan, Tacikistan), destgah (Iran), raqa (Hindistan), nuba (Morakes
vo Olcazair) vo kily (Tiirkmon vo Qazax ononasi) kimi sistemlorlo eyni modoni
monbadon qidalanir [5]. Miixtalif terminoloji adlar altinda togdim olunan bu mo-
dellor vahid musiqi-estetik diinyagoriisiiniin regional tozahiirlorini oks etdirir.
Biitiin bu sistemlor ii¢iin imumi olan asas prinsip musiqinin yalniz melodik
struktur deyil, hom do insanin daxili emosional vo monoavi halinin sos vasitosilo
ifadasi kimi anlasilmasidir.

Bu néqteyi-nozordon, mugam sonati klassik Sorq musiqi irsinin asas dayaq
stitunu hesab olunur. O, yalniz melodik sistemlorin macmusu deyil, ham dos ifa
folsofasini, improvizasiya azadligint vo daxili emosional halin musiqi vasitasilo
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ifadasini 6zlindo birlosdiron canli oanonadir. Mugamin canlilig1 onun zamanla do-
yisorak miixtalif dovrlorin estetik toloblorine uygun sokilds yenilonmosinde toza-
hiir edir. Mugamin yayilma va inkisaf prosesi tokco melodik sistemin transforma-
siyast ilo mohdudlagmamus, ifa torzi, iislub vo sos qurulusunun formalagmasina
da miihiim tosir gostormisdir. Yaxin vo Orta Sorq xalglarinin musiqi modoniyye-
tindos sino sasi anonasi bu baximdan xiisusi shomiyyat kosb edir. Sino sosi — bo-
donin daxili rezonansina asaslanan tobii, dorin vo emosional sos formas1t mugam
ifaciliginda osas sos dayagi kimi qorunmusdur. Illor boyu xanendolik senatinin
inkisafi ilo paralel olaraq, ifaciliq tislublar1 vo oxuma texnikasi da transformasi-
yaya moruz qalmisdir. Bu tislub doyisikliklori milli musiqinin inkisaf dinamikasi
ilo birbasa olagadardir. Sina sasi mugamin dramatik, emosional vo ekspressiv gii-
clinii dasiyir, ifaginin hisslorini dinloyiciys birbasa 6tiirmoys imkan verir. Azor-
baycan mugam ifagiliinda bu xiisusiyyst 6ziinomoxsus sas plastikasini, tobii re-
zonansi vo emosional dorinliyi ilo segilir.

Tarixi monbalor vo sonat ononalori gostorir ki, godim ddvrlorden etibaron
azorbaycanlilar sasin “maddi” vo “monavi” qatlarini eyni doracade inkisaf etdir-
mislor. Bu onono, xiisusilo XIX-XX osrlordo, Cabbar Qaryagdioglu, Xan
Susinski, Seyid Susinski, Ziilfii Adig6zslov va s. [1] kimi ustad xanandslorin ifa-
sinda zirvaya ¢atmisdir. Onlarin ifasinda mugam sasi tokco musiqi hadisasi deyil,
hom do emosional-ruhi bir tocriibo, daxili enerji axin1 kimi dayarlondirilir. Mu-
gamda sosin qurulusu va ifads torzi sanki insanin ruh halina uygun olaraq doyisir.
Forgli s6balor, miixtolif mogam sistemlori, sosin yiiksolmasi vo enmasi, intonasi-
yanin elastikliyi — biitlin bunlar insan duygularinin musiqi dilins ¢evrilmasi pro-
sesini tomin edir. Mohz bu xiisusiyyatlor mugami Azaorbaycan vokal moktabinin
on tobii vo fundamental biindvrasinag ¢evirir.

Beloliklo, mugam sonati Azorbaycan vokal diislincosinin monavi baglangi-
c1, sas madaniyyatinin formalasmasinda asas estetik baza rolunu oynayir. Onun
sistemli sokilde Oyranilmasi, sas texnikasi ilo falsofi mozmunun slagalondirilmasi
vo miiasir vokal todrising inteqrasiyast “milli vokal” ifa torzinin golocok inkisafi
ticlin mithiim istigamatlordan biridir. Mugam koklorine sdykenon vokal moadeniy-
yot tokco Yaxin vo Orta Sorq cografiyasi ilo mohdudlagmir. Bonzor sos diisiincosi
va melodik prinsip Conubi Asiya, xiisusilo Hindistan musiqi modoniyyastinds do
0z inkigaf xottini tapmisdir. Hindistan vokal anonosinin osasini togkil edon raga
sistemi tarixi inkisaf prosesinda miixtalif ifaciliq anenalorinin vo vokal tislublari-
nin formalagmasina sobab olmusdur. Zamanla sosin ifado imkanlar1 genislonmis,
bu da miixtolif dovrlorde forqli texniki yanasmalarin va ifa prinsiplorinin yaran-
masina gotirib ¢ixarmisdir.

XII-XVI asrlorde yaranmis Dhrupad janri sosin sind rezonansina asasla-
nan dorin vo sabit tembr xiisusiyyatlori ilo secilirdi. Bu iislub Simali Hindistan
klassik vokal anonasinin an qadim va fundamental formalarindan biri kimi qobul
edilir. XVII-XVIII osrlordo Simali Hindistan klassik vokal musiqisindo Khayal
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janr formalasaraq miiasir strukturunu qazanmigdir [4]. “Khayal” termini orob-
fars mongolidir vo “xoyal”, “tosovviir”, “toxayyiil” anlayislarin1 bildirir; bu da
janrin osas ideyasini, improvizasiya vo ifado azadligini simvolizs edir.

Raga sistemina osaslanan bu vokal anonolordo sasin melodik horakati vo
intonasiya ¢evikliyi toadricon yeni rezonans sferasinin formalasmasina gotirib ¢i-
xardir. Zaman keg¢dikco bu tokamiil prosesi XIX-XX asrde bas rezonansin daha
aktiv istifadasino, yoni bas sos vokalinin meydana golmosine sobob oldu. Hotta
Khayal janr daxilindo formalasmis miixtalif iislublar belo bu istigamotds forglo-
norak, sasin tomizliyino, rezonansin yuxari zonada idarasine vo mikrointonasiya-
larin doqiqliyine xiisusi diqqet yonoltmisdir. XX osrdo bu onono Lata Man-
geshkar kimi sonotkarlarin yaradiciliginda yeni soviyyoyo yiiksolmis, bas sos
Hindistan vokal estetikasinin asas tinsiiriine ¢evrilmisdir. Belaliklo, Hindistan
vokal madaniyyatinin tokamiilii gostorir ki, bu anona do raqa sistemine osaslana-
raq todricon “bas sos” madoniyyatine dogru inkisaf etmisdir. Bu proses mahiyyot
etibarilo Azorbaycan mugam ononasindo miisahido olunan sos tokamiilii ilo
paralellik toskil edir. Hor iki moadoniyyatin vokal moktoblori — mugam vo raga
eyni modal (magam) sinfins aid olub, sasin ifads torzinin tokamiiliinii oxsar prin-
siplorlo formalagdirmigdir. Bununla belo, hor iki onono 6z modoni miihitino xas
forqli intonasiya calarlari, emosional ifado torzi vo estetik doyorlori ilo segilir.
Naticado, hom mugamda, hom do raqa ssasl ifagiliqda sosin inkisafi sino rezo-
nansindan bas rezonansina dogru istigamotlonmis, lakin hor biri milli iislubun
xiisusiyyatlorini qorumaqla 6ziinomoxsus vokal ifado formasi yaratmisdir.

Yeni sos tembrinin formalagmasi ilo paralel olaraq, ifaciligda melizmatik
cevikliyin, yeni intonasiya xiisusiyyatlorinin vo dziinamoxsus akustik soffafligin
soviyyasi artmisdir. Bu inkisaf prosesi hom badii ifado diapazonunun genislon-
masing, ham da sasin emosional enerjisinin vo tembr dayanigliginin yiiksolmasi-
no sorait yaratmigdir. Xiisusilo Hindistan klassik vokal ononasinda “bas sos”in
totbiqi qadmn ifagilifinda mikro-melizmatik kegidlorin vo inco intonasiya
nlianslarinin ifadasi tiglin genis akustik vo texniki imkanlar agir. Qeyd olunan pa-
ralellik onu da niimayis etdirir ki, Sorq musiqi modoniyyatlorinds bas sos vokali
anlayis1 miixtolif yollarla formalagmisdir: Hindistan raga moktablorinds bu,
daxili modal tokamiiliin tobii morhaloasi kimi meydana golmis, Azorbaycanda iso
Avropa vokal moktobinin (Bel canto) tosiri altinda milli sos estetikasina uygun
sokildo adaptasiya olunmusdur. Buna goro do, Azorbaycan vokal ononssindo ifa
zaman1 Avropa sas intonasiyasinin tosiri daha qabariq sokilde miisahids olunur.
Hindistan vokal maktablorinds iss oksing, yad bogaz texnikalari, intonasiyalar vo
toloffiiz formalar1 miisahids edilmir; sasin tobii formalagmasi tamamilo milli mu-
siqi dilinin vo raqa sisteminin daxili qganunauygunluglarina ssaslanir. Bu dévrler-
dos paralel zaman kosiyinds Avropa vokal moktablari elmi vo pedaqoji osaslarla
stiratli inkisaf edirdi. Avropa vokal madoniyyati 6z baslangicin1 orta asr kilso ifa
onanolorindon gotiiriir. XI-XIV asrlorde formalasan kilsa xorlart vo monodik nag-
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molorda, xiisusilo Qriqorian xorallarinda sosin asas moagsadi matnin aydin ¢atdi-
rilmast va rezonansin mabad akustikasinda uzaga yayilmasi idi. Bu sobabdon vo-
kal ifa avvoldon bas sosindo qurulmus, sosin yuxari rezonansda soslonmaosi asas
taloblordan birine ¢evrilmisdir. Burada sas sinadon golon giiclii tomal iizerindo
qurulsa da, rezonans asason bas bosluglarinda toplanirdi. Bu “bas sosi” texnikasi-
nin ilkin formas: idi.

Renessans dovriindo (XVI asr) ¢oxsoslilik inkisaf etdikco, vokal artiq yal-
niz dini deyil, hom do badii ifado vasitoesino ¢evrildi [2]. Bu dovrdo Y.Haydn,
[.S.Bax, G.Hendel kimi bastokarlar sasin harmonik vo texniki islonmaosini genis-
londirdilor. Xiisusilo 1.S.Bax vo G.Hendel oratoriyalarinda sos hom dini, hom
dramatik xarakter dasimaga basladi. XVIII asrdon etibaron Avropada vokal mo-
doniyyatinin inkisafi osason opera sonati iizorindo qurulmaga basladi. Bu dovr
“Bel canto” adlanan yeni estetikanin yaranisi idi. “Bel canto” (ital. “gdzal sos”)
anlayis1 vokal sonatinin zirvasini ifado edir. Bu moktob sosin bag rezonansda par-
laglig1 ilo sina dayaginin darinliyini birlsgdiron ideal balans iizorindo qurulmus-
dur. XIX asrds C.Verdi, V.Bellini, Q.Donizetti vo C.Puccini va s. kimi bastokar-
lar Bel canto texnikasinin badii zirvesini yaratdilar. Onlarin musiqisinds sas yal-
niz melodiyan1 dasimagla kifayotlonmir, hom ds obrazin psixoloji darinliyini ifa-
do edirdi. Bu dovrds vokal texnika yiiksok soviyyayas c¢atdi, nofasin idarssi, rezo-
natorlarin aktivlosdirilmasi, sasin ronglonmasi (chiaroscuro prinsipi) kimi anla-
yislar vokal pedaqogikasina daxil oldu.

Bel canto moktabi sosi insan ruhunun ali ifads formasi kimi doyarlondiro-
rok, onun osasinda sos texnikasinin vo vokal metodikasinin sistemli inkisafin1 to-
min edon elmi-nozori baza formalasdird1 vo natico etibarilo vokal sonatinin inki-
saf soviyyasi yeni morholoyo yiiksoldi. Burada “bas sosi” artiq mistik vo badii
151 monbayi kimi qabul edilirdi, sas sanki ruhun yuxari rezonansina qalxirdi. Bel
canto moktobi Avropada sosin texniki vo badii inkisafina yeni morhalo acdigi
dovrlords, Azarbaycan musiqi miihitinde mugam ifaciliginin sino sasi anonasi 6z
tobiiliyini qoruyurdu. Bu sos xalqin danisiq intonasiyasi, nofas ritmi vo emosio-
nal enerjisi ilo alagolonarak, 6z cografi bolgasinin akustik vo modoni xiisusiyyat-
larina uygun sokilds formalagmisdir.

XX asrin avvallarinds artiq bu iki istiqgamat Sorqin tobii sasi vo Avropanin
texniki moktobi bir-birina yaxinlasmaga basladi. Uzeyir Hacibaylinin operalari bu
sintez liglin madoni zomin yaratdi. Ardinca Biilbiil bu prosesi elmi soviyyaya qal-
dirdr: o, ltaliya belkanto moktobinin prinsiplorini dyronarok onlari Azarbaycan
sosinin tabisting uygunlasdirdi. Biilbiil 6z yaradiciliginda ilk dofs olaraq Sorq va
Qorb oxuma tislubunu qovusdurub Azarbaycan vokal ifagiligi sonotinds yeni sohi-
fo agdi. O, Avropa va rus professional vokal moktabinin milli ifagiliq madaniyyati
onanolori ilo qovusmasinin miimkiinliiylinii siibuta yetirmis vo vokal sonotindo
ingilab edarak bu sahads yeni bir moktob yaratmigdir. O, Uzeyir Haciboylinin irali
stirdliyli estetik ideyalar1 ifaciliq tocriibasindo totbiq edorok, sonotindo millilik vo
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beynolmilolgilik prinsiplorinin vohdatini niimayis etdirmisdir. U.Haciboylinin
“Sonsiz” romansinin ifasinda ¢orok tonlardan istifadonin ilk niimunalorindon biri
mohz bu ifa ilo baghdir [6].

Rasid Behbudov iso bu moktobi sohnade tamamlayaraq milli vokalin badii
formasini yaratdi. Onun ifasinda milli torzin istiliyi ilo bas sosinin parlaqlig1 bir-
lagorok Azorbaycan soasinin universal modelins ¢evrildi. Qadin ifagilarin Firongiz
Ohmodova, Leyla Saripova vo basqalar1 vokal torzindo milli oxuma meyli aydin
sokildo hiss olunsa da, texniki vo estetik baximdan Avropa moktobinin tosiri iis-
tiinliik toskil edirdi. Bu sobobdon milli intonasiyanin sosdo tam tocossiimii miioy-
yon ¢otinliklorls iizlosirdi. Xiisusilo qadin sasinin tobiotco bir oktava yuxari dia-
pazonda yerlosmasi fizioloji vo akustik saboblarlo baglhdir. Sas tellorinin uzunlu-
gu, qalinlig1 vo titromo tezliyi qadin vo kisi sosi arasinda osas forqi miioyyon edir.
Kisi sasinin tellori daha galin vo uzun oldugundan onlarin titroms tezliyi asagidir,
naticads yaranan sos dalgas1 daha “agir” vo tembrco zongin, yani sino rezonansi-
na osaslanan olur. Qadin sasi iso bioloji qurulus etibarilo daha qisa vo inco sas
tellorino malikdir, bu da titromo tezliyini artirir vo yaranan sosi bir oktava yuxari
diapazona dasiyir. Bu struktur forq rezonans morkozinin yerdsyismasine sabob
olur: gadin sosinds asas rezonans bas va iz bolgasinds — xiisusils alin vo burun
bosluglari rezonatorlarinda — formalasir, kisi sasinds iso alin vo burun bosluglar
istirak etso do, sino rezonansi Ustiinliik togkil edir. Mohz bu akustik vo fizioloji
forq naticesindo gadin sosi mugamin sino tembrino xas dorinlik vo rezonans zon-
ginliyini eyni doracads ifado etmokds ¢otinlik ¢oka bilor. Bu iso ifaginin sasinin
texniki ¢evikliyindon, nofssin idarsolunma saviyyasindan vo rezonans bolgalari-
nin balansh sokildo islodilmasindon birbasa asilidir.

XX asrin ortalarindan etibaron Azarbaycan sohnasinds qadin sosinin inki-
safi xilisusi marhalays godom qoydu. Bu dévrds gadin vokal ifagilar1 artiq Avropa
opera moktobi soviyyasindo yetisdirilirdi. Onlar sasin texniki miikommalliyini,
noafas idarasini, rezonans bdlgalarini va “Bel canto” estetikasini dorindon monim-
somigdilor. Lakin bu texniki miikommaollik bazon milli sosin tobii emosional ron-
gini kolgado qoyurdu. Milli ifa tislubunun asas dayagini togkil edon milli intona-
siya vo melizmlor Avropa vokal texnikasinin sort ¢orgivasi daxilinds tam va tobii
sokildo ifads olunmaq imkanindan mohrum qalirdi. Qadin ifagilar bu ziddiyyati
intuitiv sokildo hiss edir, milli sosi qorumaga calisirdilar, lakin todris sistemi vo
sohna tolablori onlarm ifasin1 daha cox Avropa vokal estetikasina yonaldirdi.
Noaticods sosin formast miikommaollagso do, milli nofasin, xalqin emosional ritmi-
nin bir hissasi itirdi. Belolikls, bu morhalo Azarbaycan vokal tarixindo kecid dov-
rii kimi qiymatlondirile bilor. Milli sos Avropa texnikasi ilo garsilagsmis, lakin ho-
lo tam harmoniyaya ¢catmamisdi. Bu tocriiba sonraki illordo milli vokal konsepsi-
yasinin formalasmasi ii¢iin zomin yaratmisdir.

Hor bir sabit ifa maneras1 zamanla 6z adini, sistemini v elmi asaslarin1 qa-
zanir. Tarixi tocriibo gostorir ki, ilkin morhalads praktik soviyyado formalasan ifa
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tislubu sonradan nozori vo metodoloji sabitlik morhoalasine keg¢id edir. Hazirda
“Milli vokal” ad1 ils taninan ifa ananasi do belo bir morhalodadir. Bu onans artiq
formalagmig praktik baza iizorindo qurulmusdur: sosin qurulusu, nofssin idaro
olunmasi, emosional ifads, intonasiya vo dilin badii istifadesi kimi prinsiplor
miioyyon sistemo salinib. Lakin onun elmi statusu vo terminoloji asaslar1 halalik
tam sokilds miioyyaonlogdirilmayib.

Bu ifa anonosi tokco kegmis tocriibonin davami deyil, hom do ononadon el-
mi sistemo kecidi ifado edon yeni morholodir. Burada xalq tocriibasi elmi asaslar-
la dork olunur, praktik biliklor nazari ¢or¢ivoye kegirilir vo noticodo milli ifa mo-
doniyyati beynalxalq elmi mokanin torkib hissasina g¢evrilir. Belolikla, Azarbay-
can vokal moktobi hom milli sos madaniyyatinin badii ifads giiclinli qoruyacagq,
hom do global musiqi elmi daxilinds miistaqil metodoloji istigamat kimi forma-
lasacaqdir.
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Avirion KYPBAHOBA

3acmykeHHas apTrucTka AzepOaiimxaHckoil PecryOnuku
[Ipenonasarens kadenpsl «HannonanbHbIH BOKaD»
AszepOaiimxanckoit HarmonansHo# Koncepsaropuu

AHAJIN3 HAIIUOHAJIBHOT'O UCITIOJIHUTEJIBCKOI'O CTHJISA
B ABEPBAMJI’KAHCKOM MCKYCCTBE BOKAJIA

Annomauyusa: B cmamve paccmampusaemcs opmuposanue azepoatioHcancrol
HAYUOHAILHOU BOKAIBHOU Mpaouyuu, e€ ceéia3b ¢ UCKYCCMBOM My2amd, d Mmakxoice
nPOBOOUMCST  CPABHUMETbHBIL  AHANU3 OAHHOU MpAouyuu ¢ B0CMOYHOU BOKAIBHOU
KYIbMYpOl, 8 YACMHOCIU C UCTHOPUYECKUM DPA36UMUEM UHOULICKO20 B0KATbHO2O CHUISL
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Khayal, u 3anaonoti wxonoii Bel canto. B ucciedosanuu ¢ HayuHo-meopemuyeckoti MoKy
3PEHUS AHATUZUPYIOMCSL IMANBL PA3GUMUST BOKATLHOU MEXHUKU — NPOYecc nepexooa om
2PYOHO2O K 20N0BHOMY DE30OHAHCY, A MAKJICe NPUHYUNbL COXPAHEHUs. HAYUOHATbHOU
UHMOHAUUU U IMOYUOHATILHOU 8bIpA3umenvHocmu. B cospemennwiii nepuod ocrosHas
3a0aua azepOatiONCAHCKOU BOKAILHOU WIKONbL 3AKIIOYAEMC 6 A0anmayuu HAYYHbIX
NPUHYUNOB e8PONELCKOl BOKANLHOU MEXHUKU K HAYUOHAILHOU 368YKOB0U dCmemuKke U 8
CUCMEMHOM  (DOPMUPOBAHUL TNEOPEMUKO-MEMOOON0UYECKUX OCHO8 NOHAMUSL «HAUUO-
HAIbHBLI BOKALY. B cmambe paccmampusaromes HanpaeieHus: pa3eumusi HAYUOHAIbHO20
BOKAILHO20 0OPA308AHUS KAK 8 UCHOPUYECKOM, MAK U 8 MeOpemuyeckom acnekme.

Knrouesvie cnosa: Asepbaiiddicanckas My3svika, HAYUOHATbHLIL eokai, bel canto,
khayal, myeam, paca, 6okanvHas mexnuka, 2pyoHOU U 20JI06HOU pe2ucmp, MemoooI02us,
UCNOTHUMENLCKOE UCKYCCMBO
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TURK MUSIQIiSININ QORBi AVROPA SOHNO OSORLORINO TOSIRI
(XVII-XIX OSRLOR)

Xiilasa: Maqalads Tiirk tislubunun XVII-XIX asrlorda Qarbi Avropanin opera mo-
doniyyatina va saray miihitina tasirindon bahs olunur. Umumiyyatlo Tiirk iislubu,
elaca da Tiirk tislubunun V.A.Mosartin va bir sira Avropa bastakarlarinin yaradi-
ctligina olan tasiri danilmazdwr. Maqalaoda mahz bu yéndas tahlillor aparimis va
timumi noticalor alda edilmisdir. Malum olur ki, Avropada XVII-XVIII asrlorin
bastokarlar iigiin “tiirk musiqisi” dedikds “sarqi-oriyental” (voni onun ekzotik
dayarli) va “harbi musiqi” kimi basa diisiiliir

Acar sozlar: Qarbi Avropa, Barokko dévrii, “tiirkeri”, “Rondo a la turca”, pedal,
tiirk musiqisi, V.A.Mosart, haromxana

Qoarbi Avropa bastokarlarinin XVII-XVIII asrlordoki opera yaradiciliginda
istifads olunan furquerie anlayisini tamamils “tliirk musiqisi” adlandirmaq olmaz.
Homin dovriin bostokarlar1 vo musiqi nazoriyyagilori miisyysn 6lko vo ya regio-
nun musiqi tslubunu manimsamak {i¢iin etno-musiqisiinasliqla maraqlanmirdilar
[10, s. 483]. Buna goro do “alla turca” tislubu adoton yalniz melodik, metr-ritmik
elementlori vo orkestrin zorb alotlorlo zonginlosdirilmasi ilo tomsil olunurdu —
adaton boylik baraban, iicbucaq, sinclor (bu alatlor osmanli-tiirk horbi musiqisin-
do istifads edilirdi). Homginin, osmanli yenig¢ori musiqisinds zurnanin koskin
soslarinin iti tonu ils xatirladan fleyta-pikkolo tez-tez istifade olunurdu.

Operalarm oksoriyyati Osmanli Imperatorlugunun goérkemli sultanlarindan
biri olan Sultan Mehmet Fatehin (1432-1481) hoyati ilo bagl siijetlor iizorindo
qurulurdu. 1453-cii ildo Konstantinopolun fothi Barokko dovriiniin on gérkomli
Almaniya opera baostokarlarindan biri, 100-don ¢ox opera miiallifi Reynhard
Keyzerin (I.A.Saybe onu I.Kunau, F.G.Hendel, G.F.Telemanna borabor hesab
edirdi) 1696-c1 ildo yaratdigr “Mahumeth II” (ii¢ hissodon ibarot facio) adli Ba-
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rokko operasinin osasini togkil etmisdir. Bundan olavo, 1820-ci ildo Coakkino
Rossini Cezare della Vallenin librettosu asasinda “Maometto II”” operasini basto-
lomisdi. Hadisoalor 1470-ci ildo Osmanli imperiyasinin Sultan II Mehmetin roh-
barliyi altinda Neqroponte miihasirasi zamani bas verir (Operanin siijeti tiirklorlo
venesiyalilar arasindaki miiharibs dovriinds corayan edir. Opera Neapoldaki San-
Karlo teatrinin sifarisi ilo yazilmigdir. Bu opera Rossininin Neapol operalar1 ara-
sinda on iddial1 vo on yaxsis1 hesab olunur).

Teymurlong (Avropada “tatarlarin imperatoru” kimi tosvir edilon) vo
Boyazid I arasindaki miinaqise ilo bagl (1402-ci ildo folakotli doyiisdo Bayazidin
osir diismosi vo daha sonra hobsdo intihar etmosi hekayosi) siijetloro osaslanan
operalar da Avropa tamasagilar1 arasinda miivoffoqiyyst qazanmisdi. Bu mévzu-
da on taninmig opera F.G.Hendelin 1724-cii ilds bastaladiyi, Barokko dovriiniin
sah osori hesab edilon “Tamerlan”dir. 9sar Qarbi Avropa bastokarlarinin opera
yaradiciliginda yenilik gotirmis xarakterds idi: ilk dofs olaraq bas rol (Bayazidin
partiyasi) kastrat deyil, tenora etibar edilmisdir [6].

N.F.Haym torofindom yazilmis italyan librettosu A.Piovenenin “Tamerlan”
asari va J.Pradonun “Tamerlan vo ya Boyazidin Oliimii” (1675) pyesino osaslan-
misdir. J.Pradonun asari liglin 6z ndvbasinds J.Rasinin “Boyazid” (1672) adl
seiri facio niimunasi olmusdur [19]. Dozliim vo ehtiras haqqinda olan bu hekayo-
lor avropalilarin xosuna golmis vo tamasagcilar arasinda genis yayilmisdir.

Qeyd etmok lazimdir ki, A.Piovenenin librettosu asasinda bu siijeto dair
toxminon 40 opera yazilmisdir. Bunlarin arasinda F.Qasparinin 1711-ci ilde
Venesiyada “San-Kassiano” teatrinda premyerasi kegirilmis operasini geyd et-
mok olar. Daha sonra bu stijeto F.Celleri (1721), L.Leo (1722), N.A.Porpora
(1730), C.Porta (1730), A.Vivaldi (1735), C.B.Kazali (1740), A.Bernaskoni
(1740), C.Skolari (1763), C.Skarlatti (1765), Y.Mishivecek (1772 1.), C. De Luka
(1810 r.) vo basqalar1 torofindon operalar yazilmisdir. A.Pioveninin librettosuna
yazilan bu operalar “Il Bajazette” (“Boyazid”), “Il Tamerlano” (“Tamerlan”) vo
ya “Il gran Tamerlano” (“Boylik Tamerlan”) adlar1 altinda sohnolosdirilmisdir.
Bu mdvzuya osaslanan ilk tamasalarin cografiyast da genisdir — Italiyadan
(Neapol, Venesiya, Florensiya, Verona, Treviso, Milan, Turin, Roma, Bolonya,
Parma vo s.) Vyana, London, Kopenhagen, Hamburg, Liibek, Lubliana vo diger
sohorloro qodor uzanir. Eyni zamanda geyd etmok lazimdir ki, bu siijeti (J.
Pradonun dramina osason) dovriin basqa taninmis libretto miisllifi Antonio Salsi
do istifads etmis vo “Il gran Tamerlano” (“Boyiik Tamerlan™) adli opera 1706-c1
ildo Medigci villasinin sohnasinds ilk dofs togdim olunmusdur.

Fransada iso fransiz bastokarlar1 F.Frankor vo F.Rebel torafindon yazilmis
va ilk dofs 27 oktyabr 1735-ci ildo Kral Musiqi Akademiyasinda (Paris Opera-
sinda) togdim olunmus “Skanderbeg” adl1 opera boyiik ugur qgazanmisdir. Opera
“Tragédie en musique” janrinda yazilib, libretto miislliflori A.G.de La Mott va J.-
L.-I. de La Serdir. Opera Albaniyanmn milli gohromam Iskondor boyin XV asrdo
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Osmanl1 imperatorluguna qars1 apardig1 miibarizodon bohs edir. Bu operanin soh-
nolosdirilmasi tiirk operalarindan vizual olaraq on miirokkoblorindon biri oldu-
gundan, moascidlor vo saray-horomxanalar ii¢lin miifossol sohno dizaynlar ilo
moshurlasmisdir. (Qeyd etmok lazimdir ki, “Skanderbeg” operasini A.Vivaldi
Antonio Salvinin librettosunda da yazmisdir).

“Tiirkegi” (yaxud “tlirkeri”) lislubunu istifado edon operalar adi Avropa dil-
lorinds yazilirdi, lakin tiirk modoniyyatini vo adat-onanalorini toglid etmoys ¢ali-
sirdilar. Onlar adi insan {i¢iin ol¢atmaz olan fantaziya, tomtoraq, colalli vo macora
diinyasini toqdim edirdilor. Tamasagilar togdim olunan tiirk vo osmanli qurumla-
rindan valeh olurdular. Hekayalor vo mozmun altindaki mesajlar, elocoe do ekzo-
tik geyimlor vo miirokkab sohnslosdirmolor insanlara xos golirdi. Avropalilar
tirklorin hoyatin1 niimayis etdiron operalarda gergoklik axtarirdilar. Tamagalar
zamani qadinlar tez-tez son dob iizro geyinirdilor, burada yerli rongaranglik xari-
ci 6lko geyimlori vo ya miixtalif bazoklorle tomsil olunurdu. Kisilor iss daha ¢ox
orijinal tiirk geyimlori, o ciimlodon tiirban, komar, uzun qaftan vo bahali parga ilo
bazadilmis paltarlar geyinirdilar, ¢iinki orijinal tiirk gadin geyimlori adoton sado
vo sixintili olurdu [18].

Tiirk {islubunun tosiri hiss olunan opera islahatgis1 K.V Qlyukun “ifigeniya
Tavridde” operasidir. Birinci foslin sonunda o, “Il nous Fallait du sang pour
expier nos Crimes” (“Cinayatlorimizi bagislamaq ii¢lin bizo qan lazim idi”) adli
xor (Niimuna Ne3) vo ardinca golon skiflorin “tiirk” {islubunda olan rogsini tog-
dim edir. Skif sohnasinin qaranliq ve “vohsi” koloritini fasilali mars ritmi va pik-
kolo fleyta vo zorb alatlorinin istiraki ilo giicli orkestrlogdirma ilo ¢atdirilir (ope-
ra partiturasinda litavralar, davul, dof, sinclor va iicbucaq alstlori geyd olunub).

Bu dovriin biitiin oriyental operalar1 arasinda xiisusi olaraq K.V. Qlyukun
komik operas1 vo onun an yaxs1 osori sayilan, XVIII asrds bu janrdaki on populyar
osar olmus “Gozlonilmoz goriis, ya Mokkos Ziyaratcilori” (“La rencontre imprévue,
ou Les pélerins de la Mecque”) operasi qeyd edilmalidir. Stijet qeyd edildiyi kimi
“Dramma giocoso per musica” (Musiqi liclin mozali dram) janrina uygun vo iki
asiqin macoralarindan bohs edir: fars sahzadosi Raziyoyo Bosro sahzadosi Oliya
asiqdir. Sahzado ©li Basrodon qardasindan qagmaga macbur olur. O, Fars hokmda-
rinin yanina siginir va sonuncunun qizt Raziyays asiq olur. Lakin Raziyanin atasi
onu Mogola aro vermok istadiyindon, onlar birlikds 6lkodon gagirlar. Daniz qul-
durlarinin hiicumu zamani ayrilirlar. ©liys qagmaq nosib olur, amma Raziyo
Qahirs Sultaniin haromxanasina diisiir. Sultan, Raziyanin vo 9linin sevgisi baros-
do molumat alaraq onlara méhtosom bir toy morasimi vod edir. Bu zaman gozotgi-
lor Kolondori gatirir. ©li vo Raziys onun adindan rohm etmasini yalvarirlar vo
Sultan 6liim hokmiinii siirgiinls avaz edir. Kolondar islah olacagina sz verir.

Bu opera ilk dofs 1766-c1 ildo Briisselds fransizca soslondirilmisdir. Sonra
alman dilino torclimo edilorok “Die unvermutthete Zusammenkunft oder Die
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Pilgrimme von Mecca” adi il 1771-ci ildo Frankfurtda, 1776-c1 ildo Vyanada va
daha sonra Avropanin bir ¢ox sohorlorindo sohnologdirilmisdir.

Homin operanin siijeti Karl Fribert torofindon torciimo vo uygunlasdirilma-
sindan sonra, Y.Haydn bu librettoya 1795-ci ilde knyaz N.Esterhazinin sarayinda
1380 gonaqgla togdim edilmis “Goézlonilmoz goriis” (“L’incontro improvviso”)
adli operasini yaratmisdir.

Ekzotika kimi gobul olunan “Tiirk” musiqi iislubu {i¢iin tokrarlanan tersi-
yalarla nizamsiz melodiyalar, forslaq vo xromatizmlor, statik bas partiyalart vo
zorb alotlori tipikdir. Operanin orkestrindo homginin tiirk zorb alatlori (zincler,
ticbucaq va davul), uvertiirada (“tlirk” rongarangliyi asas movzuda, major-minor
modulyasiyali kecidlorinds togqdim edilir), tiitk marsinda vo finalda (orkestr
“Intermezzo’’sunda yenigari zorb alotlori ilo “alla turca” janrinda) istifads edilir.
Bir c¢ox todqiqatcilar, Y.Haydnin operasinin siijeti vo orkestrlosdirilmosindo
V.A.Mosartin “saray” operalari ilo oxsarligin1 qeyd edirlor [7].

Bilavasits tiirk personajinin Avropa soraitinds tosvirini veran osar (xoyali
tirk sahzadosi Solim) premyerasi 1814-cii ildo Milan sohorindo kegirilmis
C.Rossininin “I/ turco in Italia” (“italiyada tiirk””) adli komik operasidir (opera-
buffa). Katerino Mazzolonun librettosu geyim doyismalori vo biitiin goshromanlar
ticiin ugurlu sonluqla naticolonan tipik bir “voziyyastlor komediyasi”dir. Operanin
stijeti fransiz bastokar1 Franz Seidelmannin 1788-ci ilde Drezden sohorinds soh-
noya qoyulmus “I/ turco in Italia” (“Italiyada tiirk””) adli operasindan gétiiriil-
misdiir.

Qeyd etmak lazimdir ki, K.Mazzolonun librettosu, 1794-cii ildo A. Salyeri
vo V.A.Mosartin tolobasi olan Franz Ziismayer torafindon “Tiirk Italiyada” (vo ya
“Turk Neapolda”) adi ilo istifado edilmisdir. O, ustadi V.A.Mosart kimi, tiirk
moévzusuna valeh olmusdur. “Italiyada tiirk” operasindan basqa, F.Ziismayer
1799-cu ildo “Siileyman II, ya U¢ Sultan xatun” (“Soliman der Zweyte, oder Die
drey Sultanninen’) adl1 basqa bir opera da yaratmigdir. Bu operanin movzusunun
bir hissasini — “Tdndeln und Scherzen” adli mévzusunu sonradan L. van Betho-
ven 0z varyasiyalarinda istifado etmisdir.

Yuxarida geyd olundugu kimi, tiirk iislubuna olan maraq todricon imumon
oriyental iisluba olan maraga ¢evrilmisdir. F. Ziismayerin yaradiciligina goldikdo,
“Siileyman II”” operasindan bir il sonra, 1800-cii ilds, sorq movzusunda “Giilna-
o, yaxud Fars qulu” (“Giilnare oder Die persiche Sklavin) adli operasini qeyd
etmok olar. Bu opera, ehtimal ki, onun ilk miiallimi Antonio Salyerinin “Palmira,
fars kralicas1” (“Palmira, regina di Persia”) adl1 operasindan tasirlonarok yazil-
migdir. Bu operanin odobi osasi fransiz dramaturqu Volterin “Babil sahzadosi”
adl1 asari olmasina baxmayaraq, Salyerinin operasinda asarin mévzusu fars dov-
latina kogiir, burada bir sira ekzotik (o dovrde Qarbi Avropa liciin) sorq obrazla-
rindan — fars sah1 vo onun qizi, hind sahzadssi, skif knyazi vo Misir sahzadosi
obrazlar yer alir.
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Volfqanq Amadey Mosartin musiqili-sohna asarlarinda tiirk mévzusu-
nun tacassiimii

V.A.Mosart biitiin yaradicilig1 boyunca bir ne¢o dofo birbasa vo ya dolayisi
tiirk movzusuna, xiisusilo oriyentalizmo miiraciot etmisdir. Tiirk mdvzusuna
miiraciat etdiyi ilk operalardan biri “Zaide”, ilkin olaraq “Heromxana” (“Das
Serail”) adlandirdig1 opera olmusdur. Opera {izorindo is 1779-cu ildo baglanmis
vo 1778-ci ilds losif II torofindon alman operasinin ifasi iigiin opera truppasinin
yaradilmasina tokan vermisdir. Bununla da operanin janr1 — zingspil (danisiq dia-
loglar1 ehtiva edon) miioyyan edilmisdir. V.A.Mosart tezliklo “idomeney” opera-
sinin yaradilmasina yonoldiyindon, opera tamamlanmamis qalmigdir. Yalniz bi-
rinci va ikinci pardslordon bozi ariyalar vo ansambllar (birinci pardeds bes ndm-
ro, ikinci pordods iso alti ndmra) bastolonmisdir. On ¢ox moshurlasmis ariya
Zaidenin soprano “Ruhsanft, mein holdes Leben” (“Olvida, monim xosboxt hoya-
tim”) ariyasidir.

“Zaide” operasi lohan Andres Sakthnerin alman dilindo yazdig: libretto
osasinda yaradilmis vo Volterin “Zaire” adli asari ilo oxsar bir movzudadir. Ope-
ranin movzusu Zaidenin, Qomats adli qulu sevorak, Sultan Siileymanin qisqanc-
ligina, gozobli vo hirsli olmasina sobab olmasi ilo baglayir, ¢linki Sultan da
Zaidedon heyran qaldigr miioyyen olur. Osirliys diismoesindon sonra Zaide, Sul-
tanla yaxs1 bir hoyat ovozino, Qomatsla azad hoyat segir. Allazim Sultana Gomat-
z1 qul deyil, insan olaraq gormasini toklif edir. Sonuncu qalan kvartet, Zaide va
Qomatsin cozaya vo ya edama moaruz galmasi ilo bitir. Mosartin olyazmasi bura-
da qurilir.

V.A.Mosartin erkon operalarim1 todqiq edon alim Karolin Canturko, tiirk
movzusunda ilk operasini yazmaga komok edon agagidaki asarlori qeyd edir:

1. “Zaire” — Volterin pyesi, lohan Mixael Haydnin (Y.Haydnin kigik qarda-
s1) musiqisi ilo, 1777-ci ilde Zalsburqda toqdim edilmisdir. Leopold Mosart bu
tamaga barodo ogluna bir ne¢o moktubunda bildirmisdir.

2. Avstriyali bostokar lozef Fribertin “Das Serail oder Die unvermuthete
Zusammenkunft in der Sclaverey zwischen Vater, Tochter und Sohn (“Horomxa-
na, ya da Atanimn, Qizin vo Ogulun asaratdoki gézlonilmoz goriisii”) adli zingspi-
linin Franz Yosef Sebastiani torofindon yazilan motnino uygun olaraq, 1777-ci
ildo Velsdo (Zalsburqdan sorqdo) togdim edilmisdir [2, s. 200].

Qeyd etmok lazimdir ki, “Zaide” operasi bastokarin on moshur “Tiirk ope-
ras1” olan “Heromxanadan qacirilma” (“Die Entfiihrung aus dem Serail”) asori-
nin onclisii olmugdur. Har iki opera Sultan sarayindan qagis mdvzusunu togdim
edir. Ozolliklo iki operanin hekayalorinin banzarliyini geyd etmok lazimdir, ¢iinki
hor ikisinin asas mdévzusu o dovriin Qarbi Avropasi liclin aktual olan doniz qul-
durlugu mosalasidir. O dovriin simal-gorqi Afrikadan olan Berberi doniz quldur-
lar1, osasan Qorbi Araliq donizindo faaliyyot gdstororak, xristian dovlstlorine
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moxsus gomilori ala kegirirdilor. Cihad adi altinda gomilor vo mallar satilir vo ya
yalniz miioyyon O6donisdon sonra geri qaytarilirdi. Onlar ©1-Cozair, Tunis vo
Tripolinin yerli miisolman rohbarlorinin adi, yaxud icazasi ilo horokot edirdilor
[4, p. 46]. Mohz belo osirlor V.A.Mosartin iki “horomxana” operasinin asas goh-
romanlar1 olmusdur.

Bu asar yalniz musiqili teatr {igiin deyil, hom da bastokarin kompozisiya in-
kisafi tiglin osas bir morholoni tomsil edir. Oslindo bu, Mosartin ilk haqigaton yet-
kin teatr osoridir, burada partitura vo dramatik hadisslor tam harmoniyada birle-
sir; miiallif 6z sonotindo komediya anlarin1 sentimental vo dramatik voziyyatlori,
eyni zamanda o dovrde moshur olan “Tiirk tislubu”nun inco xiisusiyyetlori ilo
zonginlosdirmisdir [13].

Qeyd etmok lazimdir ki, mévzunun secilmasi sonradan galmagala sobab
olmusdur. Mosart Vyanada taninmis dramaturq [.G.Stefaniys miiracist etmis, so-
nuncu da bastokarin galocok operasi “I/ ratto dal seraglio’nun librettosunu yaz-
misdir. Movzu, Kristof Fredrih Betznerin “Belmont vo Konstantza, yaxud
Horomxanadan qacis” (“Belmont und Constanze, oder Die Entfiihrung aus dem
Serail”) asorindon gotiiriilmiis vo Leypsiqli tacir vo dramaturq K.F.Bretznerin
(1781) asori hamin dovriin adobiyyatinda dafalorls istifade olunmus “nacib tiirk”
motiving asaslanir. K.F.Bretznerin “Belmont vo Konstanza, yaxud Horomxana-
dan qag1s” adli osari, alman bostokarlar1 iohan Andrenin (sonralar 3 dofs do sorq
movzusuna miraciot edorok “Tatar qanunu” (“Das tartarische Gesetz”, 1779),
“Bagdad barbori” (“Der Barbier von Bagdad”, 1783) va “Aldadilmis qazi” (“Der
betrogene Cadi”, 1772) adli asorlor yaratmisdir) “Die Entfiihrung aus dem Serail
oder Belmonte und Constanze” (“Horomxanadan qagis, yaxud Belmont va
Konstanza”, 1781) vo Justin Henrih Knextin “Horomxanadan qacis” (“Die
Entfiihrung aus dem Serail”, 1787) adl1 operalarinin movzu osasini togkil etmisdir.

K.F.Bretzner 6zii bu tamasaya qars1 idi, ¢linki Mosart, onun orijinal pyesini
deyil, 1.G.Stefani torofindon islonmis versiyani istifado etmisdir. 1782-ci ildo
Bretzner “Leipziger Zeitung”da (“Leypsiq qozetosi”) bastokarin vo 6z asaorinin
moatnini Mosartin ideyalarina uygun doyismis libretisti I.G.Stefaninin siijetinin
plagiatina qars1 ictimai etiraz etmisdir [5, s. 34]. Bu iki asor arasindaki yegano
forq, Bretznerin oasorini miisbot notda bitirmosidir: Selim Pasa Belmontun atasi
oldugu molum olur.

1794-cii ildo Bretzner torafindon Mosartin digor operast “Hami belo hors-
kot edir” (“Cosi fan tutte”) alman adaptasiyast nosr edilmosi onun uzlagsma vo
Mosarta hormaotini tacassiim etdiran bir is kimi sorh olunur.

Alman dilindaki zinqgpilin yaranmas1 imperiyanin dil birliyini togviq edon
imperator II Yosifin istoyi ilo olaqodardir. Imperatorun layihasi (Vyana musigqili-
sohno hoyatinda genis yayilmis italyanca ovozino alman dilindo osorlor ifa et-
mok) son noticodo ugursuz kimi tork edilmisdir. Lakin bu layiho hom do bir sira
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ugurlu togdimatlar gotirdi vo V.A.Mosartin “Horomxanadan qagirilma” operasi
bu ugurlarin on digqgatoslayiq orijinal naticasi oldu [8, s. 473-474].

Qeyd etmok lazimdir ki, “Horomxanadan qacirilma” operasi iizorindo iso
baslamazdan bes il avval, Mosart Vyanada Italyan operasinin hakimiyyatino mii-
gavimot gostora bilocok Avstriyanin milli musiqili teatrinin yaradilmasini arzula-
mis, vo bu arzunu reallagdirmisdir. “Horomxanadan gagirilma” — hom ideya baxi-
mindan, hom do dil baximindan ilk milli operadir. Hote homin asor bu janrdaki
har seyi kolgads qoyacagint demigdir. Hogigoton, aragdirmacilar bu tasiri L. van
Bethovenin “Fidelio”sunda, K.M.Veberin “Sehrli atic1” vo “Oberon’unda,
R.Vaqgnerin operalarinda vo XIX asrin digor alman vo avstriyali bastokarlarinin
asorlorinds goriirlor. Bu giin do “Horomxanadan qacirilma” diinya repertuarinda
on gadim almandilli opera olaraq qalir.

Bastokar 6zii bu opera {lizerinde bdylik hoves va maraqla isloyib. Onun ata-
st Leopolda yazdigr moktub bu operanin Vyanada niimayis etdirilmasi perspekti-
vindon ¢ox hayacanlandigini vo bu layihs iizorinds cosquyla calisdigini gostorir
[10]. Burada avtobioqrafiya amillori malum rol oynayib. Operanin bag qahroma-
n1 Konstansadir vo operanin iizorindo is Konstans Veberlo evlonmaosi ilo eyni
vaxtda bas verir. iki il arzinds o, nisanlismnin valideynlorinin monfi miinasibatina
v atasinin miiqavimating garst miibarizo aparmigdir. Lakin bu ongollor bir zorbo
ilo aradan galdirildi: Mosart Konstansani atasinin evindon qagirdi. Yalniz bu vo-
ziyyat deyil, homg¢inin musiqids yayilan inco esq duygusu vo bas gohromanlarin
tosvirlori operaya avtobioqrafik calarlar alave edir: sodaqgatli Belmonte obrazinda
Mosart 6z hisslorini oks etdirdi vo har iki qadin gshromaninda, hom liriki, hom
ds komik cohatdon, niganlisinin xarakter xiisusiyyatlorini yenidon yaratdi.

Operanin sijjeti Konstansanin strafinda inkisaf edir — gonc ispan Belmonte-
nin niganlis1 olan vo mohobbaotini qazanmaga ¢alisan Tiirk pasasinin horomxana-
sina osir diison bir qadindir. Belmontenin qulluggusu Pedrillo sahibino komok et-
moak istoyorak Konstansanin qullugcusu Blondhenin kdmaoyi ilo bagban kimi pa-
sanin sarayina daxil olur. Pedrillodan sonra, Saraya memar kimi Belmonte da iso
qabul olunur. Qagmagq ticiin hazirliglar baslayir. Bu prosesa sofeh, 6ziinden razi
olan, he¢ koso inanmayan, hamidan siibholonon, hom do Blondhenlo evlonmaok
istoyon pasanin bas idaragisi Osmin maneg¢ilik toradir. Ancaq Pedrillo onu sakit-
logdirmoya miivoffoq olur. Geca yarisi, idaragini igirorak, sevgililor saraydan qa-
¢ir. Amma bu dofo miihafizagilor onlar1 tutub qozabli Selimo toqdim edirlor.

Bretznerin pyesinin sonunda pasa Belmontends itkin diigon oglunu tanyir,
buna gora do xosbaxt bir sonluq olur. Mosart daha derin va dramatik bir ¢ixis yo-
lu tapmisdir. Belmonte pasanin deyil, onun qat1 diismoninin ogludur. Goncin 6lii-
mi qagilmazdir. Lakin tobii insan xiisusiyyatlorini tocassiim etdiron nacib Selim,
intigam hissindon uzaqdir. O, sonda xosbaxt asiq ciitlilys deyir: “Intigamdan da-
ha dshsatli he¢ no yoxdur; insan olmaq, marhamatli olmaq va soxavatlo bagisla-
maq — bu ruhun yiiksok gabiliyyatidir.”
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Mosart moatno etik baslangic daxil etdi vo onun asori Avstriya-Alman ko-
mik operasinin asasint qoydu. Musiqi lirizmin gozalliyi, ifads giicii, zariflik, par-
laq xarakter vo on osasi dramaturgiyanin birliyi vo biitovliiyii ilo valeh edir. Oso-
rin biitlin elementlari bir biitovlilys xidmat edir, stilistik olaraq har sey ¢ox tobii
vo uygundur, hor bir gohroman, hom yiiksok oxlagli olanlar, hom do komik obraz-
lar maskalar deyil, canli insanlardir.

Biitiin musiqi dilinin zonginliyine baxmayaraq, operanin obrazlari bazi tiirk
stereotiplorini oks etdirir, xiisusilo do pasa sarayinin qorxunc gozatgisi Osmin. O,
dorin bas sasi ilo hoadolarini ifado edir, halbuki o, sarayin miihafizagisi olan ha-
dimdir, yoni xacadir.

Henri Saymon geyd edir: “XVIII asr Vyanasi har seydo tiirkliiyo porostis edir-
di. Burada tiirk kostyumlari, tiirk sa¢ diiziimii, miixtolif tiirk hekayolori vo ¢oxlu tiirk
musiqisi (daha dogrusu, Vyanada Tiirkiys musiqisi kimi gobul edilon musiqi) esidi-
lirdi. O dovriin bazi fortepianolarn “Tiirk effektlori” yaratmaq ticlin miixtolif kicik
tamburlar vo zanglorlo tochiz olunmusdu. “Horomxanadan gacirilmanin yaranma
tarixi vo musiqisi Tlrkiyaya parastisin bir hissasidir. Biz bunu nacib pasanin obra-
zinda hiss edirik. O, gozal gonc ispaniyali qiz Konstansani vo onun qulluggusu
Blondheni (“balaca sarisin” demakdir), hamg¢inin gonc ispaniyali zadogan Belmonte-
nin qulluggusu Pedrillonu osir gotiirmiis, lakin onlara heg bir zorar vurmamisdi [10].

Oslinda, operada asl “tlirk” musiqisi ¢ox azdir: Mosart, asason Moldaviya
va Valaxiya bolgalorindon populyar melodiyalar gotiiriib yenidon isloyorok Tiirk
harbi orkestrlorinin tipik perkussiya alotlori ilo birlogdirmisdi [17].

Boyiik uvertiira — operanin yegana genis simfonik epizodu — 6z siirati, parlag-
1181 ilo hadisalorin atmosferini 6ncadon hiss etdirir. Orkestrdo musiqiyo tiirk ronga-
rongliyi qatmagq tictin homin dévrdos “yenigori” alatlori sayilan licbilicaq, nagara, pik-
kolo fleyta vo litavrlar istifado olunub. Qeyd etmok lazimdir ki, opera orkestri klas-
sik dovr ticiin tipik olan torkibs malikdir: fleytalar, qoboylar, klarnetlar, faqotlar, val-
torna vo truba, homg¢inin iki litavr vo simli alatlor. Tiirk koloritini vurgulamagq iigiin
orkestra tamburo qrande (tamburo turco), simballar, ticbucaq ve fleyta pikkolo slavo
olunub. Uvertiira boyunca Belmontenin ilk ariyasinin melanxolik melodiyas1 saslo-
nir vo mohz uvertiira onun yekun hissasi ilo birbaga bu melodiyaya gatirib ¢ixarir.

Eyni “yenigari” orkestri torkibi, operanin ilk b6lmasinds, Yenigari xorunda
(Ne 5) “Boyiik Pasaya mahn1 oxuyun” (“Singt dem Grossen Bassa Lieder”) — sos-
lonir. Opera pasani torifloyarok haminin birlosdiyi konsert ndmrasi ilo bitir (Seli-
min sadiqliyi va alicanabligini s6hratlondiron yenigarilor xorunun destayi ilo mii-
sayiat olunan bdyiik kvintet).

Mosart “tiirk musiqisi” dedikdos, homiso bu alstlordon bohs edirdi. “Simfoni-
ya, birinci pardo xorunu vo sonuncu xoru tiirk musiqisi ilo edacoyom™ (1781-ci ilin
1 avqust tarixli atasina moktub). Tirk musiqisinin basqa bir xiisusiyyoti, unison
melodiyalar va tez-tez istifado olunan zarif ifa torzini xatirladan heterofoniyadir.
Mosart homg¢inin terras dinamikasi texnikasindan (dinamik vo sos tozadlari)
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istifado edir vo tokco uvertiirada deyil, imumiyyatlo modulyasiya etmoaya boylik
meyl gostorir, burada iso asas rolu majordan minora kecid oynayir [13, s. 46-48].

Bizim fikrimizco, arasdiricilarin tiirk tislubunun yalniz orkestrlosmodo
meydana ¢ixdigini bildirmosi tam dogru deyil. Operanin uvertiirast vo yenicari
xorlar1 osasinda formalasan tiirk iislubu homginin zorif pasajlar vo kegidlordos,
eloca do bu némralorin margvari metr-ritmindo 6zlinti gostarir.

V.A.Mosartin digor operalarinda da oriyentalizm miigsahido olunur. Xarici
gorilinlisdon asilt olmayaraq, “Horomxanadan qagirma”da sevginin tosvirindo,
Belmonte vo Pedrillo sevdiklori ilo goriisonds, yenidon osir alinmazdan ovval,
onlardan sadagotli gqalib-qalmadiqglarini sorusurlar, ¢iinki sorq cazibasinin tosiring
diiso bilocoklorini anlayirlar. Sorgli kisilorin calbediciliyi tipi hamginin “Hamu
belo edir” (“Cosi fan tutte”) operasinda da goriiniir. Ferrando vo Qulielmo albani-
yalilar kimi geyinib nisanlilarinin qarsisina ¢ixirlar vo iimidsizliklorino baxmaya-
raq, qadimnlarin bu “sorqli bay namizadlorine” diistindiiklorindon daha ¢ox maraq
gostordiklorini goriirlor. Bacilar saxta albaniyalilarla evlonmoyas bels hazirdirlar.

Bundan olavo, oriyental movzu, V.A.Mosartin son operasit “Sehrli
Fleyta”da da goriiniir. ©lbatto, biitiin opera masonluq simvollari ilo doludur, an-
caq librettonun odabi osas1 asagidaki monbolordon gotiiriilmiisdiir: alman Maarif-
ciliyinin aparict niimayandslorindon olan C.M.Velandin “Cinnistan” toplusundan
A.Y.Libeskindin “Lulu, yaxud Sehrli Fleyta” adli nagili, V.Miillerin “Braminlor
arasinda giinos bayrami” operasinin K.V.Genslerin librettosundan olavalorlo
C.M.Vielandin “Oberon, sehrbazlarin krali” asori, T.F. von Geblerin “Tamos,
Misir padsah1” drami vo J.Terrasonun “Setos” romani. Operada Misir sahzadosi
Tamino, miidrik ali kahin Zarastronun obrazi ilo yanasi, monfi obraz olaraq, iba-
dotxana qullarinin bas¢ist mavr Monostas da var.

L.Kirilina geyd edir ki, V.A.Mosartin tiitk mévzusu ils bagl ilk asori vo
yena do horomxana ils bagli olan “Lucius Sulla” opera-seriyanin pardolori arasin-
da ifa olunan “Heromxanada qisqancliq” baletidir. Opera 1772-ci ilin dekabr
ayinda Milanda togdim olunmus vo 20 dofs tamasaya ¢ixarilmis, operanin parde-
lori arasinda heg bir alagesi olmayan baletlor ifa olunurdu. “Horomxanada qis-
qancliq” baleti birinci va ikinci pardslor arasinda ifa edilirdi [16].

Yalniz Sarl Le Pik xoreoqrafin adi doqiq molumdur. Lakin Le Pik, boytik
ehtimalla, artiq movcud olan prototiplordon istifado etmisdir (onlardan on erkon
olan1 1758-ci ilde Jean-Jorj Noverr torafinden toqdim olunan eyniadli balet ola
bilor). No ¢ap olunmus libretto motninds, no do Mosartin moktublarinda musiqi
miollifi haqqinda he¢ bir molumat yoxdur. ©On ¢ox ehtimal olunan budur ki,
XVIII osrdas tez-tez rast golinon bir voziyyot olaraq musiqi pasticco (osar, adoton
opera, musiqisi avvallor yazilmis bir, yaxud bir ne¢s bastokarlar torafindon yazil-
mis operalardan ibarat) idi. Dogrudur, Zalsburqdaki beynolxalq Mosarteum maor-
kozinds “Horamxanada qisqancliq” baletino aid Mosartin orijinal eskiz varoqlori
saxlanilir. Bu eskizlor alatlorin giris hissasina (“Simfoniya”) vo baletin 32 ném-
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rosing aid qisa geydlori ehtiva edir. “Le gelosie del serraglio” ad1 da Mosartin 6z
ali ilo yazilmigdir, bu da materialin janr monsubiyyati ilo bagli heg bir siibha yeri
goymur. Lakin mosartsiinasligda qobul olunmus avtoqrafin tarixlonmosi “Lutsiy
Sulla” operasiin premyerasi ilo uygun golmir. Valter Senin fikrinco, Mosartin
eskizlori 1773-cii ilin qisina aid edilmolidir [19]. Malum olmusdur ki, Mosartin
tolosik yazdigi nomrolorin oksariyyati Yozef Starserin “Bes sultan xatun” (Vyana,
1771) vo “Horomxanada qisqancliq” (Vyana, 1772) baletlorindoki musiqi parka-
larina uygun golir. Buna goro do miisalliflik masalasi problematik goriiniir. Ola
bilsin ki, Mosart Starserin musiqisini 6z tofsirinde islomoys cohd gdstormisdir.
Tabii ki, burada “tiirk” m&vzusunun miistoqil sokilds islonmosindon séhbat gedo
bilmoaz. Sijjet, o dovrde — 1750-1770-ci illor arasinda Avropa sshnolorinds niima-
yis etdirilon digor balet vo operalarla miigayisodo, asason horomdoki bir nego fa-
vorit qadinin raqabati atrafinda corayan edirdi.

Burada hogigoaton dramatik heg no bag vermir vo bu baletds heg bir dorin psi-
xoloji maozmun gizlonmirdi. Lakin qeyd etmok lazimdir ki, bu mévzuya osaslanan
opera vo baletlor XIX osrin romantik baletinin formalagmasinda bdyiik rol
oynamisdir. Bu mdvzuya aid on moshur baletlordon biri “Horomxanada {isyan,
yaxud qadinlarin tisyan1” (“La Révolte au sérail ou la révolte des femmes”) adl1 ro-
mantik ii¢ pardali balet-feeriyadir, romantizm ddvriiniin on boyiik xoreoqraflarin-
dan biri olan, moghur “Silfidlor” baletinin xoreoqrafi Filippo Talyoni torofinden
hazirlanmisdir. Librettonun miisllifi do F.Talyoni olub, baleto musiqi iso Teodor
Labarr torofindon yazilmisdir. Bas rolun ifagisi xoreoqrafin qizi, romantizm
dovriiniin morkazi fiqurlarindan biri olan balerina Mariya Talyoni idi. (Sakil Ne 9).

Sokil Ne 9
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«Haramxanada iisyan, yaxud qadinlarin iisyaniy (1835).
Mariya Talyoninin istirak etdiyi balet sahnoasi.
XIX asrin birinci yarisimin namalum rassami

Osorin osas intriqasi, asir qadin Ziilmonin va miihariba qohromani Ismailin
sevgisinin miirokkobliyini vo bu iki soxsin ¢oxsayli sinaglardan kegorok taleyin
onlar1 birlogdirmosini tosvir edirdi. Onlarin geyri-adi hisslori ¢oxsayli parlaq vo
real goriinmoyon, lakin taleyiiklii hadisalor fonunda bas verirdi. Bu siijetlor sorq
rogslori, haromxanada hovuz basinda kegon sohnolor vo horbi ddyiislor kimi ele-
mentlorlo zongin sokilde bozadilmisdi.

Bundan olava, moshur klassik balet “Korsar”1 da qeyd etmok lazimdir. Bu
balet Corc Qordon Bayronun eyniadli poemasina osaslanaraq dahi xoreoqraflar
Jiill Perro vo Marius Petipa torofindon sohnologdirilmisdir. Musiqisini iso Adolf
Adan, Léo Delibes, Rikardo Drigo vo Cezare Puni bastolomisdir. Baletin prem-
yeras1 1856-c1 ildo Paris Operasinda bas tutmusdur.

Beloliklo, V.A.Mosartin musiqili-sohns yaradiciligindaki “tiirk mdévzular1”
d6vriin iimumi sonat meyllorina uygun golirdi. Homin ddvrds tiirk tislubu daha
cox dekorativ sokilds iglonmis vo genis yayilmis dob tendensiyalarindan biri ol-
musdur. Bununla bels, Mosartin bu mévzuda yaratdigi asorlor XVII-XVIII asrlor
Qorbi Avropa musiqi madoniyyatindo mithiim hadisslore ¢evrilmis vo sonraki
Avropa bostokarlariin yaradiciligina tosir gostormisdir.

V.A.Mosartin instrumental asarlorind» tiirk iislubu

Qeyd etdiyimiz kimi XVIII asrdo Qorbi Avropada klassik bostokarlar 6z
osarlorindo osason yenigari orkestrino bonzomoyo c¢alisirdilar, o ciimlodon tiirk
musiqi¢ilori va alatlorini dovat edirdilor. Avropada zarb alstlorinin yayilmasinin
1720-ci illords sultandan biitov bir tiirk orkestri almis Polsanin xidmoti oldugu
geyd edilir. Geri galmamagq ii¢iin Rusiya 1725-ci ildo Babialidon (Osmanli Impe-
riyast dovriinde Boyiik Vozirin sarayina verilon ad) oxsar liitfkarliq xahis etmis,
Prussiya vo Avstriya bu harokati tokrar etdilor vo 1770-ci illora qador oksor 6lko-
lor yenigari musiqisinin tasirine diisdiilor [1]. Hoqiqi musiqigilorin dovat edilmaosi
miivoqgati bir hadiso idi vo sonralar Avropa horbi orkestrinds tiirk alstlori digor
ifagilara havals olundu.

Beloliklo, Avropada XVII-XVIII asrlorinin bastokarlar ii¢iin tiirk musiqisi-
nin iki monada sorqi (oriyental), yoni onun ekzotik oyloncoli doyari vo horbi mu-
siqi kimi anlam var idi — Tiirk assosiasiyasi tez bir zamanda yox olmadi. Hotta
1820-ci illords Bethoven “Doqquzuncu simfoniyanin” son hissosini planlagdirar-
kon xtisusi geydlorindo onun “tiirk musiqisini” ehtiva edocoyini qeyd etmisdi.
Miiasir dovrdo do orkestrin zorb bélmasini tasvir etmok {igiin “tiirk bolmasi” ter-
mini istifads olunur.

Zaman kegdikco artiq boyiik tambur, ticbucaq, simbal, sinclor va pikkolo-
nun tiirk atmosferi yaratmadan istifadosi miimkiin oldu vo XIX asrin sonlarinda
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simfonik bastokarlar bu alatlori sorbast sokilds istifado edirdilor. Belaliklo, tiirk
alotlori Osmanli horbi musiqi ononosinin Qoarb klassik musiqisino tohfasi oldu.
Yuxarida geyd olunan monada tiirk musiqisi homiso canli tempo malik olmus vo
demoak olar ki, homigs yiiriis janrinda olmusdur.

Tirk musiqisine olan maraq osason tiirklorin Avropanin horbi raqibi olmasi
ilo bagl idi. Madeni forq, eloco do ¢oxsayl tiirk yiiriislorinin yaratdigi hoyacan,
goriiniir, vyanalilarin tiirk modoniyyatino olan maragini artirmisdir. Avstriyali
bastokarlar tiirk tislubunda bir sira instrumental musiqi asarlori bastolomisdilar.
Bunlardan Mixael Haydnin (Yozef Haydnin qardasi) “Marcia turchesca’si, Frid-
rix Vittin “Simfoniya Ne 6, la minor” (“Sinfonie turque”), Andreas Yakob Rom-
berqin “Sinfonia alla turca” [Ne 4] c-moll vo s. qeyd etmak olar. A.Salyeri vo
V.A .Mosartin talobasi olmus, sonuncunun “Rekviyem”ini tamamlamas ils tanin-
mis Frans Ksaver Ziismayer “Sinfonia turchesca” da daxil olmaqla bir nega tiirk
asarlori yazmisdir.

Paul Vranitskinin “Con musica turca” adli D dur simfoniyasi moshurlas-
migdir. Simfoniyanin rondo formasinda yazilmis finalinda ilk epizodda fleytanin,
ikinci epizodda isa pikkolonun va ki¢ik tamburun solosu esidilir, bu da militarist
bir atmosfer yaradir. Ugiincii epizodda iso yenigari iislubunda nohayat iigbucag,
sinclor vo tiirk tamburu ifa olunur. ©sas movzunun son qayidisinda iso biitiin
instrumental qlivvalar birlogorak tontonsli kodaya ¢atdirirlar.

Qorbi Avropa bastokarlarmin bu dévrdo yazdigi instrumental osorlordon
Y.Haydn iislubunda yazan hollandiyali pianogu vo bastokar Karel Anton Fodorun
klavir i¢iin konsertinds (op. 12) “Rondo alla turque”, danimarkal1 bostokar Frede-
rik Féersomun 1825-ci ilds fortepiano {iglin yazdig1 “Rondo a la turca” vo alman
bastokar1 Liidvig Berqerin “Alla Turca” adli fortepiano asorini vo s. bu janrin
niimunasi kimi gqeyd etmak olar.

Klassik dovriin lic boyiik bostokart — Yozef Haydn, Volfqganqg Amadey
Mosart vo Liidviq van Bethoven tiirk tislubunda musiqi yazmisdir. “Turquerie”
tislubu yalniz sohno musiqisinds deyil, instrumental musiqido do 6z oksini tap-
misdir. Haydn “Horbi Simfoniyada” (Simfoniya Ne100, G-dur, 1794) “tiirk musi-
qisindon” istifado etmisdir. Allegretto hissosindo doylis tosvir olunmus, finalin
sonunda iso qisa bir repriza soklindo yenidon iglonmisdir. “Biz horbi signallarin,
horbi musiqinin obrazligini qavrayir, balko do hotta diisorgonin sos monzarasini
yaratmaq cohdlorini hiss edirik. Bu simfoniyanin menueti do Haydn ti¢lin nadir
olan “qocaq”, “horbi” xarakter alir” [14, s. 227].

Qeyd edok ki, Y.Haydnin ana torofdon nona vo babasi Hainburq sakinlori
kimi 1683-cii ilds tiirk ordusu hiicumunun sahid olmusdular. “Osrlor boyu Habs-
burglar Avstriya imperiyasi ilo boylik vo qiidrotli Osmanli imperiyasi1 arasinda
miixtalif madani qarsiligh tasirlor mévcud olmusdur. Miiharibalar bitdikdon son-
ra daha dinc miinasibatlor quruldu, Vyana matboxi sorq adviyyatlarma iistiinliik
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vermaya bagladi, dob iislubu sorq motivlorine agiq isarslor etdi, sohor musiqisi
iso tlirk yenigori orkestrindon alinan doyliskon notlarla zonginlogdi” [20].

Oz ndvbesinds, Liidviq van Bethoven do bdyiik simfonik ddyiis osari olan
“Vellingtonun golobasi, yaxud Vittoriya doyiisii” (1813) vasitasilo Britaniyanin
fransizlar iizorindo golobasini tosvir edorkon tiirk lislubundan istifads etmisdir.
Qarsi-qarsiya duran Britaniya vo Fransa ordulari 6z horbi marslarin1 yenicori
aranjimaninda ifa edorok ddyiliso dogru irsliloyirlor — ingilis “Rule Britannia”
(“Hakim ol, Britaniya”) vo fransiz “Malbrouk s'en va-t-en guerre” (“Malbrukun
miihariboys yollanmas1”).

L. van Bethoven 1824-cii ildo “Doqquzuncu simfoniyasinin” son hissasin-
dos yenidon tiirk tislubuna miiracist etmisdir. Burada tenor-solist, ona dostok ve-
ron tenor va bas xoru ilo birlikdo pianissimo ifa edon tiirk alotlorin miisayiati ilo
moshur mévzu tizerinds ¢igoklonmis bir variasiya oxuyur “Sevindim! Giinasinin,
giinaginin u¢dugunu gérmokdon momnunam...” (“Froh! Froh, wie seine Sonnen,
seine Sonnen fliegen...”).

Qeyd etmok lazimdir ki, Bethovenin “Tiirk mars1” (“Marcia alla turca™) da
movcuddur vo bu asor bostokarin sagliginda populyarliq qazanmigdir. Bu mars
1809-cu ilds “D-durda orijinal mévzu iizorinds alt1 variasiya” (op. 76) kimi bas-
tolonmis va tiirk iislubunda islonmisdir. Daha sonra, 1811-ci ildo Bethoven bu
“Tiirk mars1”n1 Avqust fon Kosebiiniin “Afina xarabaliglar1” (op. 113) adl1 pyesi-
na daxil etmisdir. Bu asorin premyerast 1812-ci ildo Budapestda bas tutmusdur.

Tiirk, daha doaqiq desak, “yenicori” musiqisindo zorb alstlori ritmi vurgula-
yan asas elementlordon biri olmusdur. Bu ritm asgarlorin yiiriis addimlari ilo tam
uygun golirdi: “Sol... sol... sol, sag, sol...”. Tiirk musiqisindo melodik alstlor tez-
tez ritmi vurgulamagq tigiin tok-tok vo ya ardicil olaraq bir ne¢o dofs tokrarlamag-
la ritmo uygun sokilds forslaqlar ifa edirlor.

3-derdaddidyy

Volfqganqg Amadey Mosart “Yenicori musiqisi” tislubundan 1775-ci ildo bas-
tolodiyi 5 nomrali skripka A-dur Konsertinin finalinda istifade etmisdir. Bu asor
bozon “Tiirk konserti” do adlandirilir. Mosart bu hissoni 1772-ci ildo Milanda tanis
oldugu Yozef Starcerin “Horomxana qisqancligi’” (“Le gelosie del seraglio™)
baletindon gotiirmiisdiir.

Taninmig amerikali pianogu vo musiqi tonqidgisi Carlz Rozen 6ziiniin mos-
hur “Klassik iislub: Haydn, Mosart, Bethoven” (“The Classical Style: Haydn,
Mozart, Beethoven”) kitabinda qeyd edir ki, tiirk {islubuna asason klassik asarlorin
on sarbast vo rahat togkil olunmus final hissalorindo rast golinir [21]. Mosart kon-
sertinin finalindaki Rondo menuet {islubunda rondo-sonata formasinda yazilmis
unikal bir asordir. Bu formanin strukturu tokrarlanan ABACABA soklinds kodlas-
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dirilmisdir: burada A — birinci mévzu, B — ikinci, C iso ii¢lincii movzunu tomsil
edir. ikinci vo {igiincii mdvzular osori tamamlayan vo tokrarlanan element kimi ¢i-
x1$ edon birinci movzu ilo ndvbalosir. Osarin orta hissasinds (trio) 3/4 dl¢iisiindon
2/4 dlgiisiine kegid bas verir (bu “tiirk musiqisi” fragmentidir) vo A-durdan a-molla
kecid edilir. “Yenigori ritmi”ndon don basqa burada zorb alotlorinin effektini giic-
londirmak {igiin violongel vo kontrabas simlorinoe kamanlar ils (col legno) vurulur.
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Mosartin 11 Ne-li fortepiano sonatasinin finali olan moghur “Tiirk tislubunda
rondo” (Rondo alla Turca) A-dur tonalli§inda yazilmis vo oxsar elementlori 6ziin-
do ehtiva edir. Bu rondo da rondo-sonata formasinda qurulmusdur: A-B—A'-C -
D-E-D'-C-A-B-A'-C' —Koda. Biitiin hisso rondo-sonata formasi kimi toh-
lil edilsa, D vo E hissalori islonma hissasi kimi yozula bilor. Birinci islomo hissosi
fis-molldan baglayir, sonra cis-moll tonalligina kecir. Qisa kegiddon (C hissosi)
sonra A vo B movzular repriza kimi geri qayidir. C hissasi bir godor doyisdirilmis
formada f-mollda sonuncu dofs tokrarlanir vo A-durda parlaq koda iigiin hazirliq
goriir. Bu sonatada Mosart sol al partiyasinda “yenicori ritmi’’no do miiraciot edir.

“Yenigori iislubunda” V.A Mosart Iohan Vilhelm Liidvig Qleymin sozlorino
yazilmis “Alman horbi mahnisi”m1 (“Ich méchte wohl der Kaiser sein” — “Man
imperator olmagq istordim’) bastolomisdir. Bu asor 1788-ci ildo Avstriya-Osmanli
miiharibasi ilo olagadar olaraq sinclor vo bdyiik tamburlar slave olunmus kigik
simfonik orkestr ii¢iin (pikkolo fleytalar, 2 qoboy, 2 faqot, 2 valtorn, violinlar,
altlar, violongellor vo kontrabaslar) biitovliikds “tiirk tislubunda” yazilmisdir.

Tiirk tislubuna olan maraq o gador bdyiik olmusdur ki, bastokarlar vo ifagi-
lar addimlayan tiirk horbi orkestrinin sasini imitasiyaya etmaya ¢alisdigqlarindan,
fortepiano istehsalgilar1 6z alatloring klaviaturada ifa edon zaman kigik vo boyiik
tamburlar, zinqirovlar, zinclor va ya ligbucaq sasi ¢ixarmaga imkan veron pedal-
lar olave etmoyo baslamislar. Homin pedal “Yenigori pedal” (“Janissary” va ya
“Janizary pedal”) adi ilo taninmisdir. 1810-1828-ci illordo Vyanada istehsal
edilon kvadrat fortepianolarin bir ¢oxu bu olavs “Yenicori pedali” ils tochiz olun-
musdu. Bu pedal zinqirova vo ya polad gévdoyo barkidilirdi. Zinqirov adaton go-
zal cilalanmis, yiliksok vo tomiz saslo ¢alinan latun materialdan olurdu. Tambur
cubugu iso alotin govdasine latun honcama ilo barkidilmis, at tiikii ilo doldurul-
mus dori ortiikli, sort agacdan hazirlanmis bir avar soklinds olurdu vo eyni sokil-
ds at tiikii ilo doldurulmus yastiga soykenirdi.

Bozi hallarda Yenigori pedali govdoys doyorak bas tamburun sasini toglid
edon yumsagq altligl bir ¢akic soklinds olurdu (Sokil Ne 10 a vo b).
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Biitiin bu saslor 6 pedalla idars edilirdi. Moshur alman ixtiragist Alfred
Dolge 6ziiniin “Fortepianolar vo onlarin istehsalgilar1” kitabinda “Yenigori peda-
I”nin erkon fortepiano pedallarinin on meshurlarindan biri oldugunu vo ifaya
miixtoalif titroyon saslar alavs etdiyini qeyd etmisdir.

Bu, tambur ¢ubugunun gdévdonin alt hissasins vurmasina, zinqirovlarin ¢a-
linmasina, ¢ax-¢ax alotin sas ¢ixarmasina vo hotta mis folqa zolagi ilo bir nego
bas simo vuruldugda zinclor sosi effektinin yaranmasina sabob ola bilordi [22].
V.A .Mosartin sonatasinin finalindaki “Tiirk rondosu”na mohz bu yenigari pedali
ilo xiisusi bazok vo effekt qatmaq miimkiin olurdu [3].

Tiirk vo ya “Yenigori pedali” 19-cu asrdo (masalon, L. Bethoven, F.Subert
va digarlorinin fortepiano yaradiciliginda) istifads edilmisdir. Beloliklo, tiirk iis-
lubu tokco Qorbi Avropa bastokarlarinin instrumental yaradiciligina deyil, hom
ds 19-cu asrin sonu va 20-ci asrin avvallorinds ifaciliq sonating boylik tasir gos-
tormisdir.
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Almomauuﬂ: B cmamve pacemampueaenics  e6ausdHue mypeykoco Ccmujs Hd

ONepHyI0 Kyaibmypy u npuosopuyto cpedy 3anaouou Eeponvt XVII-XIX 66. B yenom,
Mypeyxuil Cmuib U 6IUsSHUe MYPeyKo2o cmuis Ha meopuecmso B. A. Moyapma u psoa
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€8PONeNiCKUX KOMNO3UMOPOo8 Heu30edcHo. B cmambve ananusupyemcs 3mo Hanpasienue
u denaromcest oowue 8v1800bl. Boisicusemcs, umo 0as komnosumopos XVII-XVIII eexos 6
Eepone «mypeykas mysvika» NOHUMANACHL KAK «BOCHMOYHO-OpUEHMATbHAAY (M. e. eé
IKZ0MUYECKASL PA3BNEKAMENbHASL YEHHOCHIb) U «BOCHHASL MY3bIKAY.

Knroueswle cnosa: 3anaonas Espona, snoxa bapoxko, “mwpkepu’”’, «Rondo a la
turcay, nedauns, mypeykas mysvika, B. A. Moyapm, zapem

Fuad Rafat NAZAROV
Azerbaijan National Conservatory

Ulkar Sabir ALIYEVA
Doctor of sciences on Art, professor

INFLUENCE OF TURKISH MUSIC ON WESTERN EUROPEAN STAGE
WORKS (XVII-XIX centuries)

Abstract: The article discusses the influence of the Turkish style on the opera
culture and court environment of Western Europe in the XVII-XIX centuries. In general,
the Turkish style and the influence of the Turkish style on the creativity of V.A. Mozart
and a number of European composers is inevitable. The article analyzes this direction
and draws general conclusions. It turns out that for composers of the XVII-XVIII
centuries in Europe, “Turkish music” is understood as “eastern-oriental” (i.e. its exotic
entertainment value) and “military music”

Keywords: Western Europe, baroque period, “turkeri”, “Rondo a la turca’,
pedal, Turkish music, V.A. Mozart, harem

Raycgilar: sanatsiinasliq iizra folsofo doktoru, professor Lals Hiiseynova
filologiya iizrs folsofo doktoru, dosent Foxraddin Boxsaliyev
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Sabir 9LOKBOROV
AMK-nin bas miiallimi
Unvan: Yasamal r. ©.8lokborov kiig. 7

DOI: 10.62440/AMK2025-4.5.85-92

TARZON HACI MOMMODOVUN IFACILIQ USLUBUNA AiD
BOZI STRIXLOR

Xiilasa: Bu maqalads Hact Mammadovun ifa etdiyi mugamlardaki ecazkar tasira
malik strixlordan s6z agilir. Miiallif Rast, Mahur-Hindi, Bayati-Siraz vo Cahargah
mugamlarindan niimunalor gatirorak Haci Mammadovun ifasinda bazi orijinal ifa
texnikalarim va strixlori agkar va tahlil edir. Qeyd edak ki, mizrab texnikasini, lal-
barmaq va cirmagq iisullarint ayrica 6yranib masq etmakla miiayyan naticalora nail
olmaq miimkiindiir.

Acar sozlar: mizrab, cirmagq, xum, Hact Mammadov, ifagiliq, tar sanati, strixlor

Azorbaycan xalqinin ¢alg1 alstlori arasinda aparici qlivve olan tar — yaxin
Sorq vo Orta Asiya xalglarinda sevilon musiqi alotlorindon biri sayilir. Tarin ifa-
sinda saslonon musiqi osarlori, xalqin tiroyindon golon sevinc, koadoar, foroh, hiizn
hisslorinin toronniimii vo inikasidir. Yarandigi giindon bu giina qodor tar, Azor-
baycan xalqmmin mugam yaradicilifinda xanonds vo sazondslorin sonotkar kimi
yetismasinda miihiim rol oynamigdir.

Azarbaycan tarinin yaradicisi olan Sadigcandan tutmus bu gliniimiizo qodor
Mirzo Foroc Rzayev, Mirzo Mansur Mansurov, Qurban Primov, Haci Mom-
modov, ©hson Dadasov vo basqa korifeylor tar alotinin soslonmosini miixtalif
Oziinomoxsus ifalari ilo yeni barmagqlar, mizrablar vo texniki tisullarla zonginlos-
dirmislor. Onlarin ardicillart zongin tocriibodon yararlanaraq daha da iroli getmis,
Ozilinomoxsus ifa sorgilomislor. Mirzo Foroc Rzayev, Mirzo Mansur Mansurov,
©hmad Bakixanov, Bohram Mansurov ifalarinda mugam ciimlslorini xiisusi miz-
rabla barmaq, mizrabsiz barmaq (enguskar), zong simlori yerindo islonmoklo
ecazkar ifalar yaratmislar. Qurban Primov, Hact Mommaodov, ©hson Dadasov,
Hobib Bayramov, Firudin ®lokbarov, Firudin Yarmommodov, Sarver Ibrahimov,
Olikram Hiiseynov, Ramiz Quliyev, Agasalim Abdullayev, Ramiz Hosonov daha
da iroli gedorok yeni ifa iisullar1 yaratmislar. Hazirk: tar ifagilarimiz Malik Man-
surov, El¢in Hosimov, Rovson Qurbanov vo basqalari korifeylorimizin tocriibs-
sindan istifads edorak mugam ifagiligini yeni zirvolors qaldirirlar.
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Goriindiiyli kimi Azorbaycanda bir ne¢o ¢algi moktobi yaranmis vo 6z
movcudlugunu bu giine qodor davam etdirir. Bunlardan ©hmad Bakixanov,
Bohram Mansurov, Mansur Mansurov, Kamil ©hmadov moktabidir ki, Elxan
Miizaffarov va Vamiq Mommaoadsliyev, Valeh Rahimov, Elxan Mansurov bu yo-
lu layiqinco davam etdirirlor. Qurban Primov, Hact Mommodov moktobi iso bir
basqa Olgiiys, qurulusa malikdir. Bunlardan biitiin moaktoblords istifado olundugu
halda bazi sirlori gizli galir.

Uzunmiiddatli pedaqoji tocriibomize osaslanaraq biz, Hact Mammadov
moktobinin bir ne¢o gizli, amma ¢ox sado niimunslorinin izahini not yazilari ilo
gostaracayik. Onu da deyak ki, bu iisullara yiyslonmis, miioyyon qodor zaif ifaci
belo yaxs1 qarsilanir vo sevilir. Istedadi giiclii olanlar iso miisabiqalords yiiksok
naticolor gostorib, golocokdo mabhir tarcalan olacaqglarina timid verirlor. Misal
liciin Viisal Isgondorzads, Bohruz Zeynalov, Sohriyar Imanovun adin1 geyd edo
bilorik. Onlarin yaradiciliglarinda tar alstinin imkanlar1 genis aspektds Oziinii
gostorir. Qadim onanoslor miiasir dovriin imkanlart ilo zonginloasib diinya sohnale-
rini foth etmokdadirlor.

Hac1t Mommodovun ifa torzi bir nego osasl qaydalardan ibarotdir. Buna yiyo-
lonan tarzon ifa etdiyi mugamin texniki torafini, mizrablarin sayimi, bozi strixlori, “lal
barmagqlar1”, vibrasiyanin qurulusunu, glissando vo onun ovozino xiisusi isulu,
pauzalari, mugam cilimlalorinin “sual vo cavab” qaydalarini, sadodon miirokkabo
dogru pillo-pills inkisafini, crescento-diminuendo strixlorini, imumiyyatlo mugamin
s0ba vo gusalarinin daxili ritmini duyur va bu qaydalart monimsomis olur.

“Orta-mahur” mugaminin niimunasinda konkret tisullar1 asagida gostoririk.

Niimuna Ne 1
"Orta mahur"

Ne1t. "Bardast"
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“Orta Mahur” mugaminin “Bordast” hissosindo mizrablarin 8 {ist-iist, 8 ist-
alt, yeno 8 iist-list, akkord “xum”, kok sim, {ist mizrab vo xum bir nofas 6l¢iisiin-
do pauza ilo ecazkar ifa yaranir. II ciimlodo do eyni mizrablar “mi” notunda 4
list-list, 4 alt-list “vibrasiya” ilo pauza III ciimloyo ke¢dikdo re-re vurub, “do”ya
iki cirmaq “do” notu (rogomlorlo) “do-do”dan, “si bemol”a barmagi ¢irparaq (on-
guskar) “si bemol”da “lya”ya cirmaq (1-2) 2. “lya” “sol” 2 cirmaq (1-2) (fa-lya-
do), pauzaya ke¢id edorok tonikaya golir. Ardicil “iist” mizrablarla tonikaya golib
mizrablar1 dord-dord Ol¢lido pauzani vibrasiya ilo “Bordast™ sonuna yetirir.
Goriindiiyt kimi, I ciimlo 8, II ctimlo 4, I1I ctimlo 2 ilo ¢alinir.

Miixtolif ifagilar “Bordast™ basqa tisullarla ifa edirlor. Burada iso “ritm”,
“metr” gbdzlonilmokls baslamaq, qurtarmaq, bir gdéz qirpiminda olur. “Hiiseyni”
sObosi, “Bordast”in tempindon yarisi agir olur. Burada mizrablar oavvoalki kimi
“Ust”, “Ust-alt”, “re” pardesinds “re-do” siirlisdiirmo ovazino 9sas, gostormok is-
todiyimiz Hact Mommadovun “iisulu” verilib. Bu tisulu biitiin mugamlarda iglot-
mak olur vo lazimdir.

Niimuna Ne 2
Ne2. "Hiiseyni"

p
b

LILY &

“Maya Orta-Mahur” — “alt mizrab”, “lal” p barmaq, ag simdon sar1 sima
kecid ti¢lin islonon mizrablarin qurulusu ilo slamotdardir.
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Niimuns Ne 3
Ne3. "Maye Orta-mahur”
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Lazim olan tsullar1 biitlin mugamlara aid etmok olur. “Do”dan “Lya”
edilon siirtisdiirmo glissando, avval dord tist mizrab sonra dord iist-alt vibrasiya
ilo, sonra mizrabsiz dord dofs vibrasiya (oks soda) ilo ifa olunur.

Niimuna Ne 4
Ne4.

mmannrnYnAY o

Bu tUisulun miixtalif variant1 var.

Niimuna Ne 5
Ne5.

= Couosisisisagiss

Segah mugaminin novlorinds bir {isul var ki, lazimi pardeni vurgulamaq
liclin “Zongulo formasi1” isladilir.
Niimuna Ne 6

Ne6. "Orta Segah" &
AVRVAVnAY dord defe

“Bayat1-Siraz” mugaminda bir ne¢o mugamlara fikir vermok lazimdir:
Bordast anonovi lisulla baglayib “re” pordesinde dayanir. Masalon, re” sosindo
dayanaraq kok simdoki “re”’-don sonra “sol” vurub mugami bitirmok olmaz.

Niimuna Ne 7

Ne7. "Bayat Siraz" (Bardast)

L arAnnVnAaVY -

==
“Bayati-Siraz”mn mayasinin axirinda mizrabla calinan hisseni, cirmaqlar
silsilosi 1lo etmak olur.
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Niimuns Ne 8
Ne8.

V mm 2 1 2 1 crmaga

“Sahnaz” mugaminin baslangicinda miioyyan diizalislor tolob olunur.
Niimuns Ne 9
Ne9. "Sahnaz" mugam. Baslangic

PP P P P
JWIQ JSIQ
ﬁ i i i i i
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Olbotto, bunlarin hamisi tovsiys xarakterindo olub macburi omal olunma
anlamia golmir. Amma ifa olunanda yaxsi tesir bagislayir. Klassik tar ifagiligi
onanolorini, miiasir dovriin ifalar arasinda professional soviyyays uygun niimuna
rolunu oynaya bilar.

H.Mommadovun ¢alg1 iislubu, mugamim metrik xiisusiyyatindon asilt
olaraq, konkret strix, mizrab, ciimlo qurulusu, ritm OJlgiilorindon ibarat bir
moctizadir. “Xaric segah” misalinda bu olgiilori aydin gérmak olur. Mizrablarin
sayl “xum”, “vibrasiya” tar alotinin biitliin xilisusiyyatlorindon istifado etmok,
Oyronmok istoyon hor bir ifag1 li¢iin sonot xozinosidir.

Nimuna Ne 10

@ Xaric-Segah. Bardast

nVnn VHVHVHVHVHVHEW/‘\ nV

~

“Cahargah” mugami, xarakterindoki azomot, ddyiis ruhu, miibarizlik miz-
rablarin ardicilligla istifadasi naticasinds, tonika olan “do” sasi list mizrablaca
(monast mugam qaydalarinin gézlonilmasi olan. — S.9) vacib, asas qaydalardan
biridir. “Xaric segah” niimunasinds oldugu kimi.
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Niimunod Ne 11
@ Cahargah. Bardast

Cahargahln mosafosindo “Balu-kobutor” hissosindoki mizrablara fikir ver-
dikds yeno ritm, 6l¢ii, soslorin ahongi insan1 moftun edir.
Niimunds Ne 12

nnV””VHnnV
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[fanin gozolliyi, onun dogiq ritmino vo dlgiilorino baghdir. Olbatto, hor
ifag1 6z bacarig1 vo istedadina arxayin olub miixtolif qurulusda ifa eds biler.
Amma Hac1 Mommaoadovun ifasindaki mizan-torazi dinloyicini valeh edir, mov-
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zudan yaymmmaga qoymur. Onun tar ifagilig1 ne¢o-nego gonc tar ifagisi iigiin Oy-
ronmoli xozinadir. Hact Mommodovun sual-cavab qurulusu, ciimlolor arasindaki
parcalarin Ol¢iisii, tomkin, tar alotinin spesifik xiisusiyyotlorindon moharatlo isti-
fadosi dinloyicido heyranliq, tar ifagiligina iso xilisusi mohobbaot yaradir. Tarin xii-
susiyyatlorindon biri do bir mizrab1 cirmaqlar vasitosilo bir ne¢o mizrabin isini
gormokdir ki, qodim c¢alg1 isulunun milkommal yiyslonmasi sayasindo Mirza
Mansur Mansurov, Qurban Primov anonolorinin davamidir. Misal ii¢lin “Bayati-
Siraz” mugaminin “maya” hissesindoki bu ciimloni gostors bilarik.
Niimund Ne 13
@ "Bayati-Siraz". Maya
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Haci Mommadov ciimlonin axirinda etdiyi “cirmagq silsilosi” “isfahanok”
climlasindo edildikds mays “Bayati-Siraz” hissasini qeyri-adi ¢alg1r niimunasina
gevirir.

“Rast” mugami niimunasinds H. Mommadov ifagiliginin geyri-adi ustaligi
niimayis olunur. Bordast hissasini “Novruzi-ravonds” ilo deyil, “Oraq” hissasini
qisa ifa ilo gostorib, “mayo” hissosino diisiir. Burada “Rast” mugamina xiisusi
temp verib, osl rast bordastina vaxt ayirir. Rastin “maya” hissosi iso tomkin vo
quirur hisslori ilo ifa olunur. Bu ifalar Mirzo Mansur, Mirzo Foroc, Qurban
Primov, ©hmod Bakixanov moktoblorinin dorin biliyindon xabar verir.

Niimuno Ne 14
Rast. Bardast

H‘ ala] Y iy .

I—

o
r 3 i | 1 ]
% = % ==

nv mn
]
& |
= |

Nimuna Ne 15

Rast. Oraq ilo Bordast
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Bu strixlor Hact Mommodov iislubundan tokanlanan ifagilar iigiin yadigar
xazinadir vo golocak nasillar ii¢lin bir drnokdir.
Qeyd: Bazi isaralorin izahi: P — lal barmagq, ¢ — cirmagq tisulu

ODOBIYYAT:

1. ©bdiilqasimov V. O. Azarbaycan tar. - B: Isiq, 1989, 96 s.

2. Zohrabov R.F. Mugam. - B:Azarnosr, 1991, 119 c.

3. Musazado R.M; Abdullayev A.S; Dadasov F.O. Instrumental mugam todrisi. - B.:
MBM, 177 s. (s.172)

Caoup AJIEKBEPOB
Crapuuit npenogaBatens AHK
Anpec: Slcamansckuii paiton, yi. A. Anekneposa, 7

O HEKOTOPbBIX UCIIOJTHUTEJIbLCKUAX IITPUXAX B TBOPYECTBE
T'AJKH MAMEJIOBA

Annomauun: B Oaunou cmamve paccmampuearomcs d¢ghgexmuvle My2amHvle
wmpuxu 6 ucnoanenuu mapucma Iadxcu Mameoosa. Ha npumepe myzamos Pacm,
Maxyp-Xunou, Basmui-Illupaz u Yaxapesix aemop packpvieaem u auaiuzupyem
HEKOmopble OpPUSUHAIbHBIE UCTOIHUMENbCKUE NPUeMbl U WMPUXU C UePbl U3BECIMHOZ0
mapucma, Komopbsle Ymeepouluch U passUusalomcs HbIHeWHUMU UCHOIHUMEeNaMU HA
mape. OnpedeyieHHbIX pe3yabmamos MO*CHO 00CMUYb, OMOENbHO U3V4asa U NPAKIMUKYS
Memoobl YOapos «Muspady, «1ani-0apmar» u «OACUPMary.

Knrouesvre cnosa: muspab, osxcupmax, xym, ladxwcu Mamedos, ucnonnerue,
UCKYCCMB0 upvl Ha mape, yoapbl

Sabir ALEKBEROV
Head teacher of the ANC

HIGHLIGHTS FROM THE PERFORMANCE SCHOOL OF HAJI
MAMMADOV

Abstract: This article examines the characteristic tar playing techniques of the
outstanding performer Haji Mammadov. Using the mughams "Rast,” "Mahur-Hindi,"
"Bayati-Shiraz," and "Chakhargakh" as examples, the author identifies and analyzes
some original tar performance techniques adopted by modern performers. Specific
results can be achieved by separately studying and practicing the "mizrab," "lal-
barmak," and "jirmak" techniques.

Keywords: mizrab, dzhirmak, hum, Haji Mammadov, performance, art of playing
the tar, strikes

Roaycilor: professor Mohlot Miisliimov
sonatsiinasliq iizra folsofas doktoru Giilnaro Manafova
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KONFRANSLAR

“FALAK VO DOVLOT MUSTOQILLiYi:
DIRCOLISDON QLOBAL TANINMAYA”
V Beynolxalq Falak Simpoziumundan
Tacikistan 15-16.10.2025

15-16 oktyabr 2025-ci il tarixindo Tacikistanda “Falak
va dovlot miistoqilliyi: dirgalisdon global taninmaya” mdov-
zusunda V Beynoalxalq Falak Simpoziumu bas tutdu. Tacik
ononavi musiqisinin zirvasi sayilan Falak horfi torcimado
“Goylere linvanlanmig nogma” kimi saslonir. Obrazl sokil- _
do “tale” monasinda isladilorak tacik xalqinin on iimds arzu 2528
vo diloklorini ifado edir. Falak janrinda osason beyt vo riibailordon istifado
olunur. ©Ononovi olaraq Falak dombra, ney vo riibab alotlorinin miisayiati ilo ifa
edilir. 2021-ci ilden bori YUNESKO-nin basoriyystin modoni irsi siyahisina
daxil edilib. Har il oktyabrin 10-da tacik xalqi 6z madani incisinin rosmi tarixi —
Falak giiniinii boyilik tontons ilo qeyd edir. Bu orofodo sifahi ononali bonzor

_ janrlara malik olan dovlatlor

Tacikistana Beynolxalq
= - |

Simpoziuma dovat alaraq
ononavi  janrlarin  inkisaf
tendensiyast vo miiasirliys uy-
gunlagma ritmini izloys bilon
elmi arasdirmalar1 dinlomok
imkan1 gazanir. Mugam, ma-
kom, falak va s. bu kimi ban-
zor janrlarin inkisafini miiasir
hoyat ritminin fonunda izloys
bilmaok todqiqatgilar vo ifa-
cilar qarsisinda genis {ifiiglor
ac1q. Toxunulmazlig: ilo godim anonslarle qirilmaz baglar yarada bilen janrlarin
dastyicilart bu biliklori, intonasiya toplusunu golocok nosillora catdirmaq kimi ali
bir funksiya da dasiyirlar.

Hor il oldugu kimi bu il do Falak Simpoziumuna Azorbaycan da davet al-
migdi. Simpozium ¢ar¢ivesindo beynalxalq konfrans vo canli ifalar1 sorgiloyon
musiqi festivali da nozordo tutulmusdu. Azorbaycan Respublikast Madoniyyot

——

q
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Nazirliyinin dostoyi ilo Simpoziuma hom konfransda ¢ixis etmok, hom do musiqi
festivalinda moadoniyystimizi layiqince tomsil etmok {iglin bir qrup musiqigilor
sofora gondorilmisdi. Tacikistan ev sahibliyi edorok qonaqlarin golisini sonotkar-
l1q ntimunaloari, darc edilmis musiqi kitablar1 (bu sirada Falak janrinin not yazila-
11 xiisusi shomiyyato malikdir), milli ornamentlori oks etdiron boyiik bir sorgi ilo
qarsiladi. Tacikistanin madoniyyat naziri Matlubaxon Sattoriyen hor eksponati
0zii soxson toqdim edorok tarixgosini danisirdi. Bir godor ovval, Azorbaycanin
prezidenti conab ilham Oliyev Tacikistan sofarinin toassiirat1 altinda oldugundan
hor kos bu goriisii tobassiimlo xatirlayirdi. Bu goriisdo Tacikistan Konservatori-
yast vo Azarbaycan Milli Konservatoriyasinin rohbarliyi bilavasito tanis olmus
va golocok amakdasligin tomal dasi qoyulmusdu.

Falak movzusu otrafinda aragdirmalart bir yers toplamis Elmi Konfransda
Azorbaycan Respublikasit vo Azarbaycan Milli Konservatoriyast sonatsiinasliq
tizro folsafo doktoru Giilnaro Manafovanin istiraki ils tomsil edildi. “Mugam vo
dodekafoniya: Azorbaycan bostokarlarinin yaradiciliginda iki madoniyyatin
govusmast” movzusunda ¢ixis Plenar iclasda toqdim olundu. Falak vo dodekafo-
niyanin qovusma noqtalorini askara ¢ixaran todqiqatlarda banzor tendensiyanin
biitiin Sorq 6lkolorine moxsuslugu fikri dofslorls vurgulandi. Daha sonra seksiya-
larda davam edon elmi diskurslarda anonavi janrlarin oxsar vo forqli cohotlorini
agkar edon aragdirmalarin naticalorine gore ustad-sagird tadris lisulunun hals do
aktual olmas1 vo musiqi mirasini 6tiirmoak ti¢iin slverisli iisul olmas1 mosalosi do
miizakirs edildi.

VI DVILIIALLD TIIUHYADREILU VI

POBOMY NPH3HAHKIO.

Soldan saga: Muxtar Osrafi adina Daskand Doviat Konservatoriyasinin professoru
Faroqgat Azizi, Tacikistanin madaniyyat naziri Matlubaxon Sattoriyen,
Azarbaycan Milli Konservatoriyasumin Elm, Yaradiciliq va Beynalxalq alagalar
Morkazinin direktoru Giilnara Manafova
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Elmi konfransdan sonra Tacikistanin biitiin bolgolorini ohato edon ansambl
vo qruplar sonot yarigmasi niimayis etdirdilor. Geconin sonunda todqiqateilar,
eloca do ifacilar sertifikatla toltif edildi.

Tacikistan Respublikas1 madaniyyat nazirinin miiavini
Sarifzoda Manugehr Murtazo sertifikat tagdim edarkan
Falak V beynoalxalq simpoziumunun c¢ar¢ivasinds toskil edilmis Musiqi
Festivali da bu mohtogom sonot hadisasine gozal yekun oldu. Azorbaycandan bu
Festivalda istirak etmak ii¢lin bir qrup musiqici sofor etmisdi. Azorbaycan muga-
mini yiikksok soviyyads toqdim edon sonotkarlar, Azorbaycan Milli Konservatori-
yasinin miiallimlori — Prezident miikafat¢isi, AMK-nin bas miiollimi, Beynalxalq
Mugam Morkozinin solisti, “Buta” ansamblinin badii rohbari Révson Qurbanov
(tar), Omokdar artist, Prezident miikafatgisi, sonatsiinasliq lizro folsofo doktoru,
dosent Togrul Osadullayev (kamanga), Omokdar artist, sonatsiinasliq tizro folsofo
doktoru, dosent Torano ©liyeva (qanun) vo Beynolxalqg Mugam Morkozinin so-
listlori xanands Hiiseyn Molikov, Emin Cabbarov (nagara) Azsrbaycan mugami-
n1 layiqli soviyyade tomsil etdilor. Tacik dinlayicilori bizim musiqini ¢ox boyiik
sevgi ilo vo siirokli alqislarla qarsiladi.

| Ifagilar: Rb'vésaﬁzQurbanou Togrul Osadullayev,
Torana Oliyeva, Rovsan Malikov, Emin Cabbarov
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Azarbaycanmin Tacikistandak: safirliyinda

Azorbaycanin Tacikistandaki sofirliyi vo soxsen sofir Olimirzamin Osgorov
Azorbaycandan golon niimayando heyotino xiisusi qaygi vo diqgatlo yanasaraq
biitiin addimlarimizda bizo dastok oldu. Madoniyyat miistovisinds xalglarin tac-
riiba miibadilosi homiso miisbat naticolor veran vacib addimlardir. Xiisusilo do
banzor onanovi janrlara malik xalqlar professional janrlarin todqiqi vo eloco do
ifasinda miistorok noqtslor agkar edib bu janrlarin inkisafina tokan vers bilirlor.

Azarbaycan Milli Konservatoriyasinin

Elm, Yaradiciliq va Beynalxalq alagalor

Morkazinin direktoru, sanatsiinasliq tizra falsafa doktoru
Giilnara MANAFOVA

96



“Musiqi diinyalari: bastokar vo zaman”
Qazaxistanda kecirilmis I Beynalxalq Elmi-praktiki konfransin taassiiratl

v

L 2

“MUSIQI DUNYALARI: BOSTOKAR VO ZAMAN”
Qazaxistanda kecirilmis I Beynolxalq Elmi-praktiki konfransin taassiirati

14 noyabr 2025-ci il tarixindo Qazaxistan Respublikasinin Madoniyyat vo
Informasiya nazirliyinin destayi ilo K.Bayseyidov adina Qazaxistan Milli incoso-
nat Universitetindo Qazaxistan Respublikasinin Dovlot Miikafati Laureati, Qaza-
xistan Bostokarlar Ittifagmin uzun illor sadri olmus taninmis bostokar Balnur
Kidirbekin 70 illik yubileyi miinasibati ilo “Musiqi diinyalari: Boastokar vo za-
man’ adl1 I Beynolxalq elmi-praktiki konfrans kegirildi.

Konfransa Qazaxistanin miixtolif sohorlorindon (Astana, Almati, Karagan-
da, Qizilorda), eloca da bir sira tiirk dlkalorindon (Ozbokistan, Azarbaycan, Rusi-
ya Federasiyas1 Saxa Respublikasindan) alimlor, tolobalor qatilaraq Balnur Kidir-
bekin, eloco do timumoan tlirk bastokar yaradiciligina etnomusiqisiinasliq aspek-
tindon yanagaraq miixtalif sopkili ¢ixiglar etdilor. Bu siraya Qazaxistandan Dana
Jumabekova, Saule Saimerdenova, Gulnara Kuzbakova, Laylya Kokubayeva,
Zarina Turubekova, Alkulat Kazakbayev, Nazarke Omar, Dana Zumakova, Vale-
riya Nedlina, Tatyana Pavlova-Borisova (Saxa-Rusiya), Alim Mullayev (Ozbo-
kistan), Tatyana Davidova (Ozbokistan), Yekaterina Alyabyeva (Rusiya), Azor-
baycandan iso Ziimriid Axundova-Dadaszads vo Cinaro Heydorova online, Hu-
may Foracova-Cabbarova iso soxson qatilmisdir.

Musigistinas
Humay Faracova-Cabbarova
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Konfransa sonotsiinasliq tizro folsofo doktoru, professor, Omokdar incaso-
not xadimi Ziimriid Axundova-Dadaszado “Uzeyir Haciboylinin “Koroglu” ope-
ras1 vo “Sovet musiqisi” jurnalina aid diskurs”, Azorbaycan Milli Konservatori-
yasinin bas musllimi, ©Omokdar artist Cinaro Heydorova “Azarbaycan bostokari
Dadas Dadasovun milli alatlor {i¢lin yazilmis asorlorinin {islub xiisusiyyatlori”,
Azorbaycan Milli Konservatoriyasinin Elm, Yaradiciliq, Beynslxalq olagoaler
Moarkozinin elmi isgisi, sonotsiinasliq tizra folsofo doktoru Humay Foracova-Cab-
barova “Balnur Kidirbekin “Xocal1 Qurbanlar1” asori: Miiasir Azarbaycan tarixi-
nin bastokar yaradiciliginda oksi masoalalori ” mdvzusu ilo ¢ixis etdilor.

Humay Faracova-Cabbarova va bastakar Balnur Kidirbek

Qeyd edok ki, Balnur Kidirbek bostokar kimi somorali musiqi-ictimai
foaliyyati ilo akademik musiqi sonatinin inkisafina, gonc miislliflorin dastoklon-
mosina vo Tirk madeniyyati mokaninda yaradiciliq alagslorinin méhkamlonmo-
sino miithiim t6hfo vermisdir. Onun Azarbaycan musiqi madoniyyating olan dig-
qoti vo sevgisi, Uzeyir Haciboylinin vo Azorbaycanin digor gérkomli bostokarla-
rinin yaradiciligina somimi heyranligi dorin ehtiramla qeyd edilmolidir. Balnur
Kidirbekin dahi Azorbaycan bostokar1 U.Hacibayliyo hosr olunan vo kamera or-
kestri liglin yazilmis “Tiirk akademik musiqisinin atas1” divertismenti haqli ola-
raq onun Tirk-Qazax birliyinin musiqi himni hesab edils bilor. O 6z yaradiciligi-
nizda Azarbaycan xalqinin tarixi sohifalorini derindon duymag: bacaran bastokar-
dir. Bastokarin “Xocali qurbanlar1” osori diinyaya shomiyyatli madoni mesaj, xa-
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tiralorin badii tocessiimii, adalotin barqoraridir. Bu baximdan B.Kidirbekin yara-
dicilig1 musiqigilar torafinden yiiksok qiymatlondirilir. Bastokarin yaradiciligina
dair keg¢irilmis konfransin Plenar Sessiyasinda Azarbaycan Milli Konservatoriya-
sinin rahbarliyi — rektor, sonatsiinasliq doktoru, professor, Omokdar Incosenat xa-
dimi Kamilo Dadaszado vo Elm, Innovasiya vo Yaradiciliq masolalori {izra
prorektor, sonatsiinasliq iizra falsafo doktoru, professor, Omakdar Incosenot xadi-
mi Lalo Hiiseynovanin adindan Balnur Kidirbeko tobrik iinvani vo hadiyyaloer,
eloco do Uzeyir Hacibaylinin ev muzeyinin direktoru, Xalq artisti, bostokar
Sordar Faracovun adindan U.Hacibayliys hasr olunmus “Omiir albomu” kitab:
togqdim olundu.

[ — =

Qazaxistan Milli Incasanat Universitetinin miiallim heyati il

Konfransdan sonra Qazaxistan Milli Incesenst Universitetinin konsert salo-
nunda Balnur Kidirbekin yaradiciligia hasr olunmus yubiley konserti dirijor Askar
Diisenbayevin rohbarliyi ilo bas tutdu. Konserto Qazaxistan Bostokarlar Ittifaqmin
sadri Serikcan Abdinurov, bastokar Alibi Abdinurov, ifag1 Alkulat Kazakbayev, mu-
sigisiinaslardan Gulnara Kuzbakova, Meruert Kurmanqaliyeva, Alma Dosanova,
Qaliya Akparova vo b. gatilmisdir. Konsertdo bastokarin Qazax kiiylori, Uzeyir Ha-
ciboyliyo hosr olunmus “Tiirk akademik musiqisinin atas1” osari, eloco do “Sar1 go-
lin” xalq mahnisinin motivlori asasinda yazilmis divertismenti xiisusilo diqqot ¢okdi.

“Musiqi diinyalari: bastokar vo zaman” adli I Beynolxalq elmi-praktiki
konfrans ¢argivasindo ndvbati giin - 15 noyabr tarixindo Astananin Milli Muzeyi
ilo tanig olduq. Burada e.o IV-V asrlorden qalmis qizillar, dulusguluq momulatla-
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11, insan vo heyvan stimiiklorinin galiglari, qodim alstlor, sordabolor vo s. sorgi-
lonmigdir. Ucu bucagi bilinmoyon muzeyds ¢oxlu sayda eksponatlar vo s. yer al-
migdir. ©On maraqli eksponatlar iso “qizil insanlar” sayila bilor. Manbalora goro
gadim skif xalglariin an zengin insanlari biitiinliiklo qizila biiriinarak dofn edi-
lirdi. Mohz buna goro do homin insanlar el arasinda “qizil insanlar” adlanirdi.

Yekun olaraq onu qeyd edok ki, qazaxlar oldugca qonagporvar, soxavatli, ¢a-
lisgan vo Azarbaycan xalqma hérmot edon bir xalqdir. Bu giinlor arzinds dinlodiyi-
miz musiqi niimunaloari sirasida intonasiya baximindan Azsrbaycan musiqisine ¢ox
yaxin olan asaorlor dinlodik. Bu banzarlik bizo golocok todgiqatlarimizi Azarbaycan
va qazax xalglarinin musiqisini miiqayisali sokilds tadqiq etmaye imkan veracok.

Sonatsiinashq iizra falsafo doktoru
AMK-nin Elm, Yaradiciliq, Beynalxalg Olagalor Markazinin elmi is¢isi
Humay FOROCOVA-CABBAROVA
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“Konservatoriya” elmi jurnalinin talablari

“Konservatoriya” elmi jurnalinda ¢ap olunmaq ugun toqdim edilon moqalslor

asagidaki sortlore cavab vermalidir.

Mboqalonin qurulusu

. Miallifin ad1 vo soyadi

N

W

S0 % No vk

0.

Miisllifin fotosu

Statusu (elmi adi, elmi doracasi vo ya foxri adi, yaxud dissertant, ya da doktorant
oldugu teskilat, elmi rohbarinin adi) va vazifasi (islediyi yer, miiossonin {invani)
E-mail

Maqalsnin baslig1 (Bas harflorlo)

Maqalanin yazildigi dilds xiilass (4-5 ciimls) vo agar sozlor (6-10 s6z)

Magalonin matni, foto va not niimunolari ilo birgs

Odabiyyat siyahisi

Daha iki dilds xiilass vo agar sdzlor

Raygilar

Taqdim edilon maqalalarin formati

Maogalsnin ¢ap olunmus slyazmasi (1 niisxa) vo onun elektron variant1 (CD disk va ya
flos kartda) maqaloys 2 ray ilo birlikds taqdim edilir. ©lyazma vo CD disk geri qayta-
rilmir. Maqals jurnalin emailine gondorils biler: azconservatory(@gmail.com

Moqals Azarbaycan dilinds, yaxud rus ve ingilis dillorinde Times New Roman
sriftindo, 12-lik 6l¢iids, 1 intervali ilo yazilmalidir.

Hor s6zdan sonra, hamginin noqts va vergiildon sonra comi bir bosluq (spaceback)
isarasi qoyulmalidir. Matna tortibat vermak olmaz.

Mogqalsnin bagligi hadden artiq boyiik olmamalidir vo 8 sdzdon artiq olacagsa
ixtisar edilocak.

Moqala adobiyyat siyahisi, not niimunoslori vo xiilasslorlo birlikde 10-20 A4
formath sohifs ¢arcivesinds olsa yaxsidir.

Elmi moqals aragsdirmadirsa not niimunslarinin olmasi vacibdir. Not niimunalari
not yazan proqramlarin birinds soliqayle yigilmalidir. Kserokopyanin goriintiisii
keyfiyyetsiz olarsa maqgalonin iistiinds verils bilmaz.

Sadalanan tolablor olmayan maqals geri qaytarila biler.

Elmi jurnalda ¢ap olunmaq tigiin ilk avval magalonin elmi doyari miioyyanlos-

dirilir. Elmi maqalads heg¢ olmasa bir problem qoyulmali vo maqalsnin sonunda halli yol-
lar1 gdstorilmali yaxud miioyysn naticalor ¢ixarilmalidir. Elmi maqals balaca bir elmi
isdir. Malum faktlar1 vo artiq dorc edilmis kitab va magqalslardan sitatlar1 sadaco sadala-
maq maqgaloya elmi doyar vermir. Elmi moqalada artiqg melum va kiminsa darc edilmis
fikri istinadsiz yazilarsa bu, menimsomso, plagiat sayilir. Elmi moqalads plagiat fakti
askarlanarsa moqalo darhal miosllifine qaytarilir. Magalonin elmi dayarini miioyyanlas-
dirmok masalasinda problemlar olarsa redaksiya ekspert surasinin fikrini asas gotiirarok
gerar verir. Redaksiya ekspert surasinun torkibini gizli saxlaya biler. Toqdim edilon
maqalalor basqa dargids artiq ¢ap olunubsa “Konservatoriya” jurnalina verila bilmaz.
Tokrar ¢ap miisllifin olmasa da dorginin miiallif hiiququnu pozur.
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TpedoBanusi Hay4yHoro ;xypHaJja ""Koncepsaropus'

Hayunsnii xypran "KoncepBatopus" ObpIT yTBepkIeH Ha 3acemanmn Yuénoro Cosera
Azepbaiimkanckoit Harmonansno#t Koncepsaropuu (IIpotokom Ne 7 ot 26 mexadpst 2008 roxma).
Kypnan Obu1 3apeructpupoBan MunmctepctBoM Octummm A3zepOaiimkanckoli PecryOmukm B
17.12.2008r. (Cepruduxar Ne 2770). Print ISSN 2518-7074, Online ISSN 2522-1612. Kypran
BXomuT B yTBepkaeHHBW BAK AszepOaiimkanckoit PecnmyOnmkum mepedeHp  BemyIIuX
PELEH3UPYEMBIX Hay4YHbIX JKYPHAIIOB.

CTpyKTypa cTarbm:

1. M5 1 pamunust aBTOpA;

2. ®oto aBTODA;

3. Craryc (HayuyHO€ Ha3BaHME WM Ha3BaHUE HAYYHOH CTENEHM MM CTENEHb MarucTpa UiH
JIoKTOpa uocoduu B OpraHu3aliim) u JODKHOCTE (pabodyee MecTo, aapec);

4. DneKTpoHHas MoYTa;

5. 3aronoBok cratsu (He Oonee 8 croB). B koHIle 3arooBka HE HY>KHO CTaBUTh TOUKY.

6. Pesrome (4-5 mpeanoxkeHus) u KIto4eBEIe clioBa (6-10 c0B) Ha TOM S3bIKE, HA KOTOPOM
HAaITUCAHO CTaThs;

7. Crarbs B penenax 10-20 crpanur popmara A4;

8. Texct cratpu (K TekcTy MOTYT OBITH NPIJIOKEHBI (hoTorpadmu, TaOMUIBI M HOTHEIC
npuMepbl. Kcepoke n ckaHep HOTHBIX IPHUMEPOB JOJIKHBI OBITh BRICOKOTO KadecTBa);

9. Criucok nuTeparypbl (CTaThsl CO CIUIIKOM OOJBIINM CIIUCKOM JIUTEPATyphl U Takke 0e3
KaKHX-JIMOO CCHUIOK HE MpUeMiieMa);

10. Pe3rome u KiIt0uEBbIE CIIOBA HA JIBYX SI3BIKAX;

11. N.®.0. u Hay4YHbIEC 3BaHUS PEIICH3ECHTOB;

®opmMar NpeAcTaBJICHHBIX CTaTeH:

Crartbs, ormyOnMKoBaHHAs pykomuch (1 sk3eMIunsip) u ero anexTponHas Bepcus (CD-auck
Wi (QIBII-KapThl) MpeAcTaBisieTcss ¢ 2-Ms peneHsusiMu. Pykommcs m CD He Bo3Bpamaercs.
Crarpto MOXHO oTnpaBuTh Ha Email: azconservatory@gmail.com Craresi IODKHa OBITH
Npe/ICTaBIeHa Ha a3epOaiiKaHCKOM, PyCCKOM WM aHnmiickoM s3bikax. [lpudrom Times New
Roman, pasmep mpudra 12, ¢ maTepBamom 1. CraThyl HE OTBEUYAIOIIMM BBIICYKa3aHHBIM
TpeOOBaHMSAM MOTYT OBITH BO3BPAICHBI aBTOPAM.

HayuHoe 3HaueHHUe CTATBH

Hayunast craThsi siBIsieTCS Hay4YHO-HCCIIEJOBATENbCKOW paboTo. LluTupoBaHue KHUT H
cTaTeil aBTopa, KOTOphle ObLTM paHee OMyONIMKOBaHBI, HE MPEACTABISIOT HAYYHYIO IEHHOCTH IS
cTathu. lcmonp30BaHUe JpyTUX HIeH 0e3 CCBUIOK paccMaTpHBaeTcs Kak Iuiaruar. KoTupoBku B
KaBBIYKax 0e3 CCBUIOK PacCMaTPUBACTCS KaK HEMpo(eCCHOHANBHBIN oaxo. M3naTensckas rpym-
ma He 00s3aHa MCKaTh M CCHIJIAThCS Ha JaHHbIC ITUTaThl. Hay4yHas HOBM3HA CTaThU JIOJDKHA OBITH
YeTKO HamucaHa B KoHue crarbu. Crarhsi OyleT HeMeIUIEHHO BO3BpallleHa, €CliM B CTaThe 00-
HapyxuTcs (akT rularmara. PaccmarpuBaeTcs Kak IUlardar He TOJBKO IpeUIoKeHHe, HO M
UCIIONb30BaHNE MBICIICH M uaed npyrux. B ciyyae BOHMKHOBEHHS IpoOiieM C oIpeaereHHueM
Hay4YHOW LEHHOCTH CTaThH, pelakuus OyJeT NpUHHMAaTh pElleHne HAa OCHOBE MHEHHWH COBETa
Hay4HBIX JKCIEpTOB. MHEHHE WICHOB pelaKiMy HAyYHOTO COBETa MOXKET XPaHHUThCS B TaifHE.
Hayunble ctaTby IpeACTaBISAIOTCA B JKypHAJ B COYETaHUHU C AByMs pereH3usMu. Hayunas cre-
MICHb PEIICH3EHTA JOJDKHA OBITH BEIIIE, Y€M y aBTOpa CTaThH. PEIeH3eHTH! TOHKHBI BHUMATEIHHO
MIPOYNTATh CTAThIO, MPEXKAE YeM IHCaTh CBO€ MHEHHE. PerieH3ust maéTcst He MCXOAs M3 TajaHTa U
JMYHOCTH aBTOpA, a HAa KOHKPETHOIO CTaThio. Pemakitus 1oBepseT MHEHHUSIM peneH3eHToB. Ecim
BO3HHKHET IpoliemMa C IIIaruaTtoM, 3a 3TO OTBETCTBEHHOCTh HECYT PEIeH3EHTHI. J|OMKHBI OBITh
CCBUIKM Ha Hay4Hble UCTOYHUKH. LlUTHpyemble NOIDKHBI OBITH MPEAMETOM B paMKaxX Hay4HOU
nuteparypsl. CIIHCOK JIUTepaTypsl B KOHIIE CTaTbU HyMepyIoTcs, Hanpumep, [1] wmu [1, c.119].
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Requirements for “Conservatory” scientific journal

“Conservatory” scientific journal was approved by Azerbaijan National Conservatory
Scientific Board and registered by the Ministry of Justice of Azerbaijan Republic on
17.12.2008 under Certificate number 2770. Print ISSN 2518-7074, Online ISSN 2522-1612.
The journal is included in the list of leading peer-reviewed scientific journals approved by the
Higher Attestation Commission of the Republic of Azerbaijan.

Structure of an article

1. Name and surname of an author

2. Photograph of an author

3. Affiliation (academic rank, scientific degree or honorary title or the institution
for doctoral candidate and dissertant) and position (place of work, address)

4. Email

5. Title of the article (Block letters)

6. Abstract of the article in original written language (4-5 sentences) and key
words (6-10 words)

7. Text of the manuscript, images including musical notes

8. List of references

9. Abstract and key words in two other languages

10.Reviewers

Format of the submitted article

- Printed manuscript (1 copy) and its electronic version (in CD or flash memory)
together with 2 reference letters should be presented. Submitted manuscript and a CD are
non-refundable. Manuscript could be emailed to the journal to azconservatory@gmail.com
Manuscript should be written in Azerbaijan, Russian or English languages using Times
New Roman 12 font size and 1 line spacing.

Scientific impact of the article

The scientific value of the article to be published in the scientific journal, first
identified. Articles cannot be contrary to the grammar. Beautifully written article is
advantage for the author. At least one problem should be addressed and solved in the
scientific article and concluded at the end of the article. Scientific article is research
work. Citations of books and articles have been published before do not give scientific
value to the article. Usage of other ideas without citation is considered as plagiarism.
Quotes within the quotation marks without references is considered as non-professional
approach. Publishing group is not obliged to find and use those citations.

Scientific novelty of the article should be clearly indicated at the end of the article.
Article will be immediately returned if the fact of plagiarism is detected in the article.
Not only sentence, but also usage of the thoughts and ideas of others is considered as
plagiarism. If the fact of plagiarism is detected, the author who published his work or
book first to be justified. The author who has found that his work is plagiarized may
complain to the Higher Attestation Commission and request the retract the scientific
status of the article.In case of problems with the determination of the scientific value of
the article, editorial board will make decision based on the opinions of scientific board of
experts. The editorial staff may keep confidential the members of scientific board.
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