Xoreoqrafiya UOT: 793 Fatima ISMAYILOVA — Klassik balet va xalq ragslorinin sintezi:

&
A4

Azarbaycan balet tamasalarinda milli ragslorin roly

Fatimo ISMAYILOVA

Baki Xoreoqrafiya Akademiyasinin miiollimi vo dissertanti
Elmi rohbor: sonatsiinasliq doktoru, professor Ulkar Oliyeva
Unvan: Nosimi r, Resid Behbudov 75

Email: fatimaismayil777@gmail.com

ORCID: 0009-0000-3516-5065

DOI: 10.62440/AMK2025-4.5.31-46

KLASSIK BALET VO XALQ ROQSLORININ SINTEZi:
AZORBAYCAN BALET TAMASALARINDA
MILLI ROQSLORIN ROLU

Xiilasa: Taqdim olunan maqalada Azarbaycan baletinds milli xalq ragslarinin tot-
bigi va onlarin klassik balet texnikast ilo sintezi arasdirilir. Balet, Qarb mongali
sanat formast olsa da, Azarbaycanda milli musiqi va folkloru ilo vahdat halinda
inkisaf etmisdir. Bu sintez, ham milli identikliyin qorunmasina, ham da yeni xo-
reografik iislublarin  formalasmasina sorait yaratmigdir. Mbaqalads Uzeyir
Hacibaylinin ilk dafo olaraq milli vagslori musiqili-sohna asarlorina daxil etmasi
va Azarbaycan xalq ragslorinin baleto tatbiq etmasi geyd olunur. Ofrasiyab Badal-
baylinin “Qiz Qalas1” (1940) baleti Azarbaycanin ilk klassik va milli rogslorin
sintezi baximindan miihiim moarhalasi sayilir. Bu asorda Qomoar Almaszada milli
xalq rags elementlorini klassik balet texnikalari ilo ustaliqla birlagdirarak xoreo-
qrafik yeniliklor yaratmigdir. Baletdo “Torakoma”, “Cangi”, “Soloxo”, “Ay bari
bax”, “Yenganin raqsi” kimi raqslor klassik rags harakatlori ilo organik sokilda
birlasdirilmisdir. allorin va biloklorin naxisl horakatlorini ono ¢ixarmisdir. Bun-
dan basqa, Fikrat Omirovun “Sur” xoreoqrafik novellasi da milli va klassik iis-
lublarin sintezinin ugurlu niimunasi kimi taqdim olunmusdur. Bu asarda milli rags
elementlori emosional va dramatik ifadonin asas vasitasino ¢evrilmigdir.

Acar sozlar: Azarbaycan balet sonati, milli xoreoqrafiya, sonat vo identiklik,
Qoamor Almaszada, Qarb va Sarqin raqs sintezi

Azorbaycan xalq ragslori asrlor boyu xalqin madoni kimliyini oks etdiron

incosonot niimunslorindon biri olmusdur. Digor torofdon, balet Qorb ononosino
osaslanan akademik sohno sonoti olsa da, Azerbaycan baletindo milli ragslerlo
harmoniya yaradaraq yeni badii ifads formalar1 meydana gatirmisdir. Milli rags
elementlorinin klassik balet texnikasi ilo harmoniyasi, hom xoreoqrafiyada yeni
forma axtariglarina, hom do milli identikliyin sohnado ifadasine sorait yaradaraq
tamasalara unikal rong gotirmisdir. Azarbaycan balet sonati XX osrin ortalarin-
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dan etibaron inkisaf edorok, klassik balet texnikalarini milli musiqi vo folklor
motivlori ilo zonginlosdirmisdir. Bu prosesdo xalq rogslorindon vo milli rogso
moxsus asas elementlordon istifado olunmusdur. Azorbaycan rogslorini musiqi-
sohno osaorindo ilk dofo olaraq Azorbaycan bastokarliq moktabinin banisi
U.Hacibaylinin “Leyli vo Macnun” (1908), “Bsli vo Korom” (1912), “Koroglu”
(1937), S.Hacibaylinin “Asiq Qarib” (1916), M.Maqomayevin “Sah Ismayil”
(1919), “Norgiz” (1935) operalarinda milli rags niimunslorine rast golinir.

Magqalonin aktualli@i: Qloballagsma soraitindo milli kimliyin sohno sono-
tindo qorunmasi vo yenidon ifadoesi xiisusi ochomiyyot kosb edir. Qorb monsali
klassik baletin Azarbaycan xalq ragslori ils sintezi hom milli madeni kodlarin iti-
rilmadon yenilonmasi, hom do milli xoreoqrafik moktobin nozori asaslarinin gos-
torilmasi baximindan aktualdir. “Qiz Qalas1” baleti vo “Sur” xoreoqrafik novella-
st kimi asorlorin konkret sohno vo horokoat analizlori bu sintezi miiasir baletmeys-
terlori va tolabolari {igiin praktiki model kimi toqdim edir.

Magqalanin elmi yeniliyi: Moagalods ilk dofo olaraq Azarbaycan baletindo
milli vo klassik rags leksikasinin sintezi bu doracods detalli — konkret horokatlar,
ol-bilok naxislari, puant texnikasi iizorindon tohlil edilir. Qomor Almaszadonin
xoreoqrafiyasinda milli gadin obrazi, milli jest vo plastikanin dramaturji funksi-
yasi (obraz, emosional xott, identiklik dastyicisi kimi) ayrica elmi problem kimi
goyulur vo onun prinsiplorinin sonraki baletmeysterlorin yaradiciliginda “milli-
klassik sintez moktobi” kimi davami1 timumilogdirilir.

Qeyd etmok lazimdir ki, U.Haciboyli artiq ilk operasi olan “Leyli vo Mac-
nun” asarinda sohnaya rogs ndmrasi daxil etmigdir. Siibhasiz ki, ilk tamasanin tex-
niki vo togkilati ¢atinliklori sobabindon pesokar baletmeysteri dovat etmok imkan
olmamisdir. Lakin sohnads rogs ndmrasinin yer almasit vo bu hissonin tamasagilar
torofindon rogbotlo qarsilanmasi, golocokds U.Haciboylinin vo M.Magomayevin
sonraki operalarinda rogs ndmralorinin genis sokilds totbiqino zomin yaratmisdir.
Ceyhun Hacibaylinin xatirolorinde bu barads belo deyilir: “Xoreografiya (balet)
manim maktab yoldaslarimdan biri — Vazirov qardaglarimin ortancili Bahram
Vazirova havalo olunmusdu. Onlar haqqinda bela deyirdilor: ‘Ogar Vazirov qar-
daglarimin bast ayaqlart qador islasaydi, onlar Qarabagda birinci olardilar.” Har
halda, Bahramin sahna improvizasiyasi oldugca ugurlu alindi va arab ragslorini
daha avval gormamis tamasacilar tarafindon boyiik maraqla garsilandi. Olava et-
mak lazimdir ki, baletmeysterin 6zii da heg vaxt arab ragslorini miisahida etmamis-
di’ [4,s.38-39].

Rogs nomrolori daha sistemli vo genis sokilde artig M.Maqomayevin “Nor-
giz” vo U.Haciboylinin “Koroglu” operalarinda toqdim olunmusdur. “Norgiz”
operasinda M.Maqomayev bir sira milli xalq rogslorinden istifads etmisdir. Bun-
lar arasinda asagidaki niimunolor geyd edilo bilor:
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“Turac1”,

“Coban1”,

“Giilosma”,

“Kond rogsi” (I pardo),
“Ortiik altinda rogs”,
“Boylor ragsi”,
“Qizlarin rogsi”,

“Oylonco maclisi” (biitiin istirak¢ilarla birlikdo) — (V pardo)

Miisllifin 6z sozlori ilo desok: “Stilizo olunmus kond ragslari, teatrlasdiril-
mis sakildo operaya daxil edilmaklo, ham asarin tamasacilar torafindon gabuluna
metodoloji dastok olmus, ham do galacak Azarbaycan baletinin formalasmasina
zamin yaratmigdir” [3, s. 131].

U.Haciboyli 6ziiniin zirve osari olan “Koroglu” operasinda Azarbaycan milli
rogslorini bol istifado edib. Xalqin birliyini vo giiclinii oks etdiron “Yall1”,
“Congi”, “Conlibel” ragsleri, xanonds qizlarin oxudugu “Saray qizlarinin rogsi”,
zorif horokatlorlo ifa edilon qadin xalq rogsini bu siraya aid eds bilorik. “Norgiz”
vo “Koroglu” operalarindaki rags nomralorinin ilk baletmeysteri ivan Arbatov ol-
musdur. Goriiniir, onun hazirladigi xoreoqrafiya tam menada Azorbaycan milli
rags ananalaring uygun deyildi. Mahz bu sobobdon, daha sonraki dovrlords opera-
lardaki biitiin raqs ndmralorinin yeni redaktasi vo sohnalogdirilmosi Q.Almaszads
torofindon hoyata kegirilmigdir.

U.Haciboylinin Azarbaycan xalq ragsini colb etdiyi ilk xoreografik minia-
tiirtin do miiallifi olmas1 barada ehtimal saslondirmaya miioyyan qador asasimiz
da var. Azorbaycan bastokarlariin musiqisine birpardali sshnolosdirmalor hag-
qinda ilk s6zii Azorbaycan vo rus dillorindo nosr olunan 27 fevral 1919-cu il
tarixli (Azorbaycan Xalq Ciimhuriyyatinin mévcud oldugu dovr) “Azerbaycan”
gozetinds tapiriq. Qarsidan golon “Yeni balet” elam altinda asagidaki molumat
togqdim edilib: “Miisolman bostokar Uzeyir bay Haciboyov iki bal rogsi bastolo-
yib: 1) “Dagistan” (a-la “Lezginka”), 2) “Azorbaycan” (a-la “Terokoms”). Haor
iki balet Hacibayov qardaslarinin direksiyasi torofindon sshnologdirilmoays hazir-
lanmisgdir” [1, s. 121]. Bizo molum deyil ki, bu sohnslogdirmalor hoyata kegirilib-
mi, yoxsa onlara dair islor 1920-ci il aprelin 27-do XI Qirmiz1 Ordu torafinden
bas vermis miidaxils ilo yarim¢iq qalib. Homginin, bu xoreoqrafik kompozisiya-
larin baletmeysteri Mansur Mansurov olmusdur vo bu asor onun on niifuzlu iglo-
rindon biridir vo o, bu rogs miniatiiriinii Azorbaycan vo Dagistan xalglarinin mu-
siqi vo rags modaniyyatlorinin vohdatini oks etdirmok mogsadilo qurmusdur. Bu
kompozisiyanin doqiq ifacilar1 bizo molum deyil, lakin homin dovriin morkozi
gozetinds bu barado elan dorc olunmasi artiq faktoloji stibutdur ki, XX asrin ov-
vollorinda Azorbaycanda xalq iislubunda, U.Haciboylinin musigisine (vo ya onun
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islomasindo) xoreoqrafik kompozisiyalarin sohnoalosdirilmosine cohd edilmisdir
(vo ya bu hoyata kegirilmisdir).

Qeyd edilmolidir ki, M.Magomayev 1936-c1 ildo dord pordodon ibarot
“Daoli Muxtar” baleti lizorindo islomoyo baslamigdi. Lakin bastokarin 1937-ci il-
doki xostoliyi vo vofati bu yaradiciliq ideyasinin reallagsmasina mane oldu.
M.Maqomayevin “Nargiz” operasina, eloca do U.Haciboylinin “Koroglu” opera-
sina daxil etdiyi lisyangilara qosulan yoxsul obrazlarinin yaradilmasi sovet inco-
sonatinin asas estetik istiqgamatlorindon biri olan “sosialist realizmi” ilo bagl idi.
Bu estetik konsepsiyanin asas vo macburi elementlorindon biri iso “xalqglar dost-
lugu”nun tobligidir. Qeyd edak ki, “Norgiz” operas1 1937-ci ilds Stalin repressi-
yalar1 dovriindo sohnoyo qoyulmusdur. Bu tarixi-siyasi realliq operanin libretto
miialliflori Heydor Ismayilov voa Mommaod Said Ordubadi torafindon nozers alin-
misdir. Bundan slave, ©.Badalbayli do “Qiz Qalas1™ baletinds toy sohnasinds qo-
naqlarin ifasinda basqa millatlorin rogslerine yer vermisdir. Bu niimuns do
“xalqlar dostlugu” ideyasinin balet sonatindo oks etdirilmosine xidmat edir. Ope-
ralarda milli rogslordon istifado artiq miiasir balet tamasasindaki milli rogslorin
yaranmasina cigir agir vo baletmeysterlora do balli bir tocriibs olds etmoys imkan
yaradib. Azorbaycan bastokarlarinin balet tamasalarinda an genis sokilds togdim
olunan Azorbaycan xalq rogslori arasinda asagidakilar xiisusils segilir:

“Yallr” — kollektiv birlik vo harmoniya ideyasini oks etdiron yallilar balet
sohnolorindo xalqin madoni birliyini simvolizo edir (S.Hacibayovun “Giilson”
baleti — Q.Almaszads, F.Qarayevin “Qobustan kolgolori” — R.Axundova vo
M.Mommoadov, A.Olizadonin “Babok” — R.Axundova vo M.Mammaoadov, P.Biil-
biiloglunun “Esq ve Oliim” baleti — birinci redaksiya V.Usmanov, ikinci redaksi-
ya N.Maligina torafindon sohnolosdirilmisdir, homg¢inin R.Axundova vo M.Mom-
modovun sohnolosdirmasindo “Yalli” asasinda qurulmus birpardsli balet kompo-
zisiyasii da geyd etmok olar).

“Congi” — doylis ruhunu oks etdiran bu rogs, balet sohnoalorinds gohroman-
liq motivlorini vurgulamaq tigiin istifade olunur (9.Badalbaylinin “Qiz qalast”
baleti — Q.Almaszads, Q.Qarayevin “Yeddi gozol” baleti — birinci redaksiyada
P.Qusev, A.Olizadonin “Babok™ baletinin R.Axundova vo M.Mammaodov, tama-
milo “Cangi” rogsi tizerindo qurulmus iki doylis sohnosi, P.Biilbiiloglunun “Esq
vo Oliim” baletinin {igiincii redaksiyas1 — V.Usmanov, N.Maligina vo O.Kostelin
torafindon sohnalosdirilmisdir).

“Torokoma” — kdgarilik dovriiniin rogsidir. Qollarin1 genis agmis, basini
viigarla dik tutan raqqgas iroaliyo dogru horokot edir. Bu rogsde azadliq vo mokan
genisliyl duygusu hakimdir. Azorbaycanda “Terokoma” c¢ox genis yayilib. Bu
solo rags qadinlar vo kisilor torofindon ifa olunur vo ilk dofs ©.Badslboylinin
““Qiz Qalas1’’ baletindo istifado edilib.

Qeyd etmok lazimdir ki, ilk Azerbaycan baleti olan “Qiz qalasi”ndan
(1940) baslayaraq, ©.Badolboyli musiqili-sohno osorlorindo Azorbaycan xalq
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rogslorindon istifado etmok ononosinin davami olaraq U.Haciboylinin vo
M.Magomayevin yolu ilo getmisdir. Bu baletdo milli musiqi vo xalq ragslorinin
motivlorindon genis istifadoyo rast golinir. Xiisusilo, Congi vo Yalli sohnolori ta-
masanin dramatik qurulusuna dinamizm gatmisdir. Bu elementlor tamasanin mil-
li xarakterini vurgulamis vo Azorbaycan modoniyyatino bagliligi niimayis etdir-
misdir. Q.Almaszadonin quruluscusu oldugu balet tamasasinda milli rogs niimu-
noloring ¢ox six rast golinir, masalon: “Yengonin rogsi”’, “Salaxo”, “Nolboki”,
“Xongalarla rogs™i gostormok olar.

U.Haciboyli qeyd edirdi: “Yerli konservatoriyamn yetisdirmasi olan
O.Badalbayli ganc bastokarlarin ela bir dastasina daxildir ki, hamin dasta nainki
musiqi yazisi texnikasina yiyalonmaya can atir, ham da xalgq yaradiciligini sama-
rali suratda oyranir. O.Badalbayli 6z baletinds gozal orkestrlagdirma vermis, bas-
tokar fikrini sorbast inkigaf etdirmig, habela, xalq melodiyalarinin gézalliyindan
digqatls istifads etmisdir. “Soloxo”, “Ay bari bax”, “Kikican” kimi xalg havala-
r1 orkestrin ifasinda xiisusila toravatli, ravan va dolgun saslonir, bu havalarin
asasinda emosional ragslar yaradilmisdir. Badalbaylinin musiqisi badii yiiksakli-
vina gora forqlonmakls yanasi, hom da son daraca aydin va anlasilandir. Klassik
balet musiqisinin asl xalq ragslori ilo moharatlo alagalondirilmasi biitovliikda ta-
masanin mazmun va tislubunu miiayyan etmigdir” [8].

Eyni zamanda, partituranin bir ¢cox sohifalori bastokar torofindon musiqi
folkloruna asaslanmadan yazilmisdir. Bununla bels, miisllif musiqisi baletin mu-
siqi toxumast ilo tobii sokilde qovusur, iislub baximindan se¢ilmoyan bu musiqi
bastokarin xalq yaradiciliginin mahiyyastino dorindon niifuz etdiyini gostorir. Bas-
tokarin 6zii do bu barods qeyd edirdi: “Baletimin mazmununda, albatta ki, islon-
mis formada olan orijinal xalq ragslori ilo yanasi, “adajio”, ‘“variasiyalar”,
“pitsikato” va s. kimi balet nomralarinin da yer almasi tabiidir. Buradaki magsad
bu nomralarin yad, uzaq va xalq musiqisina uygun olmayan bir tasir bagislama-
masi, partituranin avvalki va sonraki hissalori ila iizvi suratda bagh olmast idi.
Buna gora da, xalqg melodiyalarindan alava, baletimda yazdigim ¢oxlu orijinal
melodiyalar da var. Lakin bu melodiyalar Azarbaycan xalq musiqisinin intonasi-
valari ila zanginlagdirildiyindon (onlarin ¢oxu orijinal movzuya kontrapunkt kimi
islonmisdir), fikrimca, onlar xalq musiqisindan yad bir iinsiir kimi gabul edilmo-
malidir” [3, s. 9-10].

Vurgulamaq lazzimdir ki, xalq rogslerinin oksariyyati fasilesiz (9ser boyu
davam edon osas motiv) horakatin ifadasi kimi birinci pardads, “Kondlilarls soh-
na”ds taqdim olunur. Homin sohna sovet dovrii {i¢lin macburi sayilirdi vo onun
osas istiqamoti olan “sosialist realizmi” ilo bagli idi. “Sosialist realizmi” istiqa-
motinin osasini xalqilik vo realizmlo romantikanin vohdati togkil edirdi, homginin
“atraf realligin haqiqi mahiyyatinin gahramanliq va romantika ila realistik tasdi-
qi demakdir” [9]. Bu tamasada vohdat Poladla Giilyanagin mahabbat romantika-
sinda vo Poladin Cahangir xana qarst gohromanliq miibarizasinds ifads olunur.
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Belo nov sohnadon bir ¢cox balet tamasalarinda — B.Asafyevin “Parisin alovu”
(1932), A.Balangivadzenin “Daglarin iiroyi” (1938), A.Kreynin “Laurensiya”
(1939), M.Krosnerin “Biilbiil” (1939) kimi asarlords do istifado olunmusdur. Ho-
min sohno fasilosiz horokotin asas gohromanlarinin — xalq miihitindon ¢ixmis ob-
razlarin toqdimati (ekspozisiyasi) kimi istifado olunurdu. Onu da bildirok ki, bu
sohnolor {iclin ¢ox moghur vo demok olar ki, macburi element hesab olunan —
“Qocalar rogsi” do daxil edilmisdir. ilk tamasanin sohnolosdirilmasi iigiin xoreo-
graflar S.Gevorkov vo V.Vronski (Nadiradze) calb edilmisdi, sohno rohbari iso
I.Hidayotzado olmusdur. Toassiif ki, ilk sohnolosdirmenin xoreoqrafiyas1 haqqin-
da fikir yiiriitmok ii¢iin video vo ya arxiv materiallart mévcud deyil. Lakin, ikinci
redaksiya osasinda aparilan xoreoqrafiyaya osason, bas rolu ifa edon Q.Almaszado
tamasanin xoreoqrafik qurulusundan razi1 olmamisdir.

“Owvallor klassik baletlorin xoreoqrafi kimi taminan S.Gevorkov Azarbay-
can raqs folkloruna bir qadar balad idi va milli operalarda xalg ragslari sohna-
lasdirmakda miiayyan tacriibaya malik idi. Lakin milli mévzulu boyiik, ¢oxpardali
tamasa tigiin bu biliklor o qadar da genis va dorin olmadigindan xalq ragslorini
inkisaf etdirmak iiciin I Arbatovdan maslohat alirdi.” [7, s. 76]. Yeni xoreoqrafik
versiya, 1948-ci ildo azorbaycanl balerina vo baletmeyster Q.Almaszads torafin-
don hoyata kegirilmis vo 1958-ci ildo redakto olunmusdur. Bu versiya ©.Badosl-
boyli torafindon tosdiglonmis va indiys qodar 6z shomiyyatini qoruyub saxlamis-
dir. Q.Almaszado baletin milli mahiyyatini parlaq sokilds lizo ¢ixarmis, klassik
vo milli xoreoqrafiya elementlorini orqanik sokildo sintez edorok, hom do bas
gshraman rolunda Azorbaycan qadminin milli xarakterini, onun on yaxsi xiisu-
siyyatlorini — yumsaqliq vo sadiqliyi, giiclii daxili irads ilo birlosdirarok agib gos-
tormisdir. 1977-ci ilds tamasa yenidon redaksiya edilorak bozi miihiim dayisiklori
oziindo oks etdirmisdir. Ilk iki versiyada Poladin zindandaki yuxusu oks olunub
vo kostyumu da bu sohnoyo uygun idi. 1977-ci1 ildoki redaksiyada Poladin yuxu-
su Giilyanagin yuxusu ilo ovoz edilmisdir. Forhad Boadslbayli torafindon hoyata
kecirilmis son redaktods (1990) vo sohno qurulusu naticosindo baletin dramaturji
xotti fundamental gokildo yenidon islonmisdir. Bu doyisikliklor ¢orcivasindo, aso-
rin siijetinin ideya-mozmun ardicilliginda miithiim yer tutan vo hadisolorin uzaq
ke¢misdoki baslangicin1 — xan qizinin diinyaya golisinin sonradan sirre ¢evrilme-
si motivini izah edon proloq hissosi tamasadan ¢ixarilmisdir, homg¢inin xanin
Giilyanagin 6z dogma atas1 olmagi fakti doyigdirilmigdir. Q.Almaszado baletin
milli mahiyyatini parlaq sokilds lizo ¢ixarmis, klassik vo milli xoreoqgrafiya ele-
mentlorini orqanik sokilds sintez edarok, hom do bas gohroman rolunda Azarbay-
can qadininin milli xarakterini, onun on yaxs1 xiisusiyystlorini — yumsaqliq vo
sadiqliyi, giiclii daxili irados ilo birlogdirorak acib gdstormisdir.

Azarbaycan xalq rogsini miikommal bilon Q.Almaszads 6z xoreoqrafiyasin-
da hom klassik, hom do xalq ragslerini tobii sokilde transformasiya edorok, ayril-
maz birliyini yaratmisdir. Malum oldugu kimi, 1937-ci ildo, Moskva gohorindoki
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Azarbaycan Incosenati Ongiinliiyiine hazirliq dovriinde Q.Almaszads Azarbaycan
Dovlot Xalq Rogslori Ansamblinin rohbori olmusdur. “Respublikanin xalq ragsinin
biitiin o6zalliklorini va zangin imkanlarini 6yranmoak iigiin, Q.Almaszada kinoopera-
tor, bastakar va musiqicilorlo birlikda respublikanin miixtalif bolgalarina safor et-
migdir. Bu safor, Q.Almaszadb iigiin yeni bir xalg ragsi maktabi olmug, onun ifagi-
lig bacarigini zanginlagdirarak, ham balerina, ham do baletmeyster kimi biitiin ya-
radict faaliyyatina tasir etmisdir. Xalq raqsi iizorinda islayarkon, Q.Almaszads et-
noxoreoqrafik material ilo 6z baletmeysterlik ideyalari arasinda harmonik bir ala-
qa qurmusg, eyni zamanda milli ragslorin xarakterini, daxili manasini vo banzorsiz
ozalliyini itirmayarak onlara uygunlasdirmisdir” [7, s. 44-45].

“Qiz qalas1” baletinin xoreoqrafiyasina miiraciot edorkon Q.Almaszado
liciin Azarbaycan rags formalarinin klassik rogsls qgarsilight alagesi magsad yox,
baletin obraz qurulusunda milli vo tarixi konkretliyi olde etmok tamasanin xoreo-
grafik tolablorindon irali golon bir ehtiyac idi. Klassik vo xalq ragslorinin ele-
mentlorinin tobii sintezi, ilk dofo Q.Almaszads torofindon “Qiz qalas1” asorinds
tatbiq edilmis vo sonraki Azorbaycan balet tamasalarinin xoreoqrafik dilinin ya-
radilmasinda aparici rol oynamigdir.

“Qiz qalas1” baletindo on ¢ox istifado olunan tisullardan biri klassik hora-
kotlorin milli xarakterli ol jestlori, barmaqlarin naxish voziyyati ilo birlosdirilme-
st idi. Q.Almaszadonin sozlori ilo desok “Azarbaycan xalq ragslorinda uzun atok-
lar ayaq horakatlorini tamamila gizladir va biitiin digqat badanin yuxari hissasi-
na, yani allarin harakatlorina comlanir. Aydin olur ki, mahz buna géra Azarbay-
can ragslarinda allarin naxislar: son daraca cilalanmuis va an yiiksok miikommalli-
va ¢atdirilmisdir va Azarbaycan xalq raqslorindas allor haqli olaraq an yumsaq va
gozal sayithr. Ogor digqatla, xoreoqrafin gozlari ilo baxsaq, Azarbaycan xalg
raqslarinda allorin harakatlori klassik ayaq harakatlori ila tabii sakildo uygunla-
sir” [5, s. 70]. Q.Almaszado xoreoqrafiyasinin on bdyiik uguru ondan ibaratdir
ki, o, klassik rogs incesonatini miitkommol monimsoyon parlaq balerina olaragq,
klassik vo milli xoreoleksikanin {imumi xarakterik xiisusiyyatlorini doqiq sokildo
tutmag1 bacarmisdir. “Masalon, galin, bizim raqslorimizda tez-tez rastlasdigimiz
yarim attitude croisé vaziyyatini gotiirak. Dastok ayagini dabanin iizorina qoy-
duqgdan sonra, dirsaklori va bilaklori asagi salaraq (adaton Azarbaycan ragsla-
rinda dirsaklor asagr salinir, biloklor isa aksina, qaldirilir), biz tamamila yeni bir
vaziyyat alda edirik — ham xalqa aid, ham da klassik olan bir vaziyyat... Adatan,
Azarbaycan xalq ragsi ii¢ hissali olur: avvalca — dairavi harakat, sonra isa bir
verda dayanaraq “siizma” — ayaqlar demak olar ki, harakat etmir, amma badanin
yuxart hissasi sanki oziinaheyranliq ifads edir va nahayat, yena dairavi harakat,
amma artiq daha boyiik emosional bir havas ila. Bu harakati balerina ¢ox yiiksak
yarimbarmagqlar tizovinda icra edir va bu yiiksak yarimbarmaglart yenidan point
ila avaz edib, allori xalg ragslorinda oldugu kimi sagdan sola balanslasdirsagq,
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vena da yeni horakatlor, daha dogrusu — yeni bir vaziyyat, ham xalga, ham da
klassikaya aid olan bir vaziyyat alda edirik” 5, s. 72].

O.Badoalbayli torofindon baleto gotirilon vo Q.Almaszado torofindon icra
olunan “Qiz galas1” baletini miiasir balet sonotinin estetikasina osaslanaraq qiy-
motlondirdikdo, badii vo konseptual gorarlarda bir sira konservativ iisullar geyd
edils bilor. Lakin tarixi baximdan illor orzinde qazanilan biliklor Azarbaycan ba-
letinin sohnalogdirilmosi zamani ortaya qoydugu ideyalar, axtarislar vo lisullar bu
baletin ohomiyyatini daha yaxs1 doyarlondirmays imkan verir. “Qiz qalas1” baleti
Q.Almaszadonin yaradici obrazinin formalasmasinda ilk tocriibo olmaqla yanasi,
hom do Azorbaycan balet teatrinin inkisafinin baglangici olmusdur.

“Qiz Qalas1” baletinds I pardonin baslangicinda “Torokomo™ rogsinin mu-
siqisi soslonir, toya hazirliq islori sohnosi canlandirilir. Gililyanagin rofigolori ilo
ilk rogsindo toksillo? horokotinin klassik parafrazi, biloklerin icori ¢evrilmosi,
ollorin II va III klassik vo milli ol pozisiyalarindan istifads oks olunub. Bels ki,
‘soutenu en tournant’ horakotinds ollor novbali olaraq birinci sol a1 dirsakdan yu-
xar1 qatlanib ol i¢i yuxar1 baxaraq basin onso hissasinde birlogmis sokildo, sag ol
159 II milli ol voziyyeatinds olmaqla icra olunur, bu zaman agiq sl II vaziyyatdo,
biloyi iso qadin barmagqlar yuxar1 baxacaq sokildo sindirilaraq qadin slinin plasti-
kasin1 niimayis edir. Ayaqlar isa ndvbali sokildo V voziyyotds barmaq tistiindo
birlasir vo sonda “soutenu en touenant’ harokati edilir. ©llorin II voziyyatden bi-
loklorin firlanaraq morhalali sokilds III voziyyoto kegidi ayaqlarin {itiilomo hora-
kotinin modifikasiyasi ilo bir vohdat dastyir.

Novbati klassik rogs ilo milli ragsin sintezini gdstoron element toksillodir
ki, burada ollor tomiz Azorbaycan rogsinin ol voziyyati, ayaqglar iso toksillonin
{itiilomo ilo birlosmosidir. Horokot ¢arpaz formada icra olunur. Ilk toksillo irali,
sonra yana edilir. Vurgulamaq lazimdir ki, yana toksillo horokatino milli raqsde
rast golinmir. Ollorin forma dayisikliyi va toksillo sirf klassik vo milli rogs ara-
sinda olan sintezdir. S6zsiiz ki, bu elementlor hamis1 puant iizorindo icra olunub.
Eyni zamanda yarimdairovi harokot zamani yiingiil tullaniglar vo ol formalari
milli rogsdon osaslanaraq buraya olavo edilib. Hatta burada “grande jetes” ele-
mentindon 6nca vo sonra Azarbaycan yeriging rast golmok olar.

Giilyanagin “tour” horakatini milli III ol voziyyetinde sonlandirmaqla ya-
nas1 ¢irtma ol harokatindon do istifads edilir. Rofigoalori ilo puanta tizorinds tiilo-
mo va ollorin II vo III voziyyatlordo ndvbali sokilds harokati ilo daha sonra Giil-
yanag1 dovrayo alirlar. Baletmeyster Q.Almaszados osl Azorbaycan xanimina xas
xuisusiyyatlorlo Poladla Giilyanagin Adagiosuna giris verib. Belos ki, Giilyanaq
Orpayi ilo liziinl baglayir. Bozi yerlordo 6rpok simvolik mono dasisa da, asason

2 Milli rogslera dair terminlor — Almaszade Q.H., Mommadov B.A. Azarbaycan xalq rogsleri.
B.: Birlogmis nosriyyat, Baki, 1959; Hosenov K.N. Qadim Azorbaycan xalq rogslori. B.: 151q,1983,
Baki, 60 s. — kitablarinda otrafli tosvir edilmigdir.

38



Xoreoqrafiya UOT: 793 Fatima iISMAYILOVA — Klassik balet va xalq raqslorinin sintezi:
Azarbaycan balet tamasalarinda milli ragslorin roly

&
A4

iki goncin alovlu mohabbatinin ayrilmaz bagi hesab olunur. “Arsin mal alan”
rogsinin elementlorini xatirladan yayliqdan istifade zamani allorin III vaziyyatds,
ayaqlarin iso puant iizorindo iroli gozis horokoti, eyni zamanda Adagionun bir
cox yerinda tokrarlandig1 diggotdon qagmir. Adagiodaki biitiin “saxlama”lar klas-
sik rogsdon gotiiriilmiisdiir. Lakin diqgetimizi ¢okon bir niians odur ki, klassik
harakatloar silsilasinds Giilyanagin bir anliq macal tapib {iziinii 6rtmasi do, xanim-
larimiza moxsus utancaqliq, tovazokarliq davraniginin gostoricisidir. Burada hom
do “Congi” rogsinin ol elementlorinin bonzoring rast golmok olar. Sadaco “Con-
gi” musiqisinin Allegro-Presto tempindon forqli olaraq baletdo rast golinon ele-
ment daha yumsaq vo inco gostarilir, horokoatlorin plastikasi doyisir. Carpaz for-
mada bagl voziyyotds (sikkizliklorlo) icra olunan bu horokotin klassik raqso xas
olmamasi, ollorin II vo Il voziyyatdo novbali gokildo doyismesi burada doqiq
sintezin bas verdiyinin gdstaricisidir. Ciinki bagin klassik rogsds oldugu kimi vo-
ziyyati, allorin iss ayaqla ¢arpaz olmasi milli rags elementino aiddir. Ayaqlarin
harokati isa liclii sayda vo puant lizorinds icra olunur. Giilyanagin dairovi sokildo
icra etdiyi “four pique” haorakotindo ollor Azarbaycan milli rags elementi ilo uy-
gunluq yaradir. Adagionun sonlugu tamasag¢ini bir daha bu iki goncin saf, tomiz,
miigoddas sevgisino inandirir. Sonda heg bir qiivve Giilyanagin sevgisino sadiq
galmasina mane olmur. Hor dofo Giilyanaq 6z horokotlorindo bdyiik sevgisini
izhar edir. Abir, haya, ismat romzi sayilan 6rpayin Azorbaycanli xanim torofin-
don birina verilmasi ham do onun bdyiik sevgisinin gdstaricisi demoak idi.

Q.Almaszadonin qurulus verdiyi yengonin (elcinin) ifasindaki “Qavalla
roqs”’den bizo aydin olur ki, cox daha sonralar ©.Abdullayev do bu rags parcasin-
dan ilhamlanmigdir. Sindirma, diz istiinde por de bras, yarimdairavi yeris (sag
vo sol ayaqgla moarhalali oturus) bu rogs iigiin sociyyovidir. Daha sonra burcutma,
diksinmo vo Q.Almaszadonin “Azorbaycan xalq rogslori” kitabinda geyd etdiyi
IT, III n6v firlanma horokatlori do burada yer almaqdadir. Qavalla rogsi Xumar
Ziilfligarovanin ifasinda izloyon sonat bilicilori bu qonastdadir; iki ifa arasinda
kifayat qodor forq var. Belo ki, bu raqsds 6z ifagiliq bacarigini boylik moharatlo
gostoron Xumar xanim qavaldan sadaca bir atribut kimi istifade etmomis, hom do
boyiik pesokarligla orkestri miisayiot etmisdir. Rogs ii¢lin sociyyavi olan qavali
atib-tutmaq harokatine do Xumar xanimin 6zlinomoxsus yanasma torzi olmusdur.
Bels ki, onun qavalla harakatlorindoki ¢eviklik, voziyyato hakim olmaq bacarigi
diqqat ¢okir. Hor iki olinde qavalin mévgeyini tomin etmak vo eyni zamanda yer-
doyisma harokatini icra etmak, bir ali ilo havaya atdig1 qavali ¢evik addimlarla
iraliloyib iki oli ilo tutmasi vo bu miirokkeb harokstin sonunda qaval vasitasilo
orkestr miisayiotino paralel olaraq 6ziinliimiisayiot yaratmasi sohnonin ritmik vo
emosional dinamikasini giiclondirir vo homg¢inin, Xumar xanimin yiiksok ustali-
gindan xabar verirdi.

Musiqids kondlilorin ¢ixis1 “Heyrat1” vo “Ke¢imomasi” melodiyasi ilo oks
edilib. ©n diqgotcokon ndomrolordon biri do “Yengonin rogsi”dir ki, bura daha
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sonra qocalar da qosulur vo komik xalq rogsi alinir vo bu milli monsayi oks etdi-
ron Rast vo Sikasteyi-fars xarakterinde melodiya asl Azarbaycan milli ragslarinin
musiqi Ol¢ilistindo 6/8 ritmindo tosvir olunub. Burada daha ¢ox bas instrumental
alotlorindan istifade olunmusdur [6, s. 41].

Aypari vo qoca kondlilorin kigik etiidiindo asl Azorbaycan xalq ragsinin
agir elementlori 6z oksini tapmasiyla yanasi hom do biitiin personajlarin ragse
gosulmasi bu sohnado sanki bir cosqu vo xos ohval yaradir. Aypari vo 2 kondli
kisi “dosados” horokoti edirlor. Illorlo Giilyanagin dogma anasi kimi gaygisimi
¢okon Aypoari bu xos giinds ahil yasina baxmayaraq, 6z sevincini ifasiyla gostor-
masi va daha sonra bu izdivaca raziliginin ifadssi kimi Polada xeyir-dua vermasi
tosirli sohnolordon biridir. Kondlilorin roqsi (Allegro-moderato) nozoragarpan
milli kisi rogsi olan “Salaxo” ilo baslayir. Melodiya ¢ahargah Imagamindadir vo
har dofs yeni tembrlo soslonir [6, s. 42].

[Ik qurulusda Q.Almaszadonin balet truppasi iigiin orsoyo gotirdiyi
“Salaxo” rogsi milli vo klassik rags anonslorini 6ziindo birlosdirorok tamasaya
xiisusi rong gatmisdir. 1940-1959-cu illords balet truppasi torafindon ifa edilmis
bu rogsi, daha sonra 1999-cu ildo Yuliana Olikisizadonin redaksiyasinda Afaq
Moalikova Dévlat Rogs Ansamblinin ifasi ilo ovoz etmisdir. Lakin burada inco bir
niianst vurgulamadan kegmok olmaz. “Qiz Qalas1” baletindo bir ¢ox divertis-
mentlor yer almasini nazars alsaq, buna baxmayaraq, Dovlot Rogs Ansamblinin
ifasindaki bu rogs sanki niimayis xarakteri dasiyir. Bels ki, bu qurulus 6zliiyiindo
xoreoqrafiyanin bir parcast olmayaraq miistoqil rogs niimunasi toossiirat: yaradir.
Burada kisi rogslorino xas olan atma, ¢axmagin II vo III novleri, yana oturma ho-
rokatlori roqqaslar torafindon ifa olunur. Solistlorin ifasindaki oyunvari hisss rag-
s xlisusi rong qatir vo buradaki toksillalor vo iitiilomo, arxaya ¢axmaq miirokkob
harokatlor kombinasiyasina aid edilir.

Giilyanagin qadin cazibosini tocossim etdiron “Golin roqgsi” (Allegretto)
qoboyun lirik melodiyasint yumsaq akkordlarla miisayist edir. Bu sohnads hom
do xalqimizin minilliklor boyu qoruyub yasatdigi toy adst-ononalorinin tontonosi-
ni aydin gore bilorik. Bels ki, al-qirmiz1 duvaqda or evina godom basan golinin
basina tokiilon nogul-nabat, rofigolorinin olindoki samlar, ayaqgaltina atilan xalca
yeni qurulan ailonin tomalinin méhkomliying, sirinliyine, istiliyine sanki bir isa-
rodir. Torpagin vari, baglarin barindan tutulmus xoncalara bir do dirilik-birlik
romzi olan somonilarin slavasi bogor dvladinin 6z ilkinliyine baglilig ilo borabar,
hom ds xalqin 6z siifrasinds bollug-barokat gérmak istoyinin ifadssidir.

Giilyanagin “Galin roqsi’nds rafigalorinin xongalarla ifas1 bir név “Moh-
sul” rogsini xatirladir. Qizlarin allorindoki xongalarla siizma, eyni zamanda sin-
dirma etmolori kompozisiyaya 6ziinomoxsus gozollik verir. Siizma horokotinin
III névii burcutma ilo birlasdirilib. Adoston diz listiinds siizmo horokoti yayliglarla
rogsde ifa olunur, burada iso baletmeyster xongalar olave edoarok cox forqli go-
rlintli yaradib. Diz iisto aylosib allorin I milli ol pozisiyasinda gorar tutmasi, daha
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sonra yeni bir formaya diismosine komok edir. Hansi ki, sol olin I voziyyatdo dir-
sokdon sinaraq digor qolun dirsayine dogru yigilmasi vo isarot barmaginin sanki
sag olin dirsoyino dostok xarakteri dasidigini goriiriik. Sag olin dirsokdon 6ziino
dogru ¢okilorok ol i¢i oks torofo doniik formada bilokdon sindirilmis sokildo xirda
atiglarla II voziyyato agilmasi, daha sonra eyni horokotin sol ollo tokrar icrasini
bariz gokildo miigahido edirik. G6zo siirmo ¢okmok, gévdo ilo diksinmo, dairovi
yeris (iraliya vo geriyo) qizlarin kiitlovi rogsindo ¢ox inco vo gozal sokildo tama-
sactya catdirilib. Giilyanagin solosu iso izloyon hor koso kovrok hisslor, gonc
qizin alovlu mohabbotinin simasindaki oksini gostorir. Baletmeyster Q.Almas-
zado klassik balet anonolorine xas harakatlorlo milli rogs elementlarini ¢ox mahir
sokildo sinxronlasdirib. Solonun baglangicinda golinin kovrok horokatlori, bilok-
lorin sindirilaraq, osorok istifadosi, daha sonra Polada dogru nozor salmasi, utana-
raq liziinii baglayib uzaqlasmasi galbi sevgi ils dolan gonc qiza moxsus olan bir
davranigdir. *Tour pique” klassik horokot hesab edilso do, allor II vo III voziyyat-
do biloklordon firladilaraq istifadosi klassika ilo milli rogsin sintezini gostorir.
Giilyanagin 6z toraf miigabiline miinasibatindoki utancaqliq, hoya, eyni zamanda
da sux gamot asl Azorbaycan xanimina xas davraniglar1 oks etdirir. Daha sonra
gollarin III vaziyyatds biloklorden sinaraq dalgavari horokati vo eyni zamanda,
puant tizorindo VI vaziyyotdo burcutma mohz milli ilo klassikanin sintezini daha
gabariq sokildo tamasaciya catdirir. Klassikadan gotiiriilmiis “pirouette” 6ncasi
‘preparation” horakoti milli islubda tam olaraq 6z oksini tapir. Ollorin II vo III
voziyyatlorinds sag biloyi icori firladilaraq “pirouette’ etmasi vo “soutenu’da qol-
larin klassik IT vaziyyatdon dirsayin yuxari sinaraq biloklorin igoridoniik firlanist
¢ox go6zal niimuna hesab olunur. Bu rags bir ndv iffot va sadolik niimunasi kimi
borq vurur (bayati-siraz moaqaminda qurulmusdur). Rogsin orta hissasinds nazl
va zarif baglangic vurgulanir (pizzicato simlari va tarin fonunda klarnet va fleyta-
nin solosu). Ragqsda gonclik obraz: iistiinliik togkil edir, gozallik vo sevgi burada
0z oksini tapir.

Lirik “Golin rogsi”ndon sonra temperamentli kiitlovi xalq rogsi “Kikican”
soslonir. Burada iki qiz va iki oglan roqse daxil olurlar. Milli xarakter burada yal-
niz musiqide deyil, hoamg¢inin ragslorin qurulusunda vo harokatlordo do 6ziinii
gostorir. Poladin solo ¢ixisinda ¢iyinlorin sindirmasi vo har iki torofs iiclii yerislo
ollorin gapali formasindan II vo III vaziyyoto kec¢idi vo ayaqlarin “érouxa”dan
osaslanaraq modifikasiya etmasi moisotdon sohnoys agilmis yol idi. Daha sonra
Poladin ifasinda biz milli rogse xas olan ¢axmagq, asirma, itiilomo, toksills, sin-
dirma, ¢dmoalma, siizma kimi Azarbaycan milli rags yerisi elementloring rast go-
lirik. Hor kosin bu iki goncin sad giiniine sevinib qol-qanad a¢digi bir zamanda
doyison musiqi tembri, hom do yaxinlasan folakotin xoborgisi idi.

Qilincinin va giiciinlin qilidrating arxalanan zalim hékmdar Cahangir xan
zlilmkar dostasi ilo barabor haromxanasi ii¢lin yeni gonc vo gozal qizlarin ovuna
cixmisdi. Kiitlonin igindon gonc vo gozol Giilyanaq xanin diqqgetini dorhal ¢okdi.
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Xanin xain niyyati qarsisinda sarsilan ciitliikk bu odalotsizliyo etiraz etsolor do, q1-
linc 6z hokmiinii gostordi. Xanin fikri goti idi: Poladi edam, Giilyanag: iso ho-
romxana gozloyirdi. Bu odalotsiz hokmo garsi kondlilor elliklo iisyan soslorini
qaldirsalar da, bir naticasi olmur. Giilyanaq Polada qars1 sevgisinds gatiyyatli ol-
dugu kimi xana nifratindo do yenilmoz idi. Onun bu daxili iisyan1 xoreoqrafiyada
da 6z oksini tapmisdir. Oz bdyiik sevgisi namine o xanin ayaqlarma diisiib yal-
varmaqdan bels ¢okinmir vo sonda Poladin hoyati bahasina 6z facissine raziligini
bels ifads edir. Xanin Xazorin sahilinds ucaldacagi azomatli qalanin tikintisi ba-
sa ¢atan giin onlarin izdivaci bas tutacaq. Il poardedo Giilyanagi vo godim musiqi
alotlori olan ¢ong, kamanga, ud, riibab, dof ilo qizlarin sohnosini goriiriik. Qizla-
rin bazilori ylingtl tullanislar vo donmolarls vals obrazinda rogs edirlor.

Poladla Giilyanagin variasiyasi klassik tislubdadir. Lakin hor ikisinin solo
variasiyalarina milli obrazin ronglori slave olunub. Azarbaycan rogsine xas olan
yeris qaydasina burada daha ¢ox rast golmok olar. Parilorin rogsindo milli ol ho-
rokatlorindan, g6zs siirma ¢okma, II, III vaziyyatds sllorin ¢evrilmasi, I voziyyaot-
do paralel gollarin durusunda oks torofo dogru qatlanaraq agilmasi buna niimuno-
dir. Vurgulamaq yerino diisor ki, bu horokatlorin icrasinda, hotta milli ragsin
ronglarinde belo puant tizerinde durulur. Daha sonra Giilyanagin qollarin II va III
voziyyatdon igori torof qatlanaraq iizii sanki c¢orgivoyo alirmiscasina biloklorin
xirda sigrayislart klassik elementlorin milliliklo vohdastini yaradir. Ollor daha
yumsaq, tobii vo improvizo xarakteri dasiyir. Barmaq uclar1 ¢ox vaxt “gigokac-
ma”, “qus ucgusu”, “cirtma calma” effekti verir. Akademik olan qol horokatlori
port-de-bras qanunlart ils icra olunur. Onlarin ‘dos-a-dos™un da Polad Azarbay-
can milli yerisini, Giilyanaq ise puant izorinds yeris icra etmokls yanast hom do
allarindas iki forqli tislubun tozahiiriinii gdstarirlar.

Toya dovat alan qonaglarin golisi ilo agilan III pardode Azorbaycan, giircii,
iran, 6zbak xalqglarinin ragslorinin sahid oluruq. “Rast rongi” ilo miisayiot olunan
ilk ¢ixisda biz tarin sasini xiisusilo esidirik. Axici, lirikk mévzu qizlarin ifasindaki
rogslo bir vohdat dasiyir. Yana inco oyilmo, basin asagi-yuxart ddonmo horokoti
tamasagiya hom Azorbaycan qadiinin “nazin1”, hom do baletin monumental es-
tetikasini ¢atdirir. ©linds nalbakilarls rags edon solistin harokatlorinds millilikle
yanagi klassikanin ruhunu hiss etmok miimkiindiir. Belo ki, diz iisto oturmada
icra olunan harokatloro diqqget yetirondo aydinca goriiniir ki, klassik “port-de-
bras” harokatinin millilikle vohdeti tam uygunlasib. G6za siirme ¢okmeo, iizli vur-
gulayaraq sindirma, nalbakilarls ollorin 6no dogru islomasi sirf milli rogs niimu-
nasi olan “Nolbaki” rogsinden goétiiriilmiisdiir. Sadoca bu ifa gormays aligdigimiz
0no dogru daha cox vurgulu, aksentlo vo fasiloli formada icra edilon “Noalbo-
ki”don farqlonir.

Daha sonra solistin sag dirsayi tizerino sdykaonarak yana dogru ayilmasiylo
nalbokilara miinasibati bir ndv baletdoki “cambre” horaketi ilo uzlasaraq forma
doyisikliyi yaradir. Azarbaycan milli rogslori ligiin saciyyavi olan “sokkizlik ye-
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ris”, “cicokagma” horokati ilo birlogorok burada ugurlu sonluq yaradir. Bu hom
do milli ritmin dinamik kontrasti ilo baletin metrik sabitliyinin harmoniyasidir.
Daha sonra qonaqlarin ifasindaki milli rogslor tamasaya xiisusi rong qatir. Toy
sohnasinin sonunda qizlarin miisayisti ilo sohnado goriinen Giilyanagin koniilsiiz
ifasinda kodor, pesmangiliq, ¢arasizlik, hiizn hislori gabariqdir. Qizlarin ifasinda
biz noqtali donmo horakatini biloklorin firlanaraq tamamlamasini gore bilarik.
Bizim son, sevgi dolu, emosional, hoyatsevor gérmoyo alisdigimiz Giilyanaq toy
sohnasindoaki ifasinda sanki tamamils bagqa bir obrazda idi. Onun xana y6nolon
tirkok baxiglarinda carosizlik, qorxu vo nifrot duygulan agig-askar goriiniir. Giil-
yanagin milli harokotlori baletdo sadoco texniki element deyil, onun obrazini,
milli kimliyini vo emosional xattini agir. O, sohnodo Azorbaycan gadininin poe-
tik simvolu olmagla yanast hom do baletin zorif texnikasini tamasagiya ¢atdirir.
Onun horakatlori emosional zarifliklo berabar Azorbaycan qadinin sorof vo loya-
gatinin oksidir. Baletin son sohnasi olan proloqda Giilyanagin ifasinda sanki bir
qus ucusunu xatirladan yerisi onun bir iimid, qurtulus istoyinds oldugunun ifade-
sidir. Burada “Torokoms” rogsindo rast golinan ollorin I vo II vaziyyatdo novbali
olaraq bilokdan firlanmasi, sllorin 6no dogru dalgavari horokati va eloco do yuxa-
11 istigamatlonmis ollorin doyismasi sanki geconin ziilmotinds Yaradana yalvari-
sin ifadosi idi. On sonda intihar sohnasinds Giilyanagin vo Poladin ifasinda de-
mok olar ki, he¢ bir akademik milli vo ya klassik elements rast golinmir. Burada
daha ¢ox pantomima (drambalet) vo emosional gedisat 6z oksini tapir.

Toossiif ki, “Giilson” baletinin Q.Almaszado torafindon sohnoalosdirilmasi-
nin tohlili video materiallarin olmamasi sobobindon miimkiin deyil. Buna gors
da, ndvbati balet kimi, aparici baletmeysterlorimizdon birinin — Q.Almaszads te-
rofindon sshnsloagdirilon vo F.Omirovun musiqisine qurulmus “Sur” adli birakth
kompozisiyasini qeyd etmok olar (1968-ci il, ii¢ hissadon ibarat xoreoqrafik no-
vellalar, Proloq va Epiloq il9). ©saor 1975-c1 ildo G.Babuskinin rejissorlugu ilo
¢okilon “Ofsanslor alomindo” adli film-baleti sayosinds giiniimiizo qodar qoru-
nub saxlanilmigdir [10]. Xisusilo vurgulamaq lazimdir ki, birakth “Sur” xoreo-
grafik novellasinin sohnalosdirilmosi, milli balet teatrimizda rags harokatlorinin
simfonizasiyasi prinsiplorinin vo iisullarinin hoyata kecirilmasinin ilk niimunasi
olmusdur. Belalikla, bu sahnologsdirmoa, hom mozmunu, hom do forma baximin-
dan Azarbaycan balet tarixinds ilk proqramli rogs-simfoniya sayilir. “Sur” xoreo-
grafik novellasinda Q.Almaszado “Uzundore” vo “Torokoma” rogslorinin ele-
mentlorini klassik balet harokatlori ilo sintez edorok milli ruhun qorunmasina ko-
mok etmisdir. Q.Almaszads bu biraktli kompozisiyada genis sokilde xoreoqrafik
parafrazlardan vo xalq rogsinin elementlorindon istifado edib. Bu {isul
Q.Almaszads torafindon “Qiz qalas1” baletinin sohnologdirilmosinds do totbiq
edilmisdir. Lakin mohz “Sur” xoreoqrafik novellasinda miioyyon milli elementlo-
rin daxil edilmasi — qadin ragsinde allorin va biloklorin miirakkob ornamentli na-
xislart va kisi rogsinda (croise derriere pozasinda) ¢iyinlorin xarakterik iraliloyi-
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ci harokati — klassik rogsdo milli koloriti artirmaqla yanasi hom do gohromanlarin
emosiyalarini ifado edon badii “sas”s gevrilir.

Bu prinsip — “milli elementlaorin daxil edilmasi ilo sonra sahna transformasi-
vast, miirakkab badii iglonmada va oOziinomaxsus klassik transkripsiyada” realizo
edilir’ [5, s. 147]. Bu istigamotin baslangicin1 Azorbaycan balet teatrinda
Q.Almaszadonin tolobslori — R.Axundova, N.Nozirova va T.Sirsliyeva qoymusdu-
lar. Onlar 6z birakth balet sohnoalogdirmalorindo miisllimalorinin osas prinsiplorini
va Usullarint orijinal sokildo monimsayib, 6ziinomoxsus sokildo totbiq etmiglor.

Beloaliklo, Azorbaycan baletindo milli rogslorin istifadssi bir ne¢o miihiim
istigamotda sonata tosir etmisdir:

® Milli identikliyin qorunmasi — baletdo xalq rogslorinin totbiqi milli me-
doni irsin yeni formalarla yasadilmasina imkan yaradir.

® Yeni xoreoqrafik iislubun yaranmasi — xalq ragslorinin klassik balet tex-
nikalari ilo birlogsmasi naticasinds unikal xoreoqrafik formalar meydana ¢ixmigdir.

® Beynolxalq arenada taninma — Azorbaycan baletinds xalq rogslorinin
istifadasi milli sonatimizin qlobal soviyyados taninmasina komok edir.

® Klassik balet vo milli rogsin sintezi Azarbaycan xoreoqrafiyasinda uni-
kal bir moktob formalasdirmisdir. Bu harmonik yanagma, milli madoniyyatin qo-
runmasina va beynolxalq saviyyado tanidilmasina xidmot edir. Hom estetik, hom
do ideoloji baximdan bdyiik shomiyyato malik olan bu sintez, golocok xoreoqraf-
lar iiclin do genis yaradiciliq imkanlar1 agir. Taninmis baletmeyster vo xoreoqraf-
lar, R.Axundova, M.Mommadov, N.Nozirova, T.Siroliyeva vo K.Hiiseynova
klassik vo milli rogsin sintezini daha dinamik sokilds togdim edirlor.

® Klassik balet intizamli v texniki cohatdon miitkommaolliys yonalmis so-
natdir. Xalq rogsi iso emosional, canli vo toplumun modoni kodlarmi dasiyan
tabii harokat sistemidir. Bu prinsipial forqe baxmayaraq, onlarin sintezi (xtiisusilo
Azarbaycan sohna sonatindo) hom badii, hom do identik baximdan zongin natico-
lor dogurur.
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®atnma UICMAMJIOBA
[Mpenonasarens, nuccepranT Kadeapsl HannonansHOro TaHua
bakunckoit Akagemun Xopeorpadun

CHUHTE3 KIIACCHYECKOI'O BAJIETA U HAPOJHBIX TAHIIEB:
POJIb HAHMOHAJIBHBIX TAHIIEB B ABEPBAU/KAHCKHUX BAJIETHBIX
IHOCTAHOBKAX

Annomayua: B npeocmaenennoli cmamve uccreoyemcsi cunmes aszepoaii-
OJNCAHCKUX HAPOOHLIX MAHYe8 ¢ Kiaccuyeckou banemuotl mexnuxou. Hecmompsa Ha
3anaoHoe npoucxodicoerue barema, 8 Azepbaiiddxicane on pazeuaics 8 MeCHOU CA3U C
HAYUOHATLHOU MY3bIKOU U poavkaopom. Ommeuaemces, umo Y3zeup I adscubeiiiu cman
nepeviM  a3epOaAtONCAHCKUM  KOMNOUMOPOM, 6HEOPUBUUM HAPOOHble MAHYbL 8
MY3bIKAIbHO-CYEHUYeCKUe NPOU3BEOeHUs, NONONCUE HAYAN0 UX UCNONb308AHUIO 6
baneme.

Ocoboe sHumanue yoensemces banremy «esuuvsi bauwnsy A.baoanoevinu (1940), ¢
komopom Iamdp Anmaczade 2apMOHUYHO COUEMAnd 1eMeHmbl HAPOOHO20 MAHYd C
KIACCUYEeCKOll  MEeXHUKoll, ¢030aeds Xopeoepaguueckue Hoswecmea. B obaneme
opeanuuHo 0bveduHenvl maxkue manysl, kax «Tapaxamay, «ocaneuy, «llanaxoy, «Au
oepu Oaxy, «Taney nesecmxuy. Takoice noouepKugaemcs 3HAYUMOCHb XOpeoepa-
Quueckoii Hogennvl «LLlyp» Puxkpema Amuposa, 20e cunmes HAPOOHBIX U KIACCUYECKUX
cmunel CMAaHOBUMCST OCHOBHBIM CPEeOCMEOM SMOYUOHANLHO2O U OPAMAMUYECKO20
BbIPAIHCEHUS]

Knwouesvie cnoea: Azepbdaiiodxicanckoe Oanemmnoe UCKYCCMBO, HAYUOHANbHASL
Xopeoepagus, uckyccmeo u udenmuunocms, meopuecmso Iamsp Aimacszaode, cunmes
80CMOYHORO0 U 3aNAOHO20 MAHYA.
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SYNTHESIS OF CLASSIC BALLET AND FOLK DANCES:
THE ROLE OF NATIONAL DANCES IN AZERBAIJANI BALLET
PRODUCTIONS

Abstract: This article explores the synthesis of Azerbaijani folk-dance elements
with classical ballet techniques. Although ballet is a Western-origin art form, it has
developed in Azerbaijan in close connection with national music and folklore. The
article highlights that Uzeyir Hajibeyli was the first to integrate folk dances into musical
stage works, laying the foundation for their use in Azerbaijani ballet.

Particular attention is given to the first national ballet “Maiden Tower” by
Afrasiyab Badalbeyli (1940), in which Gamar Almaszade skillfully merged folk dance
elements with classical ballet to create innovative choreographic solutions. Dances such
as “Terekeme”, “Cengi”, “Shalakho”, “Ay beri bak”, and “The Bride’s Dance” are
organically integrated into the classical structure. Furthermore, Fikret Amirov’s
choreographic novella “Shur” is presented as a successful example of this synthesis,
where folk elements become key tools for emotional and dramatic expression. The
article emphasizes the role of such fusion in preserving national identity and developing
new choreographic styles

Keywords: Azerbaijani ballet, national choreography, art and identity, creativity
of Gamar Almaszade, synthesis of Eastern and Western dance
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