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Xiilasa: Maqalada Forhang Hiiseynovun “Kodayu” operasindaki unikal dramaturyji
Xatt vo kompozisiya arxitekturasi arasdirilir: Katsuraqava Hosunun 1794-cii ilo aid sanadli
Yapon kasfiyyat hesabati (“Hokusai Bunraku”) ilo operamin librettosu arasimda mii-
qayisali tohlil aparilaraq, bastokarin “selektiv dramaturgiya” prosesi isiglandwilir. Xii-
susila, opera kanonunda ilk real yapon “Romeo va Ciilyetta” arxetipini yaratmaq maq-
sadila Sofiya obrazimin struktura badii ixtira kimi daxil edilmasi tadqiq olunur. Bundan
alava, uvertiira, “Daniz¢ilorin mahnist” vo markazi “Sevgi dueti” do daxil olmagla, par-
tituramin daxili funksiyalart musiqistinasliq prizmasindan tohlil edilir vo ti¢ madoni musiqi
sinesteziyasinin nadir niimunasi desifra olunur. Tadqgiqat naticasinds F.Hiiseynovun Azar-
baycan mugamlarinin (Bayati-Siraz, Sur, Segah, Hiimayun) iifiiqi, mikrotonal mahiyyatini,
Yapon “Ma” (siikut) estetikasimin minimalist metodu vo XX asr rus simfonizmi ilo neca
sintez etdiyi niimayis etdirilir.

Acgar sozlor: Farhong Hiiseynov, Kodayu operasi, Azarbaycan mugami, yapon Ma
estetikasi, madaniyyatlorarasi sintez, selektiv dramaturgiya

BO3POXJIEHUE 3ABBITOI'O IIEJIEBPA:
CUMP®OHHUYECKOE MBINVIEHUE U TEMA U3I'HAHMS
B OIIEPE ®APXAHI'A I'YCEMHOBA «KOJAIO»

PATMMOBA Hapmun Uman
AHK, II kypc maructp
Azepbaiimxanckoit Harmonanerao#t KoncepBaropun

AJIMEBA Yabkap Cadup
JIOKTOp UCKYCCTBOBENIEHHS, TPpodheccop
Azepbaitmxanckoit HarmonansHo# Koncepsaropuu

AnHOmayusa: B cmamve ucciedyiomes YHUKAIbHASL Opamamypeuteckds uoenmuy-
HOCTb U KOMAO3UYUOHHASL APXUTEKIMOHUKA  MPAHCHAYUOHATLHOU  OOTbWOLU  Onepbl

19


mailto:nerodan01@gmail.com
https://orcid.org/0009-0007-2621-8744
mailto:ula.al1704@gmail.com

“Konservatoriya” jurnah 2026 Ne2 (71)

o
A4 v
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cyey60 OOKYMEHMANbHbIM — OmMYemom SINOHCKOU paszeedku 1794 2o0a asmopcmea
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emcs npoyecc «cerekmugHou opamamypeuuy Iyceiinosa. B wacmumocmu, paccmampu-
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6 oneprom KauoHe. [locpedcmeom ucHepnvleanuie2o My3plko8eo04ecko20 aHalu3d aemoe-
pacghos napmumypel — exnouas Yeepmrwopy, «llecuro mopsakos» u yenmpanvHuli J10606-
HblU QYIm — 8 Cmambe pacuu@posviéaemcs peoKutl heHoMeH MPUKYIbINYPHOU MY3bIKATb-
HOU cuHecmesuu. B xoneunom umoce ucciedosanue Oemoncmpupyem, Kax 1Yycetinog
OpP2AHUYHO  CUHMeE3UpYen 20PUSOHMAIbHYI0  MUKPOMOHAIbHOCIb  A3epOAUONCAHCKUX
myeamuuix n1adoe (basmoi-Lllupas, Ilyp, Cezsax, Xymaion), npocmpancmeenHulll MUHUMA-
JU3M ANOHCKOU dcmemuku «May (8vipazumenvhas nay3a/muniuna) u pycckot cumMgoHusm
XX sexa.

Knroueswie cnosa: @apxane I yceiinos, onepa «Kooary, azepbaiodcanckuil My2am,
ANOHCKAsL dcmemura « May, Kpocc-KyIbmypHbIll Cunmes, CereKmueHast Opamamypeus

RESTORATION OF A FORGOTTEN MASTERPIECE:
SYMPHONIC THINKING AND THE THEME OF EXILE IN
FARHANG HUSEYNOV’S OPERA “KODAYU’

RAHIMOVA Narmin iman
Azerbaijan National Conservatory, Il nd - year Master’s student

ALIYEVA Ulkar Sabir
Doctor of Art Studies, Professor
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compositional architecture of Farhang Huseynov's transnational grand opera, Kodayu. By
executing a comparative analysis between Katsuragawa Hoshis clinical 1794 Japanese
intelligence report (Hokusai Monryaku) and the opera's libretto, the study illuminates
Huseynov's process of "Selective Dramaturgy,” particularly through the structural invention
of the character Sophie to engineer the first genuine Japanese "Romeo and Juliet”
archetype. Furthermore, through an exhaustive musicological autopsy of the autograph
score sheets-including the Overture, "Sailors' Song," and the central Love Duet-this paper
deciphers a rare phenomenon of tri-cultural musical synesthesia. Ultimately, the research
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Tarix yaradici insanlar1 yaddasa 6ziinomoxsus sokilds salir. O, sonotkarlari
miioyyon sahalors ayirir — birini fizik, digorini skripkagi, ligiinciisiinii iso teatr he-
kayacisi adlandirir. Lakin osl badii ustaliq homiso bu ciir sorhodlori asaraq elmin,
monaviyyatin vo incosonatin kosisdiyi azad mokanlarda movcud olur. Miiasir
globallasma soraitindo miixtolif modoniyyatlorin birbasa dialoqunu quran trans-
milli asarlorin, xiisusan do Forhang Hiiseynovun opera irsinin tadqiqi akademik
aktualliq kosb edir. Qlobal soviyyads boylik ugurlar gazanmis, lakin votoninds az
arasdirilmis bu bostokarin sonot laboratoriyasini isiqlandirmaq miiasir Azorbay-
can musiqisiinasliginin toxirasalinmaz vozifolorindon biridir. Operanin strukturu-
na tarixi hadisolorin neco daxil oldugunu anlamagq ii¢iin, ilk novbado, sosi sadoco
akustik fenomen kimi deyil, transsendental boasori hoqiqatlorin dasiyicist kimi qo-
bul edon bir bastakarin daxili yaradiciliq laboratoriyasina nozer salmaq lazimdir.
Miiasir musiqi tarixini derindon dork etmok ti¢lin Forhong Hiiseynovun badii alo-
ming daxil olmaq, onun yaradiciliq kimliyinds violin ifagiliginin miitloq virtuoz-
lugu vo monumental musiqi teatrinin psixoloji dorinliyi arasinda qurulan nadir
korpiinii gormak zoruridir. Bu miirakkob badii sistemin daxili ganunauygunlugla-
rin1 agkar etmok mogsadils todgiqgatin metodoloji bazas1 hartorofli vo fonlorarasi
sistem lizorindo qurulmusdur. Moqalods tarixi arxiv sonadlorinin opera dramina
cevrilmasini izlomok {i¢iin tarixi-miiqayisoli tohlil, avtoqraf partituralarin elmi
desifrosi li¢iin musiqi-analitik metod, bastokarin irsinin miiasir comiyyatdoki ye-
rini empirik diagnostika etmok {igiin iso komiyyast sosioloji sorgu metodlarindan
kompleks sokilds istifado edilmigdir.

F.Hiiseynov sadoco moévcud teatr ssenarilorini xos melodiyalarla bozoyon
bastokarlardan deyildi. O, melodiya bostolomoklo yanasi, insan ozabinin daxili
agirhgimi  hesablayan vo onu simfonik qurulusa c¢eviron bir sonotkar idi.
F.Hiiseynov nadir ikili badii stiura malik idi: o, diinyan1 hom simfonistin doqiq
struktur intizami, hom do ifagi-instrumentalisto xas ¢evik bir duyumla gobul edir-
di. Onun {i¢iin hor hansi bir s6z, tarixi hadiso yaxud gizli bir insani duygu heg
vaxt statik deyildi. O, goériinmoyan bosori hisslori dorin bir musiqi dilina ¢evir-
mak fitratino malik idi. Bu xiisusiyyat onun kosmik vo simfonik anlayislarin ko-
sigdiyi, sinestetik xarakter dasiyan unikal ailo miihitindon qaynaqlanirdi. Bakinin
ziyali bir ailesindo diinyaya g6z acan F.Hiiseynovun idrak diinyast maraqli bir
paradigma iizorindo qurulmusdu. Atas1 dmriinii kosmosun sonsuz, sassiz boslug-
larin1 6yronmoys hosr edon, astrofizika sahoasinin qabaqcil alimlorindon biri,
anasi iso oksing, insani, emosional duygularin qoruyucusu idi. Bu unikal kosis-
mado boyiiyon gonc Forhongdo nadir badii sinesteziya formalasmisdi. Bagqalari-
nin sada notlar esitdiyi mokanda o, kainatin hondasi cazibo qiivvasini hiss edirdi.
Atasinin ulduzlarda riyazi koordinatlar1 gordiiyii yerdo Forhong Azarbaycan mu-
gaminin makrotonal trayektoriyalarini sezir, daxilon yasayirdi. Kosmik miqyas
ilo insani yaxinligin bu sintezi onun golocok bastokarliq tislubunun asas onurgasi-
na c¢evrildi.
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Bu 6ziinomoxsus fonlorarasi torbiyo F.Hiiseynovun yaradiciliq irsindo za-
man, mokan va insan tonhalig1 anlayislarina olan dorin maragini izah edir. O,
YUNESKO-nun Beynolxalq Miisabigesindo niifuzlu ikinci yero layiq goriilon
monumental simfonik asarlorini bastaloyarken, yaxud Antuan de Sent-Ekziiperi-
nin “Balaca sahzado™ osori asasinda eyniadli operasim1 yazarkon sadoco musiqi
yaratmirdi; o, yad tifiiqlorde dolasan gorib bir ruhun tonhaligini sos 16vhalari ilo
tosvir edirdi.

F.Hiiseynovun istedad: tezliklo sovet akademik dairslorinin do diqgstini
¢okdi. O, P.1.Caykovski adina Moskva Dévlot Konservatoriyasina qobul edilorak
ofsanovi skripkagi, professor Leonid Koqanin sinfinds ifagiliq sirlorine yiyslondi,
eyni zamanda dahi Azorbaycan bostokar1 Qara Qarayevin rohborliyi altinda bos-
tokarliq foaliyyetini inkisaf etdirdi. Q.Qarayevin sinfi sadoco toqlid yeri deyil, to-
labolora Qarbi Avropanin sort, struktur polifoniyasim1 Sorqin iifliqi, improvizasi-
yali monovi nofasi ilo birlogdirmayi dyraden intellektual bir moktab idi. F.Hii-
seynov bu tohsili dorindon monimsayarok onu badii silaha ¢evirdi. Violin mexa-
nikasini insan manliyinin va tarixi taleyin soyuq goriinmazliyini arasdiran falsofi
bir vasitoyo ¢evirmok bacarigi F.Hiiseynova beynolxalq sohrot gazandirdi. O,
YUNESKO-nun Beynolxalq Miisabigoasinin laureati, Birlosmis Millotlor Toskila-
tinin “Siilh Zirvasi” miikafat¢ist oldu; kamera asarlori vo konsertlori Tokionun ta-
rixi salonlarindan Avropanin moéhtogom sohnolorino qodor genis oks-soda dogur-
du. Bununla belo, bu diggatolayiq qlobal ugur aci bir daxili paradoksa soykonir.
Miiasir moadoni manzars ¢or¢ivasinds 302 respondent arasinda apardigimiz sosio-
loji diagnostikaya gors, yerli ziyali auditoriyanin 46%-1 F.Hliseynovun adindan
vo yaradiciligindan tamamilo xobarsizdir. Bu statistik gostorici sadoco akademik
bir néqgsan deyil, dorin madoni fakt kimi biitiin hoyatini1 vatoninin ruhunu qglobal
modoniyyat xoritasing kdglirmoys hosr edon bir sonotkar ilo miiasir yerli audi-
toriya arasindaki qopmani ortaya qoyur.

Mbohz bu kontekstdo toqdim olunan todqgiqatin elmi yeniliyi Azorbaycan
musiqisiinasliginda ilk dofs olaraq bastokarin nosr olunmamus ilk operas: - “Bala-
ca sahzadonin olyazmasinin toqdim edilmosindo va soslondirilmomis musiqi nii-
munasinin eyniadli asar ilo lizvi alagolondirilmosindadir. Homginin, partitura asa-
sinda “Kodayu” operasinin hortorofli analitik vo dramaturji tohlilinin aparilmasi,
eyni zamanda operanin asaslandig1 rosmi kosfiyyat osorinin tam analizi ilo miioy-
yon edilir. Bu transmilli sah osorin konseptual tomaslinin bastokarin yaradiciliq
tokamiiliindoki ilkin marholo — “Balaca Sahzado” operasinin folsofi-akustik mo-
delinin prizmasindan arasdirilmasi ilo miioyyon edilir. Todqgiqatda F.Hiiseynovun
Antuan de Sent-Ekziiperinin folsofi metaforalarini miirokkob modal strukturlara
¢evirmok metodologiyasi, homginin onillik tarixi sonadli materiali s1x vo dinamik
opera janrina sixigdirmaq ii¢lin miiraciot etdiyi “selektiv dramaturgiya” mexa-
nizmlori, homginin operada ilk real yapon “Romeo vo Ciilyetta” arxetipini for-
malasdirmaq mogsadilo Sofiya obrazinin struktura badii ixtira kimi inteqrasiya

22



Bostokar yaradicithgn UOT:78.071.1 ROHIMOVA Normin iman qiz1 — Unudulmus sedevrin barpasi:
Forhong Hiiseynovun “Kodayu” operasinda simfonik tofokkiir va qiirbot movzusy

&
A4

edilmosi elmi gokildo osaslandirilir. Bundan olavo, operanin partiturasinda iifiiqi
Azorbaycan mugam sisteminin, yapon “Ma” estetikasinin vo XX asr rus simfo-
nik teatr xiisusiyyatlorinin qovusmasindan yaranan musiqi sinesteziyasi ilk dofo
olaraq nozori todqiqat miistovising ¢ixarilir.

F.Hiiseynovun irsini dyronmok, onun musiqisinin canli, nofas alan bir orqa-
nizm oldugunu anlamaq demokdir. Kegmisin soyuq arxivlorinden bogori nabzi
tapmagq istoyi, bu alovlu ehtiyac onu zamanla ononovi konsert janrlarindan uzaq-
lagdiraraq beynoalxalq operanin raqabatli vo miirokkeb diinyasina gotirdi. Simfo-
nik vo kamera janrlarindan musiqi teatrina kegid, bastokarin insan sasi ilo orkestr
partituras1 arasindaki olagoni neco konseptuallasdirdigini izlomok baximindan
dorin yaradiciliq tokamiiliiniin gostoricisidir. F.Hiiseynov ii¢iin opera he¢ vaxt
miihafizokar bir muzey eksponati, yaxud vokal niimayisi ti¢lin vasita olmamisdir.
Oksing, 0, musiqi sohnasino genis, yiiksok hassasliga malik psixoloji bir labora-
toriya kimi yanasirdi. Onun fikrinco, sohno osori, yoni humanizm konsepsiyasi,
tarixi, siyasi vo ya mifik taleyin burulganinda sixilib qalan tonha fordin daxili,
goriinmoz manavi bohranlarii orkestr polifoniyasinin giicii ils lizo ¢ixaran canli
bir sistem olmali idi. Bu folsafi yanasma bostokarin odobi monbolors miinasibo-
tinda do aydin gorliniir. O, motnin horfi musiqi illiistrasiyasi kimi verilon anonavi
metodunu tamamilo rodd edirdi. Istor modernist tomsil, istorso do godim tarixi
dastan olsun, sohnoa iiciin hor hansi bir siijeti uygunlagdirarkon F.Hiiseynov
xarici, epizodik xatlori konarlasdirir, personajlarin daxili psixoloji funksionalligi-
n1 markoza ¢okirdi. Onun sah osari olan “Kodayu” operasinin miirokkob drama-
tik mexanizmini anlamaq li¢lin dnco bostokarin musiqili teatr laboratoriyasinin
iki osas siitununa — Antuan de Sent-Ekziiperinin “Balaca sahzado” osorinin vo
monumental tarixi facioni oks etdiron “Kraliga Aba” baletino nozor salmaliyiq.

“Balaca sahzado” asorinin opera adaptasiyasinda F.Hiiseynov usaq nagilla-
rina xas siltaq, sothi tosvirlori konara qoyaraq, Sent-Ekziiperi folsofosinin gizli
coroyanlarina — miitloq tonhaliq vo kosmik tocrid hissino diqqgoet yetirmisdir.
Usaqliq evindon miras qalan “kosmik sinesteziya’ya osaslanan bostokar Sahza-
donin sayahotini planetloraras1 gozinti kimi deyil, emosional siirglin voziyyatin-
don kegon dorin psixoloji miqrasiya kimi tosvir etmisdir. Orkestrin bu tocridi ne-
co oks etdirdiyine baxsaq gorarik ki, bastokar orkestrin isti, rahatliq veran orta re-
gistrini ixtisar edorok Sahzadonin kovrak, duru sasini ¢elesta, arfa vo vibratosuz
simli fakturalarin hakim oldugu qorxunc, yiiksok tezlikli akustik monzars iizorin-
do saxlayir. Bu, sossiz mokan bosluqlarini sos vasitosilo vizuallasdirmagin parlaq
niimunasi, F.Hiiseynovun fiziki masafoni daxili psixoloji tacriibays ¢evirmok moa-
haratinin siibutu idi. O, dorindon inanird1 ki, bostokarin osl cagirisi lokal, kon-
yunktur tobligatla mosgul olmaq deyil, bosoriyyotin fundamental agrilar1 — siir-
giin, monavi kockiinliik, miiharibo vo siilh axtarisi ilo miibarizo aparmaqdir.
Onun yaradiciliq aqidasi 6z s6zlari ilo belo ifads olunurdu: “Man hamisa yiiksak
ideallara va magsadlara xidmat edon, dinlayici qalbinin dorinliyina birbasa yol
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tapan asarlor yazmaga ¢alismisam” (Heydorova, 2014: 14). Bu, romantik bir
iddia deyil, badii prinsip idi. Qarabag miinaqisosinin dohsotlori votonino folakot-
lor gotirdiyi zaman belo F.Hiiseynov miicarrad badiiliys siginmadi. O, Roma-Ka-
tolik kilsasinin ¢oxasrlik liturgiya strukturuna miiraciot edorak sarsidict “Stabat
Mater” (1998) osarini bastolodi. Perqolezidon Verdiya godor boyiik sonoatkarlarin
miiraciot etdiyi miiqoddos latin motnini saxlayan bostokar radikal bir struktur
qurdu: asari ¢oxhissali silsiloyo bolmak avazinoe, onu tok, fasilosiz, gorgin drama-
tik bir qovso sixigdirdi. Bu struktur konsentrasiyasi vasitosilo o, carmix dniindo
aglayan Moryomin obrazini miiharibado dvladlarini itirmis, yas tutan Azorbaycan
sohid analarinin canli, miiasir abidosine ¢evirdi. Onun bu universal nabzi tutmaq
gabiliyyati godim Anadolunun tarixi monzorasino soyahot edorok, antik hekayo
osasinda yaranmis ilk balet “Kralica Aba” osaorini bostolodikdo bir daha tosdiq
olundu. Olba kralligimin xarabaliglarina heyran qalan F.Hiiseynov usaq somimiy-
yoti ilo qeyd edirdi: “Bu, iyirmi va ya iki yiiz il avval bas vermoayib, iki min il av-
val bas verib! Amma Abanin gazdiyi o vadiya geda, homin daslara toxuna bilorsi-
niz. Bu, inanilmaz bir hissdir!” (Heydorova, 2014: 28).

Ogor “Balaca sahzads” asori F.Hiiseynova daxili tonhaliq musiqisini miikem-
mollogdirmoys imkan vermisdiso, godim imperiyalarin fonunda coroyan edon
“Kraliga Aba” baleti suverenliyin faciovi doyari vo dovlstin yagamasi namino $oxsi
insani duygularin qurban verilmosi haqqinda dorin bir diisiincoadir. Burada
F.Hiiseynov Q.Qarayev moktobinds cilaladig1 polifoniyanin monumental giiciinii or-
taya qoymusdur. Partitura agir, sarsilmaz saquli harmonik bloklar vo dovlot mexa-
nizminin bogucu tobiatini simvolizo edon aqressiv xromatik polifoniya lizorindo qu-
rulmusdur. Kralicanin fordi sasi daim bu orkestr monolitlarine qarst miibarize aparir
va tarixin tokorlori altinda monon sixilan insanin akustik realligini oks etdirir.

Kecmisin daglarina can vermok, soyuq abidolori canlandirmaq ehtiyact
F.Hiiseynovu son naticade 6ziiniin on iddiali transmilli layihasine dogru yonsltdi.
Onun musiqi korpiileri quran sonatkar kimi sohrati artiq Qafqaz hiidudlarini asaraq
beynolxalq birliyin digqetini calb etmisdi. Birlosmis Millotlor Toskilati onun dog-
quz hissali nohong madoniyyatlorarast simfoniyast olan “Yer iiziinds siilh olsun”
osarini yiiksok qgiymotlondirorok F.Hiiseynova rosmi olaraq “Siilh Zirvesi” mii-
kafatin1 toaqdim etdi. BMT niimayandasi Kazio Sugapuama bastokara tinvanladigi
tobrik moktubunda yazirdi: “Osariniz tokca parlag va doarin deyil, hom do musiqi
istedadinin siilh igina verdiyi gozal bir tohfadir... inaniriq ki, tamamlanmis bu méh-
tasam asar diinyanin bir ¢ox yerinda ifa olunacaq va ¢oxsayl dinlayicilorin ragba-
tini qazanacaq” (Abdullayeva, 2009: 18). Mohz bu osorlor vasitosilo F.Hiiseyno-
vun musiqili teatr sahosindoki badii kimliyi yetkinlik morhalasine ¢atdi. O, kos-
mosda dolasan tonha ruhun musiqisini vo siyasi vozifo qofosine salinmis domir ira-
dali monarxin daxili diinyasini necs tasvir etmoyin yollarini tapmisdi. Artiq basto-
karin son badii zirvesi ii¢iin zomin hazir idi vo F.Hiiseynov 6z zongin yaradiciliq
arsenalina miiraciot edorok fundamental transmilli osorini arsayo gotirdi.
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“Kodayu” operasinin yaranmasi XX osrin sonu musiqi teatri tarixinin on
intellektual va diplomatik baximdan qeyri-adi sshifalorinden biridir. Bu layiha s1-
ravi, yerli teatr repertuarindan deyil, dovlot soviyyali modoni diplomatiyanin,
beynolxalq korporativ himayadarligin vo bastokarin tiilkonmoz yaradiciliq mara-
giin kosismoasindon dogmusdu. Osorin meydana golmosi tarixi hadisodir:
F.Hiiseynov musiqi tarixinde sirf yapon tarixi siijetino asaslanan irithacmli opera
yazmagq liclin Yaponiya torofindon rosmi sifaris alan ilk xarici bostokar oldu. Bu
unikal madoniyyatlorarasi layihonin togobbiiskar1 vo katalizatoru yapon musiqigi-
si vo is adami, sonradan operanin ideya vo ssenari miiollifi olan Eyko Aoki idi.
1990-c1 illarin avvallorinds Yaponiya modoni miibadilo vasitosilo 6z global kim-
liyini yenidon formalasdirmaga calisarkon, Aoki Yaponiya, Rusiya vo Qorb ara-
sindaki miirokkab, tarixon ziddiyyetli miinasibatlori yaxinlasdiracaq iddiali bir
sonot layihasi planlasdirirdi. O, Sorq modal sistemini dorindon basa diison, eyni
zamanda monumental Qarbi Avropa simfonik ononassine miilkommal balad olan
bir bostokar axtarirdi. Beynolxalq diplomatik tovsiyolor vo yaradiciliq axtarislar
naticasinds Aokinin fondu F.Hiiseynovu kasf etdi vo Q.Qarayevin bu istedadli to-
labasindoa layihoni idara etmok iigiin zoruri olan “iki moadoniyyatli musiqi solisli-
yini” gordii. F.Hiiseynovun Yaponiya ils alagalori tezliklo rosmi miiqavilo ¢orgi-
vosindon ¢ixaraq dorin daxili, monovi ehtirasa ¢evrildi. Bostokar yaradiciliq pro-
sesino hazirliq moagsadilo uzun miiddot Tokio vo Kiotoda yasadi, anonovi Yapon
“Noh” vo “Kabuki” teatrlarinin yiliksok intizamli mokan akustikasin1 dyronorok
ciddi modoni immersiya (miihito daxilolma) prosesindon kecdi. O, yapon incase-
notinin minimalist strukturuna — kotan tizorindoki tok bir firga zorbasinin, yaxud
bambuk fleytasinin (“sakuhachi”) tok bir sosinin biitév bir dmriin psixoloji ytikii-
nii dastya bilmak qilidratine heyran qalmisdi. Bu tocriibs F.Hiiseynovun sos liigo-
tini kokiindon genislondirdi vo onu yapon estetikasinin struktur, riyazi siikutu
(pauzasi) ilo Azorbaycan mugaminin ekstatik, improvizasiyali nofosi arasinda
birbasa akustik sintez axtarmaga sovq etdi.

Bu gorgin omoyin kulminasiya ndqtesi olaraq, 1993-cii ildo F.Hiiseynov
operanin musiqisini tamamladi. Diinya premyerasit Tokionun aparict madoniyyat
qurumlar1 vo beynalxalq opera truppalarinin birgo layihasi kimi nshong monu-
mental miqyasda reallagdi. Opera otrafinda global bir ansambl toplanmigdi: ya-
pon prodiiser qrupu, Qarbi Avropa vo Rusiya vokalgilar: vo anonoavi opera ifacili-
ginin sorhodlorini agmaga yonolmis orkestr heyoti. Premyera beynoalxalq mot-
buatda boytik bir ugur kimi isiqlandirildi, xarici tonqidgilor Qafqazdan olan bos-
tokarin yapon milli xaraktering xas daxili doziimiinii (stoizmi) neco belo dorindon
oks etdiro bilmoasino heyratlorini gizlotmirdilor.

Lakin bu beynoalxalq ugurun arxasinda tadqiqatimizin morkszinds duran ag-
ril1 paradoksu da geyd etmoliyik. Tokiodan Moskvaya qodor modoniyyatlorarasi
humanizmin simvoli kimi gobul edilon bu monumental osor bastokarin 6z vatoni-
nin aktiv madoni yaddasindan demak olar ki, konarda qalmigdir. Azarbaycan bos-
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tokarlig moktobinin bu nadir incisi xarici korporasiyalar torofindon sohnolosdi-
rilmis, geydo alinmis vo arxivlogdirilib, qlobal musiqisiinasliqda silinmoz iz qoy-
musdur. Bakida iso asor hoalo do genis sokilds ifa olunmadan vo tam noasr edilmoe-
dan, alyazma varaqlorinds sassizca 6z tarixi qayidisini (repatriasiyasini) gozloyir.

“Kodayu” osorinin dramaturji kimliyini tam qiymatlondirmok {i¢iin quru
arxiv sonadlorinin opera miihitina kegorkon moruz qaldig: radikal struktur trans-
formasiyasini tohlil etmok lazimdir. Libretto {igiin asas adobi monbo kimi unikal
bir tarixi sonad gotiiriilmisdiir: Katsuragava Hosunun 1794-cii ildo tortib etdiyi
on bir cildlik “Hokusai Bunraku” olyazmasi, “Simal sularda sofor barads qisa xo-
borlor” (Kparkue HOBOCTH O MyTEIIECTBUSX B CEBEPHBIX BOojaax). Bu motn heg
vaxt badii asar, psixoloji giindalik, yaxud poetik roman mogsadilo yazilmamigdi.
O, mahiyyat etibarilo Tokugava Soqunati tigiin hazirlanmig moxfi dovlot kosfiy-
yat hesabati idi. Orijinal olyazmada kapitan Daikokuya Kodayu vo 1782-ci ildo
Sakit okeanda falakatli firtinaya diisorok Aleut adalarina ¢ixan, yeddi ay donizdo
siikansiz galan “Singo-maru” ticarat gomisi heyatinin on illik agir siaqlart so-
nadlogdirilmisdi. Soqunun rosmi hokimi vo alimi olan Hosu, votona qayidan
Kodayu ilo miisahibolor apararaq Sibir cografiyasini, Rusiya imperiyasinin inzi-
bati strukturunu, donizdo sag qalma soraitini vo imperatrica II Yekaterinanin sa-
ray adotlorini kataloglasdirmisdi. Matnin dili oldugca rosmi vo obyektivdir. Bura-
da sag qalan insanlara ekzistensial qohromanlar kimi deyil, sadoco doyarli kosfiy-
yat dastyicilart kimi yanasilir.

F.Hiiseynov va libretto miiollifi bu sanads nozaran monumental opera arss-
yo gotirmok {li¢lin miitloq “Motnloraras1 Transmutasiya” (yenidon yaratma) prose-
sini hoyata kec¢irmoli olduglarini dork edirdilor. Onlar Hosunun rosmi hesabatin-
daki satiraltt mogamlar1 gérmoli, gomi gozasina ugrayanlarin yazilmamis daxili
psixoloji travmalarini ize ¢ixarmali idilar. Opera yiizlorls sohifslik cografi tosvir-
lori, inzibati xirdaliglar1 vo logistik geydlori konara qoyaraq sanki tok bir basari
suala fokuslanir: insan 6z dogma modoeniyyat miihitinden zorla qoparildigda vo
coxillik cografi bosluqda asili qaldigda na bas verir?

Tarixi sonoadlo F.Hiiseynovun opera partiturasi arasindaki on radikal, badii
forq Sofiya obrazinin struktura daxil edilmesidir. “Hokusai Monryaku”nun oriji-
nal arxivlorindo Kodayunun Irkutskda kegirdiyi uzunmiiddatli miihaciroat dévriin-
do hor hansi romantik slagodon, qadagan olunmus modaniyyotlorarasi sevgidon
bohs edilmir. F.Hiiseynov librettoya siini sokildo Sofiya obrazini daxil etmoklo
hekayoni quru tarixi xronikadan modoniyyastlorarasi facio soviyyasino qaldirmis
va qglobal opera sonatinds ilk yapon “Romeo va Ciilyetta” arxetipini yaratmigdir.
Bundan olava, opera hadisolorin final folsofosini do doyisir. Tarixi hesabat Yapo-
niyaya qayidisi hiiquqi vo siyasi miibarizonin ugurlu sonu kimi toqdim etdiyi hal-
da, F.Hiiseynovun musiqisi bu qayidis1 miitloq ekzistensial facio kimi monalandi-
rir. Arxiv motndo Kodayunun ev dustagligina qaytarilmast vo Soqunat torafindon
informator kimi qobul edilmasi sadacs fakt kimi geyd olunur. Opera isa bu malu-
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mati1 yiiksok sonot miistovisino kegirorok Kodayunun vatona gayitmasinin, oslin-
do, yad olkadoki fiziki siirglinden 6z qapali vatonindoki daha dagidict monovi
stirgiino ke¢id oldugunu niimayis etdirir.

“Kodayu”nun daxili dramaturji strukturunu tohlil etmok “Se¢gmo Personaj
Polifoniyas1” adlandirila bilon bir sistemo daxil olmaq demokdir. F.Hiiseynov vo
librettogu sohnoni sadoco tarixi soxsiyyatlorlo doldurmaq yolunu se¢gmomis, real
insanlar1 imumilosdirilmis bagari, psixoloji arxetiplora ¢evirmislor. “Sinso-maru”
gomisindoki on yeddi doniz¢idon ibarat genis heyatin hekayosini yigcamlasdiran
opera, insan dramini yiiksok doracodo fokuslanmis daxili kameraya gevirir. Soh-
nadoki har bir personaj miioyyan bir dramaturji vektor kimi ¢ixis edarok bag qoh-
romanin madoni vo manavi kimliyinin sorhodlorini sinaga ¢okir.

Bu dramaturji sabokonin morkozinds Kapitan Daikokuya Kodayu (Bariton)
vo Sofiya (Soprano) arasindaki miinasibat dayanir. F.Hiiseynovun konsepsiyasin-
da bu iki personaj sadace bir-birine asiq olan fordlor deyil, ortaq insani tezlik tap-
maga calisan iki tam forqli sivilizasiyanin canli simvollaridir. Kodayu obrazi do-
rin, stoik bir xarakterlo islonmisdir. O, oyilmoz sorof hissi vo ocdadlardan golon
vazifs borcu ilo, hor ciir itkilors rogbst baslomadon dogma torpagina qayitmaga
calisir. O, sanki 6ziindo Yapon milli xarakterinin fundamental xiisusiyyatlorini —
vatona sarsilmaz bagliligi tocossiim etdirir. Onun vokal registri olan bariton, xari-
ci imperiyanin xaotik axinlarina miigavimot gostorarak operanin ideya-emosional
16vbari rolunu oynayar.

Oksing, operanin on bdyiik dramaturji yeniliyi olan Sofiya madoni assimil-
yasiyanin cazibadar vo ecazkar bir nlimunasi kimi ¢ixis edir. O, Qarb comiyyati-
nin romantik istiliyini, gorgin emosionalli§int vo rahatligini tomsil edir. Onun
ucalan soprano sasi Kodayuya miihaciratin agir axtarislarindan qurtulmaq imkani
vad edir, ona Rusiya Imperiyas: daxilinds yeni bir yuva, yeni bir dil vo tohliikosiz
hoyat toklif edir. Bastokar &ziiniin qeyd etdiyi “Ilk Yapon Romeo va Ciilyettas1”
arxetipini yaratdigda Sekspirin eyni gsohordo yasayan vo gan diismoni olan iki
ailonin 6vladlarindan forqli olaraq, Kodayu ilo Sofiyan1 boyiik geosiyasi vo folso-
fi ugurum ayirir. Onlarin qadagan olunmus bu sevgisi operanin gorginlik miihar-
rikina ¢evrilir. Sofiyanin varligi Kodayunu agir bir daxili se¢imls {iz-lizo qoyur:
vaton borcunu yering yetirmok ti¢iin o, liroyini paralamali, Sibir boslugunda onun
ruhunu dorindon anlayan yegano insani tork etmolidir. Bu morkozi romantik oxu
ohato edon ikinci doracali arxetiplor siijetin xarici makro-qlivvalorini tomsil edir.
Yapon donizgilorinin kollektiv obrazi antik facislordoki xor kimi foaliyyot gosto-
rorak, sonsuz Sibir cografiyasinda yox olmagin ibtidai qorxusunu ifads edir.
Qars1 torofdos iso saquli dovlot hakimiyyatinin monolit tocossiimii olan imperatri-
c¢a II Yekaterinanin fiquru dayanir. Yekaterina Kodayuya azab ¢okon bir insan ki-
mi deyil, imperiya maraqlar1 vo boylik diplomatik strategiya ¢or¢ivosindo mani-
pulyasiya edilo bilocok ekzotik bir subyekt kimi yanasir.
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F.Hiiseynov personajlar1 bu sort hondosi iyerarxiyada yerlosdirmoklo hor
monoloqun, har ariyanin vo hor duetin bdyiik simvolik folsofi yiik dagimasini to-
min etmisdir. Sohna global diinyanin ki¢ik bir modelino (mikrokosmosuna) ¢ev-
rilir. Burada fordi insan golbinin kdvrak istoklori imperiya idaragiliyinin sarsil-
maz carxlar1 torofindon sistematik sokildo ozilir vo yenidon formalasdirilir.
“Kodayu” operasinin partiturasini tohlil etmok miasir bastokarliq tarixinds nadir
hallarda rast golon ligmoadoniyyatli musiqi sinesteziyasi fenomenino sahidlik et-
mok demakdir. F.Hiiseynov bu transmilli layihaye yanasarken ekzotik xalq melo-
diyalarin1 standart Qorbi Avropa orkestr sablonuna basit sokilde yapisdirmaq yo-
lunu se¢gmomisdir. Oksina, o, li¢ forqli musiqi sivilizasiyasinin daxili, genetik
struktur kodlarini oldugca miirokkob simfonik dilo inteqrasiya edo bilmisdir.

Stijet xotti I pordads acilir; burada yasamaq ugrunda miibarizs vo yad diin-
yalarin ilk tomas1 gostorilir. Amgitkanin kimsasiz sahillorinds coroyan edon birin-
ci sohno gomi gozasina ugrayanlarin dliimdon xilas olduqglari zaman kegirdiklori
rahatliq va sevinci oks etdirir. F.Hiiseynov bu sohnado Kodayunun 6z adamlarini
Yaponiyaya qaytarmagq ligiin verdiyi miiqoddas vadi musiqi dili ile ifads edir. Bu
timidli atmosfer dordillik miihacirat itkilorinin agkarlandigi daha qaranliq bir mii-
hito — Amgitka korpiisiindoki ikinci sohnoyo kegir.

IT pardods kompozisiya diqgatini Sibir hayatinin ¢atinliklorine vo qadagan
olunmus emosional baglarin yaranmasina yénoldir. irkutskda tobiotsiinas Laks-
manin evindo coroyan edon birinci sohno moisot horarati vo intellektual {insiyyot
anint toqdim edir. Mohz burada dramatik xott soxsi miistoviyo kecir, Kodayu
Yaponiyaya olan sarsilmaz borcu ilo Laksmanin qiz1 Sofiyaya baslodiyi sevgi
arasinda galir. F.Hiiseynov bu daxili miinaqisoni musiqinin iki iirok arasindaki
modani ugurumu aradan qaldirmali oldugu mashur “Sevgi dueti” vasitosilo par-
laq sokilds oks etdirir. Lakin Irkutsk otrafindaki ikinci sohnado siirgiiniin amansiz
reallig1 yenidon 6ziinii biliruzs verir.

Operanin emosional vo estetik kulminasiya noqtosi I Pordodo bas tutur.
Burada kompozisiya sort ucqardan dobdobali hakimiyyot morkozino adlayar.
Birinci sohno bizi Sankt-Peterburqdaki saraya — imperiya ozomati vo yiiksok dip-
lomatiyanin hokm siirdiiyli mokana aparir. Burada Kodayu nohayat II Yekaterina
ilo goriisiir. Bostokar ona saraym soyuq moarmor divarlari ilo Yaponiyanin inco
xatiralori arasinda lirik korpii rolunu oynayan “Uzaq albali ¢igoklori 6lkosi” adli
genis, tosirli ariya boxs edir.

Final hissasi olan IV Pardo drami geri donmoadon 6ncaki ilkin ndqtoys qay-
tarmagqla struktur dovrasini tamamlayir. Oxot donizino baxan limanda coroyan
edon birinci sohnads kompozisiya sanki “bu uzun soyahatin boadsli” tizorinds da-
yanir. Kodayu burada Sofiya ilo, homginin pravoslavligi gqobul edorok Rusiyada
galmagi secon Sinzo kimi digor heyat iizvlori ilo iirokdaglayan gokilds vidalasir.
F.Hiiseynov burada kimliyin pargalanmasi ideyasini vurgulayir. Gomi sahildon
uzaqlasarkon dostlarin limanda oyilmesi ikiyo boliinmiis bir hoyatin vizual vo
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agrili simvoluna ¢evrilir. Yaponiyadaki son sohna iso xosboxtlik hissi vod etmir.
Qohroman kimi garsilanmaq avazina, Kodayu 6z dovlstinin soyuq, yad miinasi-
bati va tocridolunma siyasati ilo tizlosir.

Operanin memarlig1 Azarbaycan mugaminin modal strukturundaki nafos,
onanavi yapon ifagiliq estetikasinin daxili stikutu (“Ma”) vo ustadi Q.Qarayevdon
oxz etdiyi XX osr rus simfonik moktobinin dramaturji giicii iizorindo qurulmus-
dur. Partituranin miithiim seqmentlorini doyarlondirmoklo bu akustik sintezin dra-
matik tozyiq altinda neco foaliyyot gostordiyini miioyyan eds bilorik. Uvertiira
biitlin operanin struktur vo folsofi modeli (mikrokosmosu) rolunu oynayaraq din-
layicini personajlarin diinyasinin daxili parcalanmasi ila tanis edir. ilkin morhalo-
do F.Hiiseynov Azorbaycanin “Bayati-Siraz” mugaminin, hasrat, melanxoliya vo
uzaq sevgi ifado edon mogaminin nostalji konturlarina osaslanan sabitlik qurur.
Lakin musiqi inkisaf etdikco bu modal tohliikasizlik hissi Sakit okean firtinasinin
fiziki tozahiirlori ilo kokiindon sarsilir. Burada F.Hiiseynov parlaq ritmik vo har-
monik doyisiklik reallagdirir. Sabit, prognozlasdirilan doniz dalgalarimin nabzi
asimmetrik Olgiilor vo sinkopali bélmolor torafindon pozulur. Bu ritmik qeyri-sa-
bitlik birbasa ononovi yapon musiqisino — xiisusilo “Taiko” nagaralarinin partla-
yic1 zarbalaring asaslanir, lakin Avropa tislublu nofas vo mis alatlori qrupu vasite-
silo ifa olunur. Bu not diiziiliisii intizaml1 bir vahimo hissi, tobiotin qozabi ilo in-
sanin stoik garsidurmasini yaradir.

Eyni zamanda, “Bayati-Siraz” melodiyasiin {ifiiqi axin1 saquli xromatik
gorginliyin siddotli tozyiqine moruz qalir. F.Hiiseynov mis vo simli alatlor
grupunda kigik saniyalori, boyiik septimalar1 vo holl olunmamis tritonlar1 list-listo
yigmaga baslayir. Bu texnika monumental rus simfonik moktabinin (Sostakovig
yaradicili§ina xas) izlorini oks etdirorok sarsilmaz “sos divar1” ucaldir. Violin ifa-
c¢ist kimi F.Hiiseynov simli alatlor qrupundan yiiksok texniki c¢eviklik tolob edir,
onlar1 nohong orkestr dalgasi ilo tok insan sosi arasinda birlosdirici toxuma rolu-
nu oynayan siiratli tremolo vo aqressiv glissandolari ifa etmoyo yonaldir.

Uvertliranin yekun hissasindo kodaya dogru bu simfonik mexanizm qofil
emosional enig yasayir. Polifoniya sixlig1 dagilmaga baslayir vo simli alotlor aga-
g1 registrin pedal ndqtasing enir. Burada bostokar yapon “Ma” (siikutun vo boslu-
gun ifado giicii) konsepsiyasini bdyiik ustaligla totbiq edir. Musiqi fakturasi sey-
rolir, arfanin qiriq notlar1 vo ¢elestanin kristallik trellori firtinadan sonraki soyuq
su damcilart toassiiratini yaradir. Osas bayati-giraz motivi tamamilo pargalanmis
sokilda geri qayidir vo hiimayun mogaminin pillslorine asaslanan solo qoboyun
qisa mikrotonal “ah-nalosino” ¢evrilir. F.Hiiseynov rahat, golobo dolu Kadensiya-
dan imtina edir. Uvertiira psixoloji gorginlikde asili qalan agiq uclu, dissonans
akkordla bitir. Musiqi tamasagiya personajlarin yuvasinin abadi olaraq itirildiyini
vo Rusiya Imperiyasinin soyuq, yad miihitinin onlar1 sassizca gdzlodiyini xabor
verir. Uvertiiranin bu kosmik siiqutundan sonra, I pardonin ilk sohnosi “Ballada:
Cin donizgilorinin mahnis1” (Xop snonckux mopskos) ila agilir vo sag qalanlarin
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Aleut adalarinin donmus, kimsasiz sahillori ilo qarsilasdigi ilk an1 tosvir edir. Bu
hissads F.Hiiseynov nshang orkestr gurultusundan uzaqlasaraq kollektiv denizg¢i
mahnisini dorin psixoloji monoloqa gevirir.

Xorun vokal xatti modoniyyatloraras: uygunlagsma baximindan ustad dorsi
sayila bilor. F.Hliseynov melodiyan1 Azorbaycanin segah vo zabul-segah moga-
minin ifadosli intonasiyalari lizorindo qurur. Sorq musiqi folsofosindo segah nacib
kodor, hasrat vo monavi nisgil {igiin oan unikal ifads vasitosidir. Bastokar bu spesi-
fik melodik strukturu rus vo yapon dillarinde oxuyan yapon donizgilorinin parti-
yasina yerlosdirmoklo geyri-adi bir transkultural korpii yaradir. Vokal qurulus ifa-
c¢ilardan axici legato texnikasi tolob edir, miigonnilor ononovi mugam ifaciligina
xas mikrotonal xallar1 (zonguloalori) toglid etmok {igiin saitlori xiisusi elastikliklo
uzatmalidirlar. Bu iifiiqi vokal marsiyonin altinda orkestr fonu agac nafasli alot-
lordo pentatonik sos diizlimiiniin elementlorindon istifado etmoklo donizgilorin
milli kimliyini qoruyur. Miigayiot anonavi yapon “Minyo” (deniz¢i xalq mahnila-
1) janrim1 xatirladan sado, tokrarlanan yelloncok horokati ilo irsliloyir. Burada
kaskin opera sigrayislart yoxdur, melodiya Sorq tomkini ilo harokot edir. Lakin
F.Hiiseynov miisayiot harmoniyasina soyuq rus simfonik fakturasini daxil etmok-
la bu xalq mahnis1 atmosferini tamamils doyisir. Faqot vo kontrabaslarin asag:
registri bogucu pedal notu tomin edir, yuxari violinlor 1s9 pizzicato va sul tasto
(klaviaturada ifa) fakturasi ilo Arktika kiilayinin fiziki tosirini oyadir. Ballada ire-
liladikca ritm gofil sinkopalarla kosilir ki, bu da donizgilorin fiziki vo asabi yor-
gunlugunu simvolizo edir. Osar uzun, ozabli bir morendo (sénmo) ilo bitir vo
insan sasi Sibir monzorasinin sassiz, donmus boslugunda ariyib yox olur.

I pardonin qurulus doniis noqtesi Kapitan Kodayunun morkazi ariyasi olan
“Nohayat ki, xosboxtliyi oldo etdik...” vasitasilo 2-ci sohnonin kulminasiyasinda
bas verir. Ariyanin siijet konteksti boyilik bir rahatliq anin1 oks etdirir: kapitan
yerli hakimiyyatlo ugurlu danisiglar aparib vo heyat xilas olunub. Bununla bels,
F.Hiiseynovun musiqisi orkestrin saquli strukturundan istifade edorak badii tozad
(ironiya) yaradir: onlarin fiziki xilasi, aslindo, monovi osaratlorinin baslangicidir.

Ariya Moderato (J = 76) tempinds baslayir; bariton sos segah mogaminin
sabit, nacib gedislori vasitosilo siikranliq duygusunu ifads etmoyo caligir. Vokal
ifado genisdir vo bastokarin lirik xatlora verdiyi doyori gostorir. Lakin Kodayu
“xosbaxtlik” (cuacmwbe) sdziinii taloffiiz etdikdo, iifliqi melodiya qofil modal mu-
tasiyaya ugrayir: segah mogamindan ¢ixaraq dorin ekzistensial diisiinco, siibho vo
daxili miinaqisoni simvolizo edon surun six, axtaris intonasiyalarina qorq olur.
Kapitanin yapon kimliyi daxili ziddiyyatlo parcalanmaga baslayir. F.Hiiseynov
sabit pentatonik strukturu aradan qaldiraraq onu c¢evik metrik doyismalorlo avaz
edir. Kodayunun vokal girisi ardicil olaraq zoif vo geyri-sabit hissolora diigmoklo
tongnafaslik vo narahatliq hissi yaradir. O, daxili kompasini itirmis pesokar
kapitandir. Musiqi onun Sorq vokal tislubunu Qoarb metrik sistemin sort sobokasi
ilo toqqusduraraq bu casqinlig1 vizuallagdirir. Bostokar miisayisti D.Sostakovig
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vo Q.Qarayev irsinin izlorini dasiyan six xromatik simli alotlor vo sossiz mis no-
fasli fiqurlarla zirvays qaldirir. Asagi registrin simli alstlori baritonun melodiya-
sina qars1 daxili siirtinmo yaradan aqressiv, kosici bir sinkopani saxlayir. Ariya
final kodasina kecdikdo vokal xotti yuxari registro dogru sigrayis edorok Mahu-
run parlaq, imidli notlaria yonalir, lakin gofil itki vo donmozliyi oks etdiron mo-
qamin, hiimayunun qaranliq, agir intervallarina ¢okiir. Orkestr yekunda major
gotnamaosi toklif etmir, oksino, algaq tonda picildayan iigton dissonansina enorok
pppppp dinamikasinda yox olur. Ariya Kodayunu fiziki cohotdon xilas edilmis,
lakin sas baximindan yad bir imperiyanin domir caziba gofasine salinmis voziy-
yatdo saxlayir.

Operanin badii vo emosional zirvasi Il pardonin 1-ci sohnasinin sonundaki1
monumental “Sevgi dueti”dir ([fysm Coguu u Kooar). Bu sohna F.Hiiseynovun
“se¢mo dramaturgiya” prinsipinin on parlaq tozahiiriidiir. Motn tohlilindon balli
oldugu kimi, “Hokusai Monryaku” sonadlori Kodayunun Irkutskdaki hayatinda
hor hansi bir sevgi macorasinin olmasi barado molumat vermir. F.Hiiseynov quru
rosmi hesabat1 yiiksok basori facioyo ¢evirmok {i¢iin Sofiya obrazini yaratmis vo
bu sivilizasiyalararasi qarsidurmani polifonik vokal yazi xiisusiyyatlori ilo hall
etmisdir.

Partiturada polimodal polyarizasiya (coxmogamli qiitblosmo) fenomeni
miisahido olunur. Sofiyanin soprano partiyasi P.I.Caykovski vo S.Raxmaninovun
son romantik rus opera moktobindon qaynaqlanan, zongin Avropa cantabile liriz-
mi ilo xarakterizo olunur vo sol minor / re minor tonalliq sistemino soykonir.
Kodayunun baritonu ona cavab verdikds iso o, struktur olaraq bu Avropa tonal
mokanina daxil olmamaga caligir, miigavimat gostorir. Onun partiyasi orkestri vo
vokal xottini Azorbaycanin “Bayati-Siraz” mugaminin mikrotonal pillalorino
dogru cokir. Saslorin saquli kosigsmosi klassik Avropa operasindaki sado tersiya
vo ya oktavalarla deyil, hall olunmamis kigik sekundalar, boyiik septimalar vo
ifadoli kvartalarla toqqusur. Iki personaj sohnodo fiziki olaraq qucaqlassalar da,
musiqi soviyyasindos iki forqli sivilizasiyanin dramatik dialoqu gedir.

F.Hiiseynovun violin ifag¢ilig1 tocriibasi onlarin dialoqunu miisayiot edon
miirokkob simli kontrapunktda aydin goriiniir. Solo violinin virtuoz sos diiziimii
Sofiyanin ucalan soprano xatlori otrafinda hazin bir oks-melodiya toxuyur. Lakin
bu ehtirash garsilasmanin morkozinds belo bastokar yapon “Ma” konsepsiyasini
ustaligla totbiq edir. Qoafildon six simli faktura susur, soslor arfanin tok notu, ya-
xud ¢elestanin tocrid olunmus zorbasi iizorinde asili qalir. Bu struktur boslugu
(pauza) tamasagiya xatirladir ki, onlarin sevgisi bdyiik geosiyasi ugurumun iizo-
rindo qurulmus kovrok, miivoqgeti bir siginacaqdir.

Duetin son moarhalasine — a tempo (poco piu animato) — dogru vokal struk-
tur mohtosom transformasiyaya ugrayir. F.Hiiseynov polifonik qarsidurmani sira-
dan ¢ixararaq Sofiya vo Kodayunu miitloq ritmik va struktur unisona gatirir. On-
lar rus dilindo morkozi xott olan “Ax, 2r06066 mos, mol ceemuwv nam...” (“Ah,
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mohaobbatim, son bizo nur sagirsan...”) szlorini ifa edorkon saslori vahid melodik
trayektoriyada birlogir. Qisa bir an orzindo Azorbaycan mugaminin mikrotonal
nofasi, yapon ifaciligiin stoik tomkinliyi vo Qoarb lirikasinin emosional giicii
miitlaq sinxronluga nail olur. Lakin bu ekstatik birlik dorhal orkestr torofinden
pozulur. Onlarin vokal xatlori altinda alt vo violongellor siiratli, mexaniki moto
perpetuo (daimi horokot) onaltiliq not naxisini igo salir ki, bu da saat oqrobi kimi
onlarin birlikdo kegiracayi son anlar1 hesablayir. Yuxari registrdoki nofos alotlori
uzun, davamli pianissimo tonlari ilo daxil olaraq bu unison xattino qars1 koskin
xromatik siirtiinmo yaradir. Duet tontonsli kadensiya ilo bitmir, o, holl olunma-
mis, picildayan bir siikuta qorq olur. Kompozisiya vasitasile siibut olunur ki, ruh-
lar1 F.Hiiseynovun polifoniyasinda birlogso do, tarixin sarsilmaz tokorlori artiq
onlarin hoyatini pargalamagq {igiin horokoto kegmisdir.

“Kodayu” operasinin son notlar1 teatrin sossiz divarlarina hopduqda, musi-
qistinas sadoco parlaq bir tamasanin toassiirati ilo qalmir, hom do dorin ideoloji
vo estetik doyisiklik hissi kegirir. F.Hiiseynovun asori opera janrinin XIX osro
xas lokal sorhadlori asaraq global moadani sintez {i¢iin canli laboratoriyaya ¢evrilo
bilocayinin siibutudur. Materiallar1 sadoco ekzotik rong kimi istifado etmokdon
imtina edon bastokar ali musiqi kimyagorliyine nail olmusdur: o, {i¢ tamamilo
forqli musiqi sivilizasiyasiin eyni varaq tizorindo boraborhiiquqlu vo daxili dia-
logda istirak etdiyi bir partitura yaratmisdir.

Operanin kompozisiya mexanizmlorini imumilosdirmok bu unikal modo-
niyyatlorarasi triadani sistemlosdirmok demokdir. Partituranin tohlili zamani
F.Hiiseynovun forqli irsi neco pesokarligla birlosdirdiyinin sahidi oldugq:

e Azorbaycan mugamlarinin (Bayati-Siraz, Segah, Sur, Hiimayun) mono-
vi, improvizasiyali nofasini 1izo ¢ixarmaq iigiin votoninin qadim mogam sistemi-
no miiraciot etmis, onlarin mikrotonal qurulusundan sarsilmaz psixoloji hasroti
ifada etmok liclin istifado etmisdir.

e Yapon ononavi teatrinin struktur vo mokan xiisusiyyotlorini monimsayo-
rok, miihaciratin cografi vo monovi boslugunu partitura daxilindo qurmagq ti¢ilin
“Ma” (siikut) konsepsiyasini totbiq etmisdir.

e Miiollimi Qara Qarayevdon oxz etdiyi XX asr rus simfonik moktobinin
agir, dramatik strukturunu qurmus, six xromatik klasterlordon vo sarsilmaz mis
nofasli pedallarindan istifado edorak bir imperiyanin soyuq, biirokratik mexaniz-
mini canlandirmisdir.

“Kodayu” operasinin asl bdyiikliiyii onun tarixi vo dramaturji yanasmasinda-
dir. Miiqayisoli aragdirmadan goriindiiyli kimi, Katsuragava Hosunun 1794-cii ilo
aid orijinal hesabat1 olan “Hokusai Monryaku” siyasi hesablamalara osaslanan,
logistika, sarhadlor vo doniz geydlorini oks etdiron rosmi bir matn idi. F.Hiiseynov
bu dovlat arxivinin soyuq satirlorino humanitar bir nofos gotirdi. Heyatin soyahati-
ni yenidon quraraq, Sofiya vo Kodayunun faciovi modoniyyatlorarasi sevgisini
badii ixtira kimi ssenariys daxil edorak, habelo votona qayidis siyasi golobo kimi
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deyil, daimi daxili stirgiin kimi toqdim edorak, bastokar unudulmus bu diplomatik
sonadi miihacirlar tiglin universal bir himna ¢evirdi. O, bir daha siibut etdi ki, tarix
kitablar1 imperiyalarin soyuq istila tarixlorini qeyd etdiyi halda, donmus okeanin
ortasinda tonha bir insan iiroyinin foryadini yasatmaq missiyasi mohz opera basto-
karinin {izorino diisiir. Mohz bu dorin dork bizi miiasir todqigqatimizin morkozi
maqsadi vo bu mdévzunun aktualligi fakt: ilo iiz-iizo qoyur. Tokiodan Moskvaya
godor transmilli uguru ilo taninan bir asarin miisllifinin 6z vatonindo kdlgado qal-
masina yol vermok olmaz. Miiasir auditoriyamizin ohomiyyatli hissasino F.Hii-
seynovun opera irsinin balli olmamasi elmi vo moadoni baximdan aradan galdirmali
oldugumuz boyiik bir boslugdur. Bu tadqgigat moqalosi sadoco nozori musiqisii-
nasliq tohlili deyil, hom do bir akademik repatriasiya (votono qaytarilma) aktidir.
F.Hiiseynovun {igmadoniyyatli polifoniyasinin texniki sirlorini desifro etmokls biz
bu unikal asori Azorbaycan klassik bastokarliq moktobinin layiqli yerino gaytaririq.

“Kodayu” operas1 miiasir musiqisiinasliqda nailiyyst olmaqla yanasi, Azor-
baycan, Yaponiya vo Rusiyanin modoni monzorasi arasinda qurulmus canli bir
korpiidiir. Boastokarin bu miirokkab iiclii irso yanasmasini doyorlondirarkon qobul
etmok lazimdir ki, F.Hiiseynov bu musiqi anonolorindon sadoco ekzotik bozok
kimi istifade etmomis, oksina, onlart siirgilin, sag qalma vo ev axtarisi kimi dorin
bosori duygulara xidmot edon vahid simfonik dilin i¢ine hérmiigdiir. Onun meto-
du milli Gslublarin kaskin sorhadlorinin ortaq insani nabzi iizo ¢ixarmaq iiciin
oridiyi “Emosional transkulturasiya” metodologiyasidir.

Notico etibarilo, “Kodayu” tamasaciya partituranin son saotirlorindon do
uzaqlara ucalan transsendental bir mesaj otiirtir. Orada bildirilir ki, diinyanin
siyasi imperiyalari sivilizasiyalari, dillori vo sevgililori bir-birindon ayirmaq ti¢iin
cografi xaritolora homiso zoraki sorhod xatlori ¢oksalor do, boyiik simfonik sono-
tin giicii ilo dasinan vo saf sevgi ilo alovlanan insan sosi homiso o siini xaritolori
par¢a-parca edocokdir. F.Hiiseynov polifoniyasinin miiqaddss sigiacaginda
Kodayu va Sofiya, Sorq vo Qorb, sos vo siikut, tarixin onlara vohsicesine radd
etdiyi miitloq birliyo qovusur.

Aparilan fundamental todqiqatin gedisatinda oldo olunmus asas elmi noti-
color agsagidaki miiddealarla timumilosdirilir:

1. Forhong Hiiseynovun musiqili teatr irsinin tokamiil dinamikasi aragdiril-
mis vo bastokarin “Balaca Sahzado™ operasinda osasini qoydugu “kosmik sines-
teziya”, miitloq tonhaliq vo emosional siirgiin vaziyyatlorinin falsofi-akustik mo-
delinin onun yaradiciliq zirvasi olan transmilli “Kodayu” operasinin ideya-badii
genezisi liclin fundamental tomal rolunu oynadig1 askar edilmisdir.

2. Katsuragava Hosunun 1794-cii ilo aid sonadli dovlst kosfiyyat hesabati
olan “Hokusai Bunraku” olyazmasi ilo operanin librettosu arasinda aparilan
struktur-miiqayisali analiz naticosindo bastokarin “se¢mo dramaturgiya” metodu
vo matnlorarasi transmutasiya mexanizmlori tamamilo askar edilmisdir.

33



“Konservatoriya” jurnah 2026 Ne2 (71)

A4

o
v

3. Orijinal tarixi arxiv sonadlorindo mévcud olmayan Sofiya obrazinin lib-
retto strukturuna daxil edilmasinin quru cografi-logistik hesabati dramatik opera
miihitino kog¢ilirmok, homginin opera kanonunda ilk real yapon “Romeo vo Ciil-
yetta” arxetipini formalasdirmaq badii-struktur zoruratdon doguldugu miioyyon
edilmisdir.

4. Kegirilon sosioloji diagnostika (302 respondentin empirik molumatlari)
osasinda bostokarin irsi ilo yerli auditoriyanin molumat soviyyosi arasindaki
gopma komiyyat gdstoricilori ilo tosdiq edilmis, bu monumental transmilli asorin
Azorbaycan modoni yaddagina tam qaytarilmasinin (akademik repatriasiyasinin)
toxirosalinmaz elmi vo sosial zorurati osaslandirilmigdir.
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