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MUSTAFA KEMAL ATATURK’UN MUSIKi MALUMATI

Ozet: Tarihi sahsiyetlerin muhtelif yonlerine ddir bilgilere ulasmak ve bu bilg-
ileri temellendirmek, umimiyetle zorluk arz eder. Gerek kaynaklarin ni-
teliginin ¢ogu zaman kisisel fikirlerden ibaret olmasi gerek kaynak sinirlilig
ve gerekse bu kaynaklarin dogrulugunu temin etme gerekliligi, bu zorluklart
ortaya ¢ikarmaktadur.

Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi’'nin bag aktorii olan Gazi Mustafa Kemal Atatiirk,
bir¢ok ilim sahasina vakif oldugu gibi miisikide de istidad ve kiiltiire haiz bir
sahsiyetti.

Bu ¢alisma; Mustafa Kemal Atatiirk tin miisiki malumatini, yani musiki bilgisi
ve kiiltiiriinii ortaya koymak amaciyla hazirlanmustir.

Calismada doneme ve konuya iliskin belge ve eserler taranmuis, bunlar siste-
matik olarak analiz edilip karsilastirilarak dogrulandiktan sonra ¢alismaya
dahil edilmistir. Dolayisiyla kaynak tarama, analiz ve karsilastirma yontemi
kullanilan bu ¢alismada, tarihi sahsiyetler evreninden Mustafa Kemal Atatiirk
orneklem olarak segilerek onun miisiki yonii tizerinde durulmugtur.

Bu ¢alisma; misiki yonii iizerinde pek az durulmus ve yeterince tatmin edici
bilgi verilmemis olan Gdzi Mustafa Kemal Atatiirk’iin musiki malimdatini,
nispeten somut bilgilerle ortaya koymasi: bakimindan onemlidir.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Kemal Atatiirk ve Misiki, Atatiirk ve Kiiltiir,
Muisiki ve Kiiltiir

Giris
Mustafa Kemal Atatiirk, bir komutan ve devlet adami olmasinin Gtesinde

birgok ilim alaninda engin bilgiye sahipti. Oyle ki bilim, siyaset, sanat ve kiiltiir adam-
larin1 siklikla bir araya toplar, devletin her alanda gelismesi yoniinde yapilacak
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caligmalarin nitelikli olmasi i¢in bu kisilerle istisarelerde bulunurdu. Mustafa Kemval
Atatiirk’iin bu istisare toplantilarina katilan biiyiik ilmi sahsiyetleri dahi bilgi ve
kiiltiirtiyle astig1, bu kisilerin Mustafa Kemal Atatiirk ile tartismaya girmede ¢ekindi-
kleri, konuya iligkin bir¢ok hatiratta mevcuttur.

Mustafa Kemal Atatiirk, cocuklugundan beri iistiin ¢alisma azmi, zekasi ve
yetenegiyle kiiltiirel alanlarda da kendini yetistirmekle kalmamis, kiiltiir ve sanat
alanindaki birgok sahsiyetle bir arada bulunarak engin bir kiiltiire de sahip olmustur.

Atatlirk’in masikideki bilgi ve kiiltiirinii ifade eden malimati, sanatsal bir bi-
rikim mahiyetinden G6te devletin sanat politikast ve niteligini de belirlemede etkili

o

olmustur.

Bu giin dahi ¢ofgu zaman anlasilamayan veya isabetsiz degerlendirmeler
yapilan Cumhuriyet Donemi misiki uygulamalari, esdsen, Cumhuriyet’in temel pren-
sibi olan siirekli gelisme anlayisinin izdlistimiidiir. Nitekim Atatiirk’iin 1 Kasim 1934
tarthli TBMM konusmasinin hemen ardindan radyolarda Tiirk Musikisi icrasinin
yasaklanmas1 -daha dogrusu Tiirk Miusikisi programlarina ara verilmesi- misikinin
kiiltiir tizerindeki derin etkisini bilen bir liderin tedbir stratejisinden baska birsey
degildir ki bugilin miizik otoritelerince siirekli olumsuz elestiriye ugrayan Tiirk Sanat
Musikisi, Halk Misikisi ve eglence musikisi tiirleri, siiphesiz daha teferruatl bir tedbir
uygulamasiyla esas niteligine kavusturulmalidir. Oyle ki Tiirk Sanat Misikisi, Halk
Misikisi vb. gibi esdsen emsalsiz kiymete hdiz sanatsal tlirlerimiz, gerek yayin organ-
larinda gerekse profesyonel veya amator topluluklarca adi bir eglence misikisi faali-
yetinden Oteye gecememektedir.

Iste bu noktadan bakildiginda diger yeniliklere ilave olarak Tiirkiye Cumhuri-
yeti’ne musiki yoniinde bir atilimin gerekliligi Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan
hemen fark edilmis ve icab eden girisimler vakit kaybetmeden yapilmisti. Masiki
alaninda bugiin gosterilemeyen bu dirayet, Atatiirk ve ekibinin, listiin zeka ve kisilige
dayanan politikalarinin halen anlagilamadigini ve degerlendirilmediginin tezahiirtidiir.

Mustafa Kemal Atatiirk’iin Misiki Ufku

Bir kisinin masikiye bakis a¢isini, misikideki vizyonunu, ufkunu etkileyen
birtakim olgular mevcuttur. Ailede baglayan kiiltiirel egitim, kisinin miizik algisinda
bliylik 6neme sahiptir. Kisinin okul ve sosyal cevresi de ayni sekilde kiiltiirel ma-
limati etkiler.

Mustafa Kemal Atatiirk’iin ailesinin medeni ve belli bir kiiltiirel kisilige sahip
olmasi, onun sanatsal ve kiiltiirel yonden diisiinsel ve duygusal ufkunu olumsuz yonde
etkilememis, aksine bu bakimdan beslenmesini saglamistir. Babas1 Ali Riza Bey’in
Bektasi ekoliinden olmasi da onun tabiata ve sanata bakisina kuskusuz destek
olmustur.
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Atatlirk’lin askeri okulda tahsil gordiigii donemde de stirekli kitap okuyaravk
kendini yetistirmesi, ilme vakif olan hocalarindan feyz almasi da kiiltiirel altyapisini
kuvvetlendirmistir.

Mustafa Kemal Atatiirk, Balkan Tiirk blgesi olan Selanik’den Istanbul’a geld-
iginde de sanata, kiiltlire, edebiyata ¢ok ilgi duymus, meshur sanatkarlari her daim
cevresinde tutmus, onlara husiisi bir kiymet vermistir.

1916-1917 yillarinda Diyarbakir’da gorevliyken tanistigi Halk Musikisi sana-
teist Celal Glizelses’i dinlemis ve takdirlerini ifdde etmek icin bir saat armagan
etmistir. Bunun gibi Kemani Haydar Tatliyay’a, kendisine daha iyi bir keman almasi
i¢in bir miktar para vermistir.

Bunun gibi sayisiz Ornek, Mustafa Kemal Atatiirk’iin  musikiye ve

Ote yandan Tiirk Mdsikisi’nin en kiymetli eserlerini dinlemesi yaninda Bati
Miisikisi’ni, hatta Ummiigiilsiim gibi Arap ve Ortadogu memleketlerindeki sanatkar-
lar1 dinleyip takdir etmesi, onun zevkinin ve esas gayesinin yiiksek nitelige isaret
ettigini gostermektedir.

Meshur orkestra sefi Veli Layik’in nakletti§ine gére Mustafa Kemal Atatiirk
kendisini ¢agirmis ve seslendirdigi ezgiyi notaya almasini istemisti. Veli Bey, Ata-
tiirk’tin mirildandig1 bu eserin Bohem’in biiyiik aryasi oldugunu anlamis, ancak no-
taya almakta zorluk ¢ekmisti [2, s.398].

Atatiirk’tin masiki kiiltiiriiniin disinda misikinin teknik bilgisine de vukifiyeti
dikkat cekicidir. Evvela surasi dnemlidir ki Anitkabir Kitapligi’'nda bulunan Atatiirk’e
ait yaklasik 2500 kitaptan hemen hemen 300’i, musiki ve sanat ile ilgilidir. Ata-
tirk’tin 1lm1 bilgisi, sliphesiz yogun okumalarina ve diisiinmeyi yasam bigimi héline
getirmesine baglidir.

Sanatsal calismalara, 6zgiin olmalar1 sartiyla destek veren Atatiirk’iin an-
layisina gore: “Ozlenen, hedeflenen cagdas bir iilke olabilmek igin sanattan
yararlanmak kac¢inilmazdi. Nitekim bu amaglarla desteklenen “Atesten Gomlek”
filminde bir Tiirk kadin1 olan Bedia Muvahhit, Gazi Mustafa Kemal’in izniyle rol
almistir. Tiyatro, sinema, musiki gibi sahne sanatlarinda o zamana dek gayrimiislim
oyuncular yer almasia ragmen artitk Miisliiman bir kadin da rol alabilmistir. Bunun
gibi 1 Eyliil 1924°de Ankara’da acilan Musiki Muallim Mektebi’nde; Cumhuriyet
kusaklarina, Coksesli Bati Misikisi’ni dgretecek Ogretmenlerin yetismesi hedefine
yonelik olarak 6grenim ve egitime baslanmistir. Istanbul’da ise Dari’l Elhan, Bati
Masikisi ve Tiirk Miusikisi alaninda verdigi egitimi siirdiirmiistiir. 1926 yilina
gelindiginde Alaturka Mdsiki, egitim-0gretim alanindan resmi olarak kaldirilmis,
1927°de Coksesli Bati Musikisi iizerinde durulmustur” [3].

Bu gibi sanatsal gelisim faaliyetlerine hizla devam edildi. Devlet¢e belirlenen
miizik politikasinin uygulamalar1 1934°de ilk 10 yilin1 doldurmustu. Gelinen seviyeyi
belirlemek amaciyla Atatiirk’iin uygun gordiigii sozler tizerine 3 opera yazildi. Oper-
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;larm ilki Tiirk ve Iranlilar’in kardesliklerini simgeleyen “Ozsoy” operasi 19?:4
Hazirani’nda, Atatiirk ve Iran Sahi Riza Pehlevi’nin huzurunda, Ankara Halkevi’nde
oynandu. (...) Ozsoy’dan sonra “Bayonder” adli ikinci operanin baslangi¢ boliimii ve
“Tasbebek™ adli tigiincii opera 27 Aralik 1934’de oynandu. (...) Atatiirk, miizik politi-
kas1 anlayisinin geldigi son noktay1 belirtmesi agisindan, halka agik bir konserde, ge-
leneksel Tiirk Miusikisi sarkicisint ¢icek gondererek kutladi. 1938 Ocak ayinda
Ulus’da yayinlanan yazisinda “eski misikimiz” ve “Klasik Osmanli Misikisi” terim-
lerini kullandig1 gibi, bu musikiyi gelistirerek ¢ok sesli miizige ulasmayi tasarlayan
cabalara karsi olmadigini da bildirdi [8, s. 490-491].

Bu gayret ve girisimler de Avrupa’nin kiiltiirel olgunluguna yetisme amacinin
yan sira “ilim Cin’de de olsa alimiz” distirunu takip eden bir anlayisin gelisime
yonelik adimlarin1 gosterir.

Tiirk Besleri adiyla anilan bes biiyiik miizik adamini yurtdisi tahsiline génder-
mek, musikimizin - ¢ok sesli olmasi arzusu degil- belli bir ¢agdas teknikle veya
diizenlemeyle yeni ¢agin kabul edecegi bir nitelik kazanmasi amacini tagimaktaydi.

Oyle ki misikimizde batililasma; batinin teknigi, misiki tiir ve dzellikleri, pro-
zodisi, polifonisinden yararlanma girisimleri ¢ok eski tarihlere kadar uzanirken resmi
ve kurumsal anlamda II. Mahmud doneminde Mizika-i HiimayGn’un getirilmesine
(1826) dayanir. Esasen bu donemden Cumhuriyet’e uzanan siiregte Tilrk Musikisi
agirhigimi kaybetmis, bati teknigi ara¢ olmaktan ¢ikip amag¢ merhalesine gelmistir. Iste
bu noktada Mustafa Kemal Ataiirk’{in yaptig1; bu kiiltiirel sapmay1 ve bilingsiz gidisati
belli bir esasa dayandirarak misikimize milli ve resmi bir hiiviyet kazandirmakti.

1928’de Atatiirk, halki canlandirdi ve onlarin coskusunu diirttii. Baz1 hiikiimet
dairelerine ve tlkenin rihi merkezlerinin misiki problemlerini daha akillica ele alip
isleme isaretini, bagka bir deyimle musikide reform suurunu Mustafa Kemal Atatiirk
verdi. Ulkemizde bir miktar kabiliyetli Tiirk genci, devlet bursu ile dis iilkelerde
misiki tahsili yapmaya ve c¢esitli mlsiki aletlerini kullanmak i¢in gonderildi. (...)
Boylece Cumhuriyet’in yeni musiki anlayisi, Tiirk Musikisi’nden alinan motifleri
iceren Bat1 teknigi ile takviye edilen dinamik ve nese ifade eden yeni bir tiir masikiydi
[7,s. 288].

Mustafa Kemal Atatiirk’iin gayesi; Azerbaycan’da Uzeyir Hacibeyli’nin
layikiyla basardigi gibi Tiirk ezgi ve motiflerini senfonik bir diizenle evrensel misiki
duyumuna uygun hale getirmek, zenginlestirmek ve bir baska ifadeyle misikimizin
imkan ve kabiliyetlerini artirmakti. Zira ancak bu yolla musikimizin hususiyetleri
giincelligini koruyacak ve miisikimiz niteligini gitgide yitirmeyecekti.

Atatiirk’lin yanindaki kiiltiir adamlarindan Yunus Nadi, bu gayeyi su ifadelerle
anlatmistir: “Beethoven’in senfonisi yaninda Tirk sanatkarlarinin eserleri ve halk
sarkilar1 da dinletilmeli, herseyden evvel milli zevki korumak sarttir. Esdsen mevcut
olan milli his, garp teknigiyle kuvvetlendigi zamandir ki Tiirk Musikisi herkese hitap
edebilen bir sanat olacaktir” [4].
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Netice itibariyla Atatiirk’iin erken vefat1 ve bu kiiltiirel emelinin tam anlamiyla
tamamlanamamis olmasiyla; Tiirkiye’deki geleneksel veya popiiler misiki nitelikce
bayagi bir hal-i hitdma varmistir.

Bir Misiki Dinleyicisi Olarak Mustafa Kemal Atatiirk

Her firsatta yurdun gesitli yerlerine giderek halkla i¢ ige olup memleket ih-
tiyaglarini tespit etme gayretinde olan Mustafa Kemal Atatiirk ve ekibi, gittigi yerlerde
Anadolu insaninin biiyiik sevgisini gérmis, torenlerle karsilanmiglardi. Bu torenlerde
diizenlenen yoreye 6zgili musiki tertipleri yaninda Atatiirk’iin ¢ok sevdigi bilinen Tiirk
Sanat Misikisi de elden geldigince icra edilmeye ¢alisilirdi. Birgok zaman Atatiirk, bu
icralar icin gerek takdirkar olur gerekse menfi fakat yapici elestirilerde bulunurdu.

Atatiirk, nitelikli olan her tiir miizigi Onemser ve dinlerdi. Tiirk Sanat
Miizigi'ni ve Ozellikle baz1 eserleri begenip dinledigi bilinir. “Céana rakibi handan
edersin”, “Mani oluyor halimi takrire hicdbim”, “Vardar Ovas1” vb. gibi Rumeli Tii-
rkleri’ni ve Yemen Tiirkiisti gibi Anadolu halkinin acilarini ve ¢ilelerini anlatan eser-
leri bilhassa dinler ve icra ettirirdi [2, s. 386].

1937 yilinda Atatiirk'in Trabzon’a ziyaretlerinde bir aksam fasl tertip
edilmistir.

Istanbul'dan gelen miizik toplulugunu gereksiz bularak geri gdndermis ve
Trabzonlu mdasikisinaslar1 dinlemeyi tercih etmistir. Burada Necmiati Spor
Kuliibii’'niin miizik ekibinden Hanende Riza Hanger, Tanb(iri Hafiz Osman, Takunyac1
Salih (Keman) gibi birkag Trabzonlu, Atatiirk’iin huzurunda fasil yapmislardir. Bura-
da bazi sarkilara Atatiirk de istirak etmis ve icracilar, Atatirk’lin iltifatlarim
almislardir [1, s. 30].

1930°da Atatiirk Trabzon’a geldiginde, bugiin Atatiirk K&skii adi1 verilen ko-
nuta Trabzonlular’dan miitesekkil bir ekip ¢agirilmisti. Ancak ekibin tiimii sazlarinda
ehil degillerdi. Tanbur ¢almasi i¢in bir baglamaci bulunmus, kemani olarak istirak
eden kisi de vasat diizeydeydi. Aksam belirlenen saatte fasila baglandiktan bir miiddet
sonra Atatiirk icrAnun durdurulmasini istemis ve “bu nasil yay ¢ekis, bu nasil mizrap
tutus” seklinde masiki ekibini azarlamisti. Fakat bir giin sonra ekip liyelerinden birisi
Atatiirk’iin huzurunda iken Atatiirk, bu kisiye misikinin 6nemine ve icranin nasil ol-
mast gerektigine iliskin tavsiyelerde bulunmustur.

Mustafa Kemal Atatiirk’iin Halk Mdasikisi ve Tiirk Halk Oyunlari’na verdigi
Oonem ve bunlar {izerindeki bilgi ve kabiliyeti de dikkate sdyandir. 1934’de Trabzon’u
ziyaretlerinde Bayburt Yoresi’nden gelen bir halk oyunu ekibinin “Mehmet Turan
Bar1” adli oyunu dikkatini celb etmis ve oyunun daha modern bir hal alabilecegini
belirterek bir figlir onermistir. Bugiin bu figiire “Ata Figiiri” ad1 verilmektedir [6].

Buna benzer sayisiz 6rnekten birisi de soyledir: Bir toplant1 sirasinda Mustafa
Kemal Atatiirk, icra edilen bir sarkiy1 ilk defa duydugu hélde eserin Selahattin Pinar’a
ait oldugunu anlamstir [2, s. 661].
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Yine boyle bir mecliste bir Klasik Tiirk Misikisi eserinin giifte-beste rniinasve-
betine dair degerlendirmelerini ifade etmesi de onun, Misiki Edebiyati alanindaki
bilgisini gostermektedir [5].

Atatiirk, Harf Inki1lab1 sirasinda yeni harfleri daha kolay benimsetmek icin bir
alfabe mars1 bestelemis ve icrasi i¢in Riyaset-i Cumhur bando sefini huzuruna
cagirmisti. Cok iyi nota bilmesine ragmen yeniden degerlendirilebilmesi i¢in bando
sefinin kendince notaya almasini istemisti. Clink{i Atatiirk, nota kompozisyonunun
miizisyene gore degiskenlik gosterebilecegini biliyordu. Atatiirk, alfabe marsinin
bestesi iizerinde durdu ve armonisini kismen hazirladi. Sabahleyin térende bulunan
bando ekibi mars1 icra etti. Ancak Atatiirk, besteledigi bu mars1 kompozisyon
bakimindan tatmin edici bulmadigin ifade etti [2, s. 22-24].

Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin gosterise asla metelik vermeden 6zgiin ve
samimi olan hususiyetlerle bir seyin 6ziine ulasilabilecegini vurguladigini bu gibi
bir¢ok yerde gérmek miimkiindiir.

Sonug¢

Mustafa Kemal Atatiirk’iin misiki malimatin1 ifdde eden bilgi, gorgiisii; onun
yiiksek dehas1 yaninda kiiltiiriinii de ortaya koymaktadir. Sanat ve edebiyat alanindaki
bu maltimati; onun devlet yonetiminde de siiphesiz biiyiik faydalar saglamistir. Gerek
muhtelif toplantilarda tango, vals gibi modern danslar yapabilmesi gerekse Zeybek
gibi 6zel bir durus isteyen halk oyununu ustalikla icrd edebilmesi ve hatta Bar tiiriin-
deki bir halk oyununa 6zgiin bir figiir ekleyebilmesi; onun yiiksek gorgii ve kabili-
yetinin agik gostergesidir [2, s. 428].

Atatiirk’tin, Klasik Tirk Masikisi’nin en kiymetli eserlerini, usta sanatkarlara
her firsatta tekrar tekrar icra ettirmek iizere ricada bulunmasi da onun misikiden aldig1
zevk ve 1lhamu ifade eder.

Yabanci iilkelerden uzmanlar getirerek misikimizin inkisafi yoniinde ¢alisma-
lar yaptirmasi yaninda medeni misikinin esaslarini 6grenmek ve iilkemize faydali
olmak {iizere yurtdisina birgok 6grenciyi gondermeyi devlet politikast haline getirme-
siyle misikideki amacinin da inkilap ve cagdaslasmak oldugunu gostermistir.

Netice itibartyla Mustafa Kemal Atatiirk’lin, diger ilmi sahalara oldugu gibi
misikiye ve sanatkarliga da biiyiilk 6nem vermis, bu methumlari her firsatta yiiceltmis,
bu yonde cagdaslasma amacina yonelik resmi atilimlar yapmis, misikide derin ma-
limata ve ufka haiz emsalsiz kiymette bir sahsiyet oldugunu bir¢ok hatirat ve tarihi
bulgudan agik¢a idrak etmek miimkiindiir.
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THE MUSIC KNOWLEDGE OF GHAZI MUSTAFA KEMAL ATATURK

Summary: It is difficult to reach the information on various aspects of histori-
cal figures and to base this information on. The fact that the nature of the resources is
often composed of personal ideas, the resource limitations, and the necessity of ensur-
ing the accuracy of these resources reveal thesedifficulty.

Ghazi Mustafa Kemal Ataturk is the main actor in the history of the Republic
of Turkey was also a skillful and cultured person in the field of music as well as domi-
nates the many scientific field.

This work was prepared to reveal Mustafa Kemal Ataturk's musical
knowledge, that is, his knowledge and culture.

In the study, documents and works related to the period and the subject were
scanned and they were included in the study after being verified by systematically
analyzing and comparing.

Therefore, in this study was used resource screening, analysis and comparison
method, Mustafa Kemal Ataturk from the universe of historical figures was chosen as
the sample and his musical aspect was emphasized.

This work is important in terms of revealing with relatively concrete infor-
mation the musical knowledge of Gazi Mustafa Kemal who has not been given enough
satisfactory information on his music aspect.

Key words: Mustafa Kemal Ataturk and Music, Ataturk and Culture, Music
and Culture

Rayci: filologiya iizra falsafo doktoru, dosent Foxraddin Baxsaliyev
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