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TURK MUSIKiSI’NDE GUFTE — BESTE MUNASEBETI

Ozet: Tiirk Miisikisi eserlerini meydana getiren iki asli unsur olan giifte (siz) ve beste
(ezgi), birtakim kaidelere gore bir araya getirilmistir. Bu ¢alisma,; Tiirk Musikisi nde
giifte-beste iligkisinde olgiit olarak kullanilan prozodi, ariz ve Tiirkce 'ye 0zgii fonetik-
gramatik kurallar: tiimiiyle ele alarak mukayeseli bir degerlendirmeyle ortaya ko-
ymaktadr. Calismada; kaynak tarama, karsilastirma, kritik ve analiz yontemleri
kullanmilmigtir. Calisma; bu konudaki bilgi kirliligini, yaklasim hatalarini ortadan
kaldirmasi ve degerlendirme esaslarint belirlemesi bakimindan onemlidir.

Anahtar Kelimeler: Giifte - Beste Miindsebeti, Prozodi, Ariiz, Tiirk Dili ve Miizik

Giris

Tiirk Musikisi’nde giifte ve beste uyumu husiisunda mubhtelif ¢alismalar yapil-
mis olsa da bu hususa ekseriyetle dar bir ¢cergeveden bakilmis ve buna temel olusturan
birgok unsur goz ardi edilmistir. Bunun baslica nedeni; bu alanda fikir ortaya koyan
ilgililerin edebiyat ve misiki bilgisine birarada hakim olmamalaridir. Bu itibarla Tiirk
Masikisi’nde giifte-beste miindsebetini ortaya koyabilmek i¢in masiki ilmine, edebiya-
ta ve hustsen de Tiirk dilinin hece, ciimle, vurgu, tonlama vb. gibi yapilarini esash se-
kilde ele almak elzemdir.

Tiirk Musikisi agisindan giifte-beste uyumu konusu, 6zellikle 1826’dan sonra
baglayan misiki islah1 ve inkisafi siirecinde Bati kaidelerinin esas alinmasi hasebiyle
“prozodi” kavramina indirgenmistir. Halbuki giifte-bestehususunun degerlendirilme-
sinde prozodi hususu sadece bir unsuru ifade ederken bununla birlikte ariz sistemi,
hece 6l¢iisii ve Tiirk dilinin kendine has vurgu, tonlama ve diger 6zellikleri esas teskil
eder. Hiilasa Tiirk Musikisi’nde giifte-beste miinasebetihustisu degerlendirilirken tiim
bu hususlarla hiikiim vermek miimkiindiir.

Dolayisiyla bu konu, Uysal’in ilgili eserinde de belirtildigi gibi edebiyat ilmi
ve kaidelerine hakim mdsikicilerce irdelendigi takdirde temellendirilebilir [27].

Prozodi ve ariiznedir, unsurlari nelerdir?

Misiki ve siirin; evrensel ritmik diirtliniin ilk ve dogrudan olan duygusaldisavu-
rumlarindan oldugu anlasilmistir. Baglangigta onlar, iggiidiisel olarak, kelimelerin melodi-
ye uydurulmus séze dayali hissi seklinde kaynastirilmistir. Fakat yasam gitgide karma-
siklastigindan bu iki sanat birbirinden ayrilmis, her biri kendi yaraticiliginm ve ritmik diir-
tiinlin kendine 6zgii ifadesini gelistirmistir. Yiizyillar sonra, bu saheserlerin bir birikimi
meydana gelmistir. Arastirmacilar tarafindan ele alinmislar, eski sdir ve gramerciler,
gelecegin sairleri icin kurallar olusturmaya baglamislardir. Bu siretle prozodi dogmus ve
modern bakis agisindan gitgide siirsel yapinin belirli birbilimiolarak geligmistir [18].

Prozodi terimi; musiki ilmine, “Bat1” ifadesiyle genellestirilen Avrupai kiiltii-
rin kazandirdigi, giifte-beste uyumunubelirli unsurlarla inceleyen ve degerlendiren
edebi disiplindir.
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Ulkemizde prozodikavramindan ilk kez s6z eden miizikolog Mahmut Ragip
Gazimihal’dir. Gazimihal’e gore “prozodi; kelimelerin vurgu, c¢ikarilis ve kiymete
uyarlik bakimlarindan iyi telaffuzu... Sozler ile msikinin bu dogrulugu kollayacak
stirette uzlastirilmis bulunmasi... Zamanimizin ses miusikisinde eskiden oldugundan
daha titizlikle prozodi kaygist izhar olundugu aciktir. Prozodi kurallari arastirilarak
her kelimenin hece kemmiyetine (uzunluk — kisalik) iyice uygun nota kiimecikleri
diisiiriilmeye gayret ediliyor” [10].

Hiiseyin Sadettin Arel’e gore prozodi, giifteli eserlerde soziin besteye taksim
edilmesini anlatan bir ilimdir [2].

Anlasilacag1 gibi prozodi kavrami; birtakim kaideleriihtivd eder ve bunlar
vasitasiyla sozli yapitlarin telaffuzunu, diizenini, musiki ile biitlinlesme esaslarini
belirler. Prozodi sistemi; soézciikleri olusturan hecelerin uzunluk ve kisalik tespitiyle
bunlarin dile, telaffuza uyumunun {izerinde durur. Buna gore; sessiz harf ile biten
heceler uzun (kapali), sesli harf ile biten heceler ise kisa (ag¢ik) hecelerdir. Buna bagl
olarak konusmadaki tonlamanin veya misiki eserlerinin bu diizene uygun olusturul-
mas1 gerekir. Sozciiklerin anlasilirligi bakimindan uzun hecelere deger bakimindan
uzun sesli nota, kisa hecelere kisa sesli nota verilmelidir. Bunun yan1 siraprozodi; sdz-
cliklerdeki vurgu konusuna egilir ve tonlama unsurunun oldugu her ortamda vurgunun
dogrulugunu inceler. S6zlii yapitlardaki veya misiki giiftelerindeki sozciikler ile ciim-
lelerin vurgulart 6nem tasir. Vurgu vasitasiyla sozciiglin veyaciimlenin anlaminda,
ifadedeki dneminde degisiklik olusturulabilir. Hatta buna “mana prozodisi” ad1 verilir.
Tiirk¢e sozciliklerde vurgu genellikle son hecede olmakla beraber, verilmek istenen
anlama gore bu hecenin yeri degisebilir. Unlem, pekistirme gibi durumlarda bu 6zellik
ortaya cikar. Tiirk¢e ciimlelerde de vurgu son sozciikte, yani ana fiildedir. Ancak
tinlem veya pekistirme gibi durumlarda vurgulu sozciik degisebilir, diger Ogeler
vurgulanabilir.

Tiirk dilinde prozodi asli 6neme sahip olmamakla birlikte 6zellikle Avrupa
dillerinde temel teskil eder. Nitekim 6rnegin bir Ingilizce sdzciigiin béliinmesi, uzun-
luk-kisalik vb. gibi yollarla vurgulu hecesinin degistirilmesi; o sdzciiglin anlagilmasini
cok gliclestirecektir. Tiirk dilinde ise bir sézciik, boliinme veya vurgu yerinin degis-
tirilmesi durumunda da anlagilabilir. Zira Tiirk dilinin anlagilmasinda esas; her seyden
evvel telaffizdur.

Prozodi sistemini bu siiretleifade ettikten sonra Tiirk Musikisi’nde giifte —
beste dengesinde, iligkisinde esas alinan aruz kavramini ele alalim.

Aruz, sozliik anlamu itibariyla soyledir:

Siirin ahenk Olgiilerinden, nazmin vezinlerinden bahseden ilim. Arap, Fars,
Tiirk siirinde kullanilan vezin ki; hecelerin uzunluk (kapalilik) ve kisalik (agiklik)
degerlerine dayanir [12].

Giildas’in aruza iligkin agiklamalar1 da aruzun 6nemini ve musikiyle iligkisini
ifade etmektedir:

Aruz, kisa ve uzun hecelerin birbiriyle muntazam nobetlesmesiyle siralanma-
sindan meydana gelmistir. Bu vezinle sdylenmis bir siirin biitiin misralarinda kisa ve
uzun heceler hep ayni yerde olacagindan, misralar, ayn1 seslerin ayni yerlerde tekrar-
lanmasindan dogan bir ahenkle sdylenir. Vezin, belirli bir diizenle misralara ayni
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ahengi verir. Bu ahenk ilk bakista bir melodi degil, bir tempodur, notalanmadir.
Kisaca musikidir. (...) Fuat Koprilii ise aruzdaki bu misikinin, muayyen bestelerle
okunmak i¢in meydana getirilmis oldugu goriisiindedir [12].

Batilllagsma Zihniyeti ve Prozodinin Tiirk Misikisi’ne Sirayeti

Prozodi disiplininin Tiirk Musikisi’ne tesirini; Osmanli Devleti’nin batililagsma,
bat1 kiltlir ve medeniyetinden yararlanma niyetiyle hareket etmesindenitibaren
incelemek gerekir ki bunun ilk fiili, gozle goriiniir adimlari; 3. Selim doneminde
baslasa da en etkin strette 19. yiizyilin ilk ¢ceyregine, yani 2. Mahmud’un 1826 yilinda
Mehter-i Hiimayun’u kaldirip Mizika-i Himayun’u kurmasina isébet eder.

3. Selim’le baslayan degisim hareketleri, idarede ve kiiltiirde istenilen diizeye
gelinemeden sona ermistir. 1826 yili, gergek anlamda batililasmanin uygulama alani
buldugu baslangic tarihi kabul edilebilir. Giiglii bestecilerimizden olan 2. Mahmut,
saraya davet ettigi Italyan besteci Donizetti ile miizigimize ve bestecilerimize ne denli
sikint1 verecegini tahmin edemezdi [21].

Mehterin Avrupa askeri bandolarina uyarlanan vurma sazlari, talihin bir cilvesi
olarak ondokuzuncu yiizy1l baslarinda yeni bicimleriyle Tiirkiye’ye donmiistiir. Bat
etkisi o yillarda askeri musiki takimlarina iyice girmis, 1820 dolaylarinda da o zaman
“tambourmajor” denilen bando zabitleri yonetiminde yeni bandolar kurulmustu. Bati
misikisinin etkisiyle masikide armoniye yer verilmeye baslanmasi, daha sonraki
degisiklikleri hazirlamistir. Tirk musikiciler i¢in bir yenilik olan armoninin uygu-
lanmasi, Avrupa tekniginin Tiirk askeri bandolarina girmesini kolaylastirmistir. Me-
hter orgiitii ile Yeniceri Ocagi arasindaki yakin bag ise; mehterin akibetini kaginilmaz
hale getirdi. 1826°da Sultan 2. Mahmut Yenigeri Ocagi’m1 kaldirdi, Bektasiligi
yasakladi ama bu tarikat yer altina inerek varligini siirdiirdii. Yenigeriligin kaldirilmasi
veBektasi tarikatinin yasaklanmasiyla mehter orgiitleri de altiist oldu. Vaka-i Hayriyye
diye anilan 1slahat, eski kurumlarin varligina son verilerek yeni kurumlar olustu-
rulmasi anlamina geliyordu. Ayn1 donemde Tiirk askeri misiki takimi da yerini, Bati
ornegine gore kurulan yeni askeri bandolara birakti. 1831°de Mizika-i Hiimayun adl
bir asker? miisiki kurulusu olusturulup sultanin gbzetimine verildi [Aksoy, 70; 2007].

Mizika-1 Hiimayun ile Tirk Miizigi’nde yeni arayislara, yeni acilimlara
yonelme calismalarina baglanmistir [5]. Bu yeni teskilatin kurulmasiyla Avrupa’dan
bircok egitimci getirilmis, bu hocalara yliksek riitbe ve yetkiler verilmistir. Mehter-
hane yerine Mizika-i Hiimay(n’un kurulmasiyla misiki alaninda tam anlamiyla bir
degisim gergeklesmistir. Bu degisimle, gelisim niyetlenmis ancak Avrupa’dan alinan
sistem, musiki teorisi, anlayis1 ve repertuari; Osmanli askeri musikisini, kiiltiirii ve
tim yapisiyla ortadan kaldirmistir. Bati kiiltiirii ve sistemine dayanan bu bando musik-
isini 0gretmek adina Avrupa’dan getirilen hocalar; Osmanli ordusuna kendi musiki
anlayislarini, duyumlarini, nota ve teori sistemini ogretti. Oyle ki bu siire¢ Os-
manli’nin; kendi masiki kiiltiiriinii, birikimini, coskunlugunu, repertuarini kendi iste-
giyle bir kenara birakmasina ve zamanla unutmasina mal oldu. Osmanli musikisinin
uzun bir donem nazari faaliyetlerden uzak kalmasi, misikicilerin ve nazariyatg¢ilarin,
birka¢ isim disinda etkin, 0zgiin caligmalar ortaya koymamasi da bu sekilde bir
Bati’ya yonelise sevk olmay1 zorunlu kilmistir.
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Tam manasiyla Mizika-i Hiimayun’la ortaya c¢ikan ve gelisen siyasi, idari,
sosyokiiltiirel vs. anlamda Batililasma sevdasi; Cumhuriyet Donemi’ne, milli ruh ve
bilingten yoksun, Bati’ya 6zenen bir aydin (!) sinifi getirdi. Bu déonemde halkin diger
kesimleri de ister istemez bu kesimin giidiimiinde kald1 ve bu bilingsiz ortam dogrul-
tusunda yap1 kazandi. Hele hele Cumbhdriyettarihinin ilk yillarindan, Atatiirk Do-
nemi’'nden sonra bu anlamda metanet ve bilincin izleri adetd yok oldugundan;
1980’lere kadar siyasi olusumlarin tiirlii ¢alkantilariyla sosyokiiltiirel gelisme anla-
minda oyalanilmis, Tiirk Msikisi egitimi dahi yasaklanip Bat1’y1 model alan bir anla-
yisla hareket edilmis ve neticede bu zafiyetler de -ilgingtir ki- Atatiirk’e dayan-
dirtlmistir. Halbuki ulu 6nder yaptig inkilaplarla, kurdugu kadroyla, viicida getirdigi
kurumlarla istisnasiz her alanda devlet adina biiyiik mesafelerkatetmis, bu cagdas
adimlar1 destekleyen bir¢ok sOylemde bulunmustur. Ger¢ek bunun aksi olsaydi;
1980’lerden — hatta biraz 6ncesinden- itibaren okullarda Tiirk Musikisi egitimi ver-
ilmesinin saglandigi, demokrasinin islerliginin ve yatirim firsatlarinin arttigi giintimii-
ze kadar gecen yaklasik 40 yillik siirecte geldigimiz nokta bu anlamda tatminkar
olmaliydi. Ancak hélen ayni iktidarsiz diisiince yapisinda 1srar edilmekte ve Atatiirk
Donemi’ndeki gibi gelisimde millilik, kararlilik ve ¢aba olgusu goriilmemektedir.

Atatilirk doneminden 6nceki zihniyeti Ziya Gokalp’in su fikirlerinden anlamak
miimkiindiir: Istanbul’da mevcut bulunan Dardlelhan, “diimtek” usuliiniin...
Dardlelhan’idir. Bu kurum, ilkel 6geleri halkin igten ezgilerinde goziiken ve Avrupa
Miizigi’ne uygun olarak armonize edildikten sonra ¢agdas ve batili bir nitelik ka-
zanacak olan gercek Tiirk Miizigi’ne hi¢ 6nem vermemektedir [11].

Yanlis goriislerin Tiirk kiiltliriine biiylik zararlar1 olmustur. Tirk dili, Tiirk
edebiyati ve Tiirk tarihi gibi milli kiltiirin bir parcasi olan Tiirk Mdsikisi yillarca
okullarda okutulmamis, sadece Avrupa medeniyetinin bir parcast sayilan Bati
Musikisi’ne yer verilmistir. (...) Tirk Musikisi’nin okul dis1 birakildigi, korunmak
sOyle dursun kovulusu, pek tabii olarak onun gelismesine engel olmustur [17].

Atatiirk, Bat’nin “miiziginin” degil “miizik¢iliginin” alinmasi tizerinde durur.
(...) Atatiirk’iin gergeklestirmeye koyuldugu Tiirk Miizik Inkildbi'nda esas olan;
disaridan iiriin almak degil, siire¢ almaktir [26].

Oysa daha sonraki hiikiimetlerin bu yondeki zihniyetleri kurumsal yatirimlara da
yansimis ve halen devam eden Egitim Fakiilteleri’nde Bati Miizigi’ne dayanan, bu yone
agirlik veren egitim anlayiginin temellerini atmigtir. Hatta bu kurumlarla birlikte faaliyet
gosteren Bati Miizigi konservatuarlarmin niceligi goz Oniine alindiginda, tilkemizde
Tiirk Musikisi egitimi veren {liniversite diizeyindeki kurumlar ¢ok daha azdir. Bu hakikat
ozel kurslarda, miizik egitim merkezlerinde dahi bdyledir. Iste bu bilingsiz gidisat, en az
Atatiirk déneminde mevcut idi. Oyle ki Atatiirk ddneminden énce baglayan Bati’y1 taklit
ve tatbik etme fikri, Atatiirk doneminden sonra tekerriir etmistir.

Ote yandan diinyanmn misikisi dinlenen ve galinan Tiirkiye’de bizim soyumuz-
dan olan insanlarin musikilerine yabanci kalmamizi izah etmek cok giictiir. Bu dar
goriisliilligi artik birakmali, Tiirkiye disindaki Tiirkler’in edebiyatlar1 gibi masikiler-
ine de kapilarimizi agmaliyiz [17].
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Prozodi ve Arizun Tiirk Misikisi’ndeki Yeri ve Onemi

Bati’da 18. ylizyil ortalarindan itibaren agirlik kazanan bir konu olan “prozodi”
ye, Tirk Musikisi yazininda ilk olarak, 20. yiizy1l baslarinda, Mahmut Ragip Ga-
zimihal tarafindan deginilmistir [23].

Aruz; Arap dilcilerinden Imam Halil’in, eski Arap siirlerini esas tutarak bir sis-
teme bagladig rivayet edilen, hecelerin uzunlugu ve kisalig1 esasina dayanan, esas
Arap nazminda, muayyen kaliplar1 Tiirk, Fars, Efgan, Pakistan ve kismen Hindistan
nazimlarinda kullanilan vezindir [8].

Aruz vezni; Osmanli Imparatorlugu’nun —dolayisiyla medeniyet ve kiiltii-
riinlin- zayiflamasi, bunun getirdigi sosyal — kiiltiirel degisimler, yenilik¢i akimlar
kargisinda 20. yiizyilin ortalarina dogru 6nemini yitirmeye baslamistir. Klasik Tiirk
Musikisi’nin eski ragbetini kaybetmesi de ayn1 donemlere denk gelmektedir. Her iki
sanatin da son temsilcileri bu donemde ortaya ¢ikmistir. Tirk Miizigi ve Tirk
Edebiyati’nin birlikteligi, aruzun 6nemini yitirmesiyle sarsilmistir.

Prozodi, bir bestenin ezgi yapisiyla sozlerindeki nazmin duyum ve anlam
bakimindan birbiriyle mutabakatiniifade eder. Esasen Tiirk Miusikisi’nde prozodi
kaygis1 giidiilmemis, giifte — ezgi uyumu i¢in aruz diizeninden yararlanilmistir. Beste-
lemede prozodinin 6lgiit alinmast, 20. ylizyilin ikinci yarisindan sonra Avrupai miizik
tiirlerinin Tiirk miizik kiiltliriine ve anlayisina niifuz etmesinden sonra goriilmektedir.
Klasik eserlerimizde yer yer goriilen prozodik uyum, o eserlerin prozodiyi dikkate
alarak bestelendiginden degil, bestenin aruzla olusturulan giifteyle nota — hece yoniin-
den oOrtiismesinden ileri gelmektedir.

Tiirk Sanat Miizigi saheserlerinin giiftelerinin hemen tamamin1 DivanEdebiyati
gelenegine, estetigine, zevkine bagli olarak yazilmis siirler teskil etmektedir [7].
DivanEdebiyati’nda temel alinan, yiizyillarca kullanilmis olan nazim bi¢imi ise aruzdur.

Aruz ilminin ihtiva ettigi kaliplar, kendi iclerinde veya biraraya geldiklerinde
bir usil hissi verirler. Bu husisiyet, aruz kaliplarina tabi olarak olusturulmus giiftel-
erin musiki ustlleriyle uyumunu meydana getirir.

Miizisyen olarak H.S.Arel, Y.Oztuna ve C.Oney de aruz kaliplarinin (...) belirli
ustllerle paralelligini ve gesitli vasitalarla usillere yerlestirilebilecegini genisce inceley-
erek ortaya koyarlar.Bir sair olan Enis Behi¢ Koryiirek’in de aruzdaki ahenk 6zelligi ve
ritmik unsurlarla ilgilendigine sahit oluyoruz. Koryiirek, aruzun ritmik yapisin1 tama-
men misikiye baglayarak vezinlerin usiillerden meydana geldigini ortaya atmistir [12].

Tiirk¢e’nin tarihine bakilirsa, aruz, on ii¢lincii ylizyildan beri dilimizde kullani-
liyor. (....) Halkin biiyiik bir heyecan ve zevk ile dinledigi “Mevlit”, aruz vezniyledir.
Istiklal Marsi’mizin giiftesi de aruz vezniyledir [4]. Bir eserin, bizde ulvi bir tesir
yapabilmesi i¢in, olgiili, tertipli, vezinli ve bilhassa ahenkli olmasi; diger bir tabirle-
mahir bir hattatin, ehil bir mimarin, duygulu bir bestekarin ve nihayet icli bir sairin
eseri olmasi lazimdir. Aruzla misiki arasinda ahenk ve mevzl yoniinden ¢ok benzer-
lik vardir. Aruza, diger bir tabirle, nazim misikisi de diyebiliriz. Aruz vezniyle yazil-
mis siirlerin ¢ok defa beste ile terenniimii, ayinler, ilahiler, marglar, gazeller seklinde
okunmasi bu yilizdendir. Aruzun husisiyetlerini geregi gibi anlayabilmek igin musiki
ile olan miinasebetlerini bilmekte fayda vardir [4].
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Tiirk bestekart i¢in Tiirk dilinde kullanilan hece ve aruz vezinlerini ¢ok iyi
bilmek sarttir. Hatta alelade okuyucu, ses sanatkari; bu siir vezinlerini bilmelidir. (...)
Tiirk siiri ve musikisinde aruz, hece ve serbest vezinlerden ¢ok daha fazla kullanilmis-
tir. (...) Aruz bilmeden prozodi 6grenmek miimkiin degildir. Aruzu kavrayabilmek icin
Tiirk dilinin bazihustsiyetlerini, Tiirk dilbilgisini bilmek esastir. Aslinda Tiirk milli
kiltiirii olarak aruzu her aydin bilmelidir ve her miizisyenin bilmesi sarttir [20].

Klasik Tiirk siiri dendigi zaman da bunu aruz vezninin disinda diistinmek zor-
dur. Aruz, Islami kiiltiir dairesine baglhh milletlerin ortak siir dlgiisiidiir. Klasik Tiirk
Masikisi formlart iginde bestelenmis s6z eserlerine sdyle bir goz gezdirmek dahi
bestelenmis siirlerin vezni ile bunlarin bestelenmesinde kullanilmis musiki ustlleri
arasinda dikkat ¢eken bir iliskinin varligin1 hissetmeye yetecektir. Aslinda bdyle bir
iliskinin varligi td Abdiilkadir Meragi (1360-1435) zamanindan beri bilinmis (...) ve
ispat edilmis... [22].

Miizigin ses sisteminden usiile kadar hemen her noktasinin en ince ayrintilari-
na kadar incelendigi eski risalelerde prozodi kavramindan bahis yoktur. Gergi “diizgiin
konusma sanati” diyebilecegimiz “tecvid” konusunda ¢ok seyler yazilmistir ama tecvi-
din besteli eserlerle bagdastirilmasi hususunda herhangi bir kayit yoktur. Elimizdeki
ornekler de prozodinin gegmiste hi¢bir zaman sdzkonusu olmadigini rahatga kanitla-
yacak kadar ¢ok sayidadir. Zaten Tiirk Miizigi gibi makamsal temel {izerine kurulu ve
melodiye agirlik veren miiziklerde ezginin s6zden iistiin olmasi da kaginilmazdir. Bu-
giin “kural” olarak nitelenen simirlamalara uymayan ezgisel hareketler “hata” sayilip
bu kurallar eski eserlere tatbik edilirse, en {inlii bestecilerin en taninmis pargalarinda
bile “yanlis” diye nitelendirilebilecek yiizlerce ornekle karsilasilir. Bu yol Itri’den
Dede’ye, Ebtbekir Aga’dan Lemi Atli’ya kadar hemen her bestecinin “kompozisyon
hatas1” yapmis olduklar1 anlamia gelir ki; bdylesine bir uygulama, en azindan ger-
eksizdir. Girtlak nagmelerinin (...) hala gelenek sayildigi, daha da 6nemlisi soziin
degil melodinin etkin oldugu Tiirk Miizigi’'nde prozodinin bir kurallar biitlinii olarak
uygulanmasini beklemek son derece gii¢, hatta imkansizdir. Ezgiden fedakarlik edil-
mesini gerektiren prozodi, sadece bu nedenlerle gerceklesmesi miimkiin olmayan bir
litopya gibidir [2].

S6z ve nagme, gecmisten getirdikleri (...) ile ustaca biraraya gelir ve icinden
cikt1g1 topluma bir duygu ve duyus atmosferi yasatir. Oyle eserler vardir ki; toplum,
onlarin tekniginden anlamasa bile nagmelerinin ve sézlerinin ustaca yana yana gelerek
olusturduklari tesir ile hangi tabakasinda olursa olsun, toplumun tiim bireylerine ortak
bir heyecan yasatir. Bunun en iyi ornekleri; kiiciik bir ses alani igerisindeki biiyiik
ifade giicliniin ¢arpic1 6rneklerinden olan Itri’ye ait eserlerin ilk sirasinda gelen Tekbir
ve Salat-1 Ummiye’dir. (...) Bu iki eser, sadece prozodi hatis: tasimadiklari i¢in degil,
ait oldugu toplumun degerleri, kendinde s6z ve nagme hélinde yerli yerine oturan es-
erler olduklart i¢in degerli ve kalicidir [6].

Aruz vezni ve Klasik Tirk Musikisi’ninizdivacizoraki veya tesadiifi degil,
tamamen estetik goriise ve ilmi temellere dayanan bir izdivagtir [16].

Tiirk Misikisi’'nde bestelemenin nasil olmasi1 gerektigi lizerine birtakim ku-
rallarin 6tesinde su bir gercektir ki; giiftenin bestelenmesi miimkiin olabildigi ve ma-
kal karsilanacagi gibi, bir bestenin iizerine uygun bir giifte yerlestirmek de pek tabii
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imkan dahilindedir. Fakat siiphesiz bu ikinci yontem; ilkine nispetle zorluk arz eder ve
miizikalitenin saglanmasi i¢in musiki bilgi ve gorgiisiiyle birlikte itindli bir ¢alisma
gerektirir. Bir ezgi ilizerine uyumsuz bir giifte yerlestirmeyle veya bu uyumu
saglayacak secim ve diizenlemeleri yapmamakla niteliksiz bir masiki iirlinii ortaya
cikacagi aciktir. Bu gibi nedenlerden otiirii beste iizerine giifte uygulama yontemi hem
cok daha az tercih edilmis hem de gereken 6zen ve galisma zafiyetleri dolayisiyla daha
diisiik basar1 elde edilmistir. “Eger bu tarz beste yapmak bu kadar kolay olsayd; biitiin
sazeserlerimize birer giifte giydiriverirdik” ifadesinden acik¢a anlasilacagi gibi Arel
de bu yontemin nispeten zorluguna dikkat ¢ekmistir.

Prozodi hustsunda tizerinde durulmasi gereken nokta; hangi misiki alanlarin-
da ve formlarinda prozodikkaidelerin aranacagi ve bunun isabetli olacagidir. Masikide
anlasilirhigr saglamak icin tek sart veya yol; kelimeleri muhtelif kurallara tabi tutmak,
kisa — uzun hece hesab1 yapmak degildir. Oyle ki 6zellikle Tiirk Misikisi’nin yapisin-
da olan ve ilke edinilen ¢ok sayida miizikal unsur vardir. Bu hesaplar ise ancak ikinci
derecede itibari nitelikte kabil edilebilir. Ayrica Tirk Misikisi sozli eserleri iiretilir-
ken dikkate alinan husus; Bati Masikisi’nin aradigi prozodik kurallar degil, kendine
0zgii dil ve vezin 6zellikleri idi. Zird Tirk Mdasikisi’ne, giifte ve beste kiiltiirii ve an-
layisina uygun 6zellikler; bu yapilarda mevcuttur.

Bu konuda tanbiiri ve bestekar Hatipoglu, olmas1 gereken yaklagimi soyle ifade
etmistir “(...) bu tiir ilm1 meselelerin ¢6ziimiinde miisikimizin vazgecilmez karakterini
olusturan makam, us@il, nagme yapisi, tavir, lislip vb. gibi 6zelliklerden taviz verme-
mek esas olmalidir. En basit anlamiyla misikimizin bu karakterini bozacak uygulama-
lardan kesinlikle uzak kalinmalidir. Konumuzla ilgisi sebebiyle; Bati Misikisi’nde
cok yaygin olan, neredeyse “konusma prozodisi = musiki prozodisi” diyebilecegimiz
uygulamanin oldugu gibi Tiirk Misikisi’ne aktarilmasi ne derece dogru olur?” [13].

Klasik Tiurk Miusikisi eserlerinin prozodi kaideleriyle cogu zaman uyusma-
masinin kaynagi; “aruzla yazilan giifteler” gibi teknik bir konunun yaninda Tiirk kiil-
tiir ve medeniyetinde, bdylesine muazzam biretkisel siirecte ortaya ¢ikan bir nevi mi-
siki algi ve ifadebig¢imidir.Nasil ki bir milletin bulundugu cografyadan geleneklerine,
gelistirdigi veya edindigi dinsel anlayistan giinliik yasayis 6zelliklerine kadar tim et-
menler o milletin kiiltiir ve medeniyet unsurlarini belirliyor ve etkiliyorsa; Tiirk Misi-
kisi’ni tiim tesekkiilleriyle meydana getiren milletlerin her tiirlii insaniozellikleri de bu
misikinin bi¢imini, tisliibunu ve unsurlarini tesis etmistir. Yiizlerce yillik bir gegmise
dayanan Tirk Musikisi; en eski eserlerinden ayni iisliibu takip eden yeni eserlerine
dek incelendiginde; usil olgusunun, hattadzellikleustlleri meydana getiren vuruslarin
bliylik bir 6neme haiz oldugu goriilmektedir.Ustllerin veya vuruslarin bu derece belir-
leyici olmasi; bu musikiyi diger milletlerin musikilerinden ayirmakta, dyle ki bu
hustsiyet “aksak usl” yapisiyla zuhrederek, bu misikiyi olusturan milletlerin yasayis
ve yaradilig 6zelliklerinin bir ifadesi olarak belirmektedir [ Tarcan, 182-346; 1998].

Misiki, mana yoniinden; ruhi ve fikriolgularinizami seslerle ifade etme demek
olmasi itibariylazaten bir ihtiyaci isaret etmektedir ki misikide “aksak us@l” yapisinin
ortaya ¢ikisi da siiphesiz yasayisin etkiledigi yaradiligsal6zelliklerin disa vurumudur.
Bu bakimdan Tiirk topluluklarinin yasaminda yaklasik {i¢ bin yildir vazgecilmez ve
kutsal bir yeri olan atin yiiriiylis seklinden bu halklarin yagsam siirdiigiibdlgelerin cog-

88



Musiqi va poeziya UOT: 78,07 Mehmet Sait Halim GENCOGLU — Tiirk misikisi’nde giifte — beste miinasebeti
& V'S
A4

a4

rafi ve iklimsel yapilarina, kisilik 6zelliklerinden dil ve kiiltiir yapilarina degin herse-
yin tesiri; diger sanatlar gibi musikide de muhtelif sekillerde ortaya ¢ikmistir. Saray
efrddindan halka dek her zlimrenin i¢ine islemis olan yiizlerce yillik askeri masiki
teskilatinin, mehterin duraksamali adimlari; s6zkonusu igsel olgularin “aksak ustller”
olarak ortaya ciktiginin belki en acik gostergesidir.

Netice itibariyla aruzun, mdsiki ile dogrudan iliskisi vardir. Oyle ki bazi
bestekar, miizikolog ve sairler, aruz kaliplariin, misiki giiftelerini olusturmaya des-
tek olmas1 amaciyla ortaya ¢iktigr goriisiindedir. Bu yonden aruz, Tiirk Misikisi’nin
giifte yapis1 yaninda yorumlama yoniinii, icrasint da etkilerken, prozodi; anlam, telaf-
fuz gibi daha teknik konular iizerinde durmaktadir. Masiki eseri meydana getirirken,
giifteyi, aruz ile yazilmis olanlardan tercih eden, hattd bunu musiki kiiltiirii haline
yapmak; ancak 20. yiizyilda goriillmeye baslayan ve giiniimiizde devam eden, aruzun
terk edildigi miizik eserleri i¢in gegerli bir yaklasim olabilir. Tiirk Musikisi kiiltiirii
dairesindeki eserleri ve/veya giifteleri, bambagka teknik Ozelliklere dayanan Bati
Miizigi teorisine, prozodisine gore degerlendirmek; siiphesiz isabetsiz sonuglara yol
acacaktir. Bu nevi yaklagimlar, Tiirk Miusikisi’nin aslina sadik kalarak gelismesini
engellemis, herhangi bir teorik ve estetik temele dayanmayan sayisiz popiiler kiiltiir
liriinlinlin ortaya ¢ikmasi karsisinda hicbir varlik gosterememis ve neticede Tiirk
Musikisi’ni maddi ve rihi kayba ugratmistir.

Bu yiice ruhu ancak kendi iiriinii olan miizik diizeninin anlatabilecegi, o diizen-
in, Bat1 Miizigi’nin on iki sesli dar ¢gemberi i¢ine Orselenmeden giremeyecegi orta-
dadir. Miizigimizin tasidig1 bu renk zenginligi ve 6zelligini, her seyimizde oldugu
gibi, drnegin dilimizde de acik¢a goérmek elimizdedir. (...) Dilimizin 6zel seslerini
diger bir dilin ses g¢ercevesi icine alirsak; nasil giiliing bir sonu¢ dogar ve dilimizin
ululugu zedelenirse, makamlarimizin kendine 6zgii seslerini diger bir miizigin olanak-
larma sokmaya zorlarsak, benzer sonug dogar [15].

Tiirk Misikisi’nde Giifte — Beste MiinAsebetinin Incelenmesi

Tiirk dilinin s6z konusu oldugu herhangi bir miizikal eserde bazi durumlarda
prozodik problemlerin meydana geldigi kabul edilebilir. Bu durumlardan birisi
uyumsuz veya giic uyum arz eden tilirlerin yorumsal o6zelliklerini devsirmektir.
Ornegin Tiirkce sozlii bir pop sarkisinda bir heceyi, arabesk tavirla miibalagali olarak
uzatmak, prozodik bir hata sayilabilir.

Bunun gibi miizikal eser igerisinde asli 0onemi olmayan baglag, edat gibi
sozciiklerin uzun veya kisa tutulmasi da prozodi sorunu olarak kabul edilebilir.
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Sezen Aksu’ya ait olan pop tiiriindeki bu parganin ilk portesinde olmas1 gere-
ken icra goriilmekteyken ikinci portede bazi hecelerin gereksiz yere uzatildigi goriil-
mektedir. Bu, prozodik hata olmasinin yaninda miizikal duyumda aksamaya da sebep
olmaktadir. Ikinci 6l¢iiniin sonundaki “gi” hecesi kisa oldugu halde uzun heceler gibi
8’lik notayla kullanilmistir. Ayn1 zamanda “gibi” s6zciigiiniin edat olmast nedeniyle
bu sozclik tek bagina bir duygu veya diisiinceyi ifade etmemekte ve 6zellikle vurgula-
may1 gerektirmediginden uzun nota degeriyle kullanilmasi miizikaliteyi olumsuz ola-
rak etkilemektedir.

Bununla birlikte prozodik prensiplerin ihmal edilmesi her zaman bir hata
olusturmayabilir:

Sokul Bana

- e 4 A
M & iJ(’ Il r } [ & 1 il { i]\' L 1 < i -H
D4 Y—% —— e A —— 1 —p—n—n H
D) [——
So kul ba na  so kul ba na ye ter in saf et gir kam ma

Harun Kocak’a ait bu parcanin nakarat boliimiinii gésteren yukaridaki portede
“bana” sOzciigiiniin iki hecesi de ayn1 degerde gosterilerek “ba” hecesi vurgulanmistir.
Burada parganin sézlerinden anlasilan 6zlem ve tutku duygulari; “bana” sézciigiiniin
biitiin olarak vurgulanmasiyla ifadde edilmistir. Dolasiyla buradan anlasilmaktadir ki
Tiirk Miusikisi baglaminda mand prozodisi, sadece sozciiklerin ciimle igerindeki
tonlamalarina gore One cikarilmasi bi¢iminde degil sozciikleri olusturan hecelerin
vurgulanmasi seklinde de s6z konusu olmaktadir.

Tiirk Musikisi eserleri i¢in prozodi sistemini temel alarak verilen hiikiimler,
umimiyetle ilmi degerlendirmelerin 6tesinde 6znel yargilar olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Bu anlamda oOrnegin biiyiik bestekar Sadettin Kaynak’in eserleri dahi bu gibi
mesnetsizyorumlara muhatap birakilmistir.

Sadeddin Kaynak, son asrin en miikemmel prozodi 6rneklerini hemen hemen
her eserinde gostermis bir bestekdr olarak son donem Tiirk Misikisi Tarihi’ne
gecmistir.

Kompozisyon bakimindan en siradan denilebilecek ve siparis tizerine bestele-
digieserlerde dahi bu ustaligimigdstermis ve bu yonii, misiki otoriteleri tarafindan
tasdik edilmektedir.

Hele bugiiniin dejenere haline Kaynak’mn 6ncii oldugunu goéstermek, en ufak
deyisle giinah olacaktir [1].

20. yy.”in en verimli ve kabiliyetli bestekar1 Hafiz Sadeddin Kaynak, bestekar-
liginin yan1 sira musiki bilgisine de vakif bir bestekar idi. Farkli amaglarla yaptig1 bazi
bestelerinin, amaci dikkate alinarak degerlendirilmesi ve prozodi vb. gibi teknik
Olctitlere tabi tutulup nesnellikten uzak sekilde karalanmamasi icap eder.

Sadettin Kaynak’in film miizigi bestekarligi, salt beste yapmanin ¢ok daha
oOtesindedir.

Clinkii bestekar ilhamu ile bag basa degildir ve uymast gerekli bir¢ok kaide vardir.

Oncelikle filmin senaryosuna uygun, bir beste olmasi gerekmektedir. Zaman,
mekan, siire, goriintii ve konu ile paralellik gostermesi gereken bir beste tabii ki
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bestekar bu konularda smirlandirmistir. Ozellikle Arap ve Misir filmlerine yapilan
adaptasyon bestelerde var olan bestenin siiresinin yam sira; eserlerin sozlii boliim-
leriyle saz bolimlerinin denk getirilmesi gerekliligi en biiyiik baglayict unsur olmus-
tur. Orijinali seyredilen film igin senaryonun okunmasi, basta Vecdi Bingdl tarafindan
olmak iizere giifte yazarlarinin sarki sdzlerinin orijinal filmde seslendiren oyuncunun
agiz hareketlerine bagh kalip acik veya kapali hecelerin birbirine denk kullanarak
yazmasi, konuya, makam, usil, ritm ve giifteye uygun beste yapilmas: gerekmektedir.
Bu smirhilik igerisinde elde edilen iiriinler olan eserlerine bakilmasi dahi bestekarlik
yetisi hakkinda bilgi edinilmesini saglamaktadir [19].

Giifte — ezgi uyumunu konu alan bir¢ok ¢alismaya bakildiginda; ne yazik ki
cok kiymetli eserlerin ve bestekarlarin sadece prozodi kaideleri ¢ergevesinde deger-
lendirildigi goriilmektedir.

Halbuki her sanat akimi i¢inde viicida getirilen sanat eserleri o ¢agin anlayisi-
na, kullanilan dile ve kiiltiir bicimine gore degerlendirilmelidir. Biitlin diinyada, me-
seld 17. ylizyilda ortaya konan bir eser, 20. ylizyilin anlayisi ile bagdasamaz. Bu se-
beple her iilkede klasizmin kat1 kurallarina kars1 gesitli sanat akimlari dogmus, gelis-
mis, bunlarin yerini yenileri almus, fakat klasizm degerini asla yitirmemistir. Iste Tiirk
Musikisi’nin klasik repertuarinda bulunan eserler de bu acidan degerlendirilmeli,
kesinlikle 20. yiizyilin goriisii ile bir karsilastirmaya yer verilmemelidir [13].

Asagida; Turk Musikisi’neait muhtelif eserler, giifte-beste miinasebeti
bakimindan incelenmis ve degerlendirilmistir.

Tiirk diigiin geleneginde icra edilmis bir ezginin giifte-beste tahlilini ele alalim [3]:

Gelin Havasi
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So6zleri hece olciisiiyle yazilmis olan bu ezginin ilk 6l¢iisiindeki ilk hiicrede
kisa olan “a” hecesi ile uzun olan “ras” hecesi ayni degerde (8’lik) yazilmistir.Ayrica
“81” hecesi ile ikinci Olgiideki “na” hecesi de ayni nota degeriyle (8’lik) yazilmistir.
Prozodik anlayisa gore “na” hecesi son hece oldugundan uzatilmasi gerekirdi. Oysa
burada goriilen prozodikuyumsuzluk; “g1” hecesinin uzatilarak “dag” kavraminin
enginliginin vurgulanmasi, yani mana prozodisi ile agiklanabilir.

Kipgak Tiirkleri’neait olan “Sar1 Gelin” adli tiirkiiyii inceleyelim [25]:
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Ik olgiide “zu”, ikinci dlgiide “pa”, iigiincii, dérdiincii ve besinci dlciide “a”,
altinci 6l¢iide “sa” ve “ge” heceleri kisa oldugu halde uzun nota degeriyle kullanilmis-
tir. Ugiincii ve dérdiincii portede de ayni prozodik uyumsuzluklar gériiniiyor olsa da
bilhassa Halk Miisikimiz’de miizikal {irtinler prozodi kaygisi glidiilerek degil, bireyle-
rin yasam siirecinde edindigi duygulara binden meydana geldiklerinden bu tiir eserler-
de kompozisyonel kosullanma aranmamalidir.

Tiirk Mdsikisi’nin en kudretli bestekarlarindan Itri’nin (1640? — 1712) “Tti-i
micizegliyem” sOzleriyle baglayan meshur bestesinin ilk misrasimgiifte — ezgidiizeni
bakimindan ele alalim [TRT TSM Rep. No: 10723]

17. yy.’da yetisen biiyiik bestekarin giiftesi aruzla yazilan bu eserine prozodik
anlayisla bakmanin miinisebetsiz olacagini idrak ederek eserdeki ahengi ve aruz —
ustl diizeninin tslipla biitlinleserek verdigi hissin niteligini anlamak, daha nesnel ve
isabetli bir yaklagim olacaktir.

Tati-i Micize Giyem Ne Desem Laf Degil
Buhtirizade Mustafa I'tr
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Eserin giiftesi aruz bi¢ciminde, “Failatiin — Failatiin — Failatiin-Faliin” vezniyle
yazilmistir.

Ik 6l¢iiniin sonunda bulunan hecesinin uzun (2’lik) notaya denk gelmesi;
bu hecenin izafet kesresi olmas1 dolayisiyla kendi basina bir biitlinlik arz ettigi ile
aciklanmalidir. Ayrica bu hecenin, aruz kalibinin(Failatiin) {i¢iinci hecesine denk
gelmesi de uzun notaya denk getirilmesinin bir diger sebebidir.

[13%2]
1
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2. Olgiiyii 3. olciiye baglayan “g” hecesi, uzun hece olmasi yaninda 3.
Olcliniin, baz1 niishalarda dortliik sus ile basladigi goriilmekteyse de bunun sadece bir
notasyon hatast oldugu g6z oniine alinmalidir.

19. yy. Tiirk Musikisi’nin gayrimiislim bestekarlarindan Lavtact Hristo’nun
“Gidelim Goksu’ya” seklinde baslayan eserini de ayn1 ac¢idan inceleyelim [24]:

Gidelim Goksu'ya Bir Alem-i Ab Eyleyelim

Lavtaci Hristo
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Eserin giiftesi aruzla, “Failatiin-Failatiin-Failatiin-Failiin” vezniyle yazilmistir.
Giiftesindeki “coskunluk, eglence, ask temasi”na uygun olan Kiirdilihicazkar maka-
miylabesstelenen bu eser i¢in aksakusilii tercih edilerek “makam — usll — tema”
biitlinliigl elde edilmistir.

Bu eseri prozodik olarak inceledigimizde ise; daha ilk misrddan birka¢ hata
gbze carpmaktadir. Ikinci 6l¢giide “Goksu’ya” sozciigii bir dortliik sus ile boliinmiistiir.
Oysa “Gok” hecesi, “Failatiin” kalibinin son hecesine (tiin) ve usiliin ilk darbina
(diim) denk gelmektedir.

Doérdiincii olciideki hecesinin de bir dl¢iiyli asan derecede uzun tutulmasi,
s0zcligiin boliinme duyumuna neden olmustur. Hecenin uzun olmasi, bu boliinmenin
verdigi kopukluk hissini telafi edememektedir. Ancak yine bu hece de aruz kalibinin
“tiin” hecesine ve kuvvetli vurusuna denk getirilmistir. Ayrica burada amag edinildigi
anlasilan, ilgi c¢eken birincil husus giiftenin anlami degil, bestenin yiirtikligi ile
kullanilan makam — usll ile saglanan coskunlugun betekarin donemindeki fasil
anlayisina uygun diisliyor olmasidir.

20. yy.”1n biiyiik bestekéarlarindan Lemi Atli’nin (1869-1945) “Lerzan ediyor-
rGhumu” diye baslayan eserini de giifte — ezgi uyumu bakimindan sdyle degerlen-
direbiliriz [24]:

A
a

Lerzan edivor rihumu ¢esmindeki efstin

Lemi Ath
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Eserin ilk olgiisiinde “e” ve “di” heceleri kisa oldugu halde, uzun hecelerle
aym nota degeriyle bestelenmistir. ikinci dl¢iide gdze carpan prozodik sorun, “ces-
min” s0zcligiiniin 6l¢ii sonundaki sus isaretiyle boliinmesidir. Fakat eserin giiftesi aruz
Ol¢iistintin “Mefald — Mefaild — Mefailt — Failiin” kalibiyla yazilmis ve s6z konusu
heceler, yine uzun aruz kaliplarina denk diismiistiir.

Sonu¢

Sonug itibariyla aruz kaygisinin giidiilmedigi Bati kiiltiiriniin {iriinii olan
miizik tiirlerine uygulanabilen prozodi kaidelerinin, Tiirk Masikisi’nin kendine 6zgii-
sistem ve anlayisinaditsozlii eserler lizerinde bigim ve usliip vb. gibi etkenler dolayi-
styla temel 6l¢iit olarak kabul edilmesi bir yaklasim hatasi olacaktir.

Bu nedenle “prozodi” kavrami; Tiirk Musikisi’nde giifte-beste miinasebetinde
g0z Oniine alinmasi gereken unsurlarin sadece biri olarak kabul edilmeli ve prozodi
sistemiyle beraber ariz sistemi, hece Ol¢iisii ve Tiirk dilinin fonetik ve gramatik
ozellikleri degerlendirmeye esasalinmalidir.
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THE RELATIONSHIP OF LYRICS - MELODY IN TURKISH MUSIC

Summary: The lyric sand melody which are the essential elements that make up the
Turkish Music works, have been brought together according to some rules. This study reveals
a comparative evaluation of phonetic-grammatical rules in Turkish prozody, aruz system
which is used as a criterion in the relationship of lyric sand melody in Turkish Music. It is
used in the study resources careening, comparison, critical and analysis methods. The study is
important in terms of eliminating thein formation pollution, approach error sanded terming
the evaluation principles.

Key words: The Relationship of lyrics — Melody, Prozody, Ariiz, Turkish Language
and Music
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