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TAR TODRISININ BOZi MOSOLOLORI

Xiilasa: Moqalo Azorbaycan xalq musiqi alati olan tara hasr olunmugsdur.
Miisllif tadris prosesina iki rakursdan diqgat yetirir. Bir torafdon musiqi
Mmadaniyyatinin inkisafi kontekstinda sifahi anonali musiqi janri, tar haqqinda
timumi malumat verilir. Digar torafdan, tarixi va tokamiil inkisafi, tarin texniki
Vo badii imkanlari, ansambl va orkestrlorin torkibinda totbigi xiisusiyyatlori
oyranilir.

Agar sozlor: tar, mugam, evolusiya, anana, ansambl

Tar xalqumizin an ¢ox sevdiyi, gozol tembro, genis diapazona malik qodim
calg1 alatlorindon biridir. Xalqumizin goxosrlik tarixini, onun ayri-ayri sohifalorini
bizo bu alstinsehrli sosi daha dolgunxatirladir.Tar ifagiliginin todrisi prosesinds
mugam janrlarinin — mugam-doastgahlarinin, zorbi mugamlarin, ronglorin vo
tosniflorin instrumental ifagiliqda 6z oksini tapmis tofsir xiisusisiyyatlorinin
oyronilmasi vacibdir. Bu da todrisin toloblorindon irali galon vo milli musiqigi
kadrlarin hazirliginda mithim oshamiyysto malik bir masalodir. Xanando vo
sazondolorin todris repertuarinin asasini togkil edon mugamlarin, zorbi mugamlarin,
rong va tasniflorin diizgiin manimsanilmasi ti¢iin zaruri olan musiqi mazmununun va
ifagiliq moaziyyatlarinin tohlili dars prosesinds 6z oksini tapir.

Moalumdur ki, XIX osrds tar ¢algi sonatini yiiksok zirvoys galdiran, mugam
ifagiligini yeni ifads vasitolori ilo daha da zanginlosdiron maghur tarzon Mirzo Sadiq
Osodoglu olmusdur. XIX asrdo Mirzo Sadiq Osodoglunun apardigi ugurlu islahatlar
sayosindo tar ifagiliginda yeni istigamatlor yaranmigdir. Oziindon sonra golon ifagilar
iclin Mirzo Sadigin sonatkarliq tocriibasi asl moktab rolunu oynamigdir. Mohz XIX
asrin sonu — XX osrin ovvallorindo tarzonlor bu 6lmoz Sonstkarin ifagiliq
ananalarindan bahralonarak inkisaf etmislor.

Taninmis pedaqoqg-tarzon Kamil ©hmodov Sadiq Osodoglundan soz agir:
“Tarda rekonstruksiya aparan, simlorinin saymi besdoan on bira ¢atdiran va onu diz
tistdon qaldirib sinoya, iiroklo go6z-g6zo, nofos-nafoso qoyan Sadiqcana biitiin
sonatimiz, sonatsevorlorimiz  minnatdardir. Tobiidir ki, ogor mugamlarimizin
calgisina hisslor, duygular hopmasaydi, onlar bu qadar sirin, canli olmazdi” [1, s.10].

Azorbaycan tariin todqiqatgisi, professor V.Obdulgasimov qgeyd edir ki, Mirzo
Sadiq Osadoglu ilk dofs tarin ¢anaqlarinda doyisiklik etmisdir: “M.S.Osadoglu tarin
canaqlarini nisbaton dorin gazimagla onun ¢akisini azaltmis, tiziiniin diametrini xeyli
geniglondirmis vo o, oval formali olmusdur. Bu kimi doyisiklik tarda iki keyfiyyati
{izo ¢ixarmigdir. Birincisi, yeni tarin fiziki-akustik saslonmasi giiclonmisdir. ikincisi,
avvallar boyiik canagin bas torafinin maili olmasi (100 mm) imkan vermirdi ki, tar
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sinada ¢alinsin, yeni tarda iso bu maillik aradan galdirilmis vo 0, Sinado ¢alinmaga
uygunlagdirilmigdir. Noticodo tarda ifagiliq texnikasinin imkanlar1 genislondiril-
misdir” [2, s. 23-24].

Hor iki monboda (1, s. 10; 2, s. 23-24) Sadigcanin ilk dofo tar1 sinays
qaldirmasi bildirilir. Lakin bir sira qadim miniatiir rosmlorde (Komaloddin Behradin
“Hoaft behist”, ©Obu Qasim Tabrizinin “Tar ¢alan qiz” asarlari) tarin sinads galindigini
miisahido edirik (3, s. 124).

Mirzo Sadiq Osadoglunun rekonstruksiyasindan avval tar asasen miisayiatgi
alot kimi istifado olunurdu. Rekonstruksiyadan sonra iso tarda mugamlart solo
calmaga baslayirlar. Beloliklo, tar alotinin rekonstruksiyasi sayoasindo godim
zamanlardan osason mugam-dostgahlarla yanasi, dostgahin yigcamlasdirilmas,
Oziinomoxsus orijinal solo instrumental variantlar1 da amalo golir. Sonra bu anona
genis sokildo davam etdirilir. Hal-hazirda konsertlords, radio vo telekanallarda
mugamlarin instrumental ifasina boytik yer verilir.

XIX asrda Mirzo Sadiq Osadoglu torafindon tar rekonstruksiya edildikdan
sonra bu alot sohrotlonir, 6z badii vo texniki keyfiyyatlori ilo secilir. Bunun
naticasinds alatin sasi bir ¢ox xarici 6lkalordan galir. Bu toqdiralayiq isde gorkemli
tarzonlordon Qurban Pirimovun, Moasadi Comil ©Omirovun, Mansur Mansurovun,
Ohmoad Bakixanovun, Bohram Mansurovun, Hact Mommadovun, ©hsan Dadasovun,
Oliaga Quliyevin, Hobib Bayramovun, Kamil ©hmoadovun, ©hson Dadasovun,
Ramiz Quliyevin, Sorver Ibrahimovun, Adil Bagirovun, Vamiq Mommadaliyevin
Agasolim Abdullayevin, Homid Vokilovun, Firuz Sliyevin, Mohlot Miislimovun va
b. rolu boyiikdiir.

Mirzs Sadiq ixtirag1 novator, gorkomli tarzon oldugu kimi, hom do Susada tar
ifagihigr tizro moktob yaratmigdir. Moagadi Zeynal, Maliboyli Homid, Magadi Comil
Omirov, Sirin Axundov, Qurban Pirimov va bir ¢ox basqa tarzonlor Sadiq Osadoglu
moktobinin yetisdirmoloridirlor. Mirzo Sadigdan sonra gorkemli tarzen-pedaqoglar
Mirzo Mansur Mansurov, ©hmod Bakixanov da tarin qurulusunda bazi doyisikliklor
etmislor.

Tar ifacilig1 sonatinin todrisi — gorkomli tarzonlorin ifagiliq anonalori, musiqi
tohsili sistemindo tar ifagiligi ilo bagli moktoblorin inkisaf etdirilmasi masalalorinin
aragdirilmasi vacib problemlardondir.

Dahi Azorbaycan boestokar1 vo musigisiinast U.Hacibaylinin mogalslorinda
Azorbaycan xalq calgi alatlorini xarakterizo edorok, onlarin sirasinda tar alatini
birinci yerdo gdrmosi olamotdardir. U.Haciboyli tarin not sisteminin yaradilmasi,
calgr tsullarmin tokmillagdirilmasi, bu alstin simfonik orkestrin torkibino daxil
edilmasi ugrunda mogsadyonlii olaraq calismis vo buna nail olmusdur. Onun
moqgalalorinde miixtalif sasyiiksayliyino vo pardslars uygun akustikaya asason tarin
kokii, sas diiziimii nazari cohatdon asaslandirilmisdir.

Tarin  tokmillosdirilmasi  mosalolori  homiso  U.Hacibaylinin  va  onun
miiasirlorinin digget morkazinds olmusdur. U.Hacibayli tar iiciin notlarin metso-
soprano agarinda yazilmasini toklif etmisdi. Milli musiqi alstlorina not sisteminin
tothigi vo xalq calgi alotlori orkestrinin yaradilmasinda U.Hacibaylinin on yaxin
komokgisi olmus gorkomli bostokar vo dirijor S.Riisstomovun “Tar moktabi” (B.,
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1938) dorsliyi alatin tadrisi prosesinda qiymatli vasait olub, bu giin da istifads edilir.

XX asrda tar hom solo, hom do miisayiot¢i musiqi alsti kimi islonir. Onun sos
diizimii iki yarim oktava daxilindadir. Malum oldugu kimi, tar (in H kokli)
transpozisiyali alotdir. Fortepianodan yarim ton asagi saslonir. Tarin diapazonu kigik
oktavanin ¢ sasindon II oktavanin g vo ya a sasina godoardir.

Tar ifagiliginda bir ne¢go molum mizrablar iglonir. Bunlardan biri “rux mizrab”,
yani tremolodur. “Santur mizrab” iss tremolodan zaif, mizrabin uzunmiiddatli alt-iist
horokatindon alinir.“Tors mizrab” zamani mugamin nofaslorini vurgu ilo ¢almaq
lazimdir.Lakin elo nofaslor olur ki, onlar1 xiisusi miizzatla ¢almaqla musiqiyo
molahat verilir. Buna tarzonlor “hal mizrab” deyirlor. Tarzonlor homginin, “Cahar
mizrab”, “Olif mizrab”, “Qosa mizrab”, “Mizrabi giilriz”, “Mizrabi zirofkon”, “Zangi
sttiir” vo s. strixlordan istifade etmoklo mugamlar1 rédvnaglondirirlor.Bundan slavs,
miivafiq “barmaqlar” — “lal barmaq”, “siirlisdiirmo barmaq” (qlissando), “dartma
sim” (vibrasiya) priyomlarindan, trel vo mordent kimi boazok isaroalorindan istifado
etmok do miihiim vasitolordir. Tarzon alt vo iist mizrab islotmalorindan, tremolo
texnikasindan, simlordo akkordlardan (slif mizrab) yerli-yerinds istifado etmoklo
mugamin mahiyyatini zonginlosdirir.

Olbotto, mugam ifagiligi {iglin tarzon gorok giicli barmaq vo mizrab
texnikasina malik olsun. Bundan slavs ifa zamani mizrab hoarokati ilo barmaglarin
pardalor tizorinds gozismasinds tam uygunlugun olmasi vacibdir. Tarzan goarok
mugamin har sobasini iri kadanslarla, uzun fermato ils, tozadli niianslarla ayira
bilsin. Biitiin bunlar mugamlarin badii sokildo tofsiri {iglin lazimli vasitalordir.
Beloliklo, ifag1 no godor istedadlidirsa, onun mugama olavs etdiyi musiqi ifadslori do
bir 0 gqodar zangin va tasirli olur.

Hor bir tarzon solo ifa zamani istonilon mugamin hissi-emosional xarakterini,
bodii-estetik doyarini dinloyici qarsisinda “aga” bilmalidir. “Rast”™1 “Bayati-
Siraz”dan, “Stistor”i “Segah”dan sec¢dirmolidir. K.Ohmoadov todrisdo mugamlarin
instrumental ifas1 zamani nays daha c¢ox fikir vermayi belo tdovsiys edir:
“Mugamlarin instrumental sokildo todrisi zamani bir mithiim masaloys do xiisusi
diggot yetirilmolidir. Miisllimlor ayri-ayri mugamlari sagirdloro dyrodorkon har
mugamin 6z “donunda”, 6z ranginds toranniim edilmasinin, ifa olunmasinin vacibliyi
tizorindo dayanmalidirlar. “Sur”un, “Zabul Segah”n lirik tobiotini vermoak {igiin
lazim golon ifa torzi, texnika, strixlor, templo bagl mosolslor izah olunmalidir. Ogor
“Bayati-Siraz”in “Cahargah™n “Bardast”1, habelo miivafiq olaraq, “Bayati-Isfahan”,
“Hisar” sobalori ara verilmoadon cold mizrablarla, inkisaf edon tempdos ifa edilarss,
bunun oksina olaraq, “Sur”un, “Zabul Segah”in “Bordast” vo ‘“Maya” sobalori
olduqgca lirik, hazin, tomkinli, aramla, toronniimlo ¢alinmalidir” [1, s. 27]. Tarzon
K.©Ohmadovun tovsiyalarinin shomiyyati boyiikdiir. Bu tévsiyalor hamginin, bizim
miiasir ifagilarimiz ti¢lin do vacib va lazimlidir.

Sifahi ononali professional musigimizin on yiiksok inkisafli janri olan mugam
dostgahlarmin  tofsirinde  sazondo  dostosinin  rolu miiayyanlosir.  Yuxarida
gostordiyimiz ifagiliq moziyyatlori 6z yiiksok saviyysliyi ilo diggsti calb edir. Bu
janrin tokamiiliinds Vo inkigafinda mithiim oshomiyysto malik olur. ©lbatts, bu isdo
sazondalorin yiiksak pesokarliginin, ifagiliq cohotdon virtuozlugunun, ifads vasitalori
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cohotdon tapintilarinin da bdyiikk ohomiyysti var. Onlarin improvizo ustaligi
sayasindo mugam dostgahlari, eloco do zarbi-mugamlar belo yiiksok saviyys aldo
etmisdir.

Sonraki sobalorda sazondslorin partiyasinda miixtalif név polifonik iisullarin
totbigini miisahido etmok olar. Masalon, “Vilayati” s6basinda saslorin oks horakati
naticasinds tozadli ikisaslilik, sekvensiya xarakterli 5, 8, 12 sasdon ibarat passajlarin
ardicillign, “Xocosto”do tar vo kamancanin imitasiyasi ilo baslanan kanon,
“Xavoran”da zongin passaj vo melizmlarin totbigi bu gobildondir. “Oraq” sobasinds
tar vo kamancanin partiyasinda rongarong kanonik imitasiyasindan, ikili notlardan,
repetisiyalardan, qammavari passajlardan genis istifade olunur. “Poncgah”da
sazondslorin ifasinda maraqli polifonik faktura, yani kanon asasinda tar vo kamancga
partiyalarinda toqlid Ozlinii gostorir, “Rak”da vokal partiyada miixtalif ritmik
fiqurlardan, vokal passajlardan, sazondslorin partiyasinda isa burdon saslordon
istifadoni goriiriik.

Dostgahlarin ifa prosesindo “yarig” formalarina da miiracist olunur. Tar vo
kamanga arasinda belo “yarig-gazismolor” asason ifa olunan dostgahin kulminasiya
sObalorindo icra edilir. Bu zaman xiisusils tar alatindo kok va zong simlarin rolu iizo
¢ixir.Basqa “yaris” formasi iso Xanonds va sazondslor arasinda bas verir. Bu, bir név
as1q musiqisinda olan kimi “deyisma” xarakteri dasiyir. Bela Ki, xanonda miioyyan
bir sobonin melodik vo ritmik cohstdon miirokkob bir musiqi ciimlasini oxuyur.
Homin ciimloni tar vo kamanga ¢alan 6z texniki imkanlar1 daxilindo daha inkisafl1 bir
torzdos, virtioz sokilds tofsir edir vo bu iisul bir ne¢o musiqi ciimlosinds davam olunur.

2 <¢ 29 ¢¢

Bundan basqa, mugam ¢alarkon sazondslor “lal barmaq”, “rux mizrab”, “siirlisdiirmo
barmaq”, “dartma sim”, “tors mizrab” vo ani pauzalardan — “vergiillordon”, montiqi-
emosional pauzalardan — “ndqtolordon” do bacariqla istifado edirlor. Biitiin bunlar
mugamin tafsirindo miithiim shamiyyat kasb etmoklo yanasi, iimumilikds dostgahin
ifado vasitalorini  zonginlosdirir, forma cohatdon iso onu inkisaf etdirir vo
tokmillogdirir.

Tar hom sifahi anonoali musigids, hom do bastokar yaradiciliginda solo vo
ansambl alati kimi istifads olunur. Sifahi oanonali pesokar musiqido tar ifagilig: sifahi
ananalors asaslanirsa, bastokar yaradiciliginda tar not yazi sistemino salinmigdr.

Beloliklo, artiq XX osrin baslangicinda tar ifagiliq sonstindo iki anonovi ifa
torzinin kok saldigini qeyd edo bilorik ki, bu da sifahi anansli pesokar musigids solo
Vo ansambl mugam ifagiligi ilo baghdir. Bu iki ononovi ifa torzi saxlanilmagla
yanagi, onlar XX asrdo tar ifagiliginda yeni sahalorin meydana galmasina do tokan
vermisdir.

Miiasir dovrds tar ifagiligi sanatinin asas istigamatlori bir-birilo qarsiliql tasir
soraitinds inkisaf etdirilir. Bu qarsiligl tasir tar alotinin tadrisinds do 6z oksini tapir.
Milli musiqi tohsili sisteminds xalq ¢algr alatlori ifagiliginin tadrisinds biitiin alatlors
digget yetirilir, hor bir alotin 6ziinomoaxsus todris metodikast vo repertuart ti¢iin
xiisusi not adobiyyati iglonib hazirlanmisdir. Bununla yanasi, tadrisin taloblarindon
irali galorak, tar vo kamanga alotlorina daha genis yer verilir ki, bu da homin alatlorin
musigi hoyatinda, mugam sonotinds, bostokar yaradiciliginda miihiim ohomiyyot
kosb etmoasi ilo baglidir.
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SOME ASPECTS OF THE EDUCATIONAL PROCESS ON THE TAR

Summary: The article is devoted to studying the Azerbaijan national musical
instrument tar. The author considers the educational process in two foreshortenings.
On the one side, the development of musical culture, genres of music of oral tradi-
tion, the generalized data about tar are given in a context. On the other side, re-
searches where the history and evolution of development, technical and art-
expressive opportunities of tar, its versions, feature of application in structure of
ensembles and orchestras.
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