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QARA QARAYEVIN “YEDDI GOZOL” BALETI ROFiQO AXUNDOVA
VO MAQSUD MOMMODOVUN SOHNO TORTIBATINDA

Xiilasa: Moqalada gorkomli Azarbaycan bastokar: Qara Qarayevin “Yeddi gézal” ba-
letinin tarixi, aSarin qurulus tohlili vo Rafige Axundova va Magsud Mammadovun bir-
Qo tortib etdiyi xoreoqgrafiyasimin ozalliklori barada genis molumat taqdim edilir. Tad-
Qigatda xiisusi olaraq qeyd edilir ki, baStakarin xahisi ilo Azorbaycan xoreoqgraflar
baletin siijet xattini adabi manbaya miimkiin gadar yaxinlasdirmaga cahd gostariblar.
Acar sozlar: balet, “Yeddi gozal”, Q.Qarayev, xoreografiya, Azarbaycan
xoreoqraflari, Rafige Axundova, Magsud Mammadov

Qara Qarayevin “Yeddi gozol” baleti XX osrin ikinci yarisinin milli musiqi
sohna sanatinin an olamatdar asarlorindon biri sayilir. Osorin ugurunun ilkin sababini,
albatto ki, baletin siijet xattinin asasinda duran adabi monbs ilo baglamaq lazimdir.
Bostokar ilk balet isindo Azarbaycan klassik irsinin gorkomli niimayandasi N.Ganco-
Vinin yaradiciligina miiraciat etmisdir. Qeyd etmok yerins diisor, Q.Qarayev 40-ci illo-
rin sonunda artiq N.Goncavi yaradiciligina dorin maraq gostarirdi. Olkoda dahi sairin
800 illik yubileyino hazirliq gedirdi va irimiqyash silsilo tadbirlor bir-birinin ardinca
diiztilmiisdii. Bu arafoda bastokar N.Gancavinin s6zlorina yazilmis bir nego aSar — a
capella xor iigiin “Payiz” (1947) vo onu sovet respublikalari ilo barabar imumdiinya
saviyyads tanitdiran “Leyli vo Macnun” simfonik poemasini bastaloyir. Q.Qarayevin
Nizami poeziyasina maragi ilk oavvol dahi miitofokkirin poetik dilinin bodii kamilliyi
Vo folsofi lirikasi ilo alagadardir: “Nizaminin asarlari ilo bagli, onunla bu godar tizvi
sokilda alagoli olan daha bir incasanat sahasi tapmaq ¢ox ¢atin olardi” [2, s. 4]. Mahz
buna gora do Q.Qarayev yubileydon sonra gérkomli sairin yaradiciligina bir daha mii-
raciot edorok “Yeddi gozol” baletinin musiqisi osasinda tortib edilmis simfonik siiita
(1949) vo eyniadli baleti (1951) arsaya gatirir.

Q.Qarayev “Yeddi gozal” baleti ilo Azarbaycan incosonstinds operaya nisbaton
az inkisaf etmis va halo formalasmaqda olan milli musiqi sohna incasanatinin mahz mil-
li balet anonalarini davam etdirmisdir. Slbotts, daha oavval yaradilmis ©.Badalbaylinin
“Qiz qalas1” (1940) vo S.Hacibayovun “Giilson” (1951) baletlori Azorbaycanda balet so-
natinin tosokkiiliinds ¢ox vacib rol oynayib. (“Qiz qalas1” baleti ilk Azarbaycan baleti
olaraq klassik balet vo milli musigi sshna incasanati elementlarini birlosdirmisdir. “Giil-
son” iso miiasir movzuda yazilmis ilk milli balet niimunasi sayilir. Belslikls, bu yolu da-
vam edon “Yeddi gozol” baletindon baslayaraq novbeti “Ildirrmli yollarla” baletindo do
Q.Qarayev “rogslorlo tomsil edilmis ayloncovi tamasa elementlorindon tamamilo imtina
edir. O, tamasagilari gohromanlarin taleyindon narahatliq duymaga macbur edan, boyiik
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ideyalar1 hoyata kecirmoklo yiiksok estetik hazz vermoya gadir olan realist rogs dramini
yaratmaqda ustadliq saviyyasina godor yiiksalo bilmisdir” [3, s.5].

Mohz bu faktor xoreograflar R.Axundova vo M.Mammadovu “Yeddi gozal”
baletini yenidan islomok tigilin calb edan asas amil olmusdur: “Balet {izarinds is bizim
tiglin soziin asil monasinda nohong, sevinc dolu bir sarsint1 oldu. Bu giina godar dofo-
lorlo yeni sovet baletlori ilo islodiyimizdon — onlarin sirasinda bizim ii¢lin maraqli
olanlar1 da az deyildi — Qarayev baletinin musigisinin adst etmoadiyimiz, amma ¢ox
doarin monali “liglincii 6l¢iida” oldugunu ¢ox aydin hiss edirdik. Baletin mahz bu xiisu-
siyyati — qiisursuz rags plastikasi, melodiyanin gézalliyi vo buna miivafiq olaraq 6z
partiyalarimizin maraqli xoreoqrafik halli, ya da xasiyyst va hiss ¢alarlarinin tam ¢at-
dirilmasi tigiin 6z aktyor mahiyyatimizi gostormak imkani ils bizi son daraca calb edir
Vo hayacanlandirirdr. Biitiin bu sadaladiglarimiz “Yeddi g6zsl”in partiturasinda var.
Partituran1 oxuduqca duyduqlarimiz bizs artisti gdylora qaldira bilacok an bdyiik vohy
kimi golirdi vo onu yaradan senatkarin tirayinin boyiikliiyii vo ¢atdirdigi fikrin folsofi
Mmonast aydin olurdu” [4, 5.162].

Q.Qarayevin “Yeddi gozal” balet tamasasini yenidon nozardean kegirib iglomok
iciin R.Axundovaya vo M.Mommodova vermok toklifi artiq bastokarin “sosialist rea-
lizmi” vurgusu ilo sahnolosdirilmis avvalki librettodan narazi olmasi faktini tosdiglo-
yir. Olbatto, sovet donaminds yasayan bastokar olaraq Qarayev hokumatin sahno torti-
batinda hadisolorin gedisini asas gahromanlar Bohram Gur vo Yeddi gozal otrafinda
deyil Yeddi sonatkar vo xalq otrafinda qurmaq va basqa siijet xatlorini buna tabe et-
mok amrindan ¢ixa bilmazdi. Bu ciir sahna halli, yani xalq obrazinin 6na ¢akilmasi (7
g06zalo miivafiq olaraq 7 sanatkar obrazinin daxil edilmasi) baletin onsuz da ¢oxsaxali
olan dramaturgiyasina olave “agirliq” gotirirdi. intellektual sonatkar kimi Qarayev lib-
rettoya miidaxilonin absurd oldugunu gérmays bilmazdi. Ona gors do R.Axundova va
M.Mammoadova tapsirilmis yeni sohna tortibatinda qarsiya qoyulmus ilk sortlordan biri
elo librettonun yenidon islonmosi idi: “Qarayev istayirdi ki, biz Leninqrad tamagasinin
librettosundan uzaqglasib Nizaminin “Xomsa”sini darindon dyranorok miiallif drama-
turgiyasina daha yaxin olaq” [1, s.17].

Azorbaycan xoreoqraflart odabi monbays istinad edib siijetin yeni sorhini na-
zordo tutaraq iki osas xotto osaslanan 6z libretto vo ssenarilorini yaratdilar. Bu asas
Xatlor Bohram vo Aisonin miinasibati vo Vozirin Bohramla hakimiyyst ugrunda garpis-
masi otrafinda caroyan edacokdi. Bununla bels soxslorarasi (Bohramla Vazir arasinda)
miinaqiso ilo borabor yeni libretto miialliflori Nizaminin poetik diisiincalorine yaxin
olmag moagsadilo gohromanin daxili ¢arpismalarini (Bohramin tirayindaki toraddiidlor,
Yeddi gozolin xayali sevgisi ilo real mohabbat arasinda pargalanmalari) da tosvir
etmoya calisirlar.

Sohna planinin bu qadar nozaragarpacaq doracads doyisdirilmasi miivafiq ola-
raq personajlara tosir etmays bilmozdi. R.Axundova vo M.Mommadovun sahns plani-
na gora Y.Slonimskinin ilkin librettosu vo P.Qusevin tortibati ilo miigayisado mini-
mallasaraq istirak¢ilarin ixtisarina gotirdi. Osas hadisalor Aigo, Bohram, Vazir vo
imumlosdirilmis Yeddi gozal obrazlarindan ibarat kvartet otrafinda toparlandi. Bu,
baletmeysterlorin miirokkob hadiso toxumalarinin osas obraz sferalari strafina topla-
magq bacarig1 sayasinds bas verdi. Osarin mohz bu keyfiyysti sayssinds Azorbaycan
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xoreograflariin verdiyi yeni sohna tortibatinda “Yeddi gozal” baletini séziin tam mo-
nasinda simfonik balet tamasasi adlandirmaga asas verir.

R.Axundova vo M.Mammadovun kompozisiya planinda biitiin balet boyu Yed-
di gbzalin dramaturji Xatti gox ugurla agiglanir. Birinci gozalin ¢ixis1 va vals (I pards
111 sokil) sirin xoyal, ilgim atmosferi yaradir. ikinci “Boyiik sohno vo Vals”da iso (Il
parda I sokil) bu artiq sar qiivvalorin qisamiiddatli tontonssi, apogey anlaridir. Artiq
osorin finalinda Yeddi gozal obrazi Boshramin sevgi xiilyalarini tamamilo darmadagin
etmis “xatiro motivi’nin dramaturji yiiki ilo ¢ixis edir. Belaliklo, Yeddi gézal obrazini
formayaradici funksiya baximdan tohlil etsok gozallorin ilk galisini ekspozisiya, Yeddi
g06zolin istiraki ilo “Boyiik sahna”ni islonma, final ¢ixis1 iso bu obraz sferasinin repri-
zas1 kimi togdim eds bilarik.

Xiisusilo geyd etmoaliyik ki, sahin otrafinda dolasan gozallorin harakatlori, san-
ki iso salinmig mexanizm kimi firlanan oyuncaga bonzor gozallor Vazirin idarssils ho-
rokat edoan galinciklora oxsayir. Homin bu torz “mexaniklogsmo” (haddon artiq sisirdil-
mis mexaniki harokotlorin tistiinlityli — E.A) Vazirin nokarlori sayila bilocok biitiin kisi
kardobaleti tiglin do mohz belo xoreoqrafik leksika saciyyavidir. Kisi kardobaletinin
“avtomatlagdirilmig”, kobud, yondomsiz horokatlori simasiz, ruhsuz, magsadine dogru
iralilayarkon yoluna ¢ixan har bir seyi azib toks bilon harbi sistemin timumlagdirilmis
obrazini yaradir. Buna bonzor xoreografik leksika Voaziro do (ilk ¢ixist “Yiiriis”do)
xasdir vo bu obraz cohotdon sual dogurmur, ¢iinki biitiin bu harbilogsmis mexanizmin
basinda o 6zii durur.

Aisonin xoreoqrafik simasi klassik vo milli keyfiyyatlorin qovsaginda amala
galir. Xoreoqrafik leksikada millilik vo balet sintezinin an parlag niimunasi “Aisanin
ragsi’nds 6ziinii biiruzs verir. Bu ndmra {islub cahatdon “Qiz galasi” baletindon “Giil-
yanagin raqsi’ni (“Ay, bari bax” mahnisinin musiqisi asasinda) xatirladir. Onanavi
croise derriere durusu ollorin milli x{isusiyyato xas vaziyyati, bilonglorin nazla ¢evril-
masi, badonin nafis Xatt boyunca dartinmasi, ¢iyinlari isvali torzlo atmaq biitiin bunlar
ragsi (hamginin, xoreoqrafik tislubca buna yaxin olan “Giilyanagin rogsi’ni) Azorbay-
can milli rogsi “Tarokomo”ya bonzadir.

Xiisusi geyd etmok gorokdir ki, biitiin balet boyu ruhi vo emosional vahidlik
aldo etmak mogsadila unison prinsipindan istifads edilib. Biz, bu keyfiyyati Aiso vo
Bohramin ilk moahabbot duetindos, gohromanin xalgla birliyinin simvolu kimi gavranan
“Aisonin qizlarla rogsi’nds, Bohram-Aise-Vozir triosundaki epizodda miisahidos edi-
rik. Burada Bohram finalda Vozirin harokotlorini eynilo tokrar etmosilo qisamiiddatli
olsa da 6z ayaninin tasiri altinda oldugunu ifado edir.

Baletmeysterlor homg¢inin, kanon prinsipindon do ugurla yararlanmislar. Belo
ki, burada bir ragqas, yaxud raggaslar grupu bir godor gec daxil olaraq 6ziindan avval-
Ki harokatlori tokrar edir. Bu fikrin tosdiqini biz, “Yiirlis” sohnasinds daha aydin gorii-
rikk. Burada Vozirin ndkarlarinin harokatlori kanon prinsipi asasinda qurularaq hisse-
hisso, sanki pilla-pills iraliloyib insanlarin iistiinii alan horbi qlivvelorin qagilmaz seli
kimi qavranir va biitiin bunlar sor qiivvalorin gliciinii niimayis edir.

Finalda Azorbaycan baletmeysterlori ovvalki tortibatgilarin tapintisi olan ¢ox
tasirli sohnani saxlamaq gerarma golirlor. Burada Bohram arxadaki qara fonu dslib
¢ixan rangli-isiql zolaga daxil olub sanki isiq selinda holl olur. “O, (Bohram - E.A)

44



)S)reoqrafiya UOT:792.8 Emil 9ZIZOV - Qara Qarayevin “Yeddi gozal” baleti Rafigo Axundova ve Magsud Mommadovun sahna tsrtibatmga
v v

kimsa torafinda togib edilmayarak geri ¢okilir va geconin ziilmatinda ariyib yox olur.
(Burada artiq dofalorls sinaqdan ¢ixarilmis teatral effekt bir daha totbiq edilir, gara fi-
qur gara moxmar fona diison kimi sanki yoxa ¢ixir). Baletin sonunda hor dofo sohno-
nin pardasi ortiilorkon, yaxud ehmallica enarkon tamasa zalinda garibs bir siikut hakim
kasilirdi. Yalniz bir nega saniyadon sonra zal sanki oyanib alqis “partlayisi”ndan lor-
zoys golirdi. Bu siikutun 6ziinds els bir sehr vardi ki, bu bizo tamasanin finalin1 son
daraca ugurlu saymaga asas verirdi” [5, s. 118].

Baletmeysterlor 6z xoreoqrafiyalarinda barelyef qurulusundan ugurla istifads
edirlor ki, bunun da altinda gizli mona calar1 gizlonib. Buna misal olaraq final barelyef
sohnoni gostars bilorik. Burada kardobaletin uzanmis ollori tizorinds “canli” taxt qu-
ragdirtlir. Amma agor Bohramin “taxti” sabitdirsa, onu bu taxtda sshnays ¢ixara bilir-
lorso, Vozirin “taxt1” onun hakimiyyat arzulari kimi sohnadaca paran-paron dagilir.

Hor iki sshna tortibatinin (hom P.Qusevin, hom do Azarbaycan xoreoqgraflari-
nin) final sahna halli banzar olsa belo mona galara gora ciddi sokilda bir-birindan
forglonir. ©gar P.Qusevin xoreoqrafiyasinda Bohrami xalqin niimayandalori govurdu-
sa Vo o, haminin nifratini qazanaraq siirgiin edilib ziilmoatds yoxa ¢ixirdisa R.Axundo-
va Vo M.Mommadovun tortibatinda Bohram sevgilisinin 6liimiindon sonra ruhan yeni-
don dogulmagq ti¢iin obadiyyato dogru koniillii addim atir. Mohz bu ciir sonluq Nizami
poemasinin konsepsiyast ila tist-listo diisir.

Yekunda R.Axundova vo M.Mommoadovun tortibatinda Qarayev baletlorinin —
ovval “Ildiriml1 yollarla”, daha sonra “Yeddi gdzal” — Azorbaycan balet sonatinin inki-
safinda xiisusi bir morholo olmasi fikrini bir daha vurgulamaq istordik. Sadaladigimiz
sohno tortibatlar1 milli balet sonatindo xoreografik dram prinsiplorindon uzaqlasaraq
tamasanin simfoniklogmis xoreoqrafik forma kimi togokkiiliiniin badii prinsiplorini tos-
dig edan yeni marhals kimi doyarlondirilo bilor. Qarayev baletlori baletmeyster sonati
baximindan R.Axundova vo M.Mammodova ¢ox doyarli tocriiba qazandiraraq onlarin
yaradiciliq zirvesi sayila bilocok Agsin Olizadonin “Babok™ baletino aparan cigirlarin
tomal dasini qoymus bir marhals sayila bilar.
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Omuas ASU30B
Hucceprant bakunckoit Xopeorpadpuieckoit AxkageMun

BAJIET «CEMb KPACABHII» KAPA KAPAEBA B IOCTAHOBKE
PA®UTH AXYHJIOBOI1 1 MAKCYJIA MAMEJIOBA

Pestome: B cmamve npedcmagnen ucmopuyeckuii o63op danema «Cemvb Kpacasuyy
gvloarowezocs asepoaiiodicanckozo komnosumopa K.Kapaesa. [laémcea ananus cmpykmypbl u
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xopeoepaguu barema 6 nocmaroske P.Axynooeoii u M.Mameoosa. Iloouépxusaemces, umo no
npocbbe KoMNO3Umopa, azepoaudl’cancKue xopeoepagvl MaKkCUMaibHO NPUOTUSULU CIOCEN-
HYI0 KOHYenyuro banema K iumepamypHoMy NepeoUCmoyHUK).

Kntwoueevie cnosa: o6anem, «Cemv kpacasuy», K. Kapaes, xopeoepagus,
asepbaiiodcanckue xopeoepagul, Paguea Axynoosa, Maxcyo Mameodog
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THE BALLET "SEVEN BEAUTIES" OF KARA KARAYEV
IN CHOREOGRAPHY BY RAFIGA AKHUNDOVA
AND MAKSUD MAMMADOV

Summary: The historical review of the ballet "Seven beauties” of the outstanding
Azerbaijani composer K.Karayev is presented in article. The analysis of structure and chore-
ography of the ballet in choreography by R.Akhundova and M.Mammadov is given. It is em-
phasized that at the request of the composer, the Azerbaijani choreographers have as much as
possible brought closer the subject concept of the ballet to the literary primary source.
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