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AQSIN OLiZADONIN SiMFONIK YARADICILIGINDA MiLLi MUSiQiDON
ISTIFADO PRINSIPLORI

Xiilasa: Magala A.Blizadonin simfonik yaradiciligina hasr edilib. Burada mugam, asiq,
folklor materiallarinin estetik, konstruktiv, janr xiisusiyyatlorindan irali galarak milli
tislubun tazahiir prinsiplori tohlil edilir.
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A.Olizadanin simfonik yaradiciligi boyiik maraq dogurur vo bir ¢ox elmi arag-
dirmalarin predmeti olaraq (A.Tagizads [8], F.Oliyeva [5, 6], Z.Dadaszado [3, 4],
L.Hiiseynova [1], A.N6vrasli [7]) xiisusi shamiyyat kasb edir. A.Tagizads “Aqsin Oli-
zado” adli monogqrafiyasinda bastokarin bazi xor, vokal-simfonik asarlorine, simfoni-
yalara va siiitalara nozar yetirorok onun islub xiisusiyyatlorini aragdirmisdir. F.Oliye-
va “Agsin Olizado”adli moqalesinds bastokarin dasti-xattina nazor yetirmis vo tslub
xtisusiyyatlorindon sohbat agmis, “Azarbaycan musiqisinds tislub axtariglar’” adli tod-
giqatinda iso A.Olizadonin yaradiciligi Azarbaycan bostokarliq moktabi kontekstindon
aragdirilmigdir. Z.Dadaszads “Aqsin Olizads” adl1 brosiirasinda bastokarin asas asarlo-
ri vo yaradiciliginin tokamiiliindon bohs etmigdir. A.NG6vrasli “Aqsin Olizads yaradici-
liginda yeni tomayiillorin oksi” adli magalasindo XX asrin ikinci yarisina tosadiif edon
Azaorbaycan musiqi incasanatinin parlag manzarasini tesvir edir vo A.Olizado yara-
diciliginin bu dovrdo formalagsmasindan va alds etdiyi nailiyystlordon sohbat agir.
Bundan basqa, bir ¢ox digor miialliflor bastokarin yaradiciligina miixtolif aspektlordon
yanasaraq, yeni elmi fikirlori bildirmisdilar (1).

A.Olizadonin yaradiciliginda mugam vo asiq musiqisindon irali golon mogam-
intonasiya vo metroritmik xiisusiyyatlor miiasir kompozisiya tsullari, lakoniklik, fordi
islub vo musigi formalarmin xiisusi salistliyi ilo uzlasir. A.9lizads bu sonatin sirlorins
C.Haciyevin sinfinds yiyslonmisdir. C.Haciyev 6z novbasinda talobasini doyarlondirs-
rok, sonralar onu bastokar-novator adlandirmisdir [1, s.1]. A.9lizads 6z yaradiciliginda
U.Haciboyli, Q.Qarayev, F.Omirov va eloco da I.Stravinski, K.Orf, B.Bartok, S.Prokof-
yev, Q.Sviridov kimi soxsiyyatlorin yaradiciligindan bahrolonmisdir. A.9lizadanin par-
laq 6ziinamaxsus tislubu els ilk xanslordon taninir. Bu, musiqi dilinda, folklora yanasma
torzinda, orkestr yazi {islubunda, harmonik dilds va s. 6ziinii gostorir. Asiq musiqisindan
(“Asigsayagi”, “Ana torpaq” odasi), eyni zamanda xalq musiqi folkloru vo mugamdan
istifads prinsiplari bastokarin yaradiciliginda maraqli tofsir formalarini tapib.

Son ilds darc olunan boazi tadgigatlarda [5; 7, s.1202], bastokar1 neofolklorizm
Corayaninin parlaq niimayondasi adlandirirlar. Neofolklorizm (“neo” vo “folklor” s6z-

69



“Konservatoriya” jurnali 2019 Ne3 (45)

& &
) 4 v

larindan amola golib) XX asrin ilk onilliklarinds yaranib. “Klassik-romantik tislubun
normalar1 ilo uyusmayan va bir sira Avropa 6lkalarinds 6nca malum olmayan folklo-
run arxaik qatlar1 bastokarlarin digqatini calb etmays baslad: (kicik sasqatari, pentato-
nika, ekzotik ritmlor va s.). ©noanavi janrlarin daxilinds (masalon, K.Debiissinin ispan
mozmunu ilo baglh fortepiano miniatiirlorinds) a¢iq aydin olmasa da xalq melodiyala-
rindan adaton moqsadsiz sitat verilmasi miioyyan milli kolorit yaradirdi. Sonradan XX
asrin 50-80 illarinds folklor qaynaqlarina iiz tutan bastokarlar bir sira parlaq niimuno-
lor yaratdilar vo bu dovra aid asarlor “Yeni folklor dalgas1” («HoBast dhonbkiopHast
BosiHa») kimi taninaraq aslinds bir {islub coroyanina aid edildi” [9]. Bildiyimiz kimi,
A.Olizadonin yaradicilign XX asrin birinci otuz ilina yoX, ikinci yarisina tosadiif edib.
Onun yaradiciliginda neoklassisizm, miiasir yazi texnikalar1 ilo yanasit neoromantizma
xas olan obrazlar (son dovriin osarlorinds) vo “Yeni folklor dalgasi”nin prinsiplari
kimi gobul olunarag millilik prinsiplori 6z oksini tapmigdir.

Umiimon “Yeni folklor dalgasi” XX osrin ikinci yarisina tosadiif edon bir coro-
yan kimi musiqi folkloristikanin tapintilar1 vo folklora etik vo estetik doyarlori gargive-
sindon yeni baxis1 oks etdira bilmisdir. ©Ononavi xalg musigisini darindon dork etmok
ticiin bir sira bastokarlar onu pesokar sokilds tadqiq etmis, dyronmislar. Folklorun bas-
tokar yaradiciliginda tofsir prinsiplori — orijinal materialin islonmasindan baslayaraq
(Q.Sviridovun “Kursk mahnilar1” kantatasi, Tormisin “Estoniya toqvim mahnilar1”
adli xor silsilasi va s.) ananavi milli formalarin va Gislub ideomlarin imumilosmis bir
sokilda istifadasine godar (P.B.Rivilis “Simfonik ragslor”) ¢ox genisdir [8]. Umiiman,
millilik anlayis1 bir estetik meyyar kimi folklorla bagli todqiqat islorinds foal bir sokil-
do istifado olunur. Hotta Y.Nazaykinski “milli tislub”, “milli stilistika” kimi kateqori-
yalar1 tadqiq edarak onu “Musiqidas janr va lislub nozariyyasi”na daxil edir.

Azorbaycan musigisindo millilik probleminin todqigi, islonilmesi Uzeyir Haci-
baylinin adi ils baghidir. Millati saciyyalondiran xiisusiyyatlor incosanatin mazmunun-
da, monavi-madoni ananalarin inkisafinda 6ziinii biiruzo verarok tislubda da bu vo ya
digor sokilds 6z tozahiiriinii tapir, imumilogmis bir ¢izgilarlo saciyyslonir. Milli iislu-
bun osasin1 folklor gqaynaqlarina vo onun ifads iisullarina istinad togkil edir. Yalniz
folklorun tofsir tiplori, eloco do janr va tarixi (zaman anlaminda) gatlarinin miixtolifli-
yi olduqca genisdir. Omin olmaq ti¢iin M.Qlinka vo Q.Sviridovun, F.List vo B.Barto-
kun va ya U.Haciboyli vo Q.Qarayevin iislublarin1 miiqayiso etmok yetorlidir.

U.Haciboylidon baglayaraq Azorbaycan bostokarlari mugamin sassirasina, kon-
struktiv sferasina, folklor materialina hom sitat, ham da badii tasvir vasitasi kimi mii-
raciot edirlor. Musigido millilik kateqoriyas1 kimi ¢ixig edon moagam sistemi, ritm, elo-
o do tembrdir. Bir ¢ox halda xalq ¢alg1 alotlorinin yamsilanmasi milli koloritin yaran-
mast tgiin istifado olunur. XX asrin avvallorinds folklor niimunslorine maraq 6ziinii
biiruzo verso do, no I.Stravinski, no M.de Falya, no do B.Bartok xalq calg: alatlorini
partituraya salmamus, yalniz sos tembrini yamsilayan iisullara {iz tutmusdular. I.F.Stra-
vinski piano t¢iin “Balalayka”da (4 ol tigiin 5 yiingiil pyes) bu alatin, M.de Falya iss
“Ispaniya baglarinda gecalor” asorindo gitaranin saslonmasini yamsilayir. Azorbaycan
bastokarliq maktabinin banilori 6ziinamaxsuslug masalasini asas tutaraq xalg-xarakte-
rik tembrlorin imitasiyast ilo yanas1 (U.Hacibayl “Asigsayag: triosu”), xalq calg1 alot-
lorinin tembrindon istifadoys do diqget yetirirdilor. Belo ki, “Koroglu” operasinda tar,
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saz, zurna, balaban kimi alotlorin simfonik orkestrin torkibino daxil edilmasi U.Haci-
baylinin yaradiciliginda novator prinsiplarine maragi daha da genislondirdi.

Sonoristikanin inkisafi onanavi alatlorin tokmillogsmasi ilo yanasi, geyri-adi
tembr uzlagsmalarindan yararlanmaga vo milli janrlarin meydana galmasins yollar agir-
di. Belo ki, Azarbaycan bastokarliqg moktabinin boyiik nailiyyatlordon — mugam opera-
siin, romans-gazalin, instrumental janrlardan “Congi’nin, xalq ¢alg alatlori tiglin fan-
taziyalarin, sonraki dovrlords “Simfonik mugamlarin”, “Bayatilar” kimi vokal silsile-
nin va s. meydana galmasini geyd etmok miimkiindiir.

Xalg tembr-obrazlart asarin milli simasini toyin edir. Milli tislub orkestr yazi
texnikasinda, monodiya tofokkiiriindan irali galon “prosessualliqda” vo orkestr saslon-
masinds 6ziinii biiruzo veran ornamentikada 6z tozahiir formalarini tapir. Bildiyimiz
kimi, milli mansublug hissi vo onun yaradiciliqda tozahiir formalar1 milli madoniyyas-
tin digor millatlorin madaniyyati ilo qarsiligl alagasindon va tomasindan asilidir.

A.Olizadonin yaradiciliginda milli biindvra, Azorbaycan bastokarliq moktobinin
ananalarina osaslanma ¢ox dorindir. Masalon, bastokarin II kamera simfoniyasinda
(1966) 60-c1 illar Giglin saciyyavi olan neoklassisizm tendensiyalari ilo yanasi (I simfo-
niya 1962-ci ilds yazilmisdir) soffaf vo grafik orkestr yazi {islubu vo mugam incasana-
tinin prinsiplori 6zlinii biiruzs verir. Simfoniyanin II hissasinda bastokar “Rast” muga-
mindan istifads edir (Niimuns 1).

Niimunas 1
Ikinci simfoniya, II hisso
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Eloco do maraqh niimunalor qlsmlnda onun 4 sayh (finalda xanoands oxuyur), 5
sayl simfoniyalar1 (miiollif burada ney, saz, zurna kimi xalq ¢alg: alotlorindan istifado
edir) vo diger kompozisiyalart qeyd oluna bilar. Bastokarin hotta xor ossarlorinds (a
cappella “Bayatilar”) saz, balaban, zarb va s. kimi alotlorin yamsilanmasi xorun sas-
lanmasindo hiss olunur, mugamdan galon ostinato prinsiplari istifads olunur.
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Miallif lakonikliys, birhissaliliya (I, III, V simfoniyalar), monotematik inkisaf
prinsiplorine ¢ox miiraciot edir. Umumon son ii¢ simfoniyan1 biz “triptix” kimi aras-
dirsaq, mohz bu toqdirds A.Olizadonin simfonik yaradiciliginin mahiyyatini dork edilo
bilarik. Bels ki, bunlarin har biri miiallifin milli simfonizmin inkisafinda axtariglarini
oks edir. Hotta V simfoniyada milli alstlorin istifadssi ilo yanasi simfonik orkestr alot-
larinin onlara tohkim olunmasi cohdlari nozars garpir. Onanays olan miinasibat, milli
oztiniidark yeni bir marhaloys kegorok “milli musiqi “proobrazlarinin” agiq sokilda
tofsirinoe yox, fordi miiallif konsepsiyasinin ifads vasitalorine gevrilir” [12, s. 22]. “Bu
0ziinii mugam janrindan irali golon monodiyanin faktura yenilosmasinds, mugam este-
tikasinin orkestr yazi iislubuna tasirinds biiruzs verir. Mugama xas olan prosessualliq
orkestrlosmoda xiisusi bir formada, doyiskon fakturalarin xiisusi ritmikasinda oks olu-
nur va eyni zamanda meditativ, statik durumda olan orkestr toxumasinin “gizli harokas-
tindo” sezilir. Bozon bu xiisusiyyatlor “asl qaynaqdan™ paradoksal bir gokildo ham in-
tonasiya, hom do tislub baximindan uzaqdir. Burada mugam ifasinda meditasiya hali-
nin, asiq musiqisina aid olan fonizmin tosvirindo miasir yazi texnikalarin vasitasi ilo
arsays golon sonor alliiziyalarin niimunalori haqqinda da danismaq lazimdir” [10,
s.24]. Bu baximdan III, IV va V simfoniyalar maraqli niimunalordondir.

III simfoniyanin dramaturgiyasin1i novbati simfoniyalar ilo miigayisa etdikdo
asarin melodik xottinds (2 rogomindon baslayaraq) improvizovi xiisusiyyatlor nozars
carpir. Muollif 6l¢iisiiz musiqidon — senza metro‘dan vo Rubato tayinindon istifados
edir (Nimuno 2). Metrik vo geyri-metrik melodik inkisaf bir-birini avazloyir, bu da
mugamdan irali golon, yani bohrli vo bahrsiz musiqi prinsipini xatirladir. Burada olan
iki tozadli obraz qarsilagdirilir: geyri-metrik, kadarli-lirik va kaskin ritmlarls oks olun-
mus faal-dramatik obraz. Metrik epizodlarda tokrarlamalara asaslanan motivlar ritmi
saxlayir, gqeyri-metrik epizodlarda ise organ punktlari, vibratolar istifado olunur. Dra-
maturji inkisaf bu iki tozadli obrazin qarsilasdirilmasina osaslanir, yalniz ikinci foal
obraz kulminasiyaya apararaq 6z hollini tapir vo apofeoz aninda ¢ox gargin saslanir.
Bu, doyiis atmosferini tosvir edir. Trombonlardan sonra trubalarin ifasinda gedislor
“Soki yallis1” [2] ilo (Niimuna 3) assosiasiya yaradir. Trubalarin ifasinda (Cahargah
tistiindo) bu saslonms dramatik vo eyni zamanda cosqun xarakter alir. Melodik xatti
miigayiso etdikds oxsarliq daha aydin goriintir (Niimuns 4).
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Bu, bir nov zorxanada olan g¢agirislar1 xatirladir. A.Tagizado iss kulminasiya
bdlmoasinin kiitlovi, gohromani “Congi” xalq ragsi ilo assosiasiya edildiyini geyd edir
[8, s.111]. Bildiyimiz kimi, 1l simfoniyada “Babok” baletinin obraz vo tislub xiisusiy-
yatlari 6z oksini tapib. Bastokar burada baletin musiqi materialindan, xiisusilo “Babak-
cilorin ragsi” adli ndmradon yararlanib. Bu sahno godim ragslordon olan “Yalli”ya
asaslanir vo matinliyin romzi kimi dork edilir. Bastokar bu asards vo sonraki simfoni-
yalarda mugamin biitiin estetik vo konstruktiv prinsiplorindon yararlanir. Meditativ
xtisusiyyatlori oks edon bolmalar ritmik, bazon dinamik (ranglar, tasniflor ilo miigayisa
edilo bilon) bolmalarlo ndvbalasir vo yiiksok kulminasiyaya getirarok sonradan tiikan-
mayo dogru gedir.
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Kamera asari olan IV simfoniya mugam estetikasindan irali galon bir xiisusiyye-
ti — partituranin biitiin detallarina, elementlarins xiisusi shomiyyat verilmasi masalasi-
ni 6na ¢ixardir. Burada hor strix, niians, registr kegidlori, pauza, fermato yeni bir mona
alir vo asorin lirik-psixoloji konsepsiyasini darinlogdirir. Kamera yazi tislubuna xas
olan sas novbalogmasi (xiisuson da 111 hissada), monodik strukturu ilo saslonmada gor-
ginliyi ya azaldir, ya da artirir [9, s.21]. Burada da III simfoniyada oldugu kimi impro-
Vizovi xiisusiyyat Nazara ¢arpir, metrsiz musiqiya Xas olan - senza metrum, a piacere
toyinindan istifads edilir. “Sur” asasinda inkisaf (III hisso) Xanandonin solosuna aparir
Vo vokaliz soklinds ifa olunan “Giil a¢d1” xalq mahnisinin melodiyasit ham da azan
saslonmosini xatirladaraq alliiziya yaradir (Niimuns 5).
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Milli musiqi elementlorinin istifado masalosinds bastokarin V simfoniyasi xiisu-
silo diggati ¢okir. V simfoniya III simfoniyanin konsepsiyasini yalniz yeni bir keyfiy-
yatdo davam edir. Bels ki, burada bastokar mugama xas olan meditativ, statik durumu
oks edarak sonor alliiziyalardan vo asiq musiqisindan irali galon ritm-intonasiyalardan
vo milli ifagiliq prinsiplorindon genis yararlanmigdir. Eyni zamanda miiallif xalq calgi
alatloring, onlarin tembr xiisusiyyatlorine iiz tutdugundan tofsir prinsiplori daha ronga-
rong va qabariq sokil almigdir. Burada da meditativ xiisusiyyatlori oks edon bolmalor
ritmik, bazon cosqun (ronglar, tasniflor ilo miigayiss edilo bilon) bolmalarlo névbalosir
Vo yiiksok kulminasiyaya gatirarok sonradan tiikkonmoays dogru gedir. Yuxarida geyd
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etdiyimiz kimi, mugam sonatindon galon epik nagletms burada dramatik-tozadli sim-
fonizmo xas olan prinsiplarls uzlasir.

Bastokar folklor va ananavi musigiys aid proobrazlardan sorboast bir sokilds isti-
fado edir. Bunlardan “Diibeyti”, “Yaniq Koromi”, “Koroglu”, “Calili”, “Coban bayati-
s1” kimi asiq havalarini, “Kosmo sikosto”ni (simfoniyanin kulminasiyasinda), “Onu
demo zalim yar” xalq mahnisini va S. misal gotirmak olar , rogamlar).

—

Dramaturji inkisaf novbalasan tozadli obrazlarin tasvirine osaslanir. Yalniz giri-
sin motivi (belo desak, leytmotiv - Niimuns 7) vo “Kosmas sikasto’nin foal obrazi kul-
Minasiyaya apararaq 6z hallini tapir vo aSorin konsepsiyasini miiayyan edir.

Niimuns 7
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Mugam tofokkiiriindon vo instrumental ifagiliq prinsiplordon irali golon anono-
lorlo yanas1 Aqgsin ©lizados 111 vo IV simfoniyalarda miiasir musiqi tisullarina miiraciot
etmisdir. Son ti¢ simfoniyan1 biz “triptix” kimi arasdirsaq miallifin milli simfonizmin
inkisafinda axtariglarin1 daha aydin gororik. Bu simfoniyalarda xalqin acili-agril taxi-
ri, gohromancasina miibarizasi, votona olan mohabboti oks olunur, xalq obrazlari asas
gotiiriiliir.

A.Olizads yaradiciliginda magam tofokkiiriiniin maraqli halli yollarina da rast
golirik. Burada “Cahargah”, “Mahur-Hindi”, “Sur” mugamlarinin sintez soklinds isti-
fadoasi (I simfoniya, Violin ilo orkestr ii¢iin konsert), mugam intonasiyasinin {izarin-
do goazismo prinsipi (III simfoniya), musiqi proobrazlarinin yeni tofsiri (“Kasma sikas-
to” V simfoniyanin kulminasiyasinda) vo s. tisullar nozors ¢arpir. Bundan basqa, bas-
tokar bazi kompozisiyalarda (Violin ilo orkestr i¢iin konsert) kegidlordon yararlanaraq
“Rast”, “Sur”, “Segah” kimi mugamlarin qohumluq slagslorini qeyd edir, mugam to-
fokkiirliniin xiisusiyyatlorina asaslanir. Mugamin konstruktiv vo estetik prinsiplori isa
meditativ, statik durumu oks edon bdlmalor ilo ritmik, dinamik (ronglor, tosniflor ilo
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miigayiso edilo bilon) bdolmalorin névbalogmosinds 6ziinti biiruzo verir. Sadalanan
prinsiplori hayata kegirarkon bastokar miiasir yazi texnikasina tiz tutmusdur. 16 simli
alot ticiin “Ekspressiya” (1969) moagsadyonlii sokildo dodekafon-aleatorik texnikaya
asaslanan yegans asardir. Sonor saslonmoaloarini isa 11 simfoniyada va s. géra bilarik.

Bostokarin orkestr musiqisi sahasinda foaliyyati somarali (“Kond siiitas1”, “Ab-
seron l6vhalari”, “Sirvan 16vhoalori”, “Azarbaycan ragsi” va s.). olaraq milli simfonizm
ananalari ilo baghdir. A.Olizadonin 1970-80 illordo orkestr osorlori {igiin saciyyavi
olan epik nagletma 111, 1V va V simfoniyalarda dramatik-tozadli simfonizmdan irsli
galon dramaturgiya prinsiplari ilo uzlasir. 1990-c1 illarin simfonik asarlarinds iss artiq
variasiya, variant inkisaf prinsiplori tistlinliik togkil edir. Onun yaradiciliginda neoklas-
sisizm, miasir yazi texnikasi ilo yanasi neoromantizma xas olan obrazlar (son dovriin
asarlarinds) vo “Yeni folklor dalgasi”nin prinsiplari 6z oksini tapmisdir. Neofolklo-
rizmdan irali golon xiisusiyyatlor nainki xalq hoyatinin zahiran rongarang tocossiimiin-
do, eloca do milli xarakterin, dilin, tofokkiiriin, etikanin timiimilogmis bir sokilds tosvi-
rinds 6ziinii biiruzs verir. O, miisahibalarin birinds demisdir: “ ... Azarbaycan simfoni-
yas1 tapmaq bastokarin on 6nomli isidir. Moan bunun iizorinds ¢alismisam va deyirlor
ki, tapmisam” [14].
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Badga XanbGexoBa
Joktop dunocoduu o uckycrBoBeaeHM0, qoieHT AHK

MPUHITATIBI UCIIOJIb30BAHUA HAPOJHOM MY3BIKHA
B CUM®OHHNYECKOM TBOPYECTBA AKIIMHA AJIM3AIE

Peztome: Cmambs nocésiujena cumponuyeckomy meopuecmsy A.Anuzaode. B meil ana-
JUBUPYIOMCSL RPUHYUNDBL NPOSIBAEHUSL HAYUOHATIbHO20 CIMUWISL HA HpUMepe C80e00pa3Ho20 npe-
MBOPeHUsT KOMNO3UMOPOM ICMEMUUECKUX, KOHCIMPYKMUBHLLX, HCAHPOBLIX CEOUCE MyedM-
HO20, AuLyecK020, (POoNbKIOPHO20 MAMEPUATOS.

Kntouesvle cnosa: Axwun Anusade, myeam, UCKYCCMBO auiy2os, CUMGOHUS,
HeOONbKAOPUIM, HAYUOHATILHBIU CHUTb
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PRINCIPLES OF USE OF FOLK MUSIC IN SIMFONIC CREATIVITY
AKSHINA ALIZADE

Rezume: The article is devoted to the symphonic works of A. Alizadeh. It analyzes the
principles of manifestation of the national style on the example of the composer's distinctive
implementation of aesthetic , constructive, genre properties of mugham, ashug, folk materials.

Keywords: Akshin Alizadeh, mugham, the art of ashugs, Symphony, neofolklorism,
national style

Raycilar: sonatsiinasliq iizra falsafo doktoru, professor Zemfira Hason qiz1 Qafarova
sonatsiinasliq tizra falsafa doktoru, dosent Ofsano Agayar qiz1 Babayeva

77



