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TOSISCI:
Azorbaycan Milli Konservatoriyasi

“Konservatoriya” elmi jurnah

“Konservatoriya” elmi jurnali Azorbaycan Milli Konservatoriyasmnin Elmi
Surasinin 26 dekabr 2008-ci il tarixli 7 sayli protokolu il tosdiq edilib, Azarbaycan
Respublikas1 Odliyys Nazirliyinds 17.12.2008-ci il tarixds 2770 sayli Sohadotnams
ilo geyds alinmigdir. Jurnalin faaliyyat istigamati Sonotsiinaslhiq {izra oldugundan
burada musiqisiinasliq, etnomusiqisiinasliq elmi ilo yanagi tosviri incosonat,
xoreografiya, filologiya, falsofs, teatr vo s. bu kimi istiqamatli elmi magalslor darc olunur.

“Konservatoriya” elmi jurnali Azorbaycan Respublikasinin Prezidenti yaninda Ali Attestasiya
Komissiyast Royasat Heyatinin 30 aprel 2010-cu il tarixli iclasinda (protokol Ne 10-R) “Azarbaycan
Respublikasinda dissertasiyalarin _osas naticalorinin _dorc olunmasi tévsiyo edilon elmi nosrlorin
sivahisi”na salinmigdir. Miiasir zamanin yeni taloblorina géra respublikada méveud olan elmi jurnallarla
borabar bir daha toftisdon kegdikdon sonra 2020-ci il Gi¢lin yenidon nizamlanmis siyahiya daxil edilib.
“Konservatoriya” elmi jurnali ildo 4 dofs (ii¢ aydan bir) noasr edilir. Dargids Azarbaycan, ingilis, tirk,
rus vs bagqa dillards mogalslor darc olunur.
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“Konservatoriya" elmi jurnali
2016-c1 ildan etibaran Print vo
Online ISSN almusdir.

PLOS Open Access
Public Library of
Science (PLOS,
Ictimai elmi
kitabxana)

“Konservatoriya” jurnali elmi mo-
galalori internet saytinda yerlosdir-
mokls agiq siyasot (Open Access)
yeridir. Agiq istifadedos olan jurnal
0 demokdir ki, biitiin maqalalori ilo
birlikdo har istifadogi tigiin 6donis-
siz va rahat olds edilondir. Bir sortlo
ki, oldo edilon informasiya geyri
kommersiya mogsadi ilo istifado
edilocok. Istifadagilor moaqalalori
oxuya, koglira, paylasa, kopyalaya,
axtara va istinad eds bilarlor. Bu za-
man istinad verorkon miisllifdon
icazo almaga ehtiyac yoxdu. Redak-
siyanin riayst etdiyi bu movqe
2002-ci il Budapest aciq olda etma
tosobbiisii qaydalarina uygundur.

DIRECTORY
ESS
R AD g
RESOURCES

lizrs axtaris sistemindo qeydiyyatdadir.

"Konservatoriya™ elmi

jurnalt ROAD (Directory of open
access scholarly resources) Elmi
qaynaglarin agiq alds etms resursu

This work is licensed under a Creative
Commons ___ Attribution-NonCommercial
4.0 International License.

SIS Scientific Indexing
Service (SIS Scientific Group — Elmi indeksasiya xidmatlori)
“Konservatoriya” jurnali bu bazada 6129 ndmrosi altinda
geydiyyatdadir. (Journal 1D:6129 page 307). Bu bazada fordi
sohifomiz moévcuddur.

e 2019-cu ildan etibaron “Konservatoriya”
cisrARy.RU 7% jurnali PUHIL (Poccuifckuit Unmekce
PUHL, * Ha}"IHOFO HI/ITITI'DOBZ}HI/ISI) ilo miigavilo

baglamigdir (Miigavils 257-07/2019).
“Konservatoriya” jurnalinin 2016-c1 ildon etibaron nomrolori
elibrary.ru saytinda yerlosdirilir. Azarbaycan Milli
Konservatoriyasinin va “‘Konservatoriya” jurnalinin fordi
sohifasinda ham jurnal, ham da magalslor barads biitiin
informasiya yerlosdirilir.
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Sabir 9LOKBOROV

) AMK-nin bag muallimi
Unvan: Baki, Yasamal rayonu, ©.9lakbarov 7

BAYATI-SIRAZ MUGAMINDA “iISFAHANOK” SOBOSI

Xiilasa: Maqalodo “Bayati-Siraz” mugaminda ifa olunan “Isfahanak” sébasinin yeri,
rolu haqqinda séhbat agilir, “Bayati-Siraz in yaranma tarix¢asi tadgiq olunur. “Isfa-
hanak” sobasinin not yazist ilo tam variantda toqdim edilmasi onu dyranmak istayanlor
tictin dayarli manbo ola bilor.

Acar sézlar: Mugam, “Bayati-Isfahan”, “Isfahanak”, not yazist

Azorbaycanin dahi bastokar1 Uzeyir Hacibayli mugam musiqisini Sorq xalglari-
nin imumi xazinasi hesab edib onu 12 siitunlu azomotli saraya bonzadirdi (5). Sonra-
lar bu bina dagilmis, har bir xalq 6z ruhuna uygun goalon pargalardan yeni mugam,
makom, raga va s. melodiyalar, dostgahlar yaratmiglar. Bu fikir ona goroa genis yayi-
l1b ki, mugam yaradiciliginda oxsar, imumi cahatlor miitomadi 6ziinii gostarir.

Mugamlar qodim dovrlordon bu giiniimiizo gador miixtalif doyisiklikloro moruz
galmus, inkisaf etmis, bazon do y1gcam soklo diisarak kigilmis, amma onun caziboadarhig
hec vaxt azalmamsdir. Qadim zamanlardan méveud olan “Bayati-Isfahan” zaman keg-
dikca inkisaf edib “Bayati-Siraz” mugamina ¢evrilmis, “Bayati-Isfahan”in s6ba Vo guso-
lorindon daha da effektiv istifado etmaklo “mugamlarin golini” statusunu qazanmusdir.

Bir godor musigi tarixino nazor saldiqda “Bayati-Siraz” mugaminin yaranib to-
sokkiil tapmasini ¢ox da uzaq olmayan XX asrin 20-30-cu illorino tosadiif etdiyini
goriiriik. Dahi bastokar U.Haciboyli “Bayati-Siraz” haqqinda bels yazmisdir: “Bodii-
ruhi tasir cohotdon... “Bayati-Siraz” dinlayicido gomginlik hissi oyadir” (1, s. 28).
A.Osodullayevin fikirlorini noazerinize catdiraq: “Ovvallor bu mugam dostgahina
“Bayati-Isfahan” da deyirdilor. Bozon yasl noslin niimayandalori bu mugama musi-
ginin golini, “orusi musiqi” do deyirlor” (3, s. 12).

XIX asrin sonlarinda tarzon Magadi Malik Mansurov Azoarbaycan mugamlari-
nin siyahisini tortib edorkon basqa mugamlarla borabor “Bayati-Isfahan”m adin1 geyd
edib. XX asrin avvallarinds do mahir tar ifagisi, mugam bilicisi Mirzo Forac Rzayev
da “Bayati-isfahan” mugamini osas mugam dostgahlar1 arasinda gostormis, avval
“Bayati-Isfahan”, sonra “Bayati-Siraz” sobolorini geyd etmisdi (4, s. 152).

Maoshur xanands Magadi Mommad Farzaliyev 1906-c1 ildo sasi yazilmis 3 doagi-
golik grammofon valinda “Bayati-Isfahan” mugamini, “Bayati-Isfahan”, “Zil Bayat:-
Siraz”, “Obiil-¢asb” hissalori, bir rong va bir tosnif oxumagqla niimayis etdirmisdi.
Hotta 1925-ci ildo U.Haciboyli Baki Musiqi Texnikumu {i¢iin mugam proqramu tortib
edorkon mogamu “Bayati-Siraz” adlansa da “Bayati-Isfahan” mugaminin adin1 yaz-
mus, hissalorini iso avval “Bayati-Siraz”, sonra “Bayati-isfahan” sdbosini gdstormis-
di. Bu yerdoyismoalor basqa soba Vo guselori 6ziindo comlosdirmoklo “Bayati-Isfa-
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han”dan daha miikkommal “Bayati-Siraz” mugaminin yaranmasina sabab olmus, ke-
¢on asrin 90-c1 illorine godar “Bordast” (“Nisibii-foraz” ilo), “Mays Bayati-Siraz”,
“Nisibii-foraz”, “Bayati-Isfahan”, “Zil Bayati-Siraz”, “Xavaran”, “Uzzal” vo “Baya-
t1-Siraz”a “ayaq” sobalari ilo tadris olunurdu.

Mugamlar heg vaxt bir yerdo dayanmayib, sifahi xalq yaradiciliginin ananaloari-
no uygun olaraq doyisib, daha da tokmillagarok cazibadarligini qoruyub saxlamis bir
janrdir. Istedadli ifagilarin zohmoti, axtarislari, ifalar1 sayasindo yeni ciimlo, yeni
guso, yeni sébalor omals galmis, mugamlarimiz daha da zonginlosmisdir.

Xalq artisti, tarzon Bohram Mansurov 1968-ci ilds “Melodiya” firmasinin bu-
raxdig1 qrammofon valinda ifa etdiyi “Bayati-Siraz” mugamini “Bordast”la baslayib,
sonra bir ciimlo “Isfahanok™i gostorarok “Maya Bayati-Siraz”a diisiib. Bu calgida “Is-
fahanok” ilk dofo genis dinloyici kiitlasine taqdim olunurdu (6). 1973-cii ilds hamin
firmanin buraxdigi qrammofon valinda pedaqoq, mugam bilicisi, tarzon Kamil Oh-
modov da “Isfahanok” “Bayati-Siraz” mugammin torkibindo gostormis, burada
“Bordast”dan sonra 3 ciimlo “Isfahanok”, sonra “Maya Bayati-Siraz” vo s. hissolori
ifa etmoklo “Isfahanok”in “Bayati-Siraz” mugaminda tutdufu mévqeyini, rolunu,
ohomiyyatini bir az da qabariq suratds togdim etmisdi. Daha sonralar bu ustadlarin da-
vamgilari olan tarzonlor Elxan Miizafforov, Vamiq Mammodoliyev (7, 8), Valeh Rahi-
mov, Elxan Mansurov (9) va basqalari mugamlarin tokmillogsmasinds 6z axtarislari,
yaradiciliglari, ifalari il avazsiz rol oynamiglar. Omokdar incasanat xadimi kamanzon
Arif Osadullayev nota saldig1 “Bayati-Siraz” mugaminda “Isfahanok”i 3 ciimlo soklin-
do vermis (3, s. 111) va 6yranmak istayan har bir ifagiya armagan etmisdir.

Mugamin miiasir dovrds bilicilori, gézal pedaqoqlar Elxan Miizofforov, Rafiqg
Musazads Musiqi Kolleci va Milli Konservatoriyanin mugam proqramlarinda “Baya-
t1-Siraz” mugamini daha genis aspektdo “Bordast”, “Isfahanok”, “Mayo Bayati-Si-
raz”, “Obiil-¢osb”, “Nisibii-foraz”, “Bayat1 Isfahan”, “Ximsii-Rovan”, “Zil Bayat1-Si-
raz”, “Zil Obiil-casb”, “Xavaran”, “Uzzal”, “Dilruba” vo “Bayati-Siraz”’a “ayaq” his-
salori ilo tortib etmis, golocok tadgiqatlar tigiin bu s6ba Vo gusalorin shamiyyatini
gOstormis, tobligi va tadqiqi liglin zomin yaratmislar. Goriindiiyli kimi, bir osr arzindo
mugam doyisorok yeni ad, yeni musiqi torkibi gqazanmis, Bohram Mansurovun bir
ciimlo, Kamil ®hmodovun 3 ciimlo gostordiklori “Isfahanok™ artiq todqigat iigiin
movzuya cevrilmisdir.

Onco demoliyik ki, “Isfahanok” mugam programina diisono godor “Bayati-Si-
raz”da rast golinmirdi. Bu fakt “Isfahanok™ sobasinin amalo golmasini daha darindon
aragdirmaga vadar edir. “©k” sokilcisi kigilmis, yigcam monasini, “Isfahan” sozii isa
“Bayati-Isfahan”a isarodir. Ciinki aslon “Bayati-isfahan” mugami “Bayati-Siraz”’mn
ocdad: sayilir. Iranda indi do “Bayati-Isfahan” mugami mévcuddur. Amma torkibin-
do “Isfahanok” adli s6boya rast golmirik. Ciinki “Bayati-isfahan”nin “Isfahanok”s
ehtiyaci yoxdur vo “Isfahanok” “Bayati-Isfahan”nin bir oktava bom variantidir. “Ba-
yati-Isfahan” zildo baslayib daha da zilo getmaklos, “Bayati-Siraz” iso bomdo, “Bor-
dastla” baglayib zilo ¢ixmagla inkisaf edir. “Bordast” vo “Mays Bayati-Siraz” arasin-
da miioyyon interval mosafosi yarandig: iiciin “Isfahanok”s ehtiyac duyulur.
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“Isfahanok™i standart 3 ciimlo ilo do ifa etdikdo belo “Mayo Bayati-Siraz”
“Bordast”dan sonra “gdydondiisma” alinir. Movzunu montiqi sonluga ¢atdirmaq to-
lob olunur. Bunun iigiin “Isfahanok™s daha 2 ciimlo slave edib, “Bayati-isfahan”in
parda va gozismolorindon istifads etmok lazim golir. “Isfahanok”in D-G pardalorindo
gazismoalarinin mantiqi davami kimi A-B-C pardalarina toxunmaq ehtiyaci duyulur.
Osas manbo olan “Bayati-isfahan”m 6zii genis torkibo malikdir. ©gor o da “Isfaha-
nok” kimi D-G pardolori arasinda qalsaydi, o doracads maraqli, cazibali, yaniqlt alin-
mazdi. Onda bas niys “Isfahanok”da A pardasindon istifade etmoyok?

Olava IV vo V ciimlalorinds A-B-C pardoalorinds gozismoklo “Mayo Bayati-
Siraz” iiglin zomin yaratmis oluruq. Hom do D pardasins qayitmagla “Isfahanok™i 6z
baslangic pardasins, montiqi sonluguna qaytaririq.

Niimuns 1
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Klassik mugam miikommal qurulusa malikdir. Sadodon-miirokkaba, bomdan-
zilo, pilla-pillo ardicilligla inkisaf prinsipi osas gotiiriiliir. Oks halda natamam ifa ali-
nar. “Bayati-Siraz”’da “Bordast”dan sonra “Isfahanok”siz “Mays” natamam goriiniir.
“Isfahanok”’siz “Bayati-Siraz”, “Rast” mugaminda “Mayo”siz ifaya bonzoyir. “Rast”
mugaminin miitkommol qurulusu “Bayati-Siraz” ii¢iin do yetorlidir. “Bordast”, “Isfa-
hanak”, “Mays” va s. hissalarlo pillo-pills inkisaf prinsipi oslindo hor mugama xas
olan cohatdir. Ona gora do mugamlari ifa edon hor bir musiqigi bilmalidir ki, onun
ifas1 mugamsevarlorin daimi diggotindadir. Indi dyronilon mugam dostgahlari golo-
cok nasillorin mugam biliklorinds diinyagériislorinin formalasmasinda miithiim rol
oynaya bilar.

Hal-hazirda “Isfahanok™ 3 ciimlo ifa olunur. Ogor yuxarida gostorildiyi kimi 5
cimlo ilo ifa olunsa, mugamin klassik qurulusunu 6ziino qaytarmis olariq. Hazirks
not niimunoasi “Isfahanok™in bir variantidir. Onu Syranib ham instrumental, ham do
vokal torzdos ifa etmok olar. Mogalada gostarilon niimunslor mugam ifagiliginda, elo-
Co do tadqiqat islarinda doyarli material kimi istifads edilo bilor.
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“URFANI” ASIQ HAVALARININ VARIANTLARINA DAIR

Xiilasa: Asiq musiqisinda sufi-darvis diinyasina bagh olan bir sira havalar mévecud-
dur. Belo havalardan biri do “Urfani” havasidir. XVIII-XIX yiizillikd> yasamis Asiq
Urfani tarafindan yaradildigi ehtimal olunan bu hava demak olar ki, biitiin asiq cevra-
larinda miisahida edilmakdadir.

Sozii gedon havanin alimizda olan bir nega not variantim miigayisa etdikda variantlar
arasinda miiayyan forgli vo ortaq cohatlorin oldugunu gériiriik. Fargli cahatlor sira-
sinda tonal, metro-ritmik va s. kimi musiqi xzsusiyyatlarindon basqa, bazi variantin
godim, digarinin nisbaton yeni iislubda ger¢aoklosdiyi do oziinii biiruza verir. Qeyd edak
Ki, Mahz bu xiisusiyyatlori vurgulamaqla “Urfani” havasimin musiqi qurulusunda bas
veran inkisaf dinamikasint vo dayisiklik prosesini miiayyan qadar izlomak miimkiindiir.
Bununla yanast, alda olan “Urfani” yallisimn da (not niimunasinin) eyniadli asiq ha-
vast ilo miiqayisasi zamani naZa¥a¢arpan oxsarliglar bu niimunalarin ortag mansayin-
dan xabar verir.

Acar sozlar. Urfani, asiq, saz havasi, yalli, ifa varianti

Diinya haqqinda az-¢ox molumata yiyslondikco goriiriik ki, planetimizin digor
yasayis yerlori ilo miigayisodo Sorg alominds insanin ruhi-monavi yiiksalisino xXidmot
edon dini-falsofi doyarlor sistemi daha giiclii olub. Arasdirmalardan malum oldugu
kimi, erkon Orta asrlordo tosovviif diinyagériisii Vohdoti-Viicuda yetmok — Allaha
govusmagq kimi uca amallari garsisina magsad qoyan boyiik bir manavi-iirfani sistem
olaraq ortaya ¢ixmisdir. 9sas magsada gedon yolda ekstaz hala — vocda golmok {igiin
sufi-darvislar tokks ocaqlarinda toskil etdiyi torigot ayinlarinds musiqi va ragsdan ge-
nis sokilds istifads edirdilor.

Oz tosokkiil marhalasinds asighigin hom do “asiqlik” ideyalarindan, sufi-dorvis
iglimindan qaynaqlandig1 bir sira todqiqat islorinds artiq isiqlandirilmisdir. Bu ba-
ximdan, asiq musiqisindo “somayi” havalar kateqoriyasina aid edoa bilocoyimiz bir
sira niimunolor moéveuddur. Belo somayi havalardan biri do “Urfani” havasidir. Pro-
fessor M.Qasimli yazir ki, “Urfan1” s6zii havanin iirfani alomo - sufi diinyasina bag-
landigina nisan verir” [5, s. 127]. XVIII-XIX vyiizillikdo yasamis Asiq Urfani torofin-
don yaradildig1 ehtimal olunan bu hava, demok olar ki, biitiin asiq miihitindo miisahi-
do edilmokdadir. Folklorsiinas ©.Samil “Asiq Urfaninin émiir yolu vo seirlori” adl
mogalasinds Urfaninin hoyat vo yaradiciligina dair bir ¢ox matloblors aydiliq goti-
rir. Tiirkiyods ¢ap olunmus ¢oxsayli tadqiqatlart incaloyib 6z miinasibatini bildiron
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alim “Urfan” haqqinda iinlii asiqlardan topladig1 materiallar arasindaki oxsar va forg-
li masalalari do diqgoato ¢atdirmisdir. Arasdirmanin sonunda ©.Samil yazir: “Olds
edo bildiyimiz materiallar gostorir ki, irfani logebi ilo seirlor qosmus Siileyman 18-
19-cu yiizillikdo yasamuis, yaratdigr musiqi vo seirlorlo ¢agdasi olan, 6ziindon sonra
yasayan asiqlara giicli tosir gostormisdir. Hotta onun yaratdigi saz havasi zurnagilar
torafindon aranjeman edilorok rogs havasma cevrilmisdir. Genis yayilmis “Irfani”
yallis1 da buna gozal niimunadir” [9, s. 91].

Qeyd etmok lazimdir ki, hagqinda danisdigimiz havanin “Ruhani” adlanmasi-
nin dogru olmadig1 oksor miitoxassislor torafindon vurgulanmigdir. Bununla yanasi,
elmi asarlorde havanin adma “Urfant”, “Urfani”, “Urfan1”, “Urfani”, “Irfani” vo s.
kimi miixtalif sokillords rast gelmok miimkiindiir. Dilimizin gaydalarina daha ¢ox
uygun goldiyine géra biz do mohz “Urfani” adindan istifads edacoyik.

Hazirki arasdirmada “Urfani” yallis1 ilo yanast eyniadli bes asiq havasini tohlilo
calb etmisik:

1. Ilgar Imamverdiyevin ifas1 — ifa I.imamverdiyev torafindon nota kogiiriiliib
[4,s.41-51]

2. Kamandar Ofandiyevin ifasi1 [12] — ifa N.Bagirov tarafindon nota kogiiriiliib
[1,s.139-153]

3. Hiiseyn Saraclinin ifas1 — ifa T.Mammadov torofindon nota kogiiriiliib [7, s.
386-388]

4. Isgondor Agbabalinin ifas1 — ifa bu satirlorin miiallifi torafinden audio sas
yazisindan nota kogiiriiliib (CD disk, miallifin soxsi arxivindo)

5. “Tiitok sasi” filmindon “Urfani” havas1 [13] — ifa bu satirlorin miiallifi toro-
findan nota kogiiriiliib (not niimunasinin tam variant1 miiallifin soxsi arxivinds)

“Urfani” havasmin olimizdo olan not variantlarmi miiqayiso etdikdo variantlar
arasinda miioyyan ortaq va forgli xiisusiyyatlorin oldugunu goriiriik. Asiq havalarinda
cox tez-tez bas veron hallardan biri metrik doyiskanlikdir vo bu monada “Urfani” hava-
s1 da istisna togkil etmir. Lakin bu hava melodik qurulusuna gora asas etibarils 2/4 6l¢ti
tizorindo qurulub margvari xarakter dasiyir. Bu xiisusiyyst alimizds olan biitiin not nii-
munalarina samildir. Miihiim ortaq cohotlordan biri do havanin intonasiya-magam asasi
ilo baglidir. Sazin “Orta pardo kokii“ndo ifa olunan “Urfani” havasmin mogam osast to-
bii ki, biitiin variantlar igiin xarakterikdir. Asiq Kamandar Ofandiyevin ifasinda
N.Bagirovun nota kogiirdiiyii “Urfani” havasim tohlil edon musigisiinas N.Rohimbayli
yazir: “Urfan1”, “Rast” ladi1 osasindadir. Havacat “Rast” ladi osasinda olsa da, onun
melodik qurulusu “Mahur-Hindi” mugaminin lad-intonasiyalar1 osasmda yaradilmis-
dir. ...Ladin major xarakterli olmasi1 havacatin melodik dilinin intonasiyalarinin oynagq,
bir gadar son shval-ruhiyyads olmasina genis imkan agmisdir” [8, s. 126]. Havanin ifa-
st gedisinds ani kecidlorin, 6tori modulyasiyalarin bas vermosi miimkiindiir. Professor
T.Mammadov nota koglirdiiyli (Hiiseyn Saraclinin ifasinda: H.K) “Urfan1” havasinin
rast moqamu ilo baslayib, surda tamamlandigimi bildirmisdir [7, s. 98].

Qeyd olundugu kimi, osas ortaq xiisusiyyotlorlo yanasi variantlar arasinda
miioyyon 6zalliklor do miisahido edilmokdadir. Masoalon, forgli cahotlordon biri va-
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riantlarmn ayri-ayri tonalliqda ifa olunmasidir. ©gar sazin I qrup alt simlori I.imam-
verdiyevin nota kogiirdilyii ifada vo “Tiitok Sesi” filmindoki “Urfani” havasinda
birinci oktavanin C sasine uygun goalirsa, Kamandar ©fandiyevin vo Hiiseyn Saracli-
nin ifa etdiyi “Urfani”do kigik oktavanm H, Isgondor Agbabalinin ifa etdiyi “Urfa-
ni”’ds iso kigik oktavanin A sasine uygun galir. Hor bir ifagi I qrup alt simlori 6z z6v-
qiine Vo Sas imkanina géra nizamladigindan aslinds bu va ya diger havanin miixtalif
tonalliqda ifa edilmasi asiq musiqisi {igiin tobii haldir. Bununla bels, ayri-ayr1 asiq to-
rofindon miixtalif yiiksoklikdo ifa olunan “Urfani” havasimin saslonmo etibarilo kifa-
yat gadar forgli variantlari ortaya ¢ixir.

Qeyd edoak ki, alds olan variantlarin musiqi materialina istinadon har bir ifanin
bir ¢cox 6zal keyfiyyatlorindon, 6ziinamoxsus taraflorindan bahs etmok olar. Lakin
forgli cohatlor sirasinda bir mithiim masalonin tizorinds daha otrafli sokildo dayan-
magq istordik. Belo ki, yuxarida geyd olunan bes “Urfani” havasmin melodik struktu-
runa digqgot yetirdikds bazi variantin bir gadar godim, digarinin nisbaton yeni tislubda
gergoklosdiyi do 6ziinii biiruzo verir. Fikrimizca, mahz bu cohatlori vurgulamagla
soziigedon havanin musiqi qurulusunda (asasen XX yiizillikdo) bas veron inkisaf
dinamikasini vo doyisiklik prosesini miioyyan doracads izlomok miimkiindiir. MoSo-
lon, professor I.Imamverdiyev torafinden nota kéociiriilon “Urfani” qodim iislubda ifa
olunmasi ilo diggoet ¢akir. Bas bu ifanin ananovi iislubunu sartlondiron amillor han-
stlardir? Homin ifanin iki motivdan ibarat birinci melodik ibarasina nozor salaq:

Niimunas Ne 1

J=85 " ¥ s M vV o] ¥ I
=== . e ===t
L 7BNC EAE I 70N JANC M A

Bu niimuno “Urfani” havasmin on miihiim melodik pargasidir desok yanilma-
riq. Niimunoanin shamiyyati ondan ibarastdir ki, demok olar biitiin musiqi ctimlalori
refren rolunu oynayan bu ibarays qovusmagqla 6z yekunlasmis ifadosini tapir. Umu-
miyyatlo, biitiin asiq havalarinda belo aparici (havani tanidan, tosdiq edan) musiqi
6zoyi movcuddur. N.Bagirovun nota kogiirdityli “Urfan1” havasindaki homin osas
movzu ilo bagli N.Rahimbaylinin asagidaki s6zlari asiq musiqisi ti¢lin olduqca saciy-
yavidir: “Bu intonasiyalar osas movzunun leytintonasiyasi kimi do xiisusi shomiyyat
dasiyir. Bu ritmik formulun yaratdig: leytintonasiyanin motivi ifagilar arasinda o qo-
dor mashur olmusdur ki, onlar “Urfani”nin melodiyasin1 mahz bu iki xananin ifasi ilo
mioyyan eds bilirlor” [8, s. 129]. Yuxaridaki niimunanin ananavi iislub gostaricisi,
fikrimizco, ikinci motivds gordiiyiimiiz ¢orok notla slagodardir. Belos ki, ifanin hamin
mogaminda ritmik nizam pozulmasa da, melodiyada bir anliq dayanma bas verir. Bu
da 6z novbasinds ifanin tempina tosir gostararak havanin agir-agir, tomkinls, ustadla-
rin yolu ilo gercoklosmasing gatirib ¢ixardir. Niimuno gostordiyimiz “Urfani” varianti
elo bir torzdo ifa olunmusdur ki, onu siiratlo ¢almaq sadoco olaraq miimkiin deyil.
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Bununla yanasi, Hiiseyn Saracli vo Isgondor Agbabalinin ifasinda da osas musiqi
0zayinin yuxaridaki niimuna ilo eynilik toskil etdiyi miisahido edilir:

Niimund Ne 2 )
Hiiseyn Sarachnin ifas1 Isgandor Agbabalinin ifasi

Gortindiiyti kimi, bu ifalarin da gedim islub keyfiyysti moveuddur. Lakin bu
ifa torzi birinci variantda axira qodoar gozlonildiyi halda, Hiiseyn Saraclinin va Isgon-
dor Agbabalinin ifasinda doyisik mogamlar da bas verir. Osas ¢ ozgym Huseyn Saracli-

' ' , Asiq Isgandarda , elaco do
“Titok sosi” filmindoki “Urfam”da Vo Asiq Kamandarin ifasinda miixtalif sokillords
Oziinii bliruzo vermosi, tokrarlanan asas ritmik fiqurun zamanla doayisikliklora maruz

galdigin1 gostorir. Miisahidalorimiz onu demays osas verir Ki, =2~ ritmik fiquru ilo

birlosib musiqi motivi amola gatiron melofiqur gadim iislubda ¢arok notla (¥-—),
nisbaton yeni tislubda punktir saciyyali ritmls (E ), daha sonralar iss on miixtalif

sokillarda ( gv ; 33 , % g : - ) tozahiir etmisdir. Miiasir solo saz ifagila-

rimizin, o ciimlodon Odalat Dalidaglinin ifalarinda [10, san. 0:38-0:43] asas musiqi
0zayinin asagidaki soklina tez-tez rast galirik:

(T )

Niimuna Ne 3

Qeyd etmak lazimdir ki, agar ananavi gadim iislubda garak not vasitasilo melo-
diyada bir dayanma hal1 bas verirdiso, leytintonasiyanin tadricon forqli ¢alarlar kash
etmosi havanmn @imumi ahoangino bir suxluq, oynaqliq gotirmisdir. Tobii ki, bu da
yeno ifanm tempina tosirsiz 6tiiso bilmozdi. I.imamverdiyev bu mosals ilo bagl els
“Urfani” havasin1 misal gdstororok yazir: “Asiq Islam Yusifovun sazda ¢aldig1 “Ru-
hani” asiq havasi ilo Asiq ©Odalst Nosibovun sazda ifa etdiyi “Ruhani” temp, siirot
baximindan eyni havanin miixtolif variantlaridir. Asiq Islam bu havani agir, salgarli,
longarli, Andante tempinds ifa etdiyi halda, Asiq ©dalst Nasibov eyni havani 6ziiniin

14



Asigsiinashq UOT: 780.06 Hafiz KORIMOV - “Urfani” asiq havalarinin variantlarina dair

o
v

ohval-ruhiyyasins, ovqatina miinasib orta bir siiratlo, Moderato tempinds ¢almisdir”
[3, 56]. Belaliklo, hagqinda danisdigimiz hava qodim tislubda agir tempdo, yeni tis-
lubda iso orta tempdo ifa olunmaga baslamisdir. I.imamverdiyevin nota kogiirdiiyii
ifanin qadim tislubda ¢alindigin1 havanin musiqi matnindaki digor mévzulardan da
miisahido etmok miimkiindiir. Homin ifadan “Urfani”nin miihiim musiqi ciimlolarin-
doan birina diggot yetirok:
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Olduqca sads tislubda gergokloson bu musiqi mévzusu Odalat Nasibovun ifa-
smda [11, dog. 3:29-3:38] tamamilo miirokkab sokilds tozahiir edir:
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Odalat Nasibov gostarilon niimunads miiasir ¢algi texnikasindan istifado edo-
rok ikinci va ti¢iincii barmag biitiin simloro eyni vaxtda toxundurmagla melodiyada
Kigik fasilolor yaratmisdir. Sazda moxsusi saslonmo veran bu ifa tisulunun miiasir
dovrds daha ifrat formalarina rast galinir.

Qadim variant kimi xarakterizo etdiyimiz ifada soziigedon havanin basqa bir
ohamiyyatli hissasi da son daraca lakonik sokilds gergoklogsmisdir:
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Saciyyavidir ki, “Tiitok sasi” filmindoki ifada da hamin hissa niimunads oldugu
kimi qisa-konkretdir. Sazin orta registrinda, “Urfani”nin tonikasindan kvinta yuxari
tonlarda ifa olunan bu niimunonin gliniimiizds asiqglar torafindon bazon godorindon
artiq improvizasiyaya moruz qaldigini goriiriik. ifagiliq senetinds edilon improvizasi-
yalar, badii-texniki artirmalar na godor 6l¢iilii-bigili olsa, o gador dayorli olar. Oks
toqdirdo, musiqi 6z istiqgamatini doyisib osas mévzudan konara ¢ixa bilar ki, bu da
havanin falsofi mahiyyatinin, tarixi-semantik tutumunun koélgodo qalmasi demokdir.
Necs ki, bayag giillorin, xallarin alavs edilmasi “Yaniq Koromi” kimi zarinct bir ha-
vani tadricon oyun havasina gevirdi.

Belaliklo, alds olan variantlarin ifa torzi ilo bagli qeyd edo bilorik ki, I.imam-
verdiyevin nota yazdig1 “Urfani” qodim iislubda ifa edildiyi halda, digor ifalarin mu-
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sigi matninds godim &zalliklorls yanasi, miisyyan magamlarda nisbaton yeni keyfiy-
yotlor do miisahido olunur. Bu keyfiyyot doyismolori zamanla “Urfani” havasinin
daha siiratli vo improvizasiyali miiasir variantlarina gotirib ¢ixarmisdir.

Yeri galmiskan, bu magamda bir mosaloys do miinasibat bildirmak istordik. Bi-
lanlar bilir, bilmayanlor do miisahids yolu ils anlaya bilor ki, “Tiitok sasi” filmindoki
“Urfani” ifas1 mohz Asiq Hiiseyn Saracliya moxsusdur. Lakin toossiif ki, bu masalo
holo do birmonali sokildo yozumlanmir. Bazon bilarakdan, bazon do masaloys tam
balod olmadan soziigedon havanin ifagis1 kimi basqa-basqa asiqlarin adi hallandirilir.
Buna gora do hazirki moagalods T.Mammodovun nota kogiirdiiyii Hiiseyn Saraclinin
ifas1 ilo “Tiitok sosi” filmindoki “Urfani” arasinda miioyyon paralellor aparmag: go-
rokli hesab edirik. Har iki ifanin musiqi moatnina digget yetirdikdo moxsusi ¢algi {is-
lubu, fordi artikulyasiya prinsipi, hatta mozmun vo forma uygunlugu 6ziinii agiq-as-
kar biiruzo verir. Mosalon, Hiiseyn Saracli ¢ox vaxt “Urfani” havasinin baslangic po-
zisiyasinda asas movzunu bas barmaqdan va siniq mizrabdan az istifads edorok 6zii-
nomaxsus hazinliklo bir nega xano ifa edir ki, buna har iki niimunads tesadiif olunur:
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Bununla yanasi, ustadin sdzligedon havada tez-tez miiraciot etdiyi digor musiqi
ctimlalori do hor iki ifada eynilik togkil edir:
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Hiiseyn Saraclinin ifagiligina xas olan alamatlordan biri do ustadin bir ¢ox asiq
havalariin miiayyan hissslorinds mahnini dayandirib “Coban bayati” ¢alib-oxumasi-
dir. Masalon, “Diibeyti”, “Goyg¢oagiilii” va s. havalarda ¢aldigi “Coban bayat1”, “Tii-
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tok sasi” filmindoki “Urfani”nin girisi ilo iist-iisto diismokdadir. ifanin Hiiseyn Sarac-
ltya moaxsus oldugunu tosdiq edon miithiim amillardan biri do sazin kdklanms prinsipi
ilo baglidir. Malumdur ki, Borgal1 agiglart “Orta pards kdkii’nds sazin orta simlarini
bir-birilo digor miihitds oldugu kimi unison va ya oktava forgi olmagla yox, kvinta
intervali nisbatinds nizamlayirlar. Belo olan halda sazin saslonmasinds moxsusi har-
monik ¢alarlar meydana ¢ixir ki, bu da soziigeden “Urfani” havasinda agiq-aydin hiss
olunur. Homin ifadan agagidaki ciimloya diqgst yetirok:
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Bu nlimunenin ifas1 zamani asiglar ikinci barmagqla II qrup orta simlori bayati
Vo kok pardoslari arasindaki slavo pardads sixaraq 6ztinomoxsus akkord olds edirlar.
Saz onanavi “Orta pards kokii”nds ¢alindigi zaman bu akkord B-C-B-C saslorindon
ibarat olur. Yuxaridaki niimunado iso saz geyd edilon kokiin Borgali variantinda ol-
dugundan dolay1 B-F B-C saslorindon ibarat forgli bir akkord meydana ¢ixmisdir.
Cinki orta simlarin biri vo ya ikisi Borgali anonasine uygun olaraq kigik oktavanin
As sasina nizamlandig toqdirda, niimunadoki movzunun ger¢oklogsmasi zamani ho-
min saslor mohz F sasini verir. Belalikls, bizim musiqisiinasliq noqteyi-nozarindan
izah etmaya ¢alisdigimiz bu masalolor bir daha siibut edir ki, “Tiitok sasi” filmindaki
“Urfani” havasimi tokrarolunmaz sonotkarimiz Hiiseyn Saracl soslondirmisdir.

Maraqlidir ki, Azorbaycanin qodim gusolorindon biri olan Naxgivanda genis
yayilmis yallilardan biri do “Urfan1” ad1 dasiyir. Bu yalli ils ilgili N.Ozizsliyev yazir:
“Sorur yallilarinin sahi sayilan “Urfani” yallisi iso azomat, viigar, moardlik va gohro-
manliq harokatlori ilo zongin olan yallilardandir. Adi “ruh” séziindon goétiiriilon bu
yalli ifa edilorkon yalli {izvlarinin biitiin badon azalari harokot edir. Cold vo gevik ho-
rokatlorls ifa olunan yallida yalniz kisilor istirak edirlor. Miirokkab ifa harokatlori ilo
zongin olan “Urfan1” yallisina qadinlar vo qizlar qosula bilmir. Bu yallinin oski ¢ag-
larda varli, imkanli adamlar torafindon ifa edildiyi monbolords gostorilir. Ifa xarakteri
ilo segilon “Urfan1”n1 cavanlar toy sonliklorinds 6z moharat, gabiliyyat, istedad vo
bacariglarini niimayis etdirmak moqsadila sifaris verarak ifa edirmislor. Yallinin iki
ifa varianti bu giiniimiizo godor golib ¢atmisdir” [2]. Eyni adi dasisalar da, tobii Ki,
asiq havasi ilo yalli tamamils forqli musiqi niimunsloridir. ©.Mommadli vo K.Mam-
madlinin nota yazdig1 “Urfan1” yallisinda 2/4 Sl¢iisii izorinds qurulan birinci varian-
tin I hissasi ilo [6, s. 254-255] “Urfani” havasi arasinda musigi-sintaksisi soviyyasin-
do do olsa ciizi oxsarliglar hiss olunur. Lakin ikinci variantin I hissasinds isa [6, s.
258] “Urfani” havasi ilo uygunluq daha ¢ox nozaro garpir. Masalon, homin variantin
bir ciimlasini prinsip etibarilo Asiqg Kamandarin ifa etdiyi “Urfani’nin asagidak1 me-
lodik pargasi ilo miiqayiso etmok olar:
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Bundan basqga, hamin variantin digar bir ciimlosi iso I.Imamverdiyevin nota ké-
¢lirdiiyti “Urfani”’nin asagidaki hissasine uygun galir:
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Gostarilon bu niimuns “Urfani” havast ilo olduqca gox saslosir. Umumiyyatlo, |
hissonin ikinci variantmni 1 ton asag1 transpozisiya etmoklo “Urfani” havasi ¢alman
pardalords yallini ifa etdikds, eyniadli asiq havasinin intonasiyalar1 agiq sokilds 6zii-
nii biiruzo verir. “Urfan1” yallisinin 1T hissasi 6/8 dl¢iisiine asaslanib tamamils forgli
bir istigamotdo inkisaf etmisdir ki, bu, yalli tipino xas olan slamatlordon biridir. 11
hissenin heg bir variantinda “Urfani” havasi ilo hor hansi bir uygunluq gérmiiriik. Be-
lalikla, I hissanin birinci variantinda séziigedon hava ils kigik isartilar saviyyasinda
moveud olan oxsarliglar, ikinci variantda ciddi uygunluglara gotirib ¢ixardir. Yallinin
Il hissasinds isa yeni mdvzularin islonmoasi ilo musiqi tam forgli axarda inkisaf edir.
Hor halda, bizim miisahido eds bildiyimiz va bilmadiyimiz uygunluglar bu niimuns-
lorin ortag mangoyindan Xobar verir.

“Urfani” saz havasi haqqinda arasdirmanin yekun naticasi kimi geyd edos bilo-
rik ki, melodik dilinin xiisusiyyatlori, semantik ¢alarlar1 havanin bilavasits “somayi”
musiqi niimunslarindan oldugunu gostarir. Ovvallor agir-agir, yavas tempds, sado-la-
konik sokildo ifa olunan “Urfani”, sonraki donomlordos solo saz ifaciliginin inkisafi
ilo bir godor tez tempdo, daha ritmik torzds vo improvizasiyali halda tagdim olunma-
ga baglamigdir. Bundan basqa, genis yayilmis “Urfan1” yallisi 6z janr keyfiyyatlorino
uygun olaraq forgli bir istigamotds inkisaf etso do, ¢ox giiman ki, ilkin marhalada
adin1 dasidig1 saz havasinin intonasiyalarindan gaynaqlanmisdir. Bu eyni zamanda
xasiyyat etibarils “Urfani” havasinin melodik strukturunda ham do rogs elementlori-
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nin oldugunu gostarir. Tosadiifi deyil ki, bir sira bolgalorimizds giinii bu giin do gara
zurnada agir-agir calinan kohno “Urfani” ilo yash kisilor tempa uygun sokildo rags
edirlor. Beloliklo, “Urfani” havasi qara zurnada vo bozi ifacilarn repertuarinda agir
tempdo, godim variantda, oksor asiglar torafindan iso bir godar tez tempds, yeni va-
riantda ifa olunmaqdadir. Hans1 formada ifa edilmosindon asili olmayaraq “Urfani”
an populyar asiq musiqi niimunalorindan biri olub, saz havalarinin sahi sayilir.
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O BAPUAHTAX AIIBII'CKAX MEJOJIUMN «YP®AHW»

Pe3rome. B aubleckoil My3vbike Cyuecmeyiom psi0 Menooull, C8A3aHHbIX ¢ CYQUIICKO-

oepguuickum mupom. Menoous « Yppanuy sagisemcs o0Hou uz Hux. Modxcno cxazamo, ymo
9ma meno0ust HabnoOaemcs 80 8CeX AUIBI2CKUX Cpedax U npednonazarom, 4mo OHa Owlia
cozoana scuswum ¢ XVIII -XIX cmoremuu awvieom Ypghanu.
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CpasHnusas umerowuecss y HAC 8apUAHmMbl Meloouu « Ypganuy, mvl uoum omaudu-
menvhvle U cxodxcue obwue uepmul. Kpome xapaxmepnvix ocobeHHOCmEl MY3bIKATbHOZO
A3bIKA (MOHANILHO20, MEMP-PUMMUYECKO20), OMMeUaemcs pasiuiue 8 Memoouke UcnojHe-
Husa. Takum obpaszom, NpPoOCieHCUBAEMCA NPOYECC pa3eumusi U USMeHeHUs Mel00udecKou
cmpykmypul « Ypganuy.

Knrwouesnie cnosa: Ypgpanu, auvie, menoous casa, Suvl, BapUanm UCHOIHEHUs.

Hafiz KARIMOV
Senior Lecturer of ASUCA
Ph.D

ABOUT VARIANTS ASHIG MELODY OF URPHANI

Summary: There are several tunes melodies related to sufi-dervish world in the folk
ashig music. One of these melodies is an "Urphani”. It was considered that kind of melody
was composed by a folk-singer named Urphani lived in the XVIII-XIX centuries. Now this
melody is almost observed in all folk music spheres.

While comparing some note variants of the aforesaid melody we can see observe some
various and common features among them. In addition to the characteristic features of the
musical language (tonal, meter-rhythmic), there is a difference in the method of perfor-
mance. Accordingly, the process of development and change of melodic structure of "Urfani"
is traced.

Keywords: Urphani, ashig, melody of saz, yalli, performing variant

Roycilar: sonatsiinasliq tizra falsafs doktoru, dosent Ohliman Rohimov
sonatsiinasliq lizra folsofo doktoru Fazilo Nobiyeva
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MEMORY OF THE TURKIC WORLD: A REVIEW OF HISTORICAL
RECORDINGS OF THE TURKIC-SPEAKING PEOPLES
OF THE VIENNA PHONOGRAMMARCHIVE

Abstract: The countries of the Turkic world have a huge variety of sound materials on
the traditional musical art of Turkic-speaking peoples, recorded by scientists from dif-
ferent countries, in different regions. The first historical sound recordings of the Tur-
kic-speaking peoples of significant historical, cultural and scientific value are stored
separately in various foreign archives and have not received a full and comprehensive
study. This article gives a brief presentation of the unique historical audio materials of
the music of Turkic-speaking peoples, which were collected by Austrian scholars at
the beginning of the 20th century and are stored in the Vienna Phonograms Archive of
the Austrian Academy of Sciences.

Keywords: first historical audio recordings of Turkic peoples, wax cylinders, phono-
gram archive, study, protection and preservation of the musical heritage of Turkic-
speaking peoples

In this article we will briefly present an overview of various archival materials
and information on the sound collections of music of Turkic-speaking peoples made
by Austrian scientists and stored in the Vienna Phonogram Archive Foundations. The
materials were prepared by the author during a scientific trip to the Vienna Phono-
gram Archive, October 2019, as part of a scientific project of the International Or-
ganization of Turkic culture TURKSOY.

In the countries of the Turkic world, for more than a 100-year period of using
sound recording devices, a huge number of various sound materials have accumulat-
ed on the traditional musical art of the Turkic peoples, recorded by scientists from
different countries, in different regions and on different media. A significant part of
the audio recordings of traditional music, collected and recorded in Azerbaijan, Ka-
zakhstan, Kyrgyzstan, Turkmenistan, Uzbekistan, Russia during stationary and field
folklore expeditions from 1900 to 2020, is stored in the archives of various institu-
tions - research institutes, libraries museums, radio committees and also in private
collections. However, it should be noted that the earliest, first historical sound re-
cordings of Turkic-speaking peoples, together with a sufficient amount of documen-
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tation, photographs, written documents, correspondence and personal documents of
researchers, are stored in the Phonogram Archives of Vienna, Berlin, St. Petersburg
and Moscow. These first collections of Turkic traditional music recorded on wax
cylinders at the beginning of the 20th century are the most important historical
source for studying the cultural heritage of Turkic-speaking peoples and include
samples of vocal and instrumental music from the early 1900s to the end of the 20th
century. The historical sound recordings of the Turkic-speaking peoples of signifi-
cant historical, cultural and scientific value are stored separately in various foreign
archives and still have not received a full and comprehensive study. A significant
part of the historical records of Turkic-speaking peoples, presented in different col-
lections, are stored in the Vienna Phonogram archive.

Vienna Phonogram Archive

Vienna Phonogram archive is a scientific research institution that is a part of
the Austrian Academy of Sciences and is considered the oldest sound archive in the
world. It was founded on April 27, 1899, at the initiative of members of the Imperial
Academy of Sciences Ludwig Boltzmann and Sigmund Exner, professor of physiol-
ogy at the University of Vienna, who later became the first director of the Phono-
grammarchive, as a special archive for collection, scientific study, storage and sys-
tematic recording of audio materials on the language, oral folk art and musical cul-
ture of the peoples of Europe and other regions of the world [1, 2].

From the very first years of the creation, their researchers regularly conducted
field phonographic studies, traveling to various regions of Europe, Africa, Asia,
America and Australia, to collect and record folklore of different peoples. So, for
example, Rudolf Poch explores Papua and New Guinea in 1901-1906, and in 1907-
1909 he explores South Africa - Botswana and Namibia; Rudolf Trebitsch studied
Southern Europe - France, Switzerland, Italy, the Balkans, Western Greenland
(1906), Ireland and England (1907), Wales, Scotland (1909); Adolf Dirr explored the
Caucasus and Transcaucasia (1903-1909) [3, 4]; Richard Karutz, in 1905-1907, made
research trips to Central Asia and Kazakhstan [5]; Felix von Luschan - Turkey, Syria
1902, Albert von Le Coq - Turkestan 1904 [6].

In the first decades of the 20th century, researchers of the Vienna Phonograms
of the Archive actively conducted field research, recorded and studied traditional
musical folklore, published books and articles on the basis of their research, and de-
livered lectures on the traditional culture of the peoples of the world. Soon, the Vien-
na Phonogram Archive became the leading center in Europe for the collection, stor-
age and scientific study of world cultural heritage. This sound archive is also one of
the first to receive international recognition. Following the opening of the Vienna
Phonogram archive, similar institutions were created in Berlin 1900 [7] and in St.
Petersburg 1909 [8].

Today, after more than 100 years of its fruitful activity, the Vienna Phonogram
Archive of the Austrian Academy of Sciences, in accordance with its mission, is a re-
search institute with serious authority in the scientific world, as well as an archive serv-
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ing human interests, which makes a significant contribution to documentation, study
and preservation of the world cultural heritage. Its main tasks are to collect, record and
catalog audio-visual research records in various disciplines from all regions of the
world, preserve them in the long term and ensure their continued availability. During
archiving, the Phonogram archive also pays special attention to critical notes on the
sources of recorded materials, as this provides additional value, providing the possibil-
ity of multifaceted methods of analysis. Since 1990, the Vienna phonogram archive
has an electronic database of all collections. Each record is accompanied by a “Proto-
col”, which includes information about the informant, about the collector, about the
contents of the record (transcript), the technical characteristics of the equipment on
which the original and a message were recorded about how the audio material was re-
recorded to the new media format. And also, a separate 4-volume catalog of all collec-
tions of the Phonogramm archive was compiled [9].

Of particular note is the technical equipment of the Vienna Phonogram Ar-
chive: it has three digitization studios, recording and dubbing studios, a special la-
boratory for servicing professional equipment, equipment for replication and for field
research. The scientific and technical staff of the Vienna Phonogram Archive takes
an active part in the work of various international organizations, for example, IASA
(International Association of Sound and Audiovisual Archives), AES (Audio Engi-
neering Society, ARSC (Association of Recorded Sound Collections) [10]. The Vi-
enna phonogram archive actively cooperates with the sound archives of Berlin, Zur-
ich, Amsterdam, St. Petersburg, Zagreb and others, and assists in the preservation of
their historical collections.

Table 1: Number of Leading records ethnomusicological archives

Ethnomusicological Items . Hour§ Original | Historical
. (including X . Hours
archives . collections | collections
commercial)

Vienna Phonogramm | _ 45 600 | 520,000 >1.000 | 64000 | 9.600
Archive

Berlin Phonogramm | _ 45 009 | 518000 | >1.000 | 16.700 | 7.000
Archive

Library of Congress

Archive of People >100.000 >4.000
the culture

National Sound Archive
(British Library),
World and Traditional
Music Section
Archive for Traditional
Music,

Indiana
University

300.000 370

128.550 > 250.000 2.000
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Historical collections

Currently, the historical collections of the Vienna phonogram archive contain
more than 64,000 records, with a total playing time of more than 9,600 hours, all
historical audio materials collected in 1899-1950 and representing unique value for
all mankind, are included in the UNESCO program "Memory of the World" [11]. For
several years, the Vienna Phonogram archive successfully published historical rec-
ords in the format of gramophone records, and later began to produce CD discs with
separate historical collections, entitled “Sound Documents from the Phonogram Ar-
chive”. Since 1999, in honor of the 100th anniversary of the Phonogram archive, the
full publication of “Historical Collections” (1899-1950) on CDs with comments be-
gan. To date, 17 episodes have already been released, representing about 3/4 of the
entire historical archive collection [12].

One hundred years after their creation, these sound documents were digitized in the
Phonogram archive and edited in collaboration with international experts who provided
scientific comments. In addition to audio CDs with amplified signal recordings, each sub-
series of the publication includes a data CD with scans of the original recording protocols
(i.e. written documentation), transcriptions for orientation, as well as comprehensive in-
formation about the origin of the recordings, researchers and history reference. In addition,
comments analyze the significance of historical records from today.

The most significant of the already published are the following collections:

1. Rudolph Poch: Papua New Guinea, 1904-1905, Namibia / Botswana, 1907—
1909;

2. Rudolf Trebitsch: Celtic minorities, Basques and Inuit, 1906 - 1912;

3. Joseph Subak: Sephardic chants, 1908;

4. Adolf Dirr: Caucasian languages, 1909;

5. Abraham Zvi Idelson: Synagogue, Christian Liturgy and Palestinian Music,
Jerusalem 1910-1913 [12].

The Turkic-language collections of the Vienna phonogram archive are unique
and are of great interest to specialists in languages, traditional culture and music of
Turkic-speaking peoples. Along with the later recordings of the Turkic-speaking
peoples made in the second half of the 20th century and at the beginning of the 21st
century, the Vienna Phonogram archive has a wide range of historical records from
the early 1900s to 1950s. These historical collections are truly unique and priceless,
as they are the first recorded audio materials, the rarest sound documents on the
history of the musical culture of Turkic peoples. Moreover, it should be noted that it
is difficult to find similar historical audio recordings (1900-1903) in modern sound
archives of the Turkic countries, with such high sound quality, with original detailed
protocols and written documentation. However, the rich sound and handwritten
Turkic-language collections of the Vienna Phonogram archive are still not well
known in the world scientific and cultural environment, since the catalogs are not
fully published and researchers do not have free access to them. In addition, among
the collections obtained in the Phonogram archive in recent years, there may also be
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folklore and linguistic recordings of Turkic-speaking peoples, which have yet to be
found, processed and cataloged with the help of experts in these languages. All of the
above once again speaks of the need to introduce these invaluable materials into
scientific circulation.

The list of historical audio recordings of Turkic-speaking peoples from the
Vienna Phonogram Archive funds, that we compiled, includes sound recordings
made by scientists in different years, in different regions and in different conditions.
These unique historical audio materials of Turkic-speaking peoples can conditionally
be divided into several groups:

1. Historical records made by ethnographers during expeditions and field work
in regions difficult to access for European researchers - Central Asia and Kazakhstan,
East Turkestan, the Caucasus and Transcaucasia, Turkey. From the beginning of the
1900s, specialists from the Vienna and Berlin Phonogram archive archives began to
intensively conduct ethnographic studies in Central Asia, Kazakhstan, the Caucasus,
the Caspian region - they recorded traditional musical folklore, published books and
articles based on the results of their research, delivered lectures on language, culture
and traditional music. First of all, this is due to the materials of such researchers as
Richard Karutz, Adolf Dirr, Albert von Le Coq and others. The Vienna Phonogram
Archive funds contain audio materials made by A. Dirr in 1909-1910 in the Caucasus.

Adolf Dirr (1867-1930) - German linguist, specialist in Caucasian languages,
Honorary Doctor of the University of Munich (1908). Director of the Museum of
Ethnology (Munich, 1913), While working in the Caucasus, Dirr paid attention to the
collection of ethnographic materials (including artifacts), as well as taking photographs
and phonographic records. Sound materials recorded by him on a phonograph in 1909
in Zagatala, Baku, Thilisi, Dagestan are stored in the Vienna Phonogram archive. From
1910 to 1913 Adolf Dirr made more than 30 records of folk music of Laz, Megrels,
Svans, Abkhazians and Ossetians, which are in the Museum of Ethnography in Berlin).
Records from the collection of A. Dirr, stored in the Vienna Phonogram archive,
include unique samples of sound speech and folklore from Baku Tatars, Talyshs,
Azerbaijani Lezghins and Avars, and are of great interest to science, as the earliest
recorded audio materials of the Turkic-speaking peoples of the Caucasus [13].

Due to the fact that at the moment a complete collection of historical records
by Adolf Dirr, after a technical restoration and thorough scientific editing by the
Vienna Phonogram Archive specialists, has already been prepared for publication,
more complete information on these historical records can be made only after the
publication of the project.

2. The second group of historical sound documents includes recordings
made in prisoner-of-war camps of the First World War (1915-1918), which were
published in 1999 "Complete Historical Collections of 1899-1950" [12] from the
Vienna Phonogram archive, total 17 episodes have been published. These historical
collections are of great interest to science, but for us, representatives of the Turkic
world, the recordings of Turkish-speaking prisoners of war from Russia made by a
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group led by a professor at the University of Vienna, anthropologist Rudolf Poch
(1870-1921) and the Austrian composer, musicologist Robert Lach (1878-1954)in
the years 1915-1918 are of particular interest.

As noted earlier, from the very first years of the Vienna Phonogram archive, its
researchers regularly conducted field phonographic studies, traveling to different
regions of Europe, Africa, Asia, America and Australia, to collect and record folklore
of different peoples. However, starting in 1914, as a result of the outbreak of the First
World War, such field studies became very limited and almost impossible. But
Rudolf Poch, professor of anthropology and ethnography at the University of
Vienna, realized that the military situation would be an “unprecedented opportunity
for scientific research” and they used this opportunity to create extensive linguistic
and musical recordings of “almost all the peoples of European and Asian Russia”
[14]. The Vienna PhonogrammArchive provided Poch with one of their phonographs
and a set of wax discs for research in prisoner-of-war camps.

Between 1915 and the end of 1918, a group of researchers led by Rudolf Péch
visited prisoner-of-war camps in Eger (Cheb), Reichenberg (Liberec) in Austria and
Theresienstadt (Teresin) in the Bohemia (today’s Czech Republic) [14], where they
conducted linguistic and musicological research. As a result of the studies, a total of
more than 200 recordings were obtained with voice, music and instrumental recordings
on wax cylinders [15]. The obtained historical audio recordings of prisoners of war -
still stored in the Phonogramm archive - became part of a large-scale scientific project
of the Anthropological Society, implemented with financial support from the Austrian
Academy of Sciences [16]. In accordance with the plan of this scientific project, the
researchers specifically identified three main ethnic categories of Russian prisoners of
war of interest to them: 1. “Finno-Ugric” peoples, Komi, Udmurts, Mari, Chuvash and
Mordvinians; 2. ethnic groups that speak Turkic languages, including the Bashkirs and
the Volga and Crimean Tatars; 3. The peoples of the Caucasus region [14].

Among the more than 200 different ethnic groups that were registered in the
Autrian prisoner-of-camps, the language and music of Turkic-speaking peoples
represent an important part of the research. Samples of song and instrumental folklore
of Turkic-speaking peoples were recorded on wax discs and the corresponding
protocol was applied to each of them. In the phonographic recordings of the Turkic-
speaking ethnic group made by R. P6h and R. Lach there are presented the Bashkirs,
Kumyks, Crimean Tatars, Kazan Tatars, Nogais, Mishar Tatars, Chuvashes.

In subsequent years, all records were carefully rewritten, described and
published from 1917 to 1940, in Vienna and in Leipzig. The best specialists from the
European Academies of Sciences were involved in deciphering these collections. For
example, Mari records were processed by the Hungarian Academy of Sciences Eden
Beek (Oden Beke). In the same way, collections of records of prisoners of war of other
nationalities and ethnic groups of the Russian Empire were described, deciphered, and
published: Abkhazians, Ossetians, Georgians, Mingrelians, Svans (1931), Bashkirs
(1939), Tatars (1939), Chuvashes (1940). According to the results of the recordings in
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prison camps, detailed descriptions of recording procedures from Rudolf Poch [14] and
musicological observations and hypotheses of Robert Lach [17,18] were preserved.

Recordings from Prisoner-of-War Camps, World War |
Turk-Tatar Recordings

Recordings from  Prisoner-of-War
Camps, World War |

Turk-Tatar Recordings

Reihe: Tondokumente aus dem Pho-
nogrammarchiv,

Band: Series 17/4

Reihe: Gesamtausgabe der  Histor- Sories 1714
ischen Bestinde 1899-1950,

Band: 17/4

Reihe: OEAW PHA CD, Band: 44
Verlag: VOAW
Erscheinungsdatum: 13.04.2018
ISBN13: 978-3-7001-8229-0
Format: 2 Audio-CDs, 1CD-ROM,
Booklet mit 10 Seiten

In addition to the sound materials that represent samples of traditional folklore
of different ethnic groups, unique historical film documents made by R. P6h in the
prisoner of war camps in 1915-1918, previously considered lost and not put into
wide scientific circulation, are preserved. The cinema materials represent a series of
ethnographic documentaries by Rudolf Poch, under the general title "Rudolf Poch -
Als Antropologe in Kriegsgefangenelagern / Rudolf Poch - as an Anthropologist in
Prisoner Camps" [19].

3. The third group of historical records of Turkic-speaking peoples, stored
in the Vienna Phonogram archive, presents records of prisoners of war of the Second
World War, which were made in prison camps in Austria and the Czech Republic in
1943-1944.

A group of researchers at the Vienna Phonogram Archive led by Elfriede
Kapeszky-Hermann and Elfriede Ruth visited prison camps in Austria and the Czech
Republic between 1943 and 1944 and audio recordings of World War 11 prisoners of
war were made on a gramophone. The historical audio materials of the Turkic-
speaking ethnic group, made by E. Kapeshki and E. Ruth from 1943 to 1944, contain
song and instrumental samples of folklore of the following peoples: Azerbaijanis,
Bashkirs, Kazakhs, Karachays, Karakalpaks, Kumyks, Crimean Tatars, Kyrgyz,
Nogais, Tatars, Uyghurs, Uzbeks, Turks, Turkmens, Chuvashes.
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In the post-war years, despite the damage to technical equipment and also to
wax disks and dies, all historical records after technical restoration were carefully
rewritten, described and registered in the Vienna Phonogram archive catalog [20].

At the moment, due to the fact that the Vienna Phonogram archive has already
prepared a pilot project for the publication of these records and the official
publication “Historical recordings made in prisoner-of-war camps, World War II” is
planned for 2020, we can only cite preliminary list of recordings of Turkic-speaking
peoples made during the 2nd World War in Austria and stored along with comments
in the Vienna Phonogram archive. Therefore, more complete information on the
above entries can be done only after the publication of the project.

4.A separate group of records of Turkic-speaking peoples are made by
researchers in the second half of the twentieth century and at the beginning of the
twenty-first century. In the recordings made by the researchers in the years 1950-
1980, it is necessary to especially note the recordings from the collection of Andreas
Tietze (1914-2003). Tietze’s collections include Karachays (1958),Turks (1954-
1990), Uyghurs(1980-1982), and recordings were made on magnetic tapes. Records
made by Max Klimburg in Afghanistan include: Uzbeks (1958), Turkmens (1958),
and Uyghurs in China (1988). Records made by Hermann Markus Pressl in
Afghanistan - Uzbeks (1968-1970), Turkmens (1967). Records of Ingeborg Baldauf
made in Afghanistan include - Turkmens (1977-1978, 2004), Uzbeks (1978).

Records by Turkish music researchers: Mozes H.Heinschink Collection (1969-
2004), Josef Haekel and Engelbert Stiglmayr (1960), Helmut Kowar (1997) [20]. It
should be noted that each record is accompanied by a “Protocol”, which includes
information about the informant, about the collector, about the content of the record
(transcript), technical characteristics of the equipment on which the original was
recorded and a message about how the audio material was re-recorded to the new
media format.

Summary

The first historical sound recordings of Turkic-speaking peoples of significant
historical, cultural and scientific value are stored separately in various foreign
archives and have not received a full and multifaceted study. For the introduction of
these historical materials into the international scientific community, diverse
scientific research on Turkic-speaking collections and the publication of these audio
collections with protocols and comments of specialists are required.

The Turkic-language collections of the Vienna phonogram archive are unique
and invaluable historical sound documents on the history of the language, culture and
music of Turkic-speaking peoples, which have no analogues in the sound archives of
Turkic countries. These audio materials have become part of the UNESCO project
“Memory of the World” and represent a huge potential as sources for modern
research in linguistics, ethnography and ethnomusicology.
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Lack of technical equipment and other factors in the phonogram archives of the
Turkic countries created a situation of a real threat of preservation of historical and
modern audio recordings of traditional music of Turkic-speaking peoples. Given the
current situation, Turkic countries need to take urgent measures aimed at studying,
protecting and preserving the sound cultural heritage, both stored in foreign
Phonogram archives, and in the collections of Phonogram archives of Azerbaijan,
Kazakhstan, Kyrgyzstan, Turkmenistan, Turkey, Uzbekistan. One of the first steps in
this direction will be the TURKSOY international scientific project on creating the
Phonogram archive of the traditional musical culture of the Turkic countries.
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Qazaxistan Milli Incasenat Universitetinin
Elm departamentinin rohbari

AMK-nin doktoranti

TﬁRK DUNYASININ YADDASI: VYANA FONOQRAM AR¥iViND8 SAXLANAN
TURKDILLi XALQLARIN TARIXI SOS YAZILARININ UMUMIi XULASOSI

Xiilasa: Tiirk diinyasi 6lkalori tiirkdilli xalglarin ananavi musiqisine dair coxsayli mu-

Sigi materialina malikdir. Bu materiallar miixtalif bélgalarda va miixtolif alimlar torafindan
toplanmusdir. Tiirkdilli xalglarin tarixi, madani va elmi dayara malik ahamiyyatli ilk sas yazi-
lar: parakanda sakilda ayri-ayri xarici 6lkalarin arxivlarinda saxlansa da hala da tam va aha-
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toli sokildo arasdiriimamisdir. Bu maqalada Avstriya Elmlor Akademiyasinin Vyana Fono-
gram Arxivinda gorunub saxlanan, Avstriya alimlarinin XX asrin avvallarinda sirkdilli xalg-
larin musiqisi iizra topladigr unikal audiomateriallarin miixtasar tasnifat: taoqdim edilir.

Acar sozlar: tiirk xalglarvn ilk audio yazisi, mum silindr, fonogram arxiv, tirkdilli
xalglarin musiqisinin tadqiqi, gorunub saxlanmasi

®aruma HYPJIBIGAEBA

PykoBonuTens genapraMeHTa HayKu

Kazaxckuiit HanmoHanbHbIi Y HUBEPCUTET UCKYCCTB
Hyp-Cynran, Kazaxcran

Jokropant AzepbaiiaKkaHCcKOM

HamnumonansHoit KoncepaTopuu

HAMATH TIOPKCKOI'O MUPA:
OB30P UICTOPUYECKHUX 3AIUCEN TIOPKOS3BIUHBIX HAPOJIOB
BEHCKOI'O ®OHOT'PAMMAPXHBA

Annomayusa: Cmpanwi TiopKcko2o Mupa umeiom o02pomMHoe KOIu4ecmeao paznooopas-
HbIX 36YKOBbIX MAMEPUANLO8 NO MPAOUYUOHHOMY MY3bIKAIbHOMY UCKYCCMEY MIOPKOAZbIUHBIX
Hapo008, 3aNUCAHHBIX VUeHbIMU PASHLIX CIMPAH, 8 pasuvix pecuonax. llepsvie ucmopuueckue
38YK06ble 3aNUCU MIOPKOAZLIYHBIX HAPOOOS, NPeOCMABIAIOUWUX 3HAYUMENbHYI0 UCTOpUYec-
KYVI0, KVIbMYPHYIO U HAYYHYIO YEHHOCHb, XPAHAMCS PA3POIHEHHO 8 PASIUUHBIX 3aPYOeHCHbIX
apxueax u He ROAYUUNU NOTHO20 U PASHOCOPOHHE20 UCCIe008anus. B amoi cmamve 0aem-
csl Kpamkoe npeocmasnenue YHUKAIbHbIX UCOPUYECKUX aAyOuOMamepuaiog My3viku mrop-
KOA3bIYHBIX HAPOO08, KOMopble ObLIU COOPAHbL AGCMPUIICKUMU YYeHbIMU 8 Hayane XX eexa u
xpauamcsa 6 Bencxom @onoepamm Apxuse Ascmpuiickoii Axademuu Hayx.

Knrwouesvie cnosa: nepsvie ucmopuueckue ayouo3anucu mrOPKCKUX Hapooos, 60CKO-
gble YUNUHOPbL, (DPOHOSPAMMAPXUBLL, U3VUeHUe, 3auuma U COXpaHenue My3bIKalbHO20
HAcCaeOusi MIOPKOA3bIYHbIX HAPOOO8

Raycilar: sonatsiinasliq iizra falsafo doktoru, professor Lalo Hiiseynova
Sanatsiinasliq tizra falsofo doktoru, professor Saida Yelemanova

31



“Konservatoriya” jurnali 2020 Nel-2 (47)

\ g

L 4

®azungs PATUMOBA

Hucceprant AHK, 3acimyxeHHas apTucTka AszepOaiipkana
Anpecc: baky, Aneckepa Aneknepos 7
Email: vip.rahimova75@mail.ru

Yabksap AJIMEBA

JokTop uckyccrBoBeaeHus, mpodeccop AHK
Anpecc: baky, Aneckepa AlekiepoB 7
Email: ula.aliyeval7@gmail.com

YEHT B TUIIOBOM KJIACCHU®UKAIIUA
AP®OOBPA3HBIX THCTPYMEHTOB

Pe3tome: B npeocmasnennoli cmamve HA OCHOBE UCMOPUYECKO20 U COBPEMEHHO20
Gaxkmonozuueckoeo mamepuana (UKOHOSPADUU) PACKPLIGAIOMCS MUNbL U CYOMunsl
apgoobpasnvix uncmpymenmog. Ommeuaemcs NPUHAOIEI’CHOCMb YeHed K 6epmu-
KaIbHO-Y2N080MY CYOMUNy apgoi.

Knwuesvie cnosa: yenosas apgha, uene, xnaccugurkayus Xopubocmens-3axca, cyo6-
Mun, KOHCMPYKYUsl

CornacHo KiracCU(HUKAIMN MY3bIKAIBHBIX HHCTPYMEHTOB XOpHOOCTENs-3aKca
[1, c. 3-29] apda unér B TpeTheit rpymmne — XopA0pOHBI - U UCXOIS OT KOHCTPYKITUU
U (GOPMBI JICIUTCS Ha CIICAYIOIINE THUIIbL:

322: Apda. II10CKOCTh CTPYH JISKUT MEPIEHINKYISPHO TTOBEPXHOCTH PE30HATOPA

322.1: UnctpymeHT 03 KOJIOHHBI (OTKPBITHIE ap(dbl)

322.11: MHCTpyMeHT uMeeT IIelKy, KOTopas H3rubaercss OoT pe3oHaTopa
(apounas unu xyropas apga)

322.12: THCTpyMEHT UMeeT LIeHKy, KOTopasi pe3Ko OTKJIOHSETCS OT pe3oHa-
Topa (yr;ioBasi apga)

322.2: IHCTPpYMEHT ¢ KOJIOHHOH (paMoOYHAasi WM KapKacHasi apga)

Hcxons u3 HampaBlIEHUs HAIErO HCCIENOBAaHUSA Mbl OCTAHOBHMCS JIMIIb HA
onpeneNéHHOM TUIE — YIJIOBOH apde, KoTopas B 3aBUCUMOCTU OT PACIIOJIOKEHUS
CTPYH MOJpa3/eiseTcs Ha Ba CyOTHIa:

1. 'opu30HTaIBHO-YTIIOBYIO;

2. BepTHKanbHO-YTJIOBYIO.

B cBoro ouepenp Kaxk/blil U3 BBIIIETIEPEUNCICHHBIX CYOTHUIIOB YTJIOBOM apdbl
noJipa3ziesisieTcs Ha CIeAyIoUIe BUIbL:

1. I'opH30HTAIBHO-YII0BOM CYOTHII TOAPA3IEIsIeTCs Ha:

a) CTpYHHO-YJIapHYIO FOPU30HTAILHO-YIVIOBYIO apdy, B KOTOPOW 3BYK H3BIIE-
KAaeTcs MpU MOMOIIM MEANaTopa - TOHKOW JUIMHHOM manodkod. MHCTpyMeHT aep-
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JKUTCS Ha mojaBece. [lepBrie n3oopakenus Obutn HaieHsl B BaBmione (800-700 rr.
10 H.3.). [Ipumep Ne 1.

Kax BuiHO u3 n300pakeHusl 1aHHBbIM MHCTPYMEHT UMEJ YETKUI PSIMON yrol.
WNHCTpyMEHT COCTOS1 M3 BEPTUKAIBHON KOJKOBOM paMbl, HA KOTOPYIO KPENWIHCh
BOCEMb CTPYH U TOPU30HTAJIBLHOTO PE30HATOPHOIO KOpITyCa.

HMpumep Ne 1

B Hacrosiimee Bpems JgaHHBINH Bu apdbl HE
HCIOJIb3YETCsl, OJTHAKO CTajl MpapoAMUTEIeM TaKuxX
WHCTPYMEHTOB Kak caHTyp (AsepOaiimkan, Typ-
uus, Upan, Upak, Uunust u ap. crpansl biavkHero
Bocroka), mumbans! (benapycs, MonnaBus, Ykpa-
nHa, XopBatus, Benrpus u ap. ctpanax Bocrtou-
Hot EBpombl), xum (khim — Jlaoc, Kamb6omxa, Ta-
unann), sarreym (yanggeum — Kopes), sSHIUHB
(yanggin — Kwurait), xakopert (hackbrett — I'epma-
Hus,  Ascrpus,  IlBeiinapus),  XakkeOpeTT
(hakkebrett — Hopserwusi, [lanwst) u T.11.

b) CIpyHHO-IIMIKOBYK TOPU30HTAIBHO-
YIJIOBYIO apdy, B KOTOPOW 3BYK M3BJIEKAJICS Mallb-

lleopey 6 Hunesuu,
yapcmeosanue Cunaxxepuba LaMU WIH [IEKTOpOM. HCTpYMEHT IepKUTCS Ha
704 — 681 2. 0o 1. > [OJABECE WJIM KJIaayT Ha KOJICHU.
Ipumep Ne 2

Pazyryk | 4 Obia

Zaghunlug

W

pesnue copuzonmanvro-yenosvie apghul Haiioennvie ¢ [lazvipvix, 6 2opax Anmas,
350 2. 00 n.5.; Onbus, na ceseprom nobepesicoe Yeprnozo mops, 100 2. n.3.;
3azynnyx, na rorchom kparo baccetina Tapum, 500—400 0o 1.3.;
d: kax ons ¢ u Auxaii, na ceseprom xkpaio 6acceina Tapum, 500—400 0o n.s. [4, c. 276]

JlaHHBII BUJ TOPU3OHTAIBHO YIJIOBOM apdbl COXPAHWICS Y HEKOTOPBIX Hapo-
JIOB B pa3HbIX KOHTHHEHTaX. Cpeu HUX OTMETUM mapwle CbINIYE UUE («IHCYDABIbY)
Hapooa mancu, agpuxanckas kynou (kKundi) u m.n. Takowce cnedyem npusecmu u ns-
TUCTpYHHYIO apdy Hapona nask (bopueo). [Tpumep Ne 3
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Ipumep Ne 3

Jlannwlii 6u0 20pu30HMANLHO-Y2N080U APGHBL MOICHO CHUMANDb NPOOOPAZOM MAKUX
UHCIMPYMEHMO8 KAK A3epOatlONCAHCKUL KAHOH, HeMeYKas U AlbRULCKAs yumpa,
ANOHCKOE KOMO, PYCCKue 2yCau (KPbLIOBUOHbIL U UAEMOSUOHbLLL), TUMOBCKULL KAHKILEC,
Qunckas kanmene, 3CMOHCKULL KAHHE, TIAMBUIICKOe KOKIle, KOPEUCKUll 2atiazeym uiu
kauazym (gayageum wmu kayagum), kumatickuii 2yusxcernz (guzheng),
monzonvckou smea (yatqa), cynoanckuii kaxanu (kacapi) u op.

¢) [annvtil 610 20pU30HMAILHO-V21080U APPDbL OMAULACMCS MeM, YO CTPYHBI
CTPOT'O PACIIOI0KEHBI HATPOTUB MPSMOTO YyIiia (yria COeTUHEHUS KOJIKOBOW U pe3o-
HATOPHBIM Kopirycamu). JlaHHBINA BU SBJISIETCS MPOU3BOJHBIM OT BTOporo Buza (b)
TOPU30HTALHO-YTTI0BOM apdbl. NHCTPYMEHT IEp:KUTCSA HAa TOJBECe WM KIAAyT Ha
KOJICHH. 3BYK M3BJICKACTCS MAIbI[aMH HITH TUICKTPOM.

[TepBoe m3oOpakenue maHHOro BHAa apdsl mosiBisiercs B [IpeBHeM Erunte u
xpanutcs B Erunerckom mysee Bo ®dnopenimu. st 6os1ee HarasqHOTO IpUMepa Mbl
MPUBOAUM (PparMeHT TPaBIOPHI U3 OTAENa UCKYCCTB, TpaBiop U ¢ororpaduii Mupuam
u Upa JI.Yonnaxa Heto-Hopkckoit O6mectsennoit bubmuorexu (Ipumep Ne 4).

IIpumep Ne 4

¥, Ancient Egyptian Harp,

The Miriam and Ira D. Wallach Division of Art, Prints and Photographs:
Picture Collection. 1879-1905. The New York Public Library
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Ipumep Ne 5

Tocyoapcmeennulii Mmy3etl epy3uHCKOU
HApOOHOU NeCHU U MY3bIKATIbHBIX
uncmpymenmos, Tounucu

v

B Hacrosimiee Bpemsi JaHHBIM BHJ
TOPU30HTAJILHO-YIJIOBOK ap(bl BcTpeya-
€TCsl y TPY3UH 10J] Ha3BaHue yaHru. [lan-
HBId MHCTPYMEHT YIIOMUHAETCS B I03ME
«BuTA3p B TUIPOBOM ILIKype» KIIACCHKa
rpy3uHckor mnoa3um Illora PycraBenu
(xonery 12-nagano 13 Beka). [Ipumep Ne 5

2. BepTukajbHO-YIJIOBOii Cy0-
THII, UCXOJS U3 (POPMBI, TOAPaA3ILIICTCS
Ha BEPTUKAJILHO-YIJIOBbIE ap(bl TOJI Ipsi-
MBIM_VIJIOM B BWJIC JIATUHCKON OYKBBI
«L» unu mox HeOOJBIIMM YKIOHOM B
Bune OykBbl «Ly. Ilpm 3TOM BepXHsis
JIEKa-pe30HAaTOp MOXKET OBbITh Kak Mps-
MOW, TaK UMETh U 3aKPYIIIEHHYIO (OpMY.

Apdpl, 10 CTPOTO MPSMBIM YIJIOM B BUE JTATUHCKOM OYyKBHI «L» BCTpedaercs
Ha MHOTOYHCIICHHBIX (peckax J[peBHero ErunTa B pazHooOpa3HbIX BapuaHTax. Mc-
MOJIHEHUE OCYIIeCTBIIsIOCHh Kak Ha moasece (I[Ipumep Ne 6), Tak u onmpasich Ha KO-

nenu. (ITpumep Ne 7)

Ipumep Ne 6

Yacme HACMeHHOU JHCUBONUCU NEPUOOd
Awmenxomena II (u3 knueu Hickmann H.
Agypten (Musikgeschichte in Bildern) -
Xuxmann I'. «E2cunem (ucmopust my3vixu
6 kapmunax)» [2, ¢. 31]

Ipumep Ne 7

Yacme uzobpasicenusi 0epessHHol cmelivl
apgucma, ueparougezo nepeo
Pa-Xopaxmwi. 1069 - 664 22. 00 H.5.
(Omoen [pesueco Ecunma. Jlysp,
Tapuoric).

35



“Konservatoriya” jurnali 2020 Nel-2 (47)

\ g

&
v

OTMETHM TaKXe BBHIIICYNOMSIHYTOe H300paxkeHrue apdbl Ha TIIMHSIHON TabInd-
ke B Koit-Kpeutran-kana (Xopesm, Y3oekucran) IV-III Bek mo H.3. M3o0paxkeHue
JAHHOTO BHJIA ap(bI BCTpeYaeTcs TakKe B aHTHYHOM HCKYCCTBE.

Ipumep Ne 8

Kunpckas bponzoeas konecnas
noocmaska 0ns cocyoa. 1250-

1100 ez. 0o . 5.
(British Museum, London)

Ipumep Ne 9

A0

Yene usz knueu «Kumab anv-
aosapy Caguaoouna Ypmasu.
Pucynox Xycetin-Anu Mannax

u3 Mannaxa (Mallah), 1350

(Kaupckas Hayuonanvnas
Bubnuomexa)

|IE
‘ﬁ]

[TepBbie m300pakeHust apdbl 10oa HEOOJb-
MM YKJIOHOM B BUJE JIATHHCKON OYKBBI «L» OT-
HOCATCSl My3bIKallbHOU KynbType Lllymep u Bapu-
nony. OTMETHM M3BECTHBIA TEPPAKOTOBBIN penbed
apducra uz SmuHyHHa (ILllymep), narupyemsiii Ha-
4aJioM 2-TO ThICAYEICTHS A0 H.9.

N3006pakeHne HaAKIOHHOW BEPTUKAIBHO-YT-
JIOBOH ap(bl BCTPEUAIOTCS TAKXKE B ETUIETCKUX U
anTnuHbIX ucrounukax (IIpumep Ne 8). U3-3a mac-
CHUBHOT'O U TSKENOro, OOTSAHYTOrO KOXKell pe3oHa-
TOPHOTO TIE€HAJIa Yalle BCero Ha HEM HCHOJHSIIN
cuis. B HEKOTOpBIX CilydasX HCIOJIHSAIM CTOS:
ap(dbl KPeMUIUCh Ha TJIEYEBOM PEMHE M 3a:KUMaJ-
Csl TIOJT JIOKTEM.

K nanHoMy BuIy BepTHKalIbHO-YIJIOBOM ap-
GBI oTHOCHTCS WM a3epOaipkanckuii yeHr. [lepBoe
JIOKYMEHTaIbHOE CBHJICTENILCTBO B a3epOaiipkaH-
CKOM MY3BIKO3HAHUH O YEHT€ Mbl HAXOJUM B TpaK-
tate «Kutab anb-agBap» («Kuura o kpyrax», 1256
roJl) BeIJAIOLIErocs azepOailPKaHCKOr0 My3bIKaHTa
U MY3BIKOBEJa KOMIIO3UTOpA, MO3Ta U Kaaurpad
XIII Beka, BHECHIMI OrpOMHBIM BKJaJ B TEO-
peTnueckoe ucciaenaoBanue Mys3blku Bocroka Ca-
¢uanguna Ypmasu. [Ipumep Ne 9

Kak BugHo u3 pucynka, B uenre Caduanauna
Ypmasu u3 «Kutab anp-aaBap» 33 cTpyHBI, TOraa
KaK CTOJIETHE CITYCTSl JAPYTOM BBIAAFOLIMICS a3zep-
OaifpKaHCKUN My3bIKOBen AOmynraaup Maparu B
cBoéM TpakTtaTe «Mboracug-an-Anbxany ("Moaga-
sid-al-olhan” — «My3bIkanbHbIC TPOU3BEICHHUS)
OTMEYaeT, YTO «UEHT - 3TO 3HAMEHUTBIH HHCTPY-
MEHT, Ha HETO HATATMBAETCS KOXa, a CTPYHBI Aea-
10T U3 HUTH. Urparoiire Ha 3TOM ca3e MY3bIKaHTHI,
Ha3bIBAIOT 3TH HUTH Jaaamu. MHorjga Ha Hero Ha-
TaruBatoT 24 ctpyHb» [3]. JlanHblii (akT, Kak
CHpaBeJIMBO OTMEYAeT M3BECTHBIN a3epOaiiixaH-
ckuil mMy3bikoBen MemxHyH KepumoB Obuio CBS-
3aHO C BUJIOBBIM pa3HooOpasueM yenra [3].
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JlaHHOe BUI0BOE pa3HOOOpa3re MOKHO ONPENEIUTh U 110 U300paKeHUsAM YEHTa
B TeOpU3CKUX MUHHATIOpaxX. B kauecTBe mpumepa npuBeaéM JBe MUHHATIOPHIL. B mep-
BOM TeOpM3CKOW MuHHATIOpe KOoHIAa XV BeKka, pacKpbIBaroliei mpuess XocpoBa BO
nsopen; Hupun (Ha crosxeT u3 nosmbl Huzamu 'sinkeBu «Xocpos u [lupuny), ueHr
M300paxEH ¢ eBa 3aMETHBIM HAKJIOHOM BepXHel Aeku-pesonaropa. [Ipumep Ne 10.

Ipumep Ne 10 IIpumep Ne 11

The Keir Collection of Islamic Metropolitan Museum of Art,
Art on loan to the Dallas New York, USA
Museum of Art, USA

Bo BTOpO#i MUHHAaTIOpE U300paxE€H YEHT C OKPYTIIOH BepXHEU JEeKOoi-pe30-
HatopoM (ITpumep Ne 11). CrneayeT OTMETUTh, YTO JaHHAs MUHHATIOpa OblIa BbI-
MOJTHEHA BBIJAIOMUMCS TIPHIBOPHBIM XKUBoTHUCIeM mpu 1Bope CedeBumoB - Ara
Mupakom (Tebpuskas mkona muHuatopsl). [lo 3akazy Memanna | nng momapka
cBoemy cbiny TaxmacuOy |, Ara Mupak coznan wutroctpanuu kK kauram «l1lax-
HaMmd» («Kauru napeit») @upnoycu n «Xamce» («llarepumay») Huzamu I'saa-
JKeBU. JlaHHBIE MIUTIOCTPALMM CUHUTAIOTCS OJHOM M3 BEPIIMH HCKYCCTBA BOCTOY-
HOU MuHHMATIOPHI [5]. JlaHHAas W300pakeHNe YeHra sSBISeTCs OqHOM U3 759 wmimto-
CTpanuil XygoxHuKa u3 KHuru «lllax-mamay.

Kak momguépkuBanoch B mpeaplaymux maparpadax, JaHHBIH BUI apdbl SBIS-
€TCsl cCaMbIM pac-pOCTpaHEHHBIM B Mupe. HaunHas ¢ qpeBHUX BPEMEH U Ha MPOTS-
JKEHUU MHOTHX BEKOB HCIIOJIb3YETCS] B MY3bIKAJIbHOWU KYJIbTYpPEe MHOTHUX HAPOJOB: TY-
peuxoii (ITpumep Ne 12), y36ekckoit (ITpumep Ne 13), apadekoit (ITpumep Ne 14),
kuTaiickoii - kyuxoy (konghou - Tlpumep Ne 15 a u b ), simonckoit — kyro (kugo —
ITpumep Ne 16), kopeiickoit — cyrouxy (sugonghu — Ipumep Ne 17) u 1.11.
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Mpumep Ne 12 Ipumep Ne 13

DpazmerHm MUHUAMIOPbL OpaKOCcoUe-
manusi Mexpa u npunyeccol Haxuo uz
NOIMbL CPEOHEBEK0B020 a3epOali-
Anvbom uz 124 pucynxos ¢ ooicanckozo noama Accap Tebpusu

UB0OPAINCEHUAMU MYPEYKUX «Mexp u Mowmepuy Myxammeo
CYIMAH08 U NPUOBOPHBIX HU-

nosnuxos, 1620 (British 1523-1524 z2. (Freer Gallery, Smith-
Museum, London) sonian Institution, Washington)
IIpumep Ne 14

e PO @

Llaxmamer u Apgpucm. The Libro de los Juegos (Knuea uep), 1283.
Biblioteca del Monasterio. San Lorenzo de El Escorial, Spain.
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ITpumep Ne 15 IMpumep Ne 16

)

Apa uz epoonuyer Kymmypu, H3zobpasicenue ky2o na ceumxe.
Cunvy3zsan-Yieypckuil asmoHOMHbIL 14 gex n.5.

paiion, Kumaii (6-7 eex H.3.)

pumep Ne 17

L

Ancapbi, uepaiowue na My3viKaIbHbIX UHCMPYMEHMax — Y2060t apge (ciesa) u 2yoHom
opeaue (cnpasa). Ppacmenm bapenveda na xKonrokone uz xpama Canegom
(uckycemao kopetickozo 2ocyoapcmeaa Cunna, 1-s wemsepms VIII 6.)

Taxum 06pa3zoMm, YEHT MPUHAIISKUT K IEPBOMY BUAY BEPTUKAIBHOTO CyOTHIIA
yriaoBoit apdsl. [Ipu coxpaHeHUM CTPYKTYphI, JaHHBIH MHCTPYMEHT UMEET Pa3HYIo
KOH(pUrypanuoo (BepXHss JeKa-pe30HATOpP MOXKET ObITh KaK IPSAMOM, TaKk UMEThb U
3aKpYTIIEHHYIO (OPMY) U KOJIMYECTBO CTPYH MOKET BAPbUPOBATHCS.

JIUTEPATYPA:
Ha anramiickom si3pIKe

1. Von Hornbostel E.; Sachs C. Classification of Musical Instruments: Translated from
the Original German by Anthony Baines and Klaus P. Wachsmann // The Galpin So-
ciety Journal. Vol. 14, March 1961, p. 3-29
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Ha nemenkom si3bike
2. Hickmann H. Musikgeschichte in Bildern: Agypten. Band I1l: Musik des Altertums/
Lieferung 1, Leipzig: VEB Verlag fiir Musik, 1961, 186 s.

Caiitorpadusn
3. Kepumor M. O BocCTaHOBJICHUH 3a0BITHIX APEBHUX a3epOailDkaHCKUX MY3bIKAIbHBIX
UHCTPYMCHTOB ~4YaHra, 4arane U OapbOera. — URL:http://harmony.musigi-

dunya.az/RUS/archivereader.asp?txtid=111&s=1&iss=13

4. Lawergren B. Ancient angular harps. A casual history — URL.: http://www.hunter. cuny.
edu/physics/faculty/lawergren/repository/files/AngularHarpsThroughthe Ages.pdf

5. Welch S.K. A King's Book of Kings: The Shah-nameh of Shah Tahmasp -
URL:https://www.metmuseum.org/art/metpublications/A_Kings_Book_of Kings The
_Shah_nameh_of_Shah_Tahmasp

Fazilo ROHIMOVA
AMK-nin dissertanti,
Azarbaycan Respublikasinin omokdar artist

Ulkor OLIYEVA
Sonatsiinasliq tizra elmlor doktoru,
AMK-nin professoru

CONG - ARFASOKILLI ALOTLORIN TIPOLOJi TOSNIFATINDA

Xiilasa: Toqdim olunan magalada tarixi vo miiasir faktoloji material, ikonoqrafiya
asasinda arfasakilli alatlorin noviari va subnéviori tagdim edilir. Cong musigi alatinin arfa-
min saquli-kiinc subnoviina aid oldugu geyd olunur.

Agar sozlar: saquli arfa, ¢ong, Hornbostel-Zaksin tasnifati, subnov, konstruksiya

Fazila RAHIMOVA
Candidate for a degree of Azerbaijan National Conservatory,
honored artist of Azerbaijan

Ulkar ALIYEVA
Doctor of sciences on Art,
professor of Azerbaijan National Conservatory

CHANG iN THE CLASSIFiCATION OF HARP-SHAPED iNSTRUMENTS

Summary: The article presents the types and subtypes of harp-shaped instruments
based on historical and modern factual material (iconography). It is noted that chang
belongs to the vertical-angular subtype of the harp.

Keywords: angular harp, chang, Hornbostel-Sachs classification, subtype,
construction

Roycilar: sonoatsiinashq tizro falsofs doktoru, professor Lalo Hiiseynova
filologiya iizro falsofa doktoru, dosent Foxraddin Baxgoliyev
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Vafa XANBOYOVA

AMK-nim miallimi

Sonatsiinasliq tizra falsofo doktoru, dosent

Unvan: Baki, Yasamal rayonu, ©lasgar Dlokbarov 7
E-mail: vafa_musician@mail.ru

AZORBAYCANDA SOBEH TAMASALARI VO ILK MIiLLI OPERA

Xiilasa: Moqalaoda Azorbaycan sabeh tamagalarumin tarixina, xiisusiyyatlarina nazar
salimir. Burada “Leyli vo Macnun” operasinda sabeh prinsiplarinin tacassiimiindon,
orada olan agr vo marsiyalardan séhbat acilir. Magaloda sabeh tamagsalarinin tarixini,
prinsiplarini oks etdiran bazi manbalardon istifads olunmusdur. Olds olunan naticalor
miisahida Vo miiqayisa Yolu ilo aparilmigdir. Belo qanasta galinir ki, bu operanin feno-
menini dark etmak digiin sabehlarin gadim tarixina nazar salinmalidir.

Agar sozlor: “Leyli vo Macnun” operasi, sobeh tamagalari, agi, marsiya, azadarlyq,
U.Hacibayli, taziyaxan, naqqali, pardahdarlar, tasnif, xanandalar

Sabeh tamasalart milli teatrin, o ctimladon ilk milli operalarin yaranmasina bo-
yik tosir gostormisdir. Azorbaycanin gorkomli ziyalilari, Avropa va rus madaniyys-
tina yaxs1 balod olan ©.Haqverdiyev, U.Haciboyli gadim Sabeh teatrinin da qiidrotli
ononalarini ¢ox gozal dork etmislor. Onlar hesab edirdilor ki, Azarbaycan teatr1 Av-
ropani1 yamsilamaqla yox, mahz 6z ananoalorimiza sdykonarak inkisaf etmalidir.

Ik dofs “1887-ci ildo ©.Haqverdiyev Susada milli madoniyyatimiz iigiin tarixi
va 6namli, qiymatagolmaz bir eksperiment aparmaqla, xalqimiz arasinda vaxtilo s6h-
rot tapib sevilon Sobeh teatriin mazmununu dini tarixi facislorindon ayirib, “Leyli
Vo Moacnun” kimi mohabbat dastani vo buna banzar romantik-lirik asarlori sohnalos-
dirmok mogsadi giidmiisdii” [13]. Sonradan 1907-ci ildo U.Haciboyli tam dramatur-
giyaya malik olan vo inkisafli kompozisiya ilo secilon “Leyli vo Macnun” musiqi
dramini orsayo gotirmisdir. Ilk milli opera sayilan “Leyli vo Macnun” bu giinodok
xalq arasinda an populyar asorlordon biridir. U.Hacibayli burada mugamlari, morsi-
yalori, agilar1 (vo ya no vaxtsa agi olan indi iso xalq mahnilar1 kimi taninan) va s. nii-
munoalori istifads edarok onlar1 qoruyub saxlamaq ii¢iin yeni forma tapmis, xalga onu
catdirmig, onlarin itmomasine calismigdir. Malumdur ki, Sabeh asl marsiyoxanliq
onanasi kimi bugiinkii realligda yoxdur. Lakin “Leyli vo Macnun” operasint seyr
edarkan bu anonalarin na vaxtsa oldugunun mahiyyastine variriq vo eyni zamanda
mohz bu operada comlogmasini dork edoarak ona xalqin varidati kimi baxirig.

“Leyli vo Macnun” operasinda sobeh tamasalarinin prinsiplari 6z toCossiimiinii
tapmis, mugam, ag1 (vo ya no vaxtsa ag1 olan indi iso xalq mahnilar1 kimi taninan nii-
munolordan) vo marsiyalordon istifads edilmisdir. Sabeh barodo molumatlara bir sira
mogalolordo rast golirik. Bunlardan U.Hacibaylinin “Segilmis osarlori” [3], Elgin
Muxtar Elxanin “Sabeh epik teatrimiz” moqalosi [13], H.Sarabskinin “Koéhno Baki”
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[7], Y.V.Comonzaminlinin “Sabihgardanliq [2], T.A.Putensevanin “Teicsua u oona
Houb apabckozo meampa” [11], Alizadeh Farideh vo Hashim Mohd Nasirinin
“Ta'ziyeh-influenced Theate” [9], Peter Chelkowski “Time Out of Memory: Ta'ziyeh,
the Total Drama” [15], ©.Babayevanin “Mugam vo Islam dini morasim sisteminin
terminoloji alagalori” [12] va s. aragdirmalarini géstarmok olar.

Qeyd edok ki, “Leyli vo Macnun” operasinin fenomenini dork etmok iigiin so-
behlarin godim tarixino miiraciot etmok lazimdir. Bakida son sobeh tamasast 1920-ci
ildo oynanilmisdir. Sovet hokumati bu ananads dini fanatizmls bagliligi asas tutaraq,
sobeh taziyalorinin kegirilmasins tadricon yasaq qoymusdur. 1938-ci ildo Azarbaycan
modoni miihitinin gérkomli niimayandasi, aktyor vo sonatsiinas H.Sarabski “Koéhna
Baki” asarinds yazirdi: “Moharrom aymnin 1-don 10-na goador tokyalords vo mascid-
lordoa gecalor saat 11-o kimi cavan usaglar sira ilo oturub avaz ilo marsiys deyib sins
vurardilar. Bir godar kegondon sonra... ayaq listo dayanib cusi marsiya deyardilor vo
sino vurardilar. Sonra tokyanin va ya mascidin yerinin xalga-palazlarini yigardilar.
Camaat da dord otrafda oturardi, sobeh gostarardilar... Bu ciir sobehlor ke¢misdo Ba-
kida ¢ox olardi. Belo Ki, bir geco Oliokbar sabehi, o biri geco Qasim sobehi, sonra
miixtolif gobehlor gostarardilor. Mohorromin onuncu giinii 50-60 nofar adam oyinlori-
no gara paltar geyar, allarina yanar sam alib mahallo mascidlarina sami-goribana ge-
dordilor...” [7, s. 11].

Y.V.Comonzominli 6z yazilarinda sabehlorin milli xalq teatri, el-oba tamasasi
oldugunu vurgulayib va bu ananalors arxalanmagi gozal sayib. O, yazmisdir: “So-
beh-gardanliq (yani sabeh ¢ixarma) Orta asr Avropa misteriyasi kimi tam manasi ilo
bir xalq teatr1, xalq tamagasidir” [2, S. 9].

Maraqhidir ki, Toziys Sobehinin tarixini, onun prinsiplarini bir ¢ox xarici vo rus
sovet todqiqatcilar: arasdirmigdir. Belo ki, T.Putinseva “Orab teatrinin min bir gecosi”
kitabinda bu masalo ilo bagli maragl fikirlor sdyloyir: “Toziys misteriyasi Islam diin-
yasinin an godim vo moéhtosom bir teatr1 olmusdur. Bazilori onu antik yunan facislo-
rilo miiqayiso edir, digorlori onun tamasalarina zordiistliiyiin tocossiimii tok baxir.
Sonralar bu teatr miisalman oroablor torafindon dagidilib, tam bagqa mazmun va sokil-
do yenidoan hoyata qaytarilmigdir” [11].

1985-ci ildo taninmis rus rossami, odib V.Veresyaqin Qafqaza soyahot etmis,
xtisusilo onu Qarabag ayalstinin markazi olan Susa sohari, onun tarixi va asasan do
Moharrom ayinda kegon sobehlor vo dini ononalor maraqlandirmisdir. Burada yara-
nan bir sira qrafik kompozisiyalar Qafqaz seriyasini togkil etmis vo indiyadok muzey-
lorda sorgilonir. Imamlarin ozablarina hasr olunan bu misteriyalar v ya dramlar onu
¢ox toassiiratlandirmisdir.
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V.V.Veresyagin. Susada Moharrom morasimlarinds dini yiiriis
(Penueuosnas npoyeccust na npazonuxe Moxappem ¢ [llywe) 1865 il. Rasm

1930-cu illords taninmis akademik-sorgsiinas Y.Marr yazirdi: “Toziya Sabehi-
nin sioliklo ¢ox ciizi olaqosi var. Oslino qalarsa, sislik bu godim matom tadbirini ¢ox
ustaligla 6z tolimino uygunlasdirib dziinkiilogdirmis vo Islamiyyatdoki tarixi hadiso-
larlo baglayaraq, ondan son ¢aglara qodor yetorinco faydalanmisdir” [13].

Nyu York Universitetinin Yaxin $orq iizra professoru Peter Chelkowski “Time
Out of Memory: Ta'ziyeh, the Total Drama” moaqalosinds 2002-ci ildo “Linkoln-
Center”da togkil olunan Yay festivalinda Toziyonin niimayis olunmasindan xobor ve-
rorok bu anononin tasvirini vermisdir: “Ehtiraslar pyesi kimi taninan dramatik forma
¢ox vaxt Qarb, xiisuson do xristian teatr ananasi ilo slagalondirilir. Bu janrin an yiik-
sok inkisaf etmis vo parlag niimunalarindon biri olan Taziys aslinds, Mahammad
peygomboarin novesi Hiiseynin faciosindon bohs edon va sio miisolmanlarmin Iranda
oynadig1 facia oyunudur. “Taziys” termini moarhum ozizlorinin xatirasino kegirilon
yas moarasimlori demokdir, ayinlor vo ananoalorlo olan dini tamasa novlarino aiddir.
Onlar miixtalif sanatlori, o ciimladon musiqini, biitiin teatr aspektlori ilo birgs sohna
tamasasini, seir vo ya nasr asorlorini 6ziinde comloasdirir” [15]. Villem Floor “The
History of Theater in Iran” (2005) adl1 kitabinda sia marasimlari haqqinda genis mo-
lumat vermisdir. Xiisusilo musiqgi tortibatindan danigaraq o, bir sira qeydlor etmigdir:
“Tamasa boyu instrumental musiqi oxumalarla ndvbalogir. Bu musiqi fasilalori
miioyyan ohval-ruhiyysni yaradir vo ya inkisafa tokan verir. Ayrica, bunlar miiganni
ticlin bir ipucu olaraq miiayyan bir dastgahda ifa etmok ii¢iin zomin yaradir. Sonra o
tok (a cappella) avazils togonni edir” [10].
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YUNESKO torofindon iranin “Qeyri maddi modoni irs”i kimi (“Azia-Pacific
database on Intangible cultural heritage”) gobul olunmus taziys ananasi va bu gadim
tamasaya hoasr olunmus moaqalolordon biri diggstimizi xiisusilo calb etmisdir. Burada
asasan onun tarixi va badii aspektlori agiqlanmisdir. “Taziys - “aza” (sJe ) s6ziindon
amoala golib va yas, matam monasini dasiyir. Mahz toziys kimi basa diisiilon bu dini
ayinlordon dramatik forma yaranib. Bir sira sosial, madani, badii va falsofi faktorlar-
dan asili olaraq Taziys bir neco osr arzindo tokamiil noticesinds yaranmisdir. iranla
bir sira ortaq tarixi, cografi, igtisadi sorait hamg¢inin ortaq toziys anonasi yaratdigin-
dan Nowheh-sara'i, Rowzeh -khani , Shabih-sazi, Shamayel-gardani , Dasteh- gar-
dani , Nagqali va digar terminlor bizim orazilords doa genis isladilir. Todgiqatgilar to-
ziyani yas marasim novlarinin tokamiiliiniin naticasi hesab edir. Bazi toziyslords xalq
melodiya vo mahnilarinin mévcudlugu danilmazdir. Kegmisds va indiki dovrds tozi-
yo tamasalar1 Iranin morkazi bélgalorindan basqa Fars, Azorbaycan, Gilan, Mazanda-
ran vo digor bolgalorda qurulur va toziys morasiminds yerli mahni vo melodiyalarla
birlikds kodlasdirilmis musiqidan istifads edilir. Folklor musigisinin ifasinda zurna,
karanay, davulun miixtalif novlori vo nagara istirak edir. Toziys musigisinin basqa
bir kateqoriyast godim dovrlars aid olan Qavvali, musigi rovayatlori, Avesta-xani vo
Rowzeh-xani kimi taninan musiqi regitasiyalardan ibaratdir” [16].

Maraqlidir ki, Alizadeh Farideh vo Hashim Mohd Nasir “Ta'ziyeh-influenced
Theate” adl1 arasdirmada toziya ononosini Islamdan qabaqki dovroe aid etmislor. On-
lar belo geyd etmisglor: “O, Mitraism, Sug-i-Siavush (Siavush tiglin matam) vo Yade-
gar-i Zariran vo ya Zarir Memoriali kimi moshur mif vo rituallardan 6z qaynaqlarini
gotiiriib. Umumi bir mévzu kimi Firdovsinin “Sahnamo” osorindon Siyavusun epik
faciosi gqeyd olunmalidir” [9].

No6vha vo marsiyoxanliq Azarbaycanda tam itirilmomis vo son dévrlords bu
anans inkisaf etmokdadir. “Maharromlik” ayinda azadarliq maclis vo marasimlarinda
(vo ya Shabih-sazi lorda) asas aparici kimi révzaxan vo marsiyaxan ¢ixis edirlor. Bu-
rada xiisusi deklamasiya, regitativ oxuma torzi, nitq, jestlor sintkretik vohdatds 6ziinii
biiruzs verir. Rovzoxanm (rowzeh-khani) vazifasi hamin giin toplasan tamasagilari
vagiyoyo dair hansisa tarixi faktlarla tanig etmok, bu mdovzu ilo bagh bir sira ofsano
Vo rovayotlordon s6z agmaq vo lazimi ab-hava yaratmaqdir. Burada onun aloti soz-
diir, marsiyaxanin iso aloti s6z ilo musiginin birliyindan irali golon mugam sonatidir.
“Mbohz belo bir vohdsti 6ziindo topladigina géro marsiyoxan xalqmin yaddasinin,
onun marasim va ananasinin, dil vo musiqisinin miithafizokarina ¢evrilir. Ogor rovze-
Xanin sdyladiyi shvalatin dramatik mazmunu, onun dilinin sadoliyi, aydinligi, emo-
sionallig1 vo parlagligr dinlayici ilo yaxmlhigint giiclondirirss, marsiyoxan ssnstindo
ifaginin vokal keyfiyyatlori, xiisusilo do, mugam sonstinin ganunauygunluqlarina do-
rindon balod olmasi va har seydon 6ncs, onun mugam ists ifa etdiyi oxumalarin ge-
nis xalq kiitlasine tanigligi vo dogmaligi onlari1 dini morasimin asas istirak¢isina gevi-
rir. Hogigaton, dini matom oxumalarinin melodik materialinin an slamatdar xtisusiy-
yati kimi onlarin mugam oananalaring yaxinlhigi gostarilir. Bunu morasimlorin vokal
epizodlarinin tislubu, lad ahangi, ifagiliq tisullari, melodik fakturasi va s. Saviyyasin-
do izlomok olar” [12, s. 50-51].
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Nagqgali toziya musigisinde oxuma toarzindan biridir. Naggal (moizagi, nagil-
baz) auditoriyaya miiraciot edorok regitativ torzdo vo ya deklamasiya ilo miiraciot
edir, dini vo ya epik iislubda nagl edir. O, mifik ohvalatlari, tarixi hadisalori, epope-
yalar1 nasrlo vo ya nazm formasinda ifads edorok miixtalif personajlarin rolunda ¢ixis
edir. Naqgqgallar iki qrupa boliniir: miixtalif hadisalori nogl edanlora va Firdovsinin
“Sahnama” asarindon azbar hadisalari oxz edanlara. Safavilor dévriinds naggal sonati
Conubi Azarbaycanda genis yayilmigdi. S6z ilo bagli digor sonat ndvlarindoan biri do
— pardohdarilikdir (Shamayel-gardani “naql edon, nagilbaz” anlamini dasiyir). Bunlar
da naqqallar kimi miixtalif hadisalordon bohs edirlor, yalniz ayani vesait kimi homin
sohnoalori tasvir edan pardays bonzar vo sallanan pargalardan istifado olunur. Taziys-
xan va pardahdarlar (ya da pardaxanlar) tarixi va dini hadisalorden ilhamlanirlar, on-
lar epik ruhun va motinliyin romzidir. Sevgi, fodakarliq va pisliys gars1 miibarizo vo
S. gohromanliq hekayalori ortaq bir mévzunu togkil edir.

“Toaziya Sobehlari tiglin yazilmis sobehnamolari adston {i¢ hissoya bolmak olar
ki, onlarin oasas hissasi bilavasito Karbola sohrasinda bas vermis qanli facioya hasr
olunmussa, digor gismi homin 6nomli shvalatlardan 6ncaki hadisalorden, tutalim, hoz-
rot ©linin Mohommoad peygomborin qizi Fatimeyi-Zshra ilo evlonmasi, yaxud imam
Hiiseynin usaqliq ¢aglarinda iralicadon ona gotl olunacagindan xobor tutmasi, peygom-
bar vo Fatimanin vofati vo ya imam Hiiseynin Sasani sahangahimin qiz1 ilo evlonmasi
Vo s. bohs edan sebehnamoalordir. Ugiincii hissanin moazmunu ise, homin on giin arzindo
ganl: facislordon sonraki, yena Karbolanin 6ziinds bas vermis “Ricati-Usora — Osirlarin
gayitmas1”, “Vofati-Sokina”, “Musanin Sabehi”, “Muxtarin Sobehi” va asirlorin bu
yerlora qayidib “miiqoddos mozarlar”la vidalagsmasi tosvir olunurdu” [13].

Sobehnamoalorin miislliflori, asason, anonimdir. Yalmiz XVII-XVIII asrlordon
baglayaraq bu kimi anonim miisllifi olan sobeh matnlori yazili formada toplanmaga
baslanmigdir. Azarbaycan adabiyyatinin tarixindan balli oldugu kimi, bir sira tanin-
mig sair, adib vo morsiyoxanlar sabehnamolor yazmis, Korbala miisibatino hasr olu-
nan niimunalor yaratmiglar. Azarbaycanin dahi sairi, miitafokkir vo filosofu M.Fizuli
1550-ci ildo “Hadigatiissiioda — Sahidlor baggas1” adli sabehnamolor toplusu orsays
gatirmigdir. Tarixi va badii shomiyyat kash edon bu asar on bir sabehnamadoan ibarat-
dir. A.Bakixanovun “Riyaziil-Qiids” (“Miiqoddos Baggalar”) dastaninda Korbala mii-
sibatindon bohs olunur. Maraglidir ki, vaxti ilo Azorbaycanda oynanilan sobeh tama-
salarinda burada olan matnlor istifads edilirdi.

XIX asrdo Xursidbanu Natovanin “Soylo Hiiseyno, ey saba, Karbiibalays gol-
mosin”, Qasim bay Zakirin “Dur ayaga, eyloma xab, ogul — Quru yerds yatma, yara-
lisan”, Abbasqulu aga Qiidsinin “Karbola, saxlaginon nosi-Oliokbarimi”, Mirzo Olok-
bor Sabirin “Baxdi ¢iin ©kbarinin nizads Leyla iiziino”, Seyyid Ozim Sirvaninin
“Xeymolara, ammacan, laskari-tidvan golir”, Molla ©limithommod Fonanin “Haris,
oldiirma bizi, rohm qilib Davors bax” misralari ilo baslayan névha vo marsiyalar in-
sanlar i¢indo ¢ox sevilon niimunalordon idi vo aza maclislorindo tez-tez saslonirdi.
Eloco do XIX asrin sairasi Mir Homza Nigarinin “Siilaleyi-tahiroya can vermak —
Miri Nigarinin soyadotidir” asori do yada salinmalidir.
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Qeyd edoak ki, bazi sairlor yalniz dini istiqgamotds ixtisaslagsmigdilar. Masalan,
Conubi Azorbaycanda Obiilhoson Raci, Haci Rza Sorraf, Dilris Ordabili, Molla
Hiiseyn Doxil kimi sanotkarlar “Imam Hiiseyn sairi” kimi xalq i¢inds moshurlasmis-
lar. Bu anonani Simali Azorbaycanda davam etdiron sairlorin on taninmist Qumri
Darbandi (“Koanz al-masaib”) sayilir.

1863-cii ildo Bakinin Hovsan kondindo anadan olmus Agadadas Munirinin
(Agadadas Coforov) “Onar qosidosi”, “Xondok miiharibasi” qosidasi vo s. misal ¢oko
bilorik [14]. Onun “Onar” gasidesindon olan misralar xiisusilo diqqgati gokir:

Nagohan goldi ©li ibni-Obutalib eva,

Evi 6z nuri ilo eyladi ¢ox nurani.

Goldi xatuni-qiyamat yanina ol movla,

Dindirib xos dililo Fatimeyi-Zshrani.....

Dedi, ey Fatimo, isto ki, no istor iiragin,

Haziram etmogo hazir, o Hiiseynin cani.

Soyladi, kdnliim, amogli, ola gar, istor onar,

Gorgi bu fosilde yox olmaginin imkani.

Konliimiin istodigi oldu, miiyassar gor ola,

Bozlii ehsan elo, ey dini-mubin orkani.

H.Cavid farsca qisa hacmli bir névhasinds yazirdi (torciima):

Karbola padsahinin adini esidon kos

Darhal o 9za maclisina matom saxlar,

Matom maclisinds basina doyar.

Homin maclisds sah ilo goda arasinda forq olmaz.

Ey tirak, son bir an da bu miisibatdon gafil olma,

Caza giiniinds onun sofastindon basqa he¢ bir miikafat yoxdur [4, s. 120].

Maraqlidir ki, teatr tonqidgilorinin fikrinca, “Hiiseyn Cavidin biitiin sohna asor-
lori, asas etibarilo, sobeh teatr1 anonoslorine uygun yazilib... Mehdi Mommodov Elgin
Aslanovla (rassam.:V.X) birlikds hazirladigr “Xoyyam” (H.Cavid) dram1 vo “Leyli
vo Macnun” (U.Haciboyli) musiqili dramiin sohno tocessiimiinda bdyiik hovaslo so-
beh teatrinin bir sira prinsipial cohatlorini cagdas teatr sohnasino gotirmayo cohd gos-
tormigdi. C.Cabbarlinin gobeh teatr ononslorinin giiclii tosiri altinda yazdigi “Od gali-
ni” gahromanlarinin toloffiiz torzi, deysk ki, miikalimalordoki “zinqirovlu ibaralor”,
aslindo, klassik sabeh motni va ifagilarin miikalimalari torzindodir...” [13].

Oton osrdo dini adobiyyatin olmadigi halda tokco marsiya odebiyyatindan in-
sanlar gohromanligin, matinliyin romzi olan imam Hiiseynin vo onun torofdarlar:
hagqinda molumat ala bilmislor.

Qeyd edak ki, F.Susinskinin “Azorbaycan xalq musiqigilori” kitabinda XIX os-
rin sonunda Susa sohorinin musiqi miihitindon danisarkon burada 70-o godor sazan-
danin faaliyyat géstarmoasindan vo mashur musiqisiinas Xarrat Qulu Mohammad oglu
(1823-1883) torofindon mohoarromlik toziyalorinin kegirilmasindan, hamginin mara-
simlardan, marsiyaxanlardan bohs etmisdir. “El xanandoasi Cabbar Qaryagdiogdu 8
yasinda olarken, Uzeyirbay tok, Qarabagda kegirilon sobehlords oglanlar xorunda
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istirak etmis, 12 yasinda “conab Qasim”, 14 yasinda “Oliasgor”in suratlorini ifa etmis
Vo demok olar ki, 6mriiniin yarisin1 Sabeh teatrina hasr etmigdir” [13].

XX asrin 30-40-c1 illarindon galmis nadir patefon vallarinda “sobeh danisiq tor-
zi” qabariq sokildo 6ziinli biiruzo verir. Burada sobeh tamasalarinda no vaxtsa ¢ixis
edon H.Orablinski, H.Sarabski, S.Ruhulla, A.M.Sarifzads vo digar taninmis aktyorla-
rin oyun va danisiq torzinds bu ononanin tosiri kifayst godor hiss olunur. Ozadarliq
ilahi esqini toronniim edir. Burada Allaha ¢agiris var, imama, peygamborlors ¢agiris,
miiraciot var. Dini musigi nosinki aza maclislorinds, eloca do dorvis toylarinda, oli
stifralarinda saslonir. Burada marsiyalor, nvha, gosidalar oxunur. ©vvalki zamanlar-
da dorvis toylar1 da calgisiz olardi, yoni domys oxunardi (xalq terminologiyasinda
miisayiatsiz oxumaya deyilir). Osl dindarlar torafindan ohli-beyt, Hozrati Oli, Hozrati
Hiiseynin vo yaxinlarindan s6hbat acib, qosids, hadis deyilirdise burada musiqi bir
bozok kimi artiq bilinirdi. Darvis toylarinda Allahin vo peygombarlorin adi ¢okilon
yerda zongulo oxuma torzi yox idi. Oli siifralori eyni ilo oxunur, burada da bir ¢ox
halda maclislori dorvislor aparardi. Burada dini musiqi, daha ¢ox Hozrati Oliya hosr
olunmus gasidalar saslanir, hadislor deyilirdi.

C.Qaryagdi xanands ti¢iin ndvha, marsiys oxumagi vacib bilirdi, ¢iinki bunlar
domya oxunur va ritm talab edirdi. Damys oxumasinda ¢alg olmadigi {igiin ritmi
0ziin saxlamalisan. Bu sobobdan 0, har ilin 2 ayini asura vaxti moscidds oturub nov-
ha, marsiys oxuyardi. Elaca do xalq artisti Biilbiil bir vaxtlar marsiyaxanligla mosgul
olmusdi. Tabii Ki, marsiys adobiyyatinin inkisafi, ozadarliq anonasi diinyavi incass-
notds 6ziinii biiruzo vermoli idi. Vaxtilo U.Haciboyli mohz milli operanin yaranma-
sinda gobehlarin rolunu bazi mogalslorinds geyd etmisdi. Oradan golon bir sira prin-
siplora nozar yetirak. Belo ki, U.Hacibayli bu masaloys toxunaraq “Azorbaycan mu-
sigi hayatina bir nozar” adli magalosinds geyd etmisdir: “Bir para yerlordo moharrom
aymda “Asura giinii” gotl morasimi asnasinda dof vo zurna doxi ¢alinir ki, buna “tors
toy” deyirlor. ©lavo, eyni giindo “sobeh” ¢ixarmaq maghur bir vagiadir. “Sabeh” qorb
ohlinin “oratoriya” dediklori bir név dini tamasadir ki, Korbola vogissindon gotiiriil-
miis hadisa (epizod)larin togbeh va tosvirlorini gostorir. Burada istirak edon soxslor
0z rollarin1 oratoriyada doxi oldugu kimi, avazilo togonni edib miinasib mugam haro-
Kotlori gostorirlor. 1907-ci sonadon bari Azorbaycan tiirklori arasinda milli opera
amala galmasinin birinci amillarindon birinin “sobeh” oldugu siibhasizdir. Filhagigo,
Azarbaycan tiirk operalarmin formasi (sokli) Avropa operalarindan oxz edilmissa,
istirak edoanlorinin tsuli-togonnisi sabehlordon gotiiriilmiisdiir. Tofaviit bir bundadir
ki, operalar sobehdon daha artiq vo daha genis bir surastdo movcud dostgahlarimizdan
istifados edib sohno tortibati vo “orkestr” iste'mali ilo zahirdo Avropa operasina yavuq
bir sokil alir” [3, s. 190-191].

U.Haciboylinin “Leyli vo Macnun” musiqi draminin inkisafi lirik-epik planda
bas verilir. Obrazlarin acgilmasinda, dramaturgiyanin inkisafinda mugamlar baslica
rol oynayir. Bastokar 22-ys godar mugam va sobalordan istifads etmisdir ki, onlar 6z
obraz-emosional mozmunu ilo miinasib vaziyysto vo personajlara uygunlasdirilmis-
dir. Sobeh teatrinin ananalari bir sira prinsiplords 6ziinti biiruzs verir.
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Umumiyyatlo sobeh, toziya morasimlarinin siijetlorini tarixdon bildiyimiz kimi,
nainki Karbala hadisalori, eloco do sevgi, fodakarliq va pisliys garsi miibarizo vo s.
gohromanliq hekayolori bir ortaq mdvzu olaraq istifado edilib. Bunlarin hamisini Fizu-
linin “Leyli vo Macnun” poemasinda goriirikk. “Fiizuli gohromani hiss adamudir. O,
diinyaya goz acdigr ilk anlardan hoyatla qarsi-qarsiya durur, golocokda kegiracayi fa-
ciali giinlori tigiin aglayir. Els ilk giinlordon Fiizuli gohromani ictimai miihitls uygunla-
sa bilmir, onun hassas daxili alomi bels hayat torzi ilo tozadda olur. Fiizuli poemasinda
atalar ilo ogullar, yeni nasillorlo k6hna comiyyat arasinda tozad Nizaminin asarine nis-
baton daha gabariq verilmisdir. Fiizuli salafina nisbaton homin tozadi ailo daxiline kegi-
rib daha da dorinlogdirmis vo ona daha ciddi xarakter vermisdir” [1, s. 131]. Bazilari bu
poemada, yuxarida qeyd etdiyimiz kimi, ogullar vo atalar arasinda olan problemini, di-
gorlori isa Fizuli falsafasinin dorin gatlarina vararaq ali, ilahi varliga insanin he¢ zaman
govusmamagini va bunun naticasinds aglar qalmasi masalasini goriirlar.

Bundan basqa, vaxti ilo sobeh tamasasinda oldugu kimi, “Leyli vo Macnun”da
da prologda va epilogda xordan istifads olunur (“Sebi-hicran” xoru). Bidiyimiz kimi,
sobeh tamasalarinda, ham do “ugar moxluglara, mosalon, baslar1 qirmizi boyanmis
diri gdyarginlora genis yer verilirdi. Rovayats géro Imam Hiiseynin 6liim xoborini do,
guya homin gdyar¢inlor ¢atdirmiglar. Balli olur ki, sonralar “Leyli vo Macnun” tama-
sasinda doli-divans olub sorsari tok ¢olii-biyabana diisdityli zaman Macnunun (H.Sa-
rabski) otrafinda vo basindaki parikdo diri gdyar¢in ¢irpinirmis. Bu da agig-askar
sobeh ananasinin tasiri vo davamidir” [13].

U.Haciboyli mugamlardan basqa “Leyli vo Mocnun” operasinda ag1 vo marsi-
yolordon istifado etmisdir. Agilar kuplet formasindadir, marsiyslordo nogarst tokrar-
lana va tokrarlanmayada da bilor. Agilarda bir sobanin, mogamin iginds inkisaf olur-
sa, marsiyslords tonalliq doyisir, sdbadan-sobayoe Vo asas moqama kegid bas verir. in-
diki tacriibads olan Darvis toylarinda marsiya va névhalar bir ¢ox halda qrup soklin-
do (3, 4 vo daha ¢ox istirakgi ola bilar) ifa olunur. Bels ki, solist torofindon asas fikir
deyilib vo névbati bondlords inkisaf olunursa, “xor” iso (vagiro - digor istirakgilar)
ilk asas bandlori solists fasilo vermak {igiin tokrar-tokrar vaxtasirt saslondirir. Bunun-
la sanki mahnilara xas olan band vo nagarat prinsipi 6ziinii biiruzs verir.

Yuxarida geyd etdiyimiz kimi, operada agilardan da istifade edilmisdir. Bunun-
la bagli maraqli malumatlart mugam todqiqatgis1t Mahmud Salah vermisdir. Qeyd
edok ki, onun nanasi va ulu nonasi vaxtilo marsiyaxanliq ediblor va bu sanatin sirlori-
no dorindan balad olublar. Bels ki, onun séyladiyina gora “Ah eyladi, sarvi Xurama-
nin t¢iindiir” sozlari ilo kegon Leyli ilo Macnunun dueti ag1 melodiyasi {istiindodir.
Bu niimuns miioyyan ritm iizorinds olsa da, burada nisbi sorbastlik var. Melodiyada
kodor gostarilir, ag1 olunur, miiayyan emosional durum gozlonilir, qiissali hiss ifado
olunur. Duetin sézlorinds do mosuglarin bir-biri iiglin aglamasindan bshs edilir:
“..qan agladigim, qéngeyi xondanin iiciindiir...”. Bugilinkii ifagilar bu agin1 mahm
kimi oxuyurlar, onun mahiyystine varmuirlar.
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Niimuna 1
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“Bax goriin bu azginlar, dorsdon qagib no edirlor” sozlari ilo kegon qiz vo
oglanlarin xoru da deyilona goras, No vaxtsa ag1 olub, sonralar isa bastokar “Evlari var
Xana-xana” mahnis1 kimi taninan niimunadon istifads edib. U.Haciboyli agida oldugu
kimi, onun ilk periodunu verib. Sonradan bu niimuns mahni kimi oxunanda el
nogmokarlari tarafindon bura nogarat qosulub.
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Operada olan marsiys niimunalori do maraq dogurur. Bels ki, | pardodon “Du-
run gedok evimiza” triosu marsiys olub.

Niimuna 3
TRIO (Mecmunun atas:, TPHO (oreu Memacryna,
Macnunun anasi ve Mecnun) 4 matk MemxHyna 1 MemiHy)
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Burada gorkemli sair, moarsiys adabiyyatinin inkisafinda boyiik xidmotlori ol-
mus Abiilhasan Racinin “Ya Oli Okbar” (Hazrati Okbarin anasinin ona olan vasiyys-
ti) misralari ilo oxunan marsiyslar do yada diisiir.

Niimuno 4
“Ya 9li Okbor” marsiyasi
Ifa marasim maclisindan gotiiriiliib,

audio yazi Mahmud Salahin, not yazist Vafa Xanbayovanin

Andante
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Moarsiyanin sozlari:

Xor (vagirs):Ya ©li Okbar, o Oli Okbar

Solo: Qarib anam neylor

Xor (vagirs): O Oli Okbar,

Solo: Gor Salam qara

Xor (vagira): O ©li Okbor

Solo: Yoxdur tab eylo

Xor (vagira): O ©li Okbor

Solo: Ay ogul ¢aro

Xor (vagira): O ©li Okboar

Solo: Neynim, neynim, 9li 9kbar,

Giili Okbor

Dedim, ogul tutaram 6mriimiin axirinda alindon

Oyar bilsaydim alardim sani Stimriidiin slindon

Karbalaya galmazidim

Ayrilmazdim giiliimdan

Xor (vagirs): O Oli Okbaor

Solo: Yoxdur ponahim

Xor (vagirs): O Oli Okbar

Solo: Axir 6mriimda

Xor (vagirs): Ya Oli Okbar, o Oli Okbar

Xor (vagira): Ya Oli Okbar, o Oli Okbor....

Operanin II pardssinin ikinci soklina do noazor yetirok. Burada aroblorin
oxudugu “Vermo, vera” xoru da marsiys melodiyasidir.

Niimuna 5
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Operanin IV pardasinds (IV sokil) “Allahin bandalari...” sozlari ilo saslonan
xor sahnasinds Macnunun atasinin monoloqu kegir.
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Niimuns 6
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Bu niimuna Mahmud Salahin xatirslorina géra morsiys olsa da, vaxtilo onu bir
tosnif kimi xanandoalorimiz Masodi Mammod Forzaliyev, Kecagioglu Mohommad ifa
ediblor. Qeyd edok ki, homin ifalar qrammofon vallarina da yazilmisdir. 1906-c1 ilin

grammofon valinda Macid Behbudovun ifasinda bunu esitmok olar (“Rast”in “Oraq”
sObasi va “Allahin bandolori...” tasnifi).
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Niimuna 7
“Allahin bandalari...” tasnifi
Nota alan1 V.Xanbayova
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Toacciiblii deyil ki, eyni mahni, tasniflor vo s. toyda oxunanda ayri ciir qobul
olunurdular, mohorramlik ayinda ozadarliq vaxti (bazan do sozlori doyigonda) hamin
niimunoslor oxunanda marsiys, ndvha, ag1 kimi gobul edilirdi. Burada U.Hacibaylinin
bununla bagli geydlarindo “Asura giinii” gotl morasiminda saslonan musigiys “tors
toy” demasi yerina diisiir.

Macnunun oxudugu “Leyli, ey bivafa Leyli” sozlori ilo olan sikaysti ah-nalo
ilo, aglar hisslorlo dolgundur. Oslinds bu niimuns vaxtilo C.Qaryagd: torofindon 2/4
Olciisii ilo oxudugu “Arazbart”nin kdhno variantindan sitatdir.

Niimun» 8
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Son poardada (V pords) verilon “Arazbar1” isa onun ikinci, ¥ Ol¢iido olan
variantidir. Biz Seyid Susinskinin vo bir ¢ox xanandslarimizin ifasinda mshz ikinci
varianti esitmisik.

Niimuna 9
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I11 pardads (IIT sakil) do maraqli niimuns geyd oluna bilor. “Macnun, Macnun”
xorunda Leylinin “Allah, bu na sitam, bu na ziilm” vo Macnunun cavabi marsiya
niimunasi kimi baxila bilor.
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Eloco do IV poardodon “Boxtim, taleyim yoxdur” sozlori ilo kegon niimuno

maraq dogurur ki, bu da iislubuna géro agin1 xatirladir.

Niimuns 11
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“Leyli vo Macnun” operasinin hadsiz dayarini vurgulayaraq burada olan har bir

musiqgi némrasinin shamiyyatini geyd etmok istordik. Bu asar Azarbaycan xalqinin

zong

in musigi modoaniyyatina, milli incasonatino boyiik hormot niimunoasidir, eyni

zamanda o, 100 ildon artiq sohnads yasayaraq ifagiliq, aktyorluq sonatinin parlaq
salnamasini toskil edir. Bu asords hamg¢inin agi, moarsiys vo s. nadir rast golon musiqi
niimunalarinin olmasi onun badii doyarini artirir vo etnografik tadqigat tigiin doyorli
informasiya monbayina gevirir.
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N IIEPBAS HAIIMOHAJIBHAS OIIEPA

Peztome: Cmamvsi nocesawena ucmopuu, ocobennocmam Azepoatiodcanckux mucme-
puti «lllabexy. Takoice packpvisaemcs npemgopenue npunyunos mucmeputi «Lllabexy 6 nep-
60U HayuonaivHou onepe «Jletinu u Meoocnyny V. adoicubelinu, nepeuucisiiomes myaamoi,
mpaypHole niaqu — aevl, mapcus. OOOCHOB8bIBACMCA MbICTL O MOM, YO pd32aoKa penomena
9MOIL ONepwvl CEA3AHA C UZYUEHUEM OPEGHEl UCIOPUU (UUAOEX08).

Kniouesnie cnosa: onepa «Jleinu u Meoawcnyny, mucmepuu «Lllabexy, mpaypuvie niayu-
aevl, mapcus, mpayp, Y1 adxcubetiny, masusxat, HAKKamu, napoaxoap, mecHug, xamenoe

Vafa KHANBAYOVA
Ph.D, Assosiate professor of ANC

AZERBAIJANI MYSTERIES "SHABEKH" AND THE FIRST NATIONAL OPERA

Summary: The article is devoted to the history and features of the Azerbaijani myster-
ies “Shabekh”. It also reveals the implementation of the principles of the mysteries
“Shabekh” in the first national opera "Leyli and Majnun" by U.Hajibeyli, lists the mughams,
mourning lamentations - agi, marsia. The idea that the solution to the phenomenon of this
opera is connected with the study of the ancient history of the "Shabekhs™ is substantiated.

Keywords: opera “Leyli and Majnun”’, mysteries “shabekh”, mourning lamenters agqi,
marsiya, U.Hajibeyli, taziyahan, nakkali, pardahdar, tesnif, khanende.

Raygilar: folsafo elmlari doktoru, professor Giilnaz Abdullazada
Sonatsiinasliq tizra falsafo doktoru, professor Zemfira Qafarova
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AZORBAYCAN BOSTOKARLARININ TAR UCUN
BiRHISSOLI PROQRAMLI OSORLORI

Xiilasa: Magalada Azarbaycan musigi madaniyyatinda tar alatinin rolu haqqinda ma-
lumat verilir. Azarbaycan bastokariarinin yaradiciliginda tar iigiin birhissali program-
l1 asarlar nazardan kegirilir. Miiallif tar iigiin birhissali programh aSarlari ifagiliq tor-
kibina gora, onlart bir tarafdan solo tar va miisayiat (fortepiano va ya kamera ansamb-
11 ila) digiin aSarlor, digar tarafdon ansambl va ya orkestrin tarkibinda tardan istifada
olunan asarlor kimi gqruplara aywwr. Maqaloda xiisusilo son illorda yaranmus tar iiciin
birhissali programii asarlar va onlarin ifa¢iliq xiisusiyyatlori isiglandurilur.

Agar sézlar: tar, mugam, baStokar, ifagiliq, birhissali programii aSarlar

Azaorbaycan tar ifagiligi sonotinds konsert va todris programlarinin asasini mu-
gamlar vo bastokar osorlori togkil edir. Mugam sonati gérkomli mugam ustadlarmin
yaradicilig mohsulu kimi musiqi madaniyystimizin biindvrasidir. Mugamin 6ziins-
moxsus janrlar1 formalasmisdir. Musiqisiinas-alim Ramiz Zdhrabov bu haqda belo
yazmigdir: “Milli musiqi irsimizds genis inkisaf etmis mugam sonati hazirda musiqi-
li-poetik incasonatin asas sahasi kimi ii¢ névda tosakkiil tapmisdir: mugam doastgah-
lar, kigik hacmli mugamlar, zorbi mugamlar” [5, s. 42]. Bununla yanasi, tasniflor vo
ronglor do mugama aid janrlardir. Bu janrlarin har birinin yaradilmasinda vas ifa olun-
masinda tarzonlorin boyiik rolu vardir. Buna goro do bunlar tar ifagilarinin mugam
izro tadris proqramlariin osasini togkil edir.

Digoar torofdon, tarda notla todrisdo bastokar osorlorinin ifas1 da miihiim sho-
miyyat kosb edir. Molumdur ki, 1920-1930-cu illords U.Hacibaylinin mogsadyénlii
foaliyyati noticasinds tar vo diger xalq galgr alstlorinin not sistemins salinmasi tar
ifagiliginda yeni marhals oldu. Xalq calg alstlori orkestrinin yaranmasi ilo Azarbay-
can musigisinda bastokar yaradiciliginin bu sahoays diggoetini artirdi. Tar milli musiqi
aloti olarag hom Avropa alatlori ilo ansamblda, ham do simfonik orkestrin tarkibinda
borabarhiiquqlu {izv kimi istifado olunmaga basladi ki, mohz bu faktor tar iizra not
repertuart formalagmasina tokan verdi. Todqiqat¢1 alim Afst Novruzov bu barado
belo yazir: “Not ifagilig1 iss tarda ilk addim olduguna gora sozsiiz ki, tadrisda dars
vasaiti kimi xarici dlkalorin bastokar asarlori vo miixtalif musiqi darsliklorindan isti-
fado etmok zoruratini yaradirdi. Bunlar1 nazors alaraq, U.Haciboyov 1925-ci il mayin
9-da o dovriin talobins uygun sokilds tar ixtisasi izra not vo mugam proqramini tartib
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etmisdir. Tar ixtisasinin not iizro proqraminda U.Haciboyov 6z osarlori ilo yanasi
xarici 6lko miislliflorinin miinasib asarlorindan do istifads etmisdir” [2, s. 14].

Tarin not tizra ¢algisi tigiin hom Azarbaycan va xarici 6lko bastokarlarinin asor-
lorinin islomalari vo koglirmalori meydana goldi, hom do todricon tar {i¢iin orijinal
osorlor yarandi. U.Haciboylinin yaratdig1 osorlorden “Congi” pyesini xiisusi qeyd et-
mok lazimdir. Bu asor xalq ¢alg: alatlori orkestri {igiin yazilaraq sonradan fortepiano
pyesi kimi islonilmisdir. Eyni zamanda hamin pyes tar va fortepiano tigiin islonilorok
tarzonlorin repertuarina daxil olmusdur. ©nanavi milli rags musiqi niimunasi olan
“Congi” Azorbaycan bastokarlarinin yaradiciligina instrumental sokilds daxil olarag
solo, ansambl va orkestr iigiin “Congi” adli pyeslorin yaranmasi {igiin bir 6rnok oldu.
Bu gobildon olan asarlordon U.Hacibaylinin “Koroglu” operasindan “Cangi” ragsini,
Said Riistomovun xalq ¢alg1 alatlori orkestri tiglin “Coangi”, Aqsin Olizadanin kamera
orkestri ii¢iin “Congi’pyeslorini geyd eds bilorik. Eyni zamanda, U.Hacibaylinin
“Congi” pyesinin ifagiliq tacriibasinds genis yayilmasi xiisusi olaraq miixtalif baste-
karlar torafindan tar iigiin virtuoz xarakterli pyeslorin yaradilmasina tokan verdi.

Tar aloti iizro repertuarin formalagmasinda Soid Ristomovun, Adil Goray
Mammadboylinin, Siilleyman ©lasgarovun va digar bastokarlarin boyiik rolu olmus-
dur. 1950-ci illordo Haci Xanmammodov torafindon ilk dofo olaraq tar vo simfonik
orkestr liciin Konsertin yaranmasi musiqimizdo bu janrin inkisafinin baslangicin
goydu. Bir ¢ox Azarbaycan bastokarlarinin — Said Riistomovun, Siileyman ©lasgaro-
vun, Cahangir Cahangirovun, Zakir Bagirovun, Noriman Mommadovun, Tofiq Baki-
Xanovun va basqalarinin yaratdiqlari tar konsertlori tar ifagiliginda yeni sahifs agaraq
not adabiyyatini zonginlosdirmisdir.

Goriindiiyii kimi, tar tizro konsert vo todris repertuarinda bastokar yaradiciligi-
nin birhissali pyeslardon iri hacmli konsertlora gadar rongarang janrlari 6z oksini tap-
misdir. Bunlardan miixtalif hacmli birhissali programli pyeslara diqgst yetirok. Bu
istigamotdo taninmis tarzon-pedaqoq vo bastokar Adil Geray Mommadboylinin tar
ticiin “Baggakiird”, “Sofikiird”, “Sahnazsayag1”, “Qaytagi”, “Giiliistan” aSarlori mii-
hiim shomiyyato malikdir. S.9lasgorovun tar tiglin “Daimi horokat”, “Tarantella”
asarlori do tarzonlarin konsert vo todris repertuarini zonginlosdirmisdir.

Tar tigiin yazilmis birhissali proqramli pyeslori iki yers bolmak olar: 1) solo tar
Vo miisayiat li¢iin (fortepiano vo ya kamera ansambli il9), 2) kamera ansamblinin tor-
Kibindo tardan istifads olunmasi ilo bagl asarlar.

Birinci grup pyeslordon danisarkon ilk ngvbado A.Mommoadbaylinin va S.Olasge-
rovun yuxarida adlari ¢okilon asarlorini geyd etmaliyik. Bundan slavs son illards solo tar
Vo miisayiot ligiin bir ¢ox aSarlor yaranmigdir. Bunlarin sirasinda Vasif Allahverdiyevin
“Qarabag haqqmnda ballada” vo ya “Qarabagnamo” solo tar ligiin (miisayiotsiz) aSori
demok olar ki, Azarbaycan musigisinds solo tar ti¢iin yegana asardir. Tar vo ansambl
liclin yazilmis pyeslor iistiinliik togkil edir. Sevda Ibrahimovanm tar vo orkestr iigiin
“Xatira” poemasi, “Qurbansiz qalan tarim”, Hason Rzayevin “Roags-Tokkata”, Mam-
modaga Umudovun tar ii¢iin “Konsert pyesi”, Sordar Forocovun ‘“Rondoletto”, Adilo
Yusifovanin tar iiglin “Meh gotirdi” pyesi, Yasar Xolilovun “S6zsiiz mahni”, Aliys
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Mommodovanin “Hiimayun” tar vo kamera orkestri {igiin asari, Ceyhun Allahverdiyevin
“Skertso”, Sevinc Oliyevamn tar ti¢iin “Konsert pyesi”’, Novruz Aydomirlinin “Ballada”,
Homid Vakilovun tar tigiin “Sidirg1”, “Cilgin rags” pyeslari bu gabildondir.

Tar tli¢iin yazilmis programli pyeslorin oksariyyati rogs xarakterlidir ki, bu da
onlarin virtuoz konsert pyeslari Kimi nozards tutulmasindan irali golir. Bunlar miixts-
lif adl1 pyeslar olub proqramli adlar1 rags adlari ilo baglidir vo ya sadacs “Konsert”
pyesi kimi adlandirilir. Programli aSarlords iss rogs janrlart ilo bagli pyeslorde ham
milli, hom do Avropa musigisi ilo bagliligda 6ziinii gostarir. Masalon, A.Mammad-
boylinin tar li¢lin “Baggakiird”, “Sofikiird”, “Qaytag1”, “Giliistan” asarlorinds milli
ragslorlo bagliliq 6ziinii gostarir. Osarlorin musiqgi mozmunu xalq ragslarinin asas ls-
lub xiisusiyyatlorini, musiqi dilina xas olan cohatlori oks etdirir. Homid Vakilovun tar
tigtin “Sidirg1” vo “Cilgin rags” adlanan iki pyesi do milli xalq rogslerinin uygun xa-
rakter musigi mozmununa malikdir. S.9lasgorovun “Tarantella”, Hoson Rzayevin
“Rogs-Tokkata”, Sardar Foracovun “Rondoletto”, Yasar Xolilovun “S6zsiiz mahni”,
Ceyhun Allahverdiyevin “Skertso”, Novruz Aydomirlinin “Ballada” asarlori Avropa
musiqi janrlari ilo baghdir. Osason tar vo fortepiano iiglin yazilmis bu osorlorin musi-
gi vo ifagiliq xiisusiyyatlorinds janr baximindan forqlilik 6ziinii gdstorir vo hamin
aSarlor musiqi tislubuna gora 6ziinde milli vo klassik musiqginin qovusdurulmasina
osaslanir vo tar alotinin ifagiliq imkanlarinin genislondirilmasine xidmat edir.
M.Umudovun “Konsert pyesi”, S.Oliyevanin tar {igiin “Konsert pyesi” adl1 asorlori
do bu gobildon olub tarin texniki vo badii imkanlarmin qovusdurulmasi va Vvirtuoz
imkanlarinin niimayisi baximindan digqoatalayiqdir.

Masalon, Hason Rzayevin “Rogs-Tokkata” oSari tarin cosqun ritmik baglangict
melodik inkisafa tokan verorok, pyesin xarakterini ilk xanalordon tocassiim etdirir
(Niimuna Ne 1).

Niimunos Ne 1
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Bostokar tar partiyasindaki triollarla intensiv horokoti fortepianonun daqiq ak-
kordlar1 ila tanzimloyarak, tokkatonun ritmik 6zayini 6na ¢akir. Bu pyes ifagiliq ba-
ximindan virtuoz xarakterli pyesdir.

Umumiyyatlo, tar v fortepiano iiciin ansambl pyeslorinds bostokarlar tar aloti-
nin texniki ifagiliq imkanlarin1 agmaga ¢alisaraq, asason virtuoz xarakterli pyeslor
yaratmuslar.

Ikinci qrupa aid etdiyimiz osorlordon Foroc Qarayevin “Xiitbo, mugam va
sure”, “Babil qiillasi (2002), Firongiz ®lizadonin tar vo kamera orkestri {i¢iin “ilgim”
(1998), Cavansir Quliyevin “Bayati” (2004), ”Aleksandr Caykovskinin “Xocal1 rek-
viyemi”, Firudin Allahverdinin “Siralama” asari, Riifot Xslilovun “Siikutdan yaranan
tozadlar” va s. geyd edos biloarik. Bu asarlorin ifagiliq torkibi miixtalifdir vo orkestrin
torkibino tar alotinin daxil edilmasini nozordo tutur.

Tar t¢iin birhissali proqramli asarlorde mugamdan istifado miihiim cohat kimi
Oziinli gostorir. Mugam bir sira asorlorin proqraminda, yoni basliginda 6z oksini tap-
migdir. Masalon, A.Goraym “Sahnazsayagi”, Aliyo Mommadovanin “Hiimayun”,
F.Qarayevin “Xiitbo, mugam vo suro” asarlori bu goabildondir. Bu asarlor bastokarla-
rin mugama fordi yaradiciliq miinasibatindon vo mugamdan istifado mosalasi ilo bag-
I1 yeni yollar axtarmasindan irali galir. Bu asorlordo mugam osas iislub xiisusiyyati
kimi ¢ixis edarok musiqi dilinin miithiim amili kimi digqatolayiqdir. Bostokar yaradi-
ciliginda mugamdan istifado mosalasine dair U.Haciboyli “Musigide xolqilik” moga-
lasinda belo yazmigdir: “Azarbaycan musigqisini 6yrondikds, ondan istifado etdikdo
mugam sistemina, Azarbaycan musigisinds olan va ¢ox boyiik rol oynayan canli mu-
gamlara xiisusi diqqgot verilmoalidir. Calismaq lazimdir ki, bu mugamlar 6z sarbost
ohomiyyatlorini itirmasinlar. ...Biz Azorbaycanda mugam musiqisini intensiv sokildo
islomoklo mugam sonatini yiiksok soviyyays qaldira bilorik” [1, s. 403].

A.Gorayin vo A.Mommadovanin aSarlorinin adi konkret mugam adlar ilo bagh
olub homin mugamlarin melodik mozmununun tar alotinds tocassiimiino osaslanir.
F.Qarayevin “Xiitbo, mugam va sura” asarinds iss tar alotindo mugamin saslondiril-
mosi konkret adla baglanmasa da, burada tarda mugam calinmasi aSarin timumi kon-
sepsiyasindan irali galir. A.Garayin asari tar va fortepiano ii¢iin, A.Mammadovaninki
tar vo kamera orkestri ti¢iin bastolonmisdir, F.Qarayevin aSarinds isa simfonik or-
kestrinin torkibins tar vo maqnit yazisi daxil edilmisdir. Goriindiiyii kimi, bu asorlo-
rin ifagiliq torkibinds tarin Avropa alstlorinin miisayioti fonunda mugam ifa etmasi
musiqi dilino rongaranglik gatirmisdir.

Niimuno iigiin Aliya Mommadovanin “Hiimayun” asorinds tar alstinin partiya-
sin1 mugam gozismolori {izarindo qurarag, osas mévzunun ananavi ifads torzino is-
tiinliik vermisdir (Niimuno Ne 2).
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Forac Qarayevin “Xiitbs, mugam va Sura” asarinds iss tar partiyasinda improviza-
siyal1 gazigsmalordon sonra “Siistor” mugaminin saslonmasi daxil edilir (Niimuna Ne 3).

Niimunoa Ne 3
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Tar {iglin yazilmis birhissali programli asarlorin digar gisminds mugam adlari
ilo bagliliq olmasa da musiqi dilindo mugamvarilik aparict shamiyyat kasb edir. Bun-
lardan V.Allahverdiyevin “Qarabag balladas1”, Sevda Ibrahimovanin tar vo orkestr
ticiin “Xatira” poemasi, Firudin Allahverdinin “Siralama” va s. geyd oluna bilor.

V.Allahverdiyevin “Qarabag balladasi” asarinin moziyyatlorindon danisarkon
todgigater tarzon A.Novruzovun fikirlorine istinad etmoak istayirik. O, asori xarakteri-
zo edib birhissali kompozisiyanin forma qurulusunu rondo-sonata kimi toyin edarok
miiollifin formaya sarbast yanagma slamatlorina digqgeti yonaldir va belo yazir: “Bu-
rada Avropa musiqi formasi kontekstinda asorin kompozisiya tofsiri mugamin inkisaf
prinsiploari ilo tizvi suratds alagalondirilmisdir” [3, s. 82].

V.Allahverdiyevin “Qarabag balladasi1” ifagiliq baximindan yeni coshatlorlo
zongindir. Belo ki, miollif tarmn ifagiliq imkanlarindan genis vo rongarang suratdo
istifado edarok simlardon melodik, harmonik va polifonik ifa xiisusiyyatlorini qabariq
niimayis etdirib. Osorin mugama osaslanmasi onun musiqi mozmununda Oziini
biiruzo verir. Bostokar mugamlarin melodik xiisusiyyatlorino asaslanaraq onlarin
intonasiya xiisusiyyatlorini yaratdigi melodiyalarda tocassiim etdirib. ©sarin asas mo-
ziyyatlorindon biri kimi tar partiyasinda iki not satrindan istifado edilmasini geyd et-
mok lazimdir ki, bu da tar ifagilig1 {i¢iin yeni yazi torzi Kimi diggetoalayiqdir (not nii-
munasi Ne 4a). Eyni zamanda tarda ifaciliq baximindan da bir sira polifonik saslos-
molar, miixtalif musiqi ibaralorinin eyni vaxtda tocassiimi, iki not arasinda glissan-
dosu (stiriisdiirmasi) va S. Cohatlor 6ziinii gostorir (Niimuna Ne 4b).

Niimunos Ne 4a
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Tadgiqat¢1t A.Novruzov asarin ifagiliq xiisusiyyatlori barads belo yazmigdir:
“V.Allahverdiyev tar partiyasinin alternativsiz redaktorudur. Ciinki hor bir notun
tizarinds applikatura va strixlari, bu zaman hansi ifads vasitalorindan istifads edilma-
sini bastokar dagiq vo salis redakts etmisdir” [3, s. 82].

V.Allahverdiyevin “Qarabag balladas1” Azarbaycan incasanat tarixins daxil ol-
mus Qarabag movzusunu, onun iggali ilo bagh facioli hadisalori musiqgido tocossiim
etdiran bir asar kimi diggotalayiqdir. V.Allahverdiyevin “Qarabag haqqinda ballada”
aSarinin ifagiliq xiisusiyyatlorinin aragdirilmasi ¢ox vacibdir, ¢iinki burada tar ifagili-
ginda istifads olunan badii-ifadali cohotlor virtuoz keyfiyyatlorlo uzlasdirilaraq par-
lag bir konsert asorinin meydana ¢ixmasina gorait yaratmisdir.

Qeyd etmok lazimdir ki, Azarbaycan bastokarlarinin tar iigiin birhissali prog-
ramli asarlari sirasinda Qarabag movzusu ilo baglt asarlor miithiim yer tutur. Bu osor-
lordo bastokarlarin tardan vo mugamdan istifadosi mugam sonotimizin besiyi sayilan
Qarabagin romzi monasina cevrilib. Qarabag movzusunda yazilmis aSarlor sirasinda
Sevda Ibrahimovanin “Qurbansiz galan tarim” va s. geyd etmok lazimdir. S.Ibrahi-
movanin yaradiciliginda Qarabag movzusu olduqca hossas bir mévzu olub, ham ve-
tonimizin bir pargasi, hom baba yurdu kimi ¢ox dogmadir. Bastokarin asorlorinds Qa-
rabag mohz babasi, gorkomli tarzon vo mugam bilicisi Qurban Primovun xatirasi,
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onun tarda ifa etdiyi mugamlarla baghdir. Bu baximdan, S.Ibrahimovanin bastolodiyi
bir sira asarlords bu Xottin davamini goriiriik. Bunlardan tar vo orkestr ti¢iin “Xatiro”
poemasi, sas, tar vo orkestr tiglin “Qurbansiz galan tarim”, solo tar, simli orkestr v for-
tepianonun miisayiati ilo “Sonin ii¢iin darixmisam, Susam”, tar vo orkestr {igiin “Qara-
bagnamo” asari diqgotslayiqdir. Biitiin bu asarlorin ifag1 torkibins tarm daxil edilmasi
hom tar, hom do orkestr partiyasinda mugam melodiyalarindan yaradiciligla istifado
olunmasi nazardan kegirdiyimiz movzu baximindan onlarin shomiyyatini artirir.

Burada S.Ibrahimovanin “Xatira” poemasi asori ila bagli olaraq musigisiinas-
alim Ramiz Zoéhrabovun maraqli bir miisahidasini geyd etmak istoyirik. Osorin ilk
ifasindan (1982) sonra yazdigi magalods R.Z6hrabov solist tarzon Ramiz Quliyevin
0z ifas1 ilo asarin musigi mazmununu neca darindan saciyyslondirmasi haqqinda
qgeyd edir: “Ifac1 bu yerdo ¢ox diizgiin olaraq Q.Primovun mugam ifagiliq moziyyat-
lorino asaslanir, neca deyarlor, onun “Segah barmaglarini” toglid edir. Eyni zamanda,
ifa zamani1 R.Quliyevin fordi yaradiciligina maxsus inco “barmaqlarini”’da miisahido
etmoak ¢otin deyildir. Q.Primov ifagiliq iislubu ilo R.Quliyev ifaciliq manerasinin sin-
tezi mohz aSara Xiisusi rovnaq verir” [6]. Gorlindiiyli kimi, bastokar tarafindon mu-
gam ifagiliq ananasinin qorunub saxlanilmasi 6z oksini tapmigdir. Bastokar mugam-
dan yaradiciligla istifado edorok tar musigi alotinin badii vo texniki imkanlart vasito-
silo musiqi dilinin zonginliyini niimayis etdira bilmisdir (Niimuna Ne 5).

Niimuna Ne 5
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S.Ibrahimovanin Qurban Primovun xatirasine hosr etdiyi ikinci osari “Qurban-
siz qalan tarim” (2000) adlanir ki, bu oasor tar, vokal vo simli orkestrin ifas1 {i¢iin no-
zords tutulmusdur. Bu asardo tar aparici aloat olsa da onun vokal va simli orkestrls ya-
nast saslonmasinds diqgotslayiq tembr boyalari tozahiir edir. Bu barads tadgiqatet
Hoqigot Yusifova yazir: “Qurbansiz galan tarim” kompozisiyasinda tar aparici rol
oynasa da, vokalin vo simli orkestrin uzlasdirilmasi asorin orkestrlosdirmasina ma-
ragl xiisusiyyatlor agilamigdir. Bununla bels, asords tarin shomiyyatli rolu miollifin
yaradiciliqg magsadindan irali galir. Bastokar bu alstin badii-texniki imkanlarindan vo
tembrinin “oxunaqli” olmagindan istifado etmisdir” [4, s. 108]. Biitiin bunlar asorda
milli vo klassik musiginin qovusmasi baximindan, miixtalif ifa torzino, texniki x{isu-
siyyatlora malik torkibin bir araya gstirilmasi bostokarin yaradiciliq iislubunu saciy-
yalondirir (Niimuna Ne 6).

Niimunoa Ne 6

> Qunbansts goton 4aorcs, .

Azorbaycan musigisinds Qarabag mévzusuna hasr olunmus maraqli asarlordon
biri rusiyalt bostokar Aleksandr Caykovskinin “Xocali rekviyem”idir. Bu mdvzuda
asorin meydana galmosi Azorbaycan musiqisi ti¢iin alamatdar bir haldir. Bels Ki,
miasir dovrdo Azarbaycan xalqinin miibarizasini, Azarbaycan hogigstlorini diinyaya
catdirmaq baximindan shamiyyatlidir. Bu, hom do “Xocaliya adalot” devizi altinda
kegirilon tadbirlorin mithiim torkib hissasidir. Osar 2012-ci ildo Heydor Oliyev Fon-
dunun sifarisi ilo yazilmis vo ilk dofa olaraq Fondun doastayi ilo kegirilon IV Qabolo
Beynolxalq Musiqi Festivalinda saslondirilmigdir. Festivalda bu aSar “Moskva solist-
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lori” orkestri torofindon Dmitri Yablonskinin dirijorlugu ils ifa olunmusdur. Fortepia-
no partiyasinin ifagisi xalq artisti, professor Forhad Boadalbayli, tar partiyasinin ifagisi
omokdar artist Sahib Pasazads olmusdur. Bastokarin fikrino géra aSar yalniz Xocali
faciasindan bohs etmir, eyni zamanda miihariba dohsatlari ilo tizlogmis biitiin insanla-
ra hasr edilir. Miallif aSorin yazilmasi prosesindo Xocali hagqinda malumat topla-
mis, hadisa ilo bagl videokadrlara baxmig, Azoarbaycan musiqisini dinlomisdir. No-
ticads darin faciavi mazmunlu bir asar meydana golmisdir [7].

A.Caykovskinin “Xocali1 rekviyemi” — orkestr, viola, violongel, fortepiano vo
tar tiglin yazilmis simfonik variasiyalardir. Artiq movzunun ilk tafsirindon baslaya-
raq, tar aloti orkestrin torkibina borabarhiiquqlu alot kimi daxil olaraqg, diger simli
alatlorlo bazon unison saslanir, bozon orkestr partiyalarinda melodik xatlorin ikilos-
masi vo ya kontrapunkt ifados torzi 6ziinii gostorir (Niimuna Ne 7).

Niimuna Ne 7
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Azorbaycan bostokarlarinin tar {iglin birhissali programli osorlori sirasinda
Adilo Yusifovanin “Meh gotirdi”, Firudin Allahverdinin “Siralama”, Riifat Xoalilovun
“Siikutdan yaranan tozadlar” kompozisiyalart miixtalif ifagiliq torkibi ilo forglonir.
Belo ki, Adilo Yusifovanin “Meh gotirdi” pyesi tar vo fortepiano tigiin yazilmigdir.
Bu, tarin solo alat funksiyasini qabariq biiruzs verir (Niimuna Ne 8).

Niimuna Ne 8
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F.Allahverdinin “Siralama” asari isa tar vo simli, nafas
ansambl ii¢lin nozords tutulmusdur. Hor alstdon bir ifaginin tomsil etdiyi ansambla
tar alatinin daxil edilmasi onun digor alstlorlo uygunlasdiriimasimi tomin edir vo
onlarin ifagiliq xiisusiyyatlori baximimdan hor birinin gabariq saslonmasine sorait
yaradir (Niimuna Ne 9).

Niimuna Ne 9

Siralama (2016)

for Tar and ensembile of soloists

Vo zorb alatlori lizro

Firudin Allahverdi
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R.Xslilovun “Siikutdan yaranan

tozadlar” osari fleyta, klarnet, bas klarnet, vio-

lin, viola, violongel, piano, tar alstlorindan ibarat ansambl {i¢iin nozards tutulmusdur.

Bu kimi ifagiliq torkibi alstlorin uzlas

dirtlmasini tolob edir. Adi ¢okilon asar miiasir

bastokarliq yazi tisullarina gérs diqgstelayiqdir. Tar aloti ansamblin torkibinds 6zii-

nomoxsus tembri ilo musigi mozmun
niimunasi Ne 10).

unun zanginlosdirilmasine imkan yaradir (not
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Belalikla, Azarbaycan bastokarlarinin tar {igiin birhissali proqramli pyeslari ol-
dugca rangarang mazmunlu va miixtalif tislub xiisusiyyatlorino malik olub tar {izro
not adsbiyyatinin genislondirilmasinds miithiim shomiyyats malikdir. Bu asarlords ta-
rin texniki vo badii imkanlarindan genis istifado edilorok, miiasir bastokarliq yazi
tisullar ilo uzlasdirilmigdir. Tar tigiin birhissali proqramli asarlari ifagiliq moziyyatlo-
rina gora bir nega Cohatdon Xxarakteriza etmak olar ki, bunlardan mugamla baglh pyes-
lor, rogs xarakterli pyeslor stiinliik toskil edir. Eyni zamanda, tar {igiin birhissali
programli asarlor sirasinda Qarabag movzusunun toCossiimii dzlinii qabariq gostarir.
Nozordon kegirdiyimiz tar tiglin birhissali proqramli pyeslords tarin Avropa alatlori
ilo ansamblda istifado olunmasi bastokarlar tarafindan rongarang yazi torzini va ifagi-
l1iq xtisusiyyatlorini 6ziinds oks etdirir.
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Caxu6 ITAIIIA3AAE
Homent u qucceprant AHK

OJHOYACTHBIE ITPOI'PAMHBIE TPOU3BEJAEHUSA J1JI51 TAPA
A3EPBAHKAHCKHUX KOMIIO3UTOPOB

Pe3tome: B cmamve npedcmagnena uHgopmayus o poiu mapa 6 azepoauoicanckou
MY3bIKATLHOU Kyabmype. Paccmampueaiomesi oOHovacmuvie NpoOSpaAMMHbLE NPOU3EEOEHUS.
0J1s1 mapa 6 meopuecmae azepoatioNCaAHCKux KOMno3umopos. Aemop xapaxkmepusyem 0OHO-
yacmuvie NPOSPAMMHBLE NPOU3BEOCHUS NO UX UCHOIHUMENbCKOMY COCMABY: NPOU38e0eHUs
OJIs1 CONO0 MApa ¢ CONPoBoACOeHUeM (hopmenuano umu KamepHozo aHcamons) u npoussede-
HUSL 011 AHCaMOAs UL KAMEPHO20 OpKecmpa, GKIoYaowull ¢ cocmage map. B cmamuve
oceewjaromest OOHOYACHHbIE NPOSPAMMHBLE NPOU3EEOeHUsT Ol Mapa, CO30aHHble 8 NOC1e0-
Hue 200bl.

Kniwouesvie cnosa. map, myzam, KOMROZUMOP, UCNOTHUMETbCMBO, OOHOYACHHbIE
np0epammHle NPOU3BeOeHUs
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ONE-PART PROGRAM WORKS FOR THE TAR OF AZERBAIJANI COMPOSERS

Summary: The article provides information on the role of the tar in the Azerbaijani
musical culture. One-part program works for the tar in the works of Azerbaijani composers
is considered. The author characterizes one-part program works by their performing compo-
sition: on the one hand, the works for solo tar with accompaniment (piano or chamber en-
semble), on the other hand, the works for ensemble or chamber orchestra, which includes the
tar. The article highlights one-part program works for tar created in recent years.

Keywords: tar, mugham, composer, performance, one-part program works

Raygilar: sanatsiinasliq tizro falsafo doktoru, professor Quliyev Akif
Sanatsiinasliq tizra elmlor doktoru, professor Hasanova Comila
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Jaxamunasa KEPUMOBA

Hucceprant bakunckoit Akanemun Xopeorpaduu,

3aciy’)keHHasl apTHCTKa A3epOaimkaHckor Pecrydnku

Hayunsrii pykoBoautens: Hapoanas aptuctka AsepOaiimpkanckoi Pecriyonmkw,
norieHT bakuackoi Akanemun Xopeorpaduu Kammmna ['ycelinoBa

Anpec: 1. baky, P. belibyrosa 75

E-mail: jamilya_kerimova@mail.ru

OCOBEHHOCTHY BAJIETHOI'O CIIEKTAKJISI <HACUMM»
B IIOCTAHOBKE KAMUWJLJIBI I'YCEMHOBOM

Pe3ztome: B cmamve npedcmasier noOpoOHbI AHAIU3 OOHOAKMHO20 OANEeMH020 CNeK-
maxan «Hacumuy 6 nocmanoske asepbatiosxcancrkozo banemmericmepa Kawunnor I'y-
celinogou. Packpwieaemcsi cmpykmypa, KOMRO3UYUOHHLIL NAAH, paA36Umie Xopeozpa-
guueckoti Opamamypauu, 0ocobeHHOCIU X0peoepaduuecKoll 1eKCUKU.

Knrouesvie cnosa: azepdoavioscanckuii oanem, Hacumu, Quxpem Amupos, Kamuiia
Tyceiinosa, banemmeticmep, 0OHOAKMHBLIL CHEKMAKAb, KOMNOZUYUSL

CornacHo pacnopspkeHuio npesuaeHnta AsepOaiimkanckoil Pecnyonuku Wib-
xama AimeBa, 2019 rox Obu1 00bsBieH «['omom Hacumuy» B 4ecTh OCHOBOIIOJIOXK-
HUKa TPaJUIIMU MHUCbMEHHOM Mo33uM Ha azepOaiimkanckoMm s3bike Cenma Mmanen-
nuHa Hacumu. OTmedast cTonbs 3HaMeHaTebHy0 Jaty AsepOaitmkanckuit ['ocynap-
CTBeHHBIN Akagemuueckuid TeaTp omnepsl U 0anera MOATOTOBUI HOBBIA OJHOAKTHBIM
OaneTHblll criekTaknb «Hacumu» Ha My3biky Pukpera AMUpOBa B IOCTaHOBKE XO-
peorpada Kamumnsr ['yceliHOBOM, mpemMbepa KOTOporo cocrosiiack 25 mas 2019 ro-
na. U yxe 14 nexabpsa 2019 roxa cocrosiiack 3apyoexHas mpeMmbepa 6aneta. B pam-
Kax OJIHOAKTHOTO 0ajeTHOro Beuepa crekTakib «Hacummy ObLT MOCTaBJIeH Ha ClIEHe
INocynapcrBennoro Teatpa onepsl u 6anet ropojga CamMcyH.

CrnenyeT OTMETUTH, YTO MEpBas MOCTaHOBKa OaneTa — Xxopeorpaduueckas mos-
Mma «Cxka3zanue o Hacumm» Ha My3biky @.AMupoBa - Oblula OCylIecTBlIeHa OaneTMei-
crepom Hawneit HazupoBoii Ha ciieHe oTedecTBeHHOTo TeaTpa omepsl u O6anera ume-
HU M.®.AxynnoBa B baky 13 cents6ps 1973 rony u nepBoHavyaabHO IpeIHAa3HAYa-
Jach Uit CUM(OHHYECKOTO OPKECTpa, KEHCKOTo XOopa, TeHOpa, 4Tela U OaleTHON
Tpynisl. Jupmképom Obu1 Hazum P3aeB, xynoxuuk Torpyn Hapuman6ekos, 6anet-
Mmerictep Hanist HazupoBa, B rmaBHBIX poJIsIX BBICTYNUIIM apTUCTHI Biiagumup Ilner-
HeB 1 YnmHaz babaeBa. B 1974 rony 3a nocranoBky 6anera Amupos, P3aes, Hapu-
MaHnOekoB, Ha3zupona, [TlnetneB n babaeBa Obutn yocToeHBI ['oCcy1apcTBEHHOM Mpe-
mun AzepOaiimxanckoir CCP [2, ¢. 146]. Bropoii cnektakib ObUT moka3zaH B MOCKBe,
B bonbmiom Tearpe Coroza CCP 18 centsiops 1973 rona, B auu npa3gHoBanus 600-
netus co s poxknenust Hacumu [3, c. 191].
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Hecmotps Ha TO, uTo Buaeomarepuan cnekrakia H.Ha3zupoBoil He coxpaHui-
cs1, Onarosapsi onyOIMKOBaHHBIM MaTepHaliaM (PeLeH3UsIM, BOCIIOMUHAHUSIM ), MOXK-
HO YTBEpXJaTh, 4TO B MEPBOH XOpeorpapuuecKoil MOoCTaHOBKEe OaneTMencTep Brep-
BbIe B azepOaiflikaHCKOM OalleTHOM TeaTpe HCIOJIb30Bajla MHOTHE YEPThl, XapaKTep-
HBIE JIJI1 MUPOBOTO OaneTHoro tearpa BTOpoil monoBuHbl XX Beka. [Ipexnae Bcero,
9TO CO3JIaHUE CUHTETUYECKOTO CIEKTAKJs - COUYETaHHUE XOpeorpaduyeckoro Aeuct-
BUSI C MIEHUEM (COJBHBIM U XOPOBBIM) U MOATHYECKOTO CJIOBA (UCIIOTHEHUE YTEIIOM
cTuxoB Hacumu, KOHKpETU3UPYIOLIUX CLIEHUYECKOE JEHCTBUS).

Cnenyer OTMETUTh, YTO AHAJOTMYHBIE IIOCTAHOBKH, BKIIIOYAIOLIUE U OPUIH-
HAJIBHO MPEIOMIISIONINE B €IMHON KOHLEMIUH HECKOJbKO COCTaBISIONINX, ObUIH
BEChbMa MOMYJISIPHBI B 3aI1aIHOEBPOINIEHCKOM OaleTHOM HCKYCCTBE HAuMHAs C cepe-
muHbl XX Beka. B kauecTBe Hanbosee N3BECTHOTO MpUMeEpa MOXKHO MPUBECTU OJHO-
AKTHYIO TIOCTAHOBKY, CBOErO POjJa MOHYMEHTAJIbHOE HMHCTPYMEHTaJIbHO-BOKAJIbHO-
xopeorpaduueckoe moJI0THO, BEIUKOTo (paHIry3ckoro xopeorpada Mopuca bexapa
Ha My3bIKy (unana [leBsaroit cumponnn berxoena co 3Hamenntoi «Omoit k Pano-
CTH», IOCTaBJIeHHOE Xopeorpadom B Havane 60-x ronax XX Beka.

W neitHo-Xym0KeCTBCHHAsT KOHIeNus JTuoperTo Oanera «Ckasanue o Hacwu-
MU» co3naHo nucateneM AHapoMm. OCHOBHOM akIEHT 3/1€Ch ObLI clielaH Ha CUMBO-
JMYECKOM OTpaXEHUH CyIbOBI MO3Ta - HA NMpoTUBOCTOsAHUU [lorTa (cBOGOIHOI MMU-
HocTH) M O0mecTBa (KOCHOCTH, )KECTOKOCTH M HETIOHUMAaHHUS TOJIbI). JlaHHAs CUM-
BOJINYECKAs TPAKTOBKA CYAbOBI II03TA ONPEAETUIa U HOMEPHYIO CTPYKTYPY CIIEKTaK-
151 xopeorpada H.HazupoBoii: necatb HOMEpOB, KOTOPBIE MTOCIIEI0BATEILHO PACKPHI-
BalOT Pa3BOPAYUBAIOLIEECS CLIECHUUYECKOE IEHCTBUE U ONPEAEIAIOT COCTaB JIEHCTBY-
fomux Juil. [ToMuMo IByX OCHOBHBIX TiepcoHaxkei — Hacumu u ero BO3mo0IeHHOM,
UMHTEPECHOE B 00Pa3HO-CMBICIOBOM acleKTe MpejaoMieHue B nocraHoske H.Hasupo-
BOH MONy4YHJ1 KopaedaneT: My»KCKoi KopzaebasieT B BUAE JBYX CHJI KOHTPCKBO3HOIO
nercteus — [lanaun u 3axBaTyuKH, )KEHCKUI B BUJe — MakoB, U CMEIIaHHBIN KOP-
nebaner — oopas Hapona.

Ecnu B ocHOBe Xyn0xecTBeHHON KoHIlenuu Oanera @.AmupoBa «Cka3aHue o
Hacumm» B nocranoBke H.Ha3upoBoli I€KUT CUMBOIMYECKOE OTPaKEHUE BHYTPEH-
HEro MHpa repos, TO B OCHOBE CI0KETHO-00pa3HON KOHIENIUU MocTaHOBKH Kammui-
76l ['yCeTHOBOM CTAaHOBUTCS MOCIEN0BATEIBHOE PACKPBITUE )KU3HEHHOIO ITyTH BEJIH -
KOT0 azepOaifPKaHCKOTO MOATa M YTBEPXKJICHHE BEUHBIX T'YMAaHUCTUUYECKUX HJI€ATOB
(TOp>KecTBO cBeTa JIFOOBH M YL MO3Ta HAJl OKPY’KaIOIIel ero ThMOM).

ABTOp THOPETTO HOBOT'O CIEKTaKIsA Axkaap Yiay3 nmoapasenseT OAHOAKTHYIO
CTPYKTYpY Ha TPU KapTUHBI:

- Kapruna nepBas — FOnocts Cydus, KOTOpyro yCIOBHO MOKHO pa3iefuTh Ha
sKcno3uiio (roHocTh Hacumu u ero oOyueHue B Meapece) U 3aBsizka KOH(MIMKTA
(cMepTh yumrtens nosta — Haumu u kinsitea Hacumn);

- Kaptuna BTOpas — OCHOBHOE JeicTBHE: ApaMaTypruyeckoe MpOBHKEHUE
CIOKETa, TUPUUYECKUN IIeHTp (J1I000BHAS JTMHUS CIO)KETHON KaHBBI);
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- KapTtuna tperbs — pa3Bs3ka (HaliecTBUE MaMJIIOKOB), KyJIbMUHALHS (CMEPTh
10ATa) ¥ KPATKUH 3IIJIOT, KOTOPBIM MOKHO 03arjlaBuTh Kak «3aBeT Hacummy.

B 6anere «Hacumm» xopeorpada K.I'yceliHOBOW 3Ha4YHMTENIbHOE KOJUYECTBO
JEHCTBYIOIUX JIML, 3aHATHIX B CIIEKTAKJIE: B TUTYJIbHOW IIAPTUU B JAHHOM IOCTa-
HOBKE 3aHSTHI JIBO€ UCIIOJIHUTEIIEH: BOIUIOUIAOIIME FOHOTO U 3penoro Hacumu, Hac-
tTaBHUKa Hammu, /1Ba )KEHCKHX oOpas3a — Cynpyra moi3Ta U ero J04b, a TAKKE SIH30-
nudeckas mapTus cynrana Erunra. 3T1o 00ycliOBUIO U pacHIMpeHUEe MY3bIKaIbHOTO
Mmatepuana 6anera @.AmupoBa: B Hadase Oanera (IO BTOP)KEHUs Majadeil) 3BYUHT
MYy3bIKaJIbHBIN MaTepHual u3 cumdonnyeckoro myrama «lllyp» komnosutopa, naiee
IIOCJIEZI0BATENBHO IPOBOJUTCS BECh MY3BIKaJIbHBIN Marepuan Oanera «Cka3aHue O
Hacumu» 1 B Drmitore 6anera ucmnonb3yercs mecHs . Amuposa «Man sani araramy
(«1 TeOs HaiiTy»).

Crnenyer OTMETUTh, YTO U3MEHEHHE MY3BIKaJIbHOI'O T€KCTa ObLIO MPOJIUKTOBA-
HO oOmiel apamaryprueil OanerHoro cnekrtakis. HecMoTpst Ha mocienoBaTenbHOE
pa3BUTHE OCHOBHOW JpamMaTHU4E€CKOU JIMHUM, OHA, IO XOAY CLHEHUYECKOIO JIEHCTBUS
«OTBETBJISIETCS» HA Psii MOOOYHBIX JIMHUN. DTO ONpeneseT JBYXIUIaHOBYIO CTPYK-
Typy 6anetHoro crnekTakis «HacuMuy», KOTOpbIf OCHOBBIBAETCS HA JBYX TUIIAX Apa-
MaTyprUuyd — «CKBO3HON» U «MOHTaXHOI». «CKBO3HOHM JpamMaTypruu CBOMCTBEHHA
AKTUBHOCTb B3aMMOJICHCTBHS 3JIEMEHTOB, IMOPOKIECHUE OJHOTO MY3BIKAJIBHOTO «CO-
OBITUS» IPYrUM. MOHTa)XKHOM — «COCYIIECTBOBAHUSA» Pa3IMYHBIX OOpa3HBIX Haual.
IIpu 5TOM NaHHBIE Ba TUIA IpaMaTypruu - CKBO3HOM M MOHTA)KHBIM - IpeIoiara-
10T, B CYLIHOCTH, JIBa CIIOCO0a BOCTIPUSATUS U OTPAKEHUS Pa3BUTHUS CLEHUYECKOIO
neiictus. IlepBoe — 3TO omiymieHHe *XHU3HM 4epe3 pazButue U 60ppdy. Bropoe
HAIpPaBJIEHO Ha CO3epliaHKe, OTPAKEHUE U 3apUCOBKY OTJIEIbHBIX SPKUX MOMEHTOB,
KakK OBl U3BATHIX U3 MIOTOKA CIIEHHYECKOTO AeiCTBH» [4, C. 56].

CkBO3HOE pa3BUTHUS Apamarypruu OanetHoro crnektakis «Hacumu» onpenens-
€TCsI HE TOJIBKO II0CIIE0BATENBHBIM XPOHOJIOIHYECKUM Pa3BEPThIBAHUEM CLICHUYECKO-
ro JeWcTBUS, HO U BBEJEHHUEM psijia JIeHTOOpa3oB: 1. »eHCKUM kBapTeT/ Kopzaedaier
CTUXMH, 2. MyXCKOI KBapTeT cyduii u 3. My>xCKoil KBapTeT/Kope0aneT nanayeil.

MsI ucnonp3yeM omnpelereHne «KBapTeT/Kopaedaner», Tak Kak Ha MpOTshKe-
HUM BCETO CLIEHUYECKOTo JEHCTBHS KOJUYECTBO YUYACTHMKOB JTAaHHBIX JIEMTOOpa3oB
Bapbupyercs. Ecnu kBapreT cyduil ocTaércs HEM3MEHHBIM (JaHHBIN JeliToOpa3 Oa-
nermeiicrep K.I'yceiiHoBa rcnionb3yeT B Havaie U B (pUHAJE epBON KapTUHBI; B CIIe-
He cTpaHcTBUll Hacumu 1 B kauecTBe «oOpamiIeHUs» B JIFOOOBHBIX Ay3Tax BO BTOPOU
KapTHHe; cToJKkHOBeHHne Hacumu u ero nocnenoBaresneil B o0pase 4eThIpéx cyduii ¢
CHWJIaMH KOHTPCKBO3HOTO JEMCTBHSI B Hadajie TpeThel KapTHUHBI), TO KOJIUYECTBO
YYaCTHMKOB JieiiToOpa3a cTuxuil u nanadeid (0000UmIEHHBIN 00pa3 BOMHOB Xanuda)
OanermeiicTep U3MEHSET Ha MPOTSHKEHUHU BCETO CLIEHUYECKOTO JIeUCTBUS.

Tak, 00pa3 4eThIpEX CTHXUIl B CIEKTaKJe MOSBISAETCS BIEPBHIE B BHUJE KEH-
cKkoro kopjaebanera - 12 GanepuH, 00pa3yromux YeTbipe TPHUO (110 KOJIUYECTBY CTH-
XM — 3eMJIs1, OTOHB, BOJIa, BO3/yX) B CIIEHE [TO3HAHUS IIO9TOM BCEJIEHHON U B 001Iei
TaHIeBaJIbHOH crieHe (¢ yuactueM Hacumu, Hanmu 1 yueHMKOB Mezpece) u3 nepBoit
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KApTHUHBI U CEMEMHOI0 C4acThsi BO BTOPOM KapTHUHE. B TO ke BpeMs KBapTeT CTUXUU
(Bcero ueTbipe OaiepuHbl, MPECTABIIAIONINE ONPEAEIEHHYI0 CTUXHIO) B BUE MapT-
HEPII YeTHIPEX Cy(PHeB CTAHOBATCA (OHOBBIM «AKKOMIIAHEMEHTOM» JTYITOB BIIIOO-
JNEHHBIX U3 BTOPOTO akTa u B cueHe «[lmava» Bo3mo0eHHOo# no3Ta B (huHaE TPETh-
€ro aKTa, a TAaKXKe MOJHOMPABHBIMH yYaCTHUKaMU o01ero «TaHia» Bo BTOPOM aKTe.

Taxxe O6aneTmeiicTep BappupyeT KOJIUYECTBO CUII KOHTPCKBO3HOTO JIEHCTBUSA -
nanayeil. B kauecTBe kBaprera o6pa3 [lanadeii nmpeacraBieH B clieHe yOuiicTBa yue-
HUKOB Mezpece U Haumu u3 nepBoil KapTUHBL, B CLIEHE CTPAHCTBUI 1103Ta U3 BTOPOU
KapTUHBI, a TAKXKE B CIICHE YOMIICTBA MT03TA U €0 MOCIIeIoBaTeNeH (YeThIpEX Cyduit)
U3 TpeTheil KapTuHbBL. B KadecTBe Myx)ckoro kopaebanera (B coctase 10 TaHumoBuiu-
KoB) oOpa3 [lanaueil mpeAcTaBiieH B ClIEHE CTOJIKHOBEHHS BPAXKICOHBIX CHJI CO CTO-
ponHnukamu Hacumu Bo BTOpOil KapTHHE.

K neiitoOpa3am naHHO# 0aneTHON MOCTAaHOBKH MOXKHO TPUYUCIUTH U JICHTO-
Opa3 Haumu, KoTOpbIi MOSBISETCS B EPBOM KapTUHE W B DIUJIOTE, a TaKxke 00pa3
cynrtana Erunra, KOTOpbIi NOSABISETCS B Hauaje BTOPOM KapTHHBI HA apbepclEeHe (B
CIICHE CTPaHCTBUS Ireposi) U B ClieHe yOUIicTBa 1MO3Ta U €ro Mocie0BaTeNe u3 Tpe-
ThEW KapTHUHBI.

CrnenyeT oTMETUTH, YTO Xopeorpaduueckas JEKCHKa BCEX BBIIICYMOMSIHYTHIX
JeiToOpa3oB Oanera 0003HAUEHA AIEMEHTAMU CHMBOJIHMYECKOTO IaHa. Tak, B BbI-
HICYTIOMSTHYTOW CIIEHE CO CTHUXHSIMH, XOopeorpaduieckas JIEKCUKa KaXIOW CTHXUHU
OTMEYEHA ONPEIEIEHHBIMU BBIPA3UTEIbHO-CMBICIIOBBIMU 3JIEMEHTAMU: [HUPYITHI,
renverse (cTuxusi OrHsi); IPBDKKK — MoJETHRIE grand jete, «aeBecombie» pas de chat
(cTuxus Bo3ayX); €rkast psios pas de bourree suivi Ha manbIax v MIABHbIC U3THOBI —
Mepexo/Ibl Kopiryca (CTUXHS BOJBI); MOJyIINAraT Ha ToJy, a TakKe 0Opa3HbIe JIBU-
KEHUS KUCTEH, OJUIIETBOPSIOLINE MOSIBIIAIOLINECS MOJIOABIE POCTKU (CTUXUS 3€MIIN).

Takxke OTMETHM, YTO B KOMIIO3MIIMOHHOM IUIaHE ClLIEHA CTUXMH (Bapuauuu
CTUXUI 1 00IIMIl TaHell) MePeKINKAETCs ¢ aHAJOTMYHOM CIIEHOM M3 CeMU KpacaBUI]
6anera K.KapaeBa (Bapuanuu kpacaBuIll M BajbC-Koja). I B 3TOM MOXHO yBHUJIETH
IPOIOJDKEHUE Y OPUTHHAIBHOE XY/I0)KECTBEHHOE MpeIOMIICHUE TpaJuLuil azepOaii-
JUKaHCKOro OaneTHoro tearpa. Takke OTMETUM, KpyroBoe MOCTpOoeHUe OOLIero TaH-
11a CTUXUH UMeeT U QYHKIHMOHAJIbHOE 3HAUEHHUE: B ONPEIEIEHHBI MOMEHT OTBIIEKA-
€T BHMMAaHME 3pUTeNiel Ha yxoJl toHoro Hacumu u mosiBjeHHsI HOBOTO NMEPCOHaXa —
3pesnoro Hacumu.

CHUMBOJIMYECKMMH 3JIEMEHTaMH B Xopeorpaduu OoTMeueH JeiToOpas JepBu-
mieid. [IepBelif 27IEMEHT — 3TO KPYKEHHsI BOKPYT CBOEH OCH, KOTJa OJIHA PYyKa IMOIHS-
Ta HaBepx (oOpameHue k HeOy, bory), a npyras HanpasieHa BHU3 (K 3eMJie), TEM ca-
MBIM BOCCO3/1aBasi TPAJIULIMOHHOE PUTYAJIbHOE JBUKEHHUE JEpBUILIEH-MEBIEBU. BTo-
PO AJIEMEHT — 3TO HaIpaBJIEHUE KUCTEHN PyK K JIUIY B MOJOKEHUU BHYTPEHHEH CTO-
POHBI JIaIOHEN HANPOTHUB JIMIIA, CO3/1aBas aCCOLMALMIO C YTEHUEM KHUIH. J(aHHBIE
AIIEMEHTHI 33J€MCTBOBAaHbI U B XOpeorpapuyeckoi JIEKCHKE TJIaBHOTO Teposi, TeM
caMbIM MOTYEPKUBasi 00pa3HO-IMOIMOHANBHYIO, JAYXOBHYIO 00uIHOCT, Hacumu u
JI€pBHUILIEH, €ro MPUBEPKEHHOCTh Xypyhusmy. Taxke CUMBOINYECKUI CMBICT HECYT
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pe3Kue JIBUKEHUs Majayeil - BbINaAbl Ha OJTHO KOJICHO U CIOBHO «pyOsIIue», oTce-
KaoIIKe JXU3Hb, B3Maxu pyk. Takum obpa3om, BBeneHnue xopeorpadom K.I'yceitno-
BOIl XapaKTepHBIX JJIsl ONpPEeTIEHHOro JiedToOpa3a xopeorpapuueckux >JIE€MEHTOB
II03BOJIIET TOBOPUTh O CUCTEME «IUIACTUYECKUX JIEHTMOTUBOBY» (TepMuH A.Meno-
BaTCKOI), YTO TakXe CIOCOOCTBYET CKBO3HOMY DPAa3BUTHUIO OalleTHOTO CIIEKTAKIIA
«Hacumm».

B cBO ouepenp MOHTaXHBIA THI JIpaMaTypruu MpPOSBIISAETCS B MEPUOAUYE-
CKOM «HApYyILICHUM» CKBO3HOIO Pa3BUTHUS CLIEHUYECKOTO IEUCTBUS - MOSBICHUEM
HOBOTO 3MH30/1a (T0CTe «BBIPYOKM» CBETA), BTOPralOIIMMCS B MPOLIECCYabHbIN X0
JIEHCTBHSL, «3A0CTPSAIOIINN BHUMAHUE 3PUTENIEH HA OTIEIbHBIC aCIIEKThl HIEHHO-XY-
JI0’KECTBEHHOT'O 3aMbICiia MOCTAaHOBKHU (CBOET0 pojJia «KPYHHBIN IJIaH», KOHIIEHTPHU-
pyIOIMK BHUMaHUE 3pUTENIEH Ha MBICIU U MEpeXUBaHUs IJ1aBHOrO reposi). B kaue-
CTBE IIPUMEPA, OTMETUM «BKJIHOYEHUE» TaHLEBAJIbHOU cueHbl Hacumu co cruxusamu
B CEpeMHE NIEPBOM KAPTUHBI, PACKPBIBAIOIIMMH IO3TY 3araJKy «MX BEYHOI'O JIBHXKE-
HUS BO BCEJICHHOI (10 IIUTaTe U3 TUOPETTO CIEKTaKIs) B epBoii kaptune [1, c.5].

D GhEeKTHBIM CUMBOJIMYECKUM PEIICHUEM OTMEUYCH DIHMIIOT ITOCTaHOBKH, KOTO-
PBI YCIIOBHO MO>KHO Ha3BaTh «3aBeT MOTOMKaM». Bo TbMe, Ha CBETOBOM JOPOKKE,
BO3HHMKAIOT Tpu oOpa3a — Haumu, Hacumu u ronoro Hacumu, aepikaiiero Ha BBITS-
HYTBIX pyKax kHHUTY. JIBa oOpaza — Haumu u Hacumu - BcTaroT mo Gokam CIEHBI
(Hammu Ha 11€BO CTOpOHE M Ha OJIMH CBETOBOM MpoéM nasbiiie o Hacumu), a roHbIi
Hacumu BeIXoAUT Ha aBaHcLEHY. Jlanee OHBIM MO3T OTKPBIBAET KHHUIY, U BCE TPOE
NEePCOHAXKEW CUHXPOHHO MOBTOPSIOT OaJIETHBIN KECT KJIATBHI (J1Ba MOAHSITHIX MajIbla
OJTHOW pyKH, OOpalleHHbIX K HeOy), CIIOBHO NpHU3bIBas 3puTeNell U Mocieayroiee
MIOKOJIEHUE COXPAHUTh MYAPOCTh BEIMKUX a3epOalKaHCKUX MBICIUTENEH MPOLUIO-
ro — Haumu 1 Hacumu - pagy KoToporo oHM MoKepTBOBAJIM CBOUMU KHU3HIMHU (CHM-
BOJINYECKOE OTOOPAKEHUE «TIEPEKINYKH BEKOBY).

OcHoBoii xopeorpaduueckoir odpazHoctu Oanera «Hacumuny, Kak 1 B IepBOoM
OanmeTHOM clieKkTakiie — rnocTaHoBke Oanermeiicrepa K.I'yceliHoBoil — «/lxaBan
XaH», OCTAaETcsd KIACCUYECKUN TaHEL, JOIOJIHEHHBIA JJIEMEHTAMH COBPEMEHHOU
iactuku flying low (coBpemenHo# mapTepHO# TeXHHKH) - B MOHOJIorax Hacumu, B
CIICHE OIUIAKMBaHUS €ro BO3JIIOOJIEHHON, U TaKKe akpoOaTHKH (0C000 OTMETUM Hiie-
MEHTBI aKpOOATHKH C y4acTHEM Majlaueil U JepBUILEH: IPBLKKU C COTHYTBIMU HOTa-
MU uepe3 JepBUILIEH, IepeBOPOTHI OOKOM (Kojeco) ¢ ornopoil Ha Oeapo mapTHEpa U
T.I.). B 1yaTax Takxe MposBISIOTCS OPUTHMHATIBHBIE MOJAEPKKU U CBAZYIOLINE JBU-
xKeHus. B 3Tom miiaHe 0co00 OTMETHM TEXHHUYECKHUE CIIOKHBIE MOIJEPKKH ¢ (huKca-
1uel o3 Ha JBYX BBITSIHYTBHIX BBEPX pyKax B Iy3THOM TaHue Hacumu u Bo3nro6iieH-
HOM, a TaK)Ke MapTEPHbIE MOAJEPKKH B IIOJIOKEHUN JIEXKA HA BBITAHYTBIX BBEPX pY-
Kax B 3MM30/I€ AEPBUIIEH U CTUXUH, OOpaMIISIONINX BTOPOI Ty3THBIN TaHel (MOAbEM
B 1o3e arabesque B TOpM30HTAIILHOM MOJOKEHHH «I&XKa COHHOM» - T.H. «TPOOUK) -
C PaBHOMEPHBIM pacIpeiesIeHHeM NapTHEPIIN; 1103a «CBEUKA» Yepe3 «MOCT» C MOJ-
JIepKKOU ByMs pyKamH 3a Tanuto naptHépim). Cpenu HanOonee 3pPeKTHHIX B 1MO-
CTAHOBKE MOJJEPKEK OTMETUM NOAAEPKKY Hacumu nepBulllaMH B IOJIHBIM POCT, a

77



“Konservatoriya” jurnah 2020 Nel-2 (47)

&
\ g v

TaKXe «IBOMHYIO» moaaepxky Hacumu mo 6okam IByX mapTHEPII (BO3TIOOIECHHOM
reposi U ero Jo4yepu), MPU3BAHHON CHMBOJIMYECKH OTOOPa3UTh KPEroCTh U rapMo-
HUIO CEMEHHBIX Y3 TepOsi, paJi KOTOPBIX TePO KEPTBYET COOOH.

Kak u B moctaHoBke cBoero nepporo Oaiera «/[xaBan xan», xopeorpad K.I'y-
CeliHOBa HATIOJIHAET XOPEOrpahuIecKyro JIEKCHKY KIACCHYECKOTO TaHIA AJIEMEHTaMH,
Mo3aMU TPAJUIIMOHHOW HalMOHAIbHON Xopeorpadguu. Oco00 OTMETHM 3JIEMEHTHI
azepoOaiixanckoro Tanua «l1lomoxo» B IBUKEHUSX TIIaBHOTO I'eposi U IEPBUIICH (X011
Ha CKPEIIEHHBIX HOTa, IPBIKKU Ha OJJHON HOTe ¢ OPOCKOM-BBINPSMIIEHUEM KOJICHA).

PackpbiTe OCHOBHOM XYJI0KECTBEHHOM HJIEH CHEKTAKIA — >KU3Hb BEJIIUKOTO
[03Ta, €ro BHYTPEHHET0 MHUpPa, OTPa3ujioCh U B CLEHOTpaduu CIEKTaKIIA, KOTOpas
JAKOHMYHA CaMOM M3BECTHOM muTaToi moata: «Manda sigar iki cahan, man bu caha-
No sigmazam» («B MeHs BMecTATCs o0a MHpa, HO B 3TOT MHpP S HE BMEIIYCh») Ha
OCHOBHOI 3aBece, MpeaBapsAoIell pacKpbITUE CLEHUYECKOrO JEUCTBUS, U CBHUCAIO-
[IMMH C KOJIOCHUKOB IMOJIOTEH-OKOH, UMEIOIINX CHMBOJIUYECKOE 3HAUEHHE — BOILIO-
HIAIONIUX «OKHA B MUP»: KaK BO BHYTPEHHUM MHUp 103Ta, TaK U BHEIIHUH (IOCIe-
IYIOILIE CTPAHCTBUS TE€POs).

CuMBoIIMYeCKOe 3HaYCHUE MTPHOOPETAIOT M CIICHUYECKHE KOCTIOMBI: TPAIULIH-
OHHbIE XUPKU U TIOPOaHBI JIEpBUILIECH-MEBICBU U TJIABHOTO Ieposi, YEPHbIC OJCSIHUS
BOMHOB-TIajaueii, ¥ I[BETOBasi CUMBOJIMKA OJESIHHI >KEHCKOTro Kopnaebaiiera, oiulle-
TBOPSIIOIIMX YEThIPE CTUXUHU: MpeodiiaJaHue KPACHOTO IBETa B KOCTIOMAxX OJIMIIE-
TBOPSIFOIIMX CTHUXHUIO OTHS, CHHETO I[BETa — CTUXHIO BOJIbI, 3eJIEHOTO IIBETA — 3eMJISl U
CEpOro IBeTa — CTUXHUIO BO3IyXa.

TakuM 00pa3oM, OCHOBOW HJIEHHO-XYJ0KECTBEHHON KOHIeNIUK Oanera
«Hacumn» B nocraHoBke Ganermerictepa Kamuinel ['yceliHOBOM sBIsieTCS CIOKET-
HBII CIIEKTaKIIb HA UCTOPUYECKYIO TEMY, B KOTOPOM MOCIEI0BATEIIBHO PACKPHIBAET-
Csl CTPOM COOBITHH, MPUBOIAIINX K TPArHYECKOW KyJIbMHHAITUU U Pa3BsI3Ke CIIEHUYe-
CKOro JIeCTBUS. B KOMIIO3UIIMM CHEKTAKIIS — IPUHIUIT TOCTPOEHUS CLIEH, HA OCHOBE
KOHTPACTHOTO COMOCTaBJIEHMsI (CLEHBI APaMaTHUYECKOr0 XapakTepa CMEHSIOTCS clie-
HaMU Jupudeckoro miaHa). [loctpoeHre MHOTUX CIieH mpuoOpeTaeT 0co0oe CMBIC-
JIOBOE COJIepKaHue 00peTasi CMMBOJIMYECKOE 3HAUYEHUE.

B 3akmrouenunn otmetum, Kamuina I'yceilHoBa HaxoguTcsl JIMIIb B Hayaie
CBOET0 TBOPYECKOTO IYTH, OJJHAKO OaleTHbIE CHEKTaKJIHM, IOCTABJICHHbIE HA CIICHE
Azepbaiimkanckoro ['ocymapcTBeHHoro AkameMudeckoro TeaTpa omepsl U OaneTa
(ogHOaKTHBIE MOcTaHOBKHU «JI>kaBan xan» u «Hacumuy», monHomerpaxHblii OaneT-
HBIM CHEKTaKIb «BeTnKuil CKa304YHUK»), CBUIETEIBLCTBYIOT O TajJaHTEe W OOJIBIIOM
MoTeHITaNe azepOaiiKaHCKOTo OajeTMencTepa.
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Comils KORIMOVA
Baki Xoreoqrafiya Akademiyasinin dissertanti,
Azorbaycan Respublikasinin omokdar artisti

KAMILLA HUSEYNOVANIN QURULUS VERDIYI “NOSIMI” BALET
TAMASASININ XOREOQRAFIK XUSUSIYYOTLORI

Xiilasa: Toqdim olunan magalada Azarbaycan baletmeysteri Kamilla Hiiseynovanin
qurulusunda “Nasimi” birpatrdali balet tamasasimn atrafli tohlili verilmisdir. Balet tamasa-
smin strukturu, kompozisiya plani, xoreoqrafik dramaturgiyasimin inkisafi, xoreoqrafiya lek-
Sikasimin xiisusiyyatlori agiglanmigdur.

Agar sozlor: Azorbaycan baleti, Nasimi, Fikraor Omirov, Kamilla Hiiseynova,
baletmeyster, birpardali tamasa, kompozisiya

Jamila KARIMOVA
Candidate for a degree of Baku Choreography Academy,
Honored Artist of Azerbaijan Republic

FEATURES OF THE BALLET PERFORMANCE "NASIMI"
DIRECTED BY KAMILLA HUSEYNOVA

Summary: The article presents a detailed analysis of the one-act ballet performance
"Nasimi" staged by the Azerbaijani choreographer Kamilla Huseynova. The structure, com-
positional plan, development of choreographic dramaturgy, features of choreographic vo-
cabulary are revealed.

Keywords: Azerbaijani ballet, Nasimi, Fikret Amirov, Kamilla Huseynova, choreog-
rapher, one-act performance, composition

Raycilar: sonoatsiinaslq iizra elmlor doktoru, professor Ulker Dliyeva
dosent Kamilla Hiiseynova
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Xeyrulla DADASOV

) AMK-nin muallimi
Unvan: Baki sohari, Yasamal r. ©.09lokbarov kiigasi 7

AZORBAYCAN MUSIQI TOHSILINDO QARMON ALOTININ
TODRIS TARIXi VO METODIKASI

Xiilasa: Magaloda xalg ¢algr alatlori sirasina daxil edilmis garmon alatinin Azarbay-
canda todris tarixi arasdirilir. Ibtidai, orta va nahayat ali tahsil saviyyalorina uygun
programlarin hazirlanmasi, alotin imkanlarina uygunlagdiriimis aSorlorin islamo Vo
koctirmalardan ibarat macmualarin yaranmasi, “Qarmon maktabi” dorsliklarinin amo-
lo galmo tarixi izlonilir. Qarmon iizro méveud arasdirma, metodoloji gostoris, macmua
Va elmi iglorin bibliografiyasi gostarilir.

Acgar sézlar: garmon, metodika, garmon moktabi, ké¢iirma Vo islamoalar

Azarbaycanda gonc neslin boyiik oksoriyyatinin musiqi tohsili almasi onlarin
galacokds genis diinya goriisiing, yliksok madani manoviyyata sahib olmalarina tokan
verib. Usaq musiqi vo incasenat moktoblorinds, musiqi kolleclari va musiqi texni-
kumlarinda yiyslondiklari ifa bacariqglari, istirak etdiklari konsertlor va bir ¢ox mado-
ni todbirlorin istirak¢is1 olmalari, onlarin xalqimizin gabaqcil vo niifuzlu niimayando-
lori kimi yetismolorina zomin yaratmisdir. Kegon asrin avvallorindon musigi moktab-
lorinds xalq calg alatlori tar, kamanga, qanun, balaban, nagara vo diger musigi alot-
lorinin tadrisi naticasindos mahir ifagilar yetismis, onlar xalqumizin madani maisatin-
do, bayram sanliklorinda, miixtalif dovlat tadbirlorinds vo musiqgi maclislorinda, ham-
¢inin xarici 6lkalordo milli musigimizi moharatlo niimayis etdirorok incosonatimizi
diinya soviyyasino qaldirmislar.

Oziinomoxsus saslonmasing, tembr rongarangliyine, genis texniki imkanlarina
vo daginilmasi asan olduguna géro garmon tez bir zamanda Azorbaycan xalqinin
moigatina daxil olub. Qarmon solo vo ansambl alotidir. ©Ovvallor onu zorb alatlori —
gaval vo ya nagarada, yaxud da nofas alstlori — klarnet vo balabanda miisayiot edirdi-
lor. Torkibindo garmondan basqa klarnet, balaban, gitara, qosanagara vo fortepiano
saslonan instrumental qruplar da toskil edilirdi. Lakin torkibinds garmongu, klarnetci
Vo nagaraci olan ansambllar daha cox populyar idi. Qarmon rags melodiyalarini
(“Mirzayi”, “Torakemo”, “Innab1”, “Turac1”, “Qosongi”, “Azarbaycan1”, “Onzali vo
S.), mahnilar1 (“Yadima diisdii”, “Sev gilim”, “Sevan koniil”, “Qurban adina”, “Yeri
dam iisto, yeri”, “Mugana ceyran vo S.) Vo instrumental mugamlari (xiisuson “Bayati-
Qacar”, “Zabul-Segah”, “Cahargah”, “Hiimayun”) solo ifa etdikdo daha yaxs1 saslo-
nir. “Lakin qarmon uzun zaman Avropadan iqtibas edilon alot sayilirdi. Ona gors do,
ayri-ayri ifagilarin populyarligina baxmayaraq, onlar dovlat strukturlari tarafindan
diggeatdon konar galmigdilar. Dovriimiizdo do garmon ifagiligi, avvallords oldugu
kimi, ¢ox populyardir. Qarmonda alinan maftunedici, parlaq saslori ayloncali tadbir-
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lordo, toy vo bayramlarda, badii-6zfaaliyyat kollektivlorin, vokal-instrumental va ins-
trumental ansambllarin ¢ixislarinda, biitiin Azarbaycan xalq ¢alg: alatlori ansamblla-
rinin torkibinds esitmok miimkiindiir. Cox vaxt garmongular Sirvan, Tovuz-Somkir-
Qazax-Gadabay va Borgali zonalarinin asiq ansambllarinin torkibine daxildirlar. Qar-
mon Fikrot Omirov adina Azarbaycan Dovlot Mahni vo Rags Ansamblinda aparici
alotdir” (1, s.69-70).

Hoalo musigi sanastimiz tadris vo tohsil sahasinds ilk addimlar1 atarken xalqin
sevimlisi oldugundan qarmon aloti Uzeyir Hacibaylinin do diggetindon konarda qal-
mamisdi. Bu barado todqiqatg1 ©hson Rehmanli daha genis miilahizo yiiriidiir: “Uze-
yirbay ifagiliq sonatimizin ayrilmaz hissasi olan garmon sonatini do sevir, doyar verir
vo ifagilara diqget yetirirdi. O, garmongalanlardan Korbalayi Loatif Hiiseynoglu
(1876-1944), Korbalayi Abutalib Yusifov (1884-1937), Olokbar Nozorli (1882-
1951), ©had Oliyev (1893-1942) vo Teyyub Damirov (1908-1970) kimi sonatkarlari
yaxsi tanimig, onlarla slage qurmus vo himays etmisdi. Qarmonun sos ¢alarlarina,
ecazkar, sirin tembrina Vo bu alatin spesifik xiisusiyyatlorina uygun saslonan mugam-
lar vo el havalari inco z6vqlii, yiiksok badii tofokkiirlii bu boyiik insanin maraq dairo-
sindon kanar deyildi. ©bas deyil ki, o 6zliniin “O, olmasin, bu olsun” musiqili kome-
diyasinda vo “Arsin mal alan” operettasinin toy sohnasinds garmon sanatindon istifa-
do edirdi. Uzeyir boy ©had Oliyevi Opera Teatrina dovot etmisdi. Ohad “Arsin mal
alan” operettasinin toy sahnasinds “Tarokoma” rags havasini sirin, inco xallar, xiisusi
bozoklor vo ustaligla calirdi. Bu oyun havasi ©hadin ifasinda zongin ¢alarlarla, asor
soviyyasindo saslonirdi. 1926-c1 illords yaranmis Azarbaycan radiosunda U.Haciboy-
linin gostorisi ilo 1927-1933-cii illordo ©hadin canli ifasina, garmonda mugamlar vo
oyun havalar1 saslondirmasins sorait yaradilirdi. Onun ¢ox istedadli musiqi¢i oldugu-
nu nazars alan U.Haciboyli 1931-ci ildo Miisliim Maqomayevlo (1885-1937) birlikda
Azorbaycanda yaratdig ilk notlu Sorq orkestrino ©hadi do dovat etmisdi. Incasonoti-
mizin vo musiqimizin biitiin sahalorina digget vo gayg1 gostoron U.Hacibayli homgi-
nin instrumental ifagiligimizin vo onun bir golu olan garmon sonatinin inkisafini bir
an belo diggstindon konar saxlamamisdir” (23, s.45, 48). Bundan slave Miislim Ma-
gomayevin “Sah Ismayil” vo Reynhold Qliyerin “Sahsonom” operalarinda, habelo
Ofrasiyab Badolboylinin “Qiz qalasi” baletindo bostokarlar rags sehnolorinin yazil-
masinda tocriibali garmon ifagilarinin pesokarligindan dofolorlo yararlaniblar.

Qarmon alatinin Azorbaycandaki inkisafinin artiq miistaqil vo maraqli, hadiso-
lorlo dolu 6z yolu var. Tadqiqat¢1 organoloq Abbasqulu Nacafzads “Qitqilidi” xalq
ragsinin yaranmasini qarmon ilo olagalondirarok aloti daha ¢ox qadin toylarinda
avazsiz ¢algi aloti kimi islonmasini gqeyd edir. Qitqilidi ragsinin yaranmasini i¢arise-
horli qarmongalan Seyid HoSonin adi ilo baglayaraq onu Azarbaycanda ilk garmon
miollimi kimi xatirlayir (20, s.46). Artiq 1914-cii ilds Kiyev soharinds “Ekstrafon”
aksioner comiyyati torofindon hazirlanmis, Korbolayi Latifin ifasinda yazilmis ilk
grammafon vali garmon alatinin Kifayat godar genis yayilmasi vo bu dévrds profes-
sional ifagilarin olmasindan xobar verir. Daha sonra, 1938-ci ilds iso kor ©had ad1 ilo
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taninan ©hod Oliyevin ifasinda “Segah” vo “Cahargah” mugamlar1 da qrammofon
valina yazildi (20, s. 49-50).

Xalq calg alatlori sirasinda 6z ecazkar vo banzarsiz tembrins, oldugca mola-
hatli sos galarlarina vo eyni zamanda miixtalif janrda olan asarlorin mugam, mahni vo
ragslorin, bastokar osarlorinin ifasi iigiin genis imkanlart olan garmon alsti xalqimizin
boyiik sevgisini vo mahabbatini gazanmisdir. Qarmonun xalq ¢algr alati olaraq mado-
ni maisotimizds oynadig1 boyiik rol hami torafindon gobul olunmus hagigatdir. Halo
XX asrin avvalindon garmon ifagilarindan ©had Oliyev, Teyyub Damirov, Mom-
modaga Agayev, Abbas Abbasov, Zakir Mirzayev, Aftandil Israfilov vo bir ¢ox digor
ifacilar xalqin vo musigisevarlarin diggst markazinds olmus vo an mahir ifagilar kimi
taninmisdir. O illar musiqi tohsili sisteminda garmonun todris olunmamasi ifagilarin
musiqi tohsili almasini miimkiinsiiz edirdi. Onlar yalniz 6z istedadlar1 vo zehni gav-
rama bacariqlari sayasinds musiqi niimunalarini ifa etmays nail olurdu.

Qarmonun bir alot olaraq xalq ¢alg1 alatlori sirasinda yer almasinin 6z tarixg¢asi
var. Qarmon artiq milli ¢al@ alatlori sirasina daxil edilorok saz, tar, kamanga, dof, na-
gara, balaban va s. xalq ¢alg alatlori ilo barabar todgigat obyektina gevrilib. Qarmonun
Azaorbaycandaki inkisaf yolunu Abbasqulu Nocafzads (20, s.44-51), Seadst Abdullaye-
va (1, s.65-71) organoloji tadgigatlarinda isiqlandirmig, ©hson Rohmanli “Qarmon ifa-
¢ilig1 sanati vo onun Azorbaycanda todrisi” adli monogqrafiyasinda garmon alatinin ifa-
ciliq tarixini (21; 22, 5.9-32), moashur ifagilarin sonat yolunu (22, s.32-639) isiqlandir-
mis, Zakir Mirzoyev “Azarbaycan musigisindo garmonun rolu vo shamiyyati” (2005)
movzusunda miidafio edorak sonatsiinasliq elmi doracasine layiq gortilmiis vo aragdir-
manin naticasinds “Azarbaycan qarmonu’ adl kitabi (18) arsays galmisdir.

Qarmonun ilkin vatoni gadim Cin sayilir. Hazirda islotdiyimiz qarmon ndviinii
1822-ci ilds alman K.F.L.Bugman icad edib vo alot Rusiyanin Tula soharinda kiitlasi
sokilda istehsal olunmaga baslayib (20, s.45). “Azarbaycan musiqigilori Tula novlii
garmonlara tstiinliik vermislor. Sonralar Azarbaycan sonotkarlarinin sifarisi ilo Tula
novli qarmonlarda bir sira islahatlar aparilmis, naticads yeni nov — “Azarbaycan gar-
monu” yaranmisdir. Bir ¢ox xalqlar — farslar, lozgilor, avarlar, gecenlor, 6zboklar,
giirciilor, ruslar bu név qarmonlar1 Azarbaycan qarmonu adlandirirlar. Artiq calg
alatlori sirasinda Azarbaycan qarmonu da 6ziinomoxsus yer tutub. Bu heg do tosadiifi
olmayib. Uzun illordir (artiq 150 ilo yaxin) Azarbaycan sonstkarlari istor 6lko daxi-
lindo, istorso do xaricdo musigi madaniyyatimizi tobli edarkon tar, kamanga, gaval,
ganun, ud, saz, tiitok, zurna, balaban, nagara, qosanagara va S. alatlorlo yanasi qar-
mondan da genis istifads edirlor” (20, s.47). Qarmonu artiq 6ziiniinkiilogdirmis xalq1-
miz nainki xalq havalari, ragslori bu alotds saslondirmis, hotta bozi mugamlarin mii-
sayiotindo do garmondan gen-bol istifado etmisdir. Ustad xanandalor Xan Susinski,
Obiilfat Oliyev, Agabala Abdullayev, Eynulla Cabrayilov, Ramiz Haciyev, Qulu Os-
garov, Oliyar Omirov, Siileyman Abdullayev, Baba Mahmudoglu, Arif Babayev, Sa-
bir Mirzayev, Mommoadbagir Bagirzads, Zaur Rzayev mugam dostgahlari, sébalarini
toy maclislorindo mohz qarmon miisayiati ilo saslondiriblor (22, 5.669).
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Ogor Azarbaycanda ifagi-qarmongularin populyarliq xronologiyasini nazardan
kegirsok, onda XIX asrin sonu va XX asrin avvollorini isi bay, Abisboay, Karbalay:
Lotif, Mosadi Oli, Xadico Musaxanova, Abutalib Yusifov vo Olokbar Nozorlinin ad-
lar1 ilo oslagalondirmok olar. Kegon asrin 20-30-cu illarindo ©had Oliyevlo yanasi
Teyyub Damirov, Yusif Yusifov, Fatma Saforova, Kamraboyim Hiiseynova va b. Po-
pulyar idilor. Azarbaycanda garmon sanatinin yiiksalis dovriinii kegon asrin 50-80-ci
illorini hesab etmok olar. Bu vaxt 6z ustaliglari ilo Mommoadaga Agayev, Abbas Ab-
basov, Qizxanim Dadasova, Kiibra Obilova, Hacibala Dadasov, Safarali Vazirov,
Abutalib Sadiqov, Teyyub Teyyuboglu, Badal Badslov, Sottar Hiiseynov, Firuz Ey-
vazov, Adil Hiiseynov, Vaqif Sixiyev, Tiirro Hiiseynova, Homid Haqgverdiyev va b.
secilirdilor. Respublikanin rayon morkazlorinde Isfondiyar Cosqun, Motlob Abdulla-
yev (Goanco), Rza Sixlarov, Oflatun Agayev, Sadiq Sadiqov, Aslan Ilyasov (Sal yan),
Mahmud Xalaoglu (Lonkaran), Oli Quliyev, Yusif Yusifov, Yelmar Zeynalov (Ag-
dam), Boylor ®hmoadov (Fiizuli), Mehdi Valixanov (Sabirabad), isa Soforov (Iravan)
kimi ¢oxlu sayda istedadli ifagi-qarmongular pleyadasi yetismisdi. Bizim giinlordo
Aftandil Israfilov, Zakir Mirzoyev, Gévhor Rzayeva, Kamil Vazirov, Onvar Sadiqov,
Giilbahar Sikirlii, Giilbahar Mommadzads vo bas qa larmin xalq kiitlosi arasinda
garmonun populyarlasmasinda shomiyyatli doracods rolu olmusdur. iran Azarbayca-
nindan olan Rahman 9sadullahi da boyiik sohrat qazanmisdir (1, s.65-71).

Bu giin respublikada garmon ifagilig1 daha yiiksok Saviyyaya yetisib, ¢iinki ifa-
cilar1 xalq musiqisi, ragslor vo mugamlardan savayi bastokar musigisini do ifa edir vo
daha yiiksok ifagiliq saviyyasina can atirlar. Zakir Mirzayev Tofiq Bakixanovun {ig-
hissoli simfonik orkestr ti¢iin “Birinci Konsert”ini, “Segahsayagi”sin1 vo “Rondo”’su-
nu, Vyanada Uzeyir Haciboylinin biistiiniin acilisina hosr olunan konsertds iso Volf-
gang Motsart vo Uzeyir Hacibaylinin asarlorini ifa etmisdir. Mashur dirijor vo basto-
kar, maestro Niyazi Zakir Mirzoyevin virtuoz ifasina goéra onu “Qarmonun Paganini-
si” adlandirirdi. Azorbaycan melodiyalarini qarmonda ¢alanda caz elementlorindon
ilk dofo istifado edon ©Onvar Sadiqovun ifasi1 da xalq torafindon sevilir va ragbatlo
garsilanir. Qarmon {iglin bastokarlar — Siileyman Olasgarov xiisusi olaraq “Lirik
pyes” vo “Skerso”, Tofiq Bakixanov garmon v piano ii¢iin “So6zsiiz mahn1”, “Daimi
harokot”, Aygiin Somadzads “Dagli ragsi” yazmislar. Qarmongu Zakir Mirzayev gar-
mon {iglin “Mugam va raqs” kompozisiyasini bastaloyib.

Azorbaycanda 6ziinomaxsus garmongular maktobi formalasib. Onun inkisafin-
da pedaqoq-garmongular Badal Badslov, Xeyrulla Dadasov, ©lovsat Piriyev, Baxsoli
Oliyev, Ohson Rohmanli, Zakir Mirzayev va b. boyiik rol oynayiblar. Alstin tokmil-
losmasi tizorinds islor indi do davam edir. Hiiseyn Hosonov (Hiiseyn Bakili) torofin-
don ¢arok notlar1 hasil etmays imkan veran garmon yaradilib. ©Onvar Sadiqovun mas-
lohati ilo Zahir Dadasov “do” tonalliginda iicoktavali garmon hazirlayib. Zakir Mir-
zoyev torafindan soltarofli klaviaturali garmon patentlosdirilib. Goriindiiyl kimi, qar-
mon Azarbaycan musigi madaniyyatine méhkom vo ayrilmaz suratds daxil olmus vo
artiq yiiz ildon artiqdir ki, tokmillasorak, onda 6nciil yerlardon birini tutur (1,5.71).
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Qarmon alatinin todrisi Baki Madoni Maarif Texnikumundan (indiki Baki Hu-
manitar Kolleci) baslayib. 1957-58-ci illordon baslayaraq qarmon ifagilart “Klub is¢i-
si — 6zfaaliyyat xor dirijoru” ixtisasi tizra 4 illik tohsil ala bilirdi. Amma onlar heg bir
not savadi vo musiqi tahsili olmayan gonclor idi. Burada solfecio, musiqi adabiyyati
Va basqa nazoari fonlar kegilirdi. Uzun miiddot, bu texnikum garmon ifagilar1 yetisdir-
mok isini 6z lizaring gétiirmiisdii. Ali savad almaq istoyanlor Azarbaycan Dovlst Mo-
doniyyat vo Incasonat Universitetinin xalq calg1 alotlori va ya instrumental ifaciliq fa-
kiiltaloring, yaxud Pedaqgoji Universitetin musiqi, nagmos miollimi, musiqi sanati fa-
kiiltalorino geds bilordi. Azarbaycanin digar rayon va bolgalarinds do Musiqgi Texni-
kumlarinda garmon sinfi tadricon agilmaga baslamisdi. 1k acilan siniflordon Agdam
Musiqi Texnikumunu xatirlamaq va bu isdo ©vaz Rahmatovun zohmatini geyd et-
mok lazimdir. Onu da demaliyik ki, halo 1958-ci ildo Madaniyyat Nazirliyi Gance
sohar 1 sayli usaq musiqi moktabinds do garmon sinfinin ag¢ilmasina icazo vermisdi.
Saki, Susa, Ganca, Sumgayit, Nax¢ivan vo Lonkoran Musiqi Texnikumlarinda (Kol-
leclorinda) garmon sinfi artiq 80-ci illorda foaliyyato baslamis vo professional biliklo-
ro malik ifagilar yetisdirmisdir. Azorbaycan Milli Konservatoriyasinin tarkibindo
Musigi Kollecinds garmon ixtisasinin todrisi 1992-ci il, ©9vaz Rohmatovun Asof Zey-
nalli adina Baki Musiqi Texnikumuna direktor toyin edilondon sonra baslayib. Bu
giin Musiqi Kollecinds yiiksok soviyyali garmon tadrisi mévcuddur (22, s. 640-645).
Bu giiniin tolobalori artiq niifuzlu miisabiqa Vo festivallarda yer alaraq basqa alatlor-
don geri qalmir vo yiiksok Saviyys niimayis edirlar.

Bu giin garmon moaktabinin saviyyasi albotto ki, ifagilarin bilavasito pedaqoji
foaliyyati ilo olagadardir. ©hson Rohmanli monoqrafiyasinda qarmon tadrisins bir fo-
sil hasr edarok alstin todrisi, mévcud metodoloji materiallarin aydin tosnifatint ver-
misdir (22, s.640-674). Abbasqulu Nacofzadonin tadgiqatina osasan garmon alati
tigtin ilk dors vosaiti pedaqoji elmlor doktoru, professor Forahim Sadiqov vo pedaqoyji
elmlor doktoru, professor Ogtay Racobovun Azarbaycan Maarif Nazirliyinin sifarisi
ilo 1985-ci ilds birlikds hazirladiglar kitab sayilir (20, s.50). Olbatts, bu dars vosaiti
(27) garmon moktabi sagirdlarina boyiik komak oldu.

Qarmonun musiqi moaktoblarinds tadrisi 1960-c1 illarin avvallarindan etibaran
baglayib. Xalqimizin qarmon alatina olan sevgisi vo istayi hamginin, bu alotds ifa et-
mok arzusunda olanlarin goxsayli olmasini nozars alaraq usaq musiqi vo incasanat
moaktablarinda garmonun tadrisi taskil olunur. Lakin bu alatin tadris olunmasi {igiin
heg bir dars vasaitinin va ixtisasli miisllim kadrlarinin olmamasi tadrisi ¢atinlogdirirdi.
Miisllimlor sarbast yolla mahni, rags, rong ve diger musigilari sagirdo yaddas vo zehni
yolla 6yratmoali idi. Olbatts ki, bu metodla garmonun tadrisi miivagqgati idi. Qarmonun
tadrisi taskil olunan illards bir gox musiqi moktablarinds tar vo ya kamanga sinfi iizra
miiallimlorin bilik va tacriibasindan istifado etmak magsadi ilo onlar garmonun tadri-
sina calb olunurdu. Bununla da bu miisllimlorin kdmoyi, géstarislori, metodiki tovsiya-
lari garmon sinfi miisllimlarine vo sagirdlars tohsildo komoklik edirdi.

Azorbaycan Respublikasinin Madaniyyat Nazirliyinin musiqi tohsili {izro EImi
metodik morkozi miitoxassislorinin tadris ilinin I va II yarisinda garmon ixtisasi
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muoallimlori {Gigiin toskil etdiyi metodik seminarlar mioallimlarin bilik saviyyasini
artirmaq, metodik gostariglorlo onlara todrisdo komoklik géstarmok vo méveud olan
nogsanlar1 aradan qaldirmaq mogsadi dasiyirdi. Seminarlarda misllimlorin istiraki
vacib hesab olunurdu. Miisllimlar onlara edilon gostarislors vo tovsiyalora amal et-
moklo todricon lazim olan biliklara yiyalanir. Belsliklo, misllimlarin metodiki vo
omoali biliklari nazars garpacaq doracads yiiksalir ki, bu da onlarmn faaliyystlorine to-
sir edirdi. Artiq qarmon sinfi miallimlari seminarlarda ¢ixis edir, 6z fikirlarini, mag-
sadlarini va hatta maslahatlorini vermayas baslayirlar. Get-geds miioyyan gadar tacrii-
baya yiyalonon miisllimlarin seminarlarda aktivliyi nazars garpmaga baslayir.

Bir nego il kegir vo ndvbati seminarlarin birinda (1983-cii il) metodika kabine-
tinin rohbarliyi garmon sinfi i¢iin todris programinin tartib olunmasini toklif edir.
Miizakiralordon sonra proqramin tortib olunmasini Soid Riistomov adma 13 sayh
usaq musiqi moktobinin, artiq bir ne¢s il Kifayat godar is tocriibasi toplamis vo semi-
narlarda miintozom aktiv istirak edon misllim Xeyrulla Dadasova hovals edir. X.Da-
dasov miixtalif musiqi alatlori tiglin tortib olunmus proqramlar1 nozordan kegirir, alo-
tin sag vo sol allo ifa imkanlarini nazoro alaraq garmon ti¢lin programi tortib edir.
1984-cii ildo “Qarmon sinfi ti¢lin todris programi” adli ilk dors vasaiti hazirlanir vo
miizakiro olunmasi {igiin metodik kabineto togdim olunur. Metodistlorin vo garmon
sinfi miiallimlorinin istiraki ilo aparilan miizakirado program toasdiq olunur vo ¢ap
edilmasi tigiin hazirlanib moatbosys gondarilir. Beloliklo, 1984-cii ildo garmon {igiin
tortib olunan ilk dors vosaiti tezliklo hazir olaraq miisllimlars ¢atdirilmas: ti¢iin musi-
gi moktablorina gondorilir.

Qarmonun tadrisinds ilk dars vosaiti olan “Qarmon sinfi iigiin todris programi”
Respublikanin biitiin orazilorindo foaliyyat géstoron musiqi moktoblori garmon sinfi
miiallimlorinin boyiik raziligina va sevincino sabab olur. Bels ki, bu programdan isti-
fads edorok miiallimlorin mévzularin ardicilligini, programa uygun tévsiys olunan vo
repertuarda gostorilon har sinfo aid mugam, rogs, doramod, rong, mahni va s. niimu-
nalarini sadadon miirokkaba dogru prinsipine uygun todris etmasina zomin yaradirdi.
Programin ugurlu tortibati va tez bir zamanda 6ziinii dogrultmasi sayasinds rahborlik
X.Dadasova daha boyiik masuliyyat talob edon “Qarmon moktobi” darsliyini hazirla-
magi toklif edir. X.Dadagov biitiin tocriibasini, biliyini vo bacarigini soforbar edorok
dorsliyin hazirlanmasina baslayir vo bu prosesdo movcud olan “Akkordeon moktabi”,
“Bayan moktobi” darsliklarini nazordsn kegirir.

Nohayat, “Qarmon moktabi” darsliyi {izarinds iki il ¢alisaraq onu 1986-c1 ildo
tamamlayir vo metodik kabinets togdim edir. Darslik yoxlanildigdan vo miiallimlarin
miizakirasindon kegdikdon sonra Modoniyyat Naziri hormotli Zakir Bagirova dorsli-
yin hazir olmast barodo molumat verilir. Bir nega giindon sonra metodik kabinetin
rohbar niimayandasi va doarsliyin miiallifi nazirin dovati ilo onun gabulunda olur. Na-
zir dorsliyi nozardon kegirarok ¢ap olunmasina icazo verir. Artiq 1988-ci ildo dorslik
¢ap olunmasi ti¢lin plana salinir vo Sirvan nasriyyatina gondorilir.

Lakin 1988-ci ildo Respublikada bag veran siyasi hadisalor har sahays 6z moanfi
tosirini gostordiyi kimi, motbuatdan da yan kegmomisdi. Bu sobabdon “Qarmon mok-
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tobi” darsliyinin ¢ap olunmasi 11 il gecikarok nahayat 1999-cu ilin avqust ayinda nasr
olunur. Bir miiddat sonra Natiq Rosulovun (24), Sona Irzaquliyevanin (15), ©li Bayra-
movun (5) va Zakir Mirzayevin (16) “Qarmon moktobi” darsliklari da nasr olunur.

Oton illor arzindo garmonun todrisinda istifads olunan vo qarmon iigiin kogiirii-
lon miixtalif janrlar1 ohato edan osorlor yaranmaga baslayirdi. Ayri-ayri musiqi mok-
toblari garmon sinfi miosllimlarinin togabbiisii ilo aparilan kogiirmalor, asarlor qithigi-
nin aradan gotiirilmasi magsadi ilo yerina yetirilirdi. Beloliklo, garmonun todrisinds
awvalki illarlo miigayisads asarlarin bollugu yaranir.

Tohsil Nazirliyinin gostorisi ilo Asof Zeynalli adina Baki Dovlst Musiqi Texni-
kumunun xalq ¢alg1 alatlori sobasinds garmonun tadrisi toskil olundugda bu bir ¢ox
ifagilarin arzusunun reallagmasi idi. O zaman miixtalif illordo musigi moktablarinin
garmon sinfini bitirmis vo tohsilini davam etdirmak istayindo olan gonc musiqigilor
texnikumun talobasi olmaq arzusunda idilor. Texnikuma gabul olan gonc musigqigilor
tohsil alacaqlart miiddstds tacriibali miisllimlarin yetirmolori olacaq va 6zlori do toh-
sillorini basa vurdugdan sonra galocokda hom mabhir ifagi, hom do miiallim vazifasin-
do ¢alismali olacaqdilar. Texnikuma miiallim vazifasinds ¢alismaq tigtin dovat olu-
nan ixtisas not vs ixtisas mugam fonni miisllimlorinin masuliyyatlo 6z islorini yerino
yetirmalari ¢ox vacib idi. Axi talobalor artiq formalasmis ifa¢1 musiqigilar idilor.

Musiqi kolleclarinds vo texnikumlarda tohsil alan tolobolor iri, ki¢ik vo orta
hocmli asarlor, konsertlor, fantaziyalar, rapsodiyalar, ayri-ayri Azorbaycan vo xarici
0lko bastokarlarinin asarlari, programda toklif olunan niimunolori 6yranib ifa etmali
idilor. Repertuarda tadris olunas {igiin toklif olunan asarlor garmon iigiin islonib ko-
ciriilmali vo fortepianonun miisayisti ilo ifa olunmali idi. Qarmonun kokii ilo forte-
pianonun kokii arasinda yarim ton forq olmasi (qarmon in H) ifa olunan asarlorin for-
tepiano partiyalariin yarim ton asagi kogiiriilmosini tolob edir. Kollecin tocriibali
ixtisas not fonni miiallimlari artiq bir ne¢a il arzinds kdgtirmolorlo bagli apardiglari is
naticasinds biitiin movcud olan osarlorin kdgiirmalori demok olar ki, tamamlanmis vo
garmonun fortepiano ilo miisayiati ti¢iin hazir olmusdur.

Tolobalorin miisabigalords, konsertlords va ya har hansi bir todbirds fortepia-
nonun misayioati ilo etdiklori ugurlu ¢ixislar1 dinlayicilorin alqislarma sabab olur va
bir qayda olaraq onlar foxri yerlordon birina vo ya diplomlara layiq olur ki, bu da
miisllimlarin zohmatindon vo amayindon irali galirdi.

Azarbaycan xalqmin madani maisatinds on sevimli xalq ¢algr alsti olan vo di-
ger ¢alg1 alatlorindon molahotli tembri, ecazkar sasi vo miixtalif janrda olan asarlorin,
mugam va ragslorimizin gozal ifa olunmasi ils segilon sevimli garmonumuz tiroklor-
do 6ziins layiqli yer tutmusdur. Qarmon demok olar 60 ilo yaxin miiddotds musiqi
moktablorinda, kollec vo texnikumlarda homginin, ali moktoblords todris olunmasi
ugurlu hesab edilmalidir. Bels ki, 6ton miiddat orzindo xeyli dors vasaitlori, o ciimlo-
don “Qarmon moktabi” darsliklari (5, 8, 9, 12, 15, 16, 17, 24), garmon il fortepiano
ticiin islonmis asarlor macmuoloari (7, 10, 25, 26, 27), miixtalif texniki ¢alismalar (6),
xalg musiqgisi vo mugamlarin iglomolori (13, 19, 30) vo s. todrisdo istifado olunan
asarlar bollugunu kifayat gadar tomin edirdi.
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Qarmon alati ilo bagl respublikanin amokdar artisti, ustad ifag1 Zakir Mirzoye-
vin yazdig1 vo ugurla midafio etdiyi elmi isi (18), qarmon ifagilar1 vo garmon alsti
ilo bagl bir ne¢o kitabin muallifi, uzun illor mugam ixtisasi tizro miiallim kimi ¢ali-
san tadgiqat¢t ©hson Rohmanlinin elmi isi vo aragsdirmalari (21, 22, 23) vo Azarbay-
can Milli Konservatoriyasinin dosenti Aydin 9Oliyevin elmi isinin mohz garmon iizro
olmasi artiq qarmon tadrisinin daha yiiksok Saviyyays ke¢mosing siibutdur. Bundan
alava garmonun tadrisi illarinds 6z g6zl ifalar1 ilo xalqin ragbatini va sevgisini qaza-
nan taninmig ifagilarimiz doévlatimiz torafindon foxri adlara layiq goriilmasi do tokca
ifaciliq anonalarinin deyil, ham¢inin garmon tadrisi metodikasinin dogru va diizgiin
Istigamotdo olmasinin gdstaricisidir.

Belalikla, garmonun tadris olundugu 6tan 60 illik zaman kasiyi tohsilin diizgiin
istigamatda oldugunu géstormisdir. Bu illar arzinds garmonun tadrisinds genis istifa-
do olunan, garmon ilo fortepiano tigiin 50-don ¢ox asar kogiiriilmiis vo macmus sok-
lindo nosr etdirilmisdir. Bu asarlor sirasinda S.Riistomovun tar ilo fortepiano {igiin
INeli Konserti, 1.S.Baxin vo Q.F.Hendelin 10 polifonik pyes kimi daha miirokkaob
asarlar do yer alib. Olds olunan goxsayli nailiyyatlor dvlat tarafindon dastoklonarak
2019-cu ildo musigisevarlarin va ifagilarin an boyiik arzusunun va sevincinin reallas-
mast ilo naticalondi. Azarbaycan Milli Konservatoriyasinin Xalq Calgr alotlori ifagili-
g1 kafedrasinda qarmonun todrisi toskil olunur. Artiq qarmon ifagiligi daha yiiksok,
ali tadris marhoalasine daxil oldugundan yeni taloblors uygun proqramlarin yazilmast,
yeni miirokkab osorlarin ifasi, kd¢iirmoe va iglomalarin sayinin artirmaqla repertuarin
genislonmasi bu giin pedaqoji kollektivin qarsisinda duran yeni toloblordir.
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Summary: The article discusses the history of teaching the accordion in Azerbaijan,
which is already included in the list of folk instruments. The author traces the history of cre-
ating programs of primary, secondary, and higher education, textbooks "School of accordi-
on", as well as the creation of collections of arrangements of works adapted to the capabili-
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“TONZORO” YALLI ROQSININ VARIANTLARINDA
SPESIFiK COHOTLOR

Xiilasa: Taqdim olunan maqgala gadim tarixe malik, birlik vo vohdat miicassamasi olan,
YUNESKO-nun tacili gorunma siyahisina daxil edilmis Azarbaycan yalli ragsi “Tan-
Zora” baradadir. Arasdirmada bu ragsin etimologiyasina dair miilahizolar gdstarilmis,
miixtlif illorda ayri-ayri tadgiqatcilar torafindan toplanaraq nota yazilmis “Tonzara”
yallisimin variantlart miigayisali tahlillora calb edilmisdir. Variantlarin spesifik xiiSu-
siyyatlori miiallif torafindan tortib olunmus cadvallarda 6z aksini tapmugdir.

Agar sézlar: rags, yalli, Tanzora, notlasdirma, variant

Geyinmisom zor-ziba,
Ustii-bast man zorom.
Hona tokmiisom gaba,
“Tonzare”m ay, “Tonzaro”m.

Qadim zamanlardan kiitlovi sokildo gilinasin sorafino kegirilon ayin vo mora-
simlordo ifa edilmis Azorbaycan “yalli” rogslori sinkretik sonot névii olub miiasir
dovrdo “Novruz” bayraminin vo toy morasimlorinin ayrilmaz atributlarindan biri
kimi xalqumizin madoniyyatinds 6ziine layiqli yer tutur. “Yall1” soziiniin kokii “uca
ad”la [12, s. 79-80] giinaslo six bagli olduguna géra Azarbaycan etnomusigisiinasli-
ginda vo etnoxoreoqrafiyasinda bu rogsin ¢oxlu sayda novii qeyde alinmisdir ki, on-
lardan biri do “Tonzora” adlanir. “Tonzara” — Dan is1g1 adinda Giinog tanrisina isara
kimi tokrarlanir. Bu yalli eyni adda Tiirkiyonin Artvin, Savsad bolgalorindos rogs za-
man1 socdo xarakterli harokotlorlo qeydos alinir. Bu da yallinin tanr1 adina icra olunan
gadim ayin, rags novii oldugunu Naxgivan yallilarinin timumtiirk moadoniyyatina tasi-
rini stibut edir” [11, s. 338].

Milli-manavi sarvatlorimizin incilorindon sayilan yalli ragslorinin toplanmast,
nota salinmasi va tadqiqata calb edilmasi miiasir Azarbaycan etnomusiqisiinasliginin
prioritet moasalolorindon biri oldugu tiglin bu sahodo miixtalif dovrlordo shomiyyatli
islor gortlmisdiir. “Yalli” ragslorinin madani irsimizin qorunmasi va galocak nasills-
ro hom do nota yazilmis sokildo ¢atdirilmasi istigamatindo miixtalif alimlarin foaliy-
yati toqdiralayiqdir. Ayri-ayri illords etnomusiqisiinaslar vo bastokarlar torafindon
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nota salinmig niimunoalor hom melodik, forma, mogam qurulusu va folklor-rags ifagi-
lig1 xiisusiyyatlori baximindan, ham do musiqi tariximizin godim dévrlarinin 6yranil-
masi ndqteyi-nazarindan ciddi elmi maraq dogurur.

Hazirki moqalodo miixtolif alimlor torafindon notlasdirilmis “Tonzors” yallisini
not yazilarina asason miiqayisali sokildo arasdirmagda moagsadimiz bu godim xalq
musiqi vo xoreoqrafiya incilorimizi qoruyub saxlamaqla yanasi, onlar arasinda arxaik
niimunolari askar etmok vo golocok nasillora ¢atdirmaqdir. Umumiyyatls, hor hansi
yalli niimunasi haqqinda dagiq gonasts golmak ii¢lin onun variantlarinin miqayisali
tohlil edilmasinin vacib oldugunu diisiiniiriik. Bu moaqalado “Tonzora” yallisinin va-
riantlar1 arasindaki oxsar vo foarqli cohatlori, onlarin 6ziinomoxsus xiisusiyyatlorini,
eloco do invariantlar1 {izo ¢ixarmaga miioyyon tosobbiis gostormisik.

Elmi monbalords “Tanzora” ragsinin etimologiyasina dair mévcud olan miila-
hizalora nozor salaq. Vasif Corokginin yazdigina goro “Manzora” bu yallinin gqodim
adi olub, illor 6tdiikco “Tonzara™ soklina diisiib [8, s. 53]. Kamal Hasonovun fikrinco,
“Tonzora” asason horfi monada “qizili tonbaton” monasini bildirir. ©vvallar bu rogsi
gadinlar tomtoraqli, qizil bazok-diizokdon - boyunbagidan, muncuqdan, sirgadan,
tiziikdon vo basqa cavahiratdan noyi varsa, hamisini taxib oynardilar [6, s. 59]. ©da-
lot Korimlinin yazdigina goro bu yallida gadinlar ¢oxlu zar-ziba, bar-bozok vururlar.
Yoni ifagilarin geyimi zarli olur vo bu geyimin iistiinds das-gas vo kéhna pul diiziim-
lori olur. Ifacilar yalliin ritmlorine uygun horoket etdikco paltarin iistiindoki bazok
osyalart silkalonir vo zurnada ¢alinan musiqinin ritmi ilo bir uygunluq, ahongdarliq
toskil edir. Yallinin ad1 da mohz buradan gétiiriilmiigdiir. Tonzors - yoni yar1 zor, yari
bazok-diizok. Qadinlar qursaqdan yuxari zinat ogyalar: taxirlar. Bellorino zorli komor
baglayirlar. Sorurun kond toylarinda on ¢ox ifa edilon yallidir [13, s. 30]. Rauf Boh-
monli geyd etmisdir ki, “ton” — yar1, “zor” iso bahali das-qas monasinda islodilmisdir.
“Rogsi qadinlar ifa edir. Ke¢mis zamanlar yalliya diiziilon qadinlar yaxalaria biitiin
dag-qaslarini, zinot ogyalarini vurar, bellorino qizil, giimiis komorlor taxardilar. Bu
sobabdon ragse “Tanzara” adi verilmisdir” [3, s. 102].

Firudin Rzayev “Kdgori”, “Tonzors”, “Dona”, “Sorsori” kimi yalli adlarinda
daha ¢ox oski tiirk Kas, Sir, Tuna kimi tayfa adlarinin tokrarini izladiyini vo burada
har bir tayfanin 6ziine aid ritual ragslorinin oldugu faktinin danilmazligini qeyd et-
misdir [10, s. 189-225].

9qido Olokborova tadqgiqat isindo “Kogari” vo “Tonzora’nin gonclor torafindon
ifa olunan sijjetsiz yallilar oldugunu bildirmigdir. Onun tasnifatina ssasen homin yal-
lilar hazirda instrumental névo aiddir[15, s. 63-64]. ©.Olokbarovanin yazdigina goro
C.Calilov “Tanzara”ds poetik matn vo oxumanin eyni novlii ritm sayasinda statik ol-
dugunu geyd etmisdir. Gérkomli etnomusiqisiinas poetik matn vo oxuma ilo digqoti
colb edon “Tonzara™ni vokal-instrumental, yoni yalli janrinin klassik ifagiliq formasi
oldugunu bildirmisdir. ©.9lokbarovanin verdiyi malumatdan belo aydin olur ki, ho-
min dovrdo “Tonzora” sirf instrumental sokildo movcud olub vo onun mahnisinin
poetik motni saxlanilmayib” [15, s. 63-64].
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Goriindiiyli kimi, musiqi folklorunun ayrilmaz torkib hissasini toskil edon
“Tonzora” yallis1 uzun tarixi inkisaf proseslori orzindo vokal-instrumental yall1 no-
viindon instrumental nova kegarok xalqimizin monavi madoaniyyastinin ayrilmaz tor-
kib hissalorindon birino ¢evrilmisdir. Bu fakt folklor niimunslorinin daima yenilon-
moasinin va inkisafda oldugunun tozahiiriidiir. Monbalarlo tanisligdan sonra bels Qo-
nasta galirik ki, avvallar qadinlar torafindon tagdim olunan “Tanzors” yallis1 miiasir
dovrds qadinlarin kisilar il birlikds ifa etdiklori kiitlavi xalq ragsins gevrilmisdir.

“Yalli”larin toplanmasi, nota salinmasi vo nosri sahosindo boyiik xidmatlor
gostormis Bayram Hiiseynli 25 niimunoni “Azorbaycan xalq roqs melodiyalar1”
(1965) adl birinci doftords [4] nasr etdirmisdir. Onun yalli niimunalarini Nax¢ivan
MR-nin Ordubad, Sorur vo Sahbuz rayonlarindan toplamasi fakt1 tosadiifi hal deyil.
Ciinki yalli rogslori vo onlarin saciyyavi ifast daha ¢ox homin orazilords genis sokildo
yayilib vo hal-hazirda xalq arasinda, eloco do miixtolif yas kateqoriyalarini ohato
edon rags kollektivlari torafindon yasadilmaqdadar.

B.Hiiseynlinin notlasdirdigi “Tonzors” yallisinin Ordubad variantinin hissoalori
G sur mogamindadir.

Gorkomli etnomusiqisiinas torafinden nota yazilmis “Tonzors” yallisinin Nora-
sen variantinin har iki hissosi iso Cis sur magamina osaslanir.

Yallilarin notlagdirilmasi istigamatindo mogsodyonlii sokildo goriilon elmi islor-
don biri do ©hmad Isazads ilo bastokar Nariman Mommadovun birlikds tortib etdiklori
“Azorbaycan xalq mahnilar1 vo oyun havalar1” [ 7] adli topludur. Buraya daxil olan nii-
munoalor — xalq mahnilar1 vo ragsleri, o ciimladen, yallilar respublikamizin Agdam,
Soki, Zaqgatala, Balakon, Salyan, Nax¢ivan bolgalorindon toplanmisdir. Mocmuoys 24
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yalli ragsi daxildir ki, onlarin aksariyyatinin Nax¢ivan MR-nin arazisindon, mohz So-
rur, Ordubad vo Sahbuz rayonlarindan toplanilmasini xiisusilo qeyd etmaliyik.

Adi ¢akilon topluya daxil edilon “Tanzara” yallisinin hissalori D sur magamina
osaslanir.

Milli-manavi incilorimizdon sayilan yalli ragslorimizin todqiqi sahoasinds
O.0lokborovanin gordiiyii islor maraqli vo doyarlidir. Onun “Nax¢ivan bolgosinin yalli
rogslori” adli dissertasiya isi [15] bu janrin dyronilmasi yolunda atilan daha bir addim
kimi elmi shomiyyato malikdir. Uzun illor yalli ragslorini aragdirmis todgigatgt onlarin
tosnifatin1 aparmis, miixtolif zurnagilarin ifasindan kisilorlo qadinlarin birlikdo ifa
etdiklori “Tonzors” yallisinin 11 variantini iizo ¢ixarmis, bu ragsi siijetsiz yallt ndviino
aid etmis vo onu “Kogori” yallisi ilo miiqayisali tohlil edorok tadqigatin sonunda
maraqli elmi naticolora golmisdir. ©.0lokbarovanin yaziya aldigi “Tonzors” yallisinin
biitiin variantlar1 G sur maqamina asaslanir. Ilk variantin hissalarina diqqoat yetirok.
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Bu rogsin ikinci varianti da iki hissadon ibaratdir.
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“Tonzors” yallisinin ©.0lokborova tarafindon nota yazilmis iiglincii variantinin
hissalori asagidaki niimunalords oks olunub.
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Gorkamli etnomusiqisiinasin nota yazdigi hamin rogsin dordiincii varianti iki
hissadan ibaratdir.

“Tonzors” yallisinin iki hissaden ibarat besinci varianti dordiincii ilo maqam,
temp vo Olgli baximindan eynilik togkil etso do ciizi forq yalmiz ilk hissonin

diapazonunda 6ziinii gostarir.
0 N e — .

Bu yallinin bir hissali variantina ©.9lokbarovanin not yazilarinda rast golmok
miimkiindiir.

Asagida togdim edilon niimunads “Taonzors” yallisinin iki hissadon ibarat sok-
Kizinci variantinin not yazisi 6z oksini tapib.

Y o b | 1 | | ] I r

o) " — T — |

Homin yallinin iki hissadon ibarat onuncu variantini asagidaki not niimune-
sindo goro bilarik.
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“Tonzora” yallistnin iki hissadon ibarast olmasi on birinci variantdan da
goruntr.
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) ) N1 | LY LY P P N1
gl h T 1 [ ] P T & o T v = §F ¥ P ] ]
[ [N s 8 [ ] |l g | ¥ s I 1] [ ] [ [ D
ANIJ v ¥ I bl A | bl YV | I bl
v | T —_

“Yalli”larimizin qorunmasi vo yasadilmast sahosindo gorkoemli tarzon Okrom
Mommadlinin topladigr 92 yalli niimunasi do ¢ox doyerlidir. Onun nota yazdigi rogslor
“Naxcivan — Sorur el yallilart” adli macmuads [9] is1q lizli gdormiisdiir ki, burada yalli-
larin ifa xiisusiyyatlorindon, not yazilarindan va variantlarindan bahs edilir. Homin yalli-
larm oksariyyati Nax¢ivanin Sorur bolgasing aiddir. Lakin Sahbuz rayonundan vo Tiir-
kiyanin Iqdir, ©rzurum bélgalorinden toplanmis Azarbaycan koklii yalli ragslori do adi
¢okilon mocmuoye daxil edilmisdir. ©.Mammadlinin nota yazdigr qadmlar vo kisiler
torafindon birlikds ifa olunan iki hissali “Tanzara” yallis1 D sur mogamina asaslanir.
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Tadgiqat¢1 R.Bohmenlinin uzun illor apardig1 arasdirmalar naticosindo orsoyo
golmis “Azorbaycan yallilar1” adli dors veosaitinds [3] Naxg¢ivan MR, Soki, Sirvan,
Kolbacor vo Irovandan toplanmis 90 adda yalli ragsinin not yazisi, eloco do onlarin
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gadim tarixi, ritmik x{isusiyyatlori, xoreoqrafik oyun qaydalar1 haqqinda genis molu-
mat oks olunmusdur. Onun 2003-2015-ci illordo topladigi yallilar osason miixtolif
Zurna vo qismon do garmon ifagilarindan nota salinmisdir. R.Bohmonlinin 2003-cii
ildo nota yazdigi “Tonzars” yallisinin Sorur varianti iki hissadon ibarat olub A sur
Mogamina asaslanir.

Allegro
eg o

b
tr tr
b8 vorelr s T alrrels go )
Onun nota aldig1 “Tonzora” yallisinin iki hissoli Ordubad variant1 iso E sur
moqamindadir.

Etnomusiqisiinas R.Bohmonli torofindon toplanmis vo “Azorbaycan xalq
rogslori” adli macmuads [2] is1q lizli gormiis I hissali “Tenzors” yallisinin E sur

mogamina asaslandigint qeyd etmok lazimdir.
Moderato

Bu satirlorin miiollifi do ses yazist AMEA-nin “Mugamsiinasliq” $obasinin mii-
diri Sevil Forhadova torafindon toqdim edilmis 1930-cu illordo B.Hiiseynlinin Nax-
¢ivan MR-nin Sorur rayonundan topladigr iki hissodon ibarst C maysli “Tonzors”
yallisini (2014) nota yazmisdir.

— . ! —~—

iy S i A

simile

Goriindiiyii kimi, “Tonzors” yallisinin variantlari sur magaminin miixtslif to-
nalliglarina asaslanir. Bunu “Sur” mugaminin xalqimizin qadim musiqi tofokkiiriinii
oks etdirmasi vo hamin tonalliglarin zurna musiqi alstinds islok diapazona malik ol-
masi ilo alagalondirmak olar.

Noazordon kegirdiyimiz “Tonzers” yallisinin variantlarinda melodiyanin iimumi
lad-intonasiya xiisusiyyatini toqdim olunan not niimunalori ilo oks etdirmoyo galis-
diq. Bu da I hissado melodiyanin baslangicinda sur magaminin tonikasindan kvarta
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tonuna yiiksolon sigrayisin intonasiya 0zoyina c¢evrilmosindon ibarotdir. Lakin
O.0lokbarova torafindon nota yazilmis yallimin yeddinci variantinda horokotin asa-

by, ikinci variantinda iso yuxariya “© - X5 intervalina
oldugunu gordiik.

Il hissads iso B.Hiiseynlinin nota yazdigi “Ordubad” variantinda melodiyanin

FSa ===

harokati asagiya dogru xg * -

intervalina vo ikinci variantda nota

D e e

yazdigi ragsda iSa mayonin iist kvintasindan pillovari asagiya “&— —_—
dogrudur. ©.0lokbarovanin notlasdirdigi dogquzuncu va onuncu variantlarda iso

mf -

yuxariya Xs ® " intervalina istiqgamatlonib.

“Tonzora” yallisinin variantlari musiqi dilinin bazi 6ziinomoxsus xiisusiyyatlo-
rino dair miilahizalor irali siirmays imkan yaradir. Bu rogsin intonasiya osasini togkil
edon ilk submotiv yuxariya osaslanan x4 intervalindan ibaratdir. Sociyyevidir ki,
“Tonzors” yallisinin yaranma prosesinds vacib rol oynayan homin intonasiya 6zoyi
digorlorinds variant soklinds saslonir.

Asagida “Tonzoro” yallisinin miixtolif ifagilar torafindon toqdim olunmus vo
ayri-ayri illordo etnomusiqisilinaslarin nota yazdiqlari variantlar1 ohats edon codvolds
miloyyon molumat toplanmisdir.

Cadval Ne 1
Tanzara yalhs:
Nota .
Hiss Va- . Hor hissanin .
sala':: ad 9 riant 2:':;?}“1 I(\)/:ulsl's?l' Tempi melodik Kadans névii Ifaclsl:)maz(lh o
soyadi sayl sayl g ¢ ambitusu y
. Adante; g'-d’ 1 hissado - tam Bahoddin
2 G sur 214,618 Moderato g*-es? 11 hissado - tam Osgorov
B.Hiiseynli ? 2 Cis sur 2/4;6/8 | Andante; h'-a? I hissado - tam (qarIr\InaocrL)%OI\E/Idar
$ (3/4) Moderato cis*-h? IT hissodo - tam 9
(nagara)
O.1sazado Allearetto I hissado - (Eht};nrzelleﬂlrlk)
va N.Mam- 2 1 D sur 214 . g cl-c? yarim Y
Allegro . Mommeodov
modov ’ 1T hissado - tam
(zurna)
1.2 . Hatom
. ) g-c T hissado - tam
2 G sur 2/4; 618 gl-d2 1T hissados - tam M?Z;:Zgov
. Modt_arato gl-d2 T hissado - tam Sirzad Hasonov
2 G sur 2/4; 6/8 ; 12 .
g-d 1T hissado - tam (zurna)
Allegro
1 1 hissada - . .
2 G sur 2/4; 6/8 - el_ 2 yarim Isa Mirzoyev
f-d (zurna)
11 hissads - tam
O.0lok- 10 . Noriman
barova 2 G sur 2/4; 6/8 - fl-dz I h1§ soda - tam Mommoadov
g-d 1T hissado - tam
11 (zurna)
T2 - : p
. ) g-d T hissado - tam Homid Qaniyev
2 G sur 214, 6/8 g'-d? I hissado - tam (zurna)
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Mommad-
G sur 6/8 - -d? Yarim hiiseyn Hosonov
(zurna)
I hissoado -
. fl-d? yarim Balay Korimov
G sur 214, 6/8 ) --d? 1T hissado - (zurna)
yarim
. fL-d? I hissado - tam Nagi Magsudov
G sur 214, 6/8 ) g--f 11 hissado - tam (zurna)
I hissoado -
G sur 2/4; 6/8 - gl-fzz yarim Rza Qurbanov
' g--es . (zurna)
11 hissado - tam
1 2 I hissodos -
G sur 2/4; 6/8 - efl-efsz yarim Rza(gjl:;t;&;nov
11 hissado - tam
) Mod_erato el-f I hissodo - tam Isa Mirzoyev
G sur 214; 6/8 ’ 1.g? IT hissado - tam (zurna)
Allegro Y 158949
9.Mom- Kamal Babayev
madli va . Andante; d?c? I hissado - tam (zurna),
K.Mam- ! D sur 214, 6/8 Allegro c*-b? IT hissodo - tam | Isgondor Bliyev
modli nagara
A sur 2/4: 6/8 Andante; gl-ez; T hissads - tam Nag(l l\/iquI)ldov
¥ ’ Allegro g'-e? T hissado - tam (zurna)
. Haci1 vo Obiilfaz
) Andante; el-h'; I hissads - tam
lezﬁn 3 E sur 214,618 | " Allegro el-c? 11 hissods - tam Abl(l;l;gg)v lar
E sur 2/4 Moderato e-h! Tam -
Bahoddin
. 1l - _ Osgorov
F.Nobiyeva 1 C sur 2/4; 214 Allegro; c1 gl, Ihl.s sada - tam (garmon), Eldar
Allegretto c-g 1T hissado - tam
Nocofov
(nagara)

Yuxaridaki codvaldon goriindiiyii kimi, astadan caldo dogru névbaloson yallila-
rin oksariyyati iki hissadan ibaratdir. Variantlar arasinda melodiyalarin mogam pillo-
lorina istinadi, harokot formalari, inkisaf etdirilmo disullari, sassirasinin diapazonu
forgli olan niimunalor maraq dogurur. Biitiin bunlar sifahi anono asasinda nasildon-
naslo kegmis “Tonzora” yallisinin ayri-ayr ifagilarinin fordi yaradiciliq iislubundan
vo fantaziyasindan asili olaraq miixtalif variantlarin meydana galmasina sabab ol-
musdur. Aparilan miiqayisali tohlillor variantlar arasinda miixtolifliyi vo zonginliyi
miisahido etmoys imkan verir. “Tonzors” yallisinin nota yazilmis variantlart miixtolif
ifagilarin hafizasinde mévcud olan 6ziinamoxsus melodiyalar ilo yanasi, rongarang
niimunoalarin do meydana galdiyini gostarir ki, biitiin bunlar tohlil edilorok cadval Ne

2-da va 3-do oks olunmusdur.

Cadval Ne 2
“Tanzary” yallisinin variantlarinda I hissanin tahlillari
Nota salann | Variant Forma qurulusu Fraza Xana Melodik harakat Tokrarm névii
ad1 vo Ne sayl sayl
soyadi
1. Sado dovr 4 12 I ciimlads - yiiksalon- Tokrar
Norasen a+b+b enan quruluglu
B.Hiiseynli varianti II ciimlads - enan-
yiiksalon
4 16
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2. Sado dovr I climlodo - yiiksolon- Tokrar
Ordubad atat+b+b enan quruluslu
variant1 II ctimlods - enan-

yiiksolon
O.1sazado vo 1 Sada dovr 9 22 I-IV ciimlalords - Dovisilmi
N.Mammodov ) ata'+a’+a*+a’ yiiksolon-enan yistimis
4 8 I climlodo - yiiksolon- Dayisilmis
. enan
L Sa(;igf) VI 1I climlado - enon
I-11-11I ctimlalordo -
2 10 20 yiiksalon-enoan Dayisilmis
Qeyri-kvadrat dovr v cu;ilifgig-nenen-
1,72, 23, A4
arataata V ciimlods -
yiiksolon-enon
3. Qeyg;]:lligféldovr 10 22 I ciimlado - yiiksalon-
enan
II ciimlads - enan- Dayisilmis
yiiksalon
III ctimlads -
yiiksalon-enon
IV climlodo - enon-
Sada dovr 6 12 yilksalon
1
4. ata+h I ciimlado - yiiksalon-
enan
II ciimlads - enan- Dayisilmis
yiiksalon
Sada dovr 4 8 ;111{(;:211;1 rllggr?:;-n
5. a+a' i
O.Olokbarova I ciimlads - yiiksalon-
enan Dayisilmis
6. Sado dovr 4 8 1 cumﬂlgdg - enon-
atal yiiksalon
I ctimloda - yiiksolon-
Sado dovr enan Dayisilmis
7. Giris +a -+ al 4 12 Il ctimlada - enan-
yiiksolon-enon
8 I ciimlads - yiiksolon-
' N enon
Sa(f;-(ki)ovr 4 8 11 ciimlads - enan- Dayisilmis
yiiksalon
9 4 8 I ciimlads - yiiksalon-
. enon
Sacgs-'-cblovr 1I ctimlodo - ean-
10 6 12 yiiksalon Dayisilmis
Qeyri-kvadrath I%E;ggiz:ii-
dovr
1L atbte ’ 16 Tokrar yoxdur
I-1I ctimlolords -
g . yiiksolon-enon
Qeyri la(zzirgt dovr III ctimlado yiiksalon
Tokrar yoxdur
I-1I ciimlalords -
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yiiksalon-enan
III ctimlodo enon-
yiiksalon
Doyisilmis
I ciimlada - yiiksolon-
enan
II ctimlodo - enon-
yiiksalon
1II ciimlado - enan
O.Mommodli Sado ii¢ hissoli IV ciimlodo -
Vo 1 A (at+a'+a®) + B 20 40 yiiksalon Doyisilmis
K.Mammadli ' (b+b'+c+ct) + A (a+a’+a’) V-VI-VII-VIII
climlolordo -
yiiksalon-enon
IX ciimlods - enan-
yiiksolon
X ciimlods - enan
Sado dévr I-II ciimlolords -
1 1 yiiksalon-enan Tokrar
1. at+a +b+b N
8 16 II-IV ciimlolards quruluslu
Ordubad -
. enan-yiiksalon
varianti
I ciimlada - yiiksolon-
. enan
R.Bshmonli Sado dovr = s
2 Sorur atat+b+bt 8 16 1-1v cur‘?lslgrds - Dayisilmis
) enan-yiiksalon
variant1
I-1I ctimlolords -
3 Sads dove B 16| yiksbwenn |
atal+bth! ciimlalorda Qyisilmis
enon-yiiksalon
. Kvadrat dovr 1I-IX ciimlalords - C
F.Nleera 1. a+a1+a2+a2+a3+a4+a5+aﬁ+a7 18 36 yﬁksslan—ensn D9y1$11m1§
Cadval Ne 3
“Tonzary” yalhsimn variantlarinda II hissanin tohlillori
Nota salanin Variant Ne Forma Fraza say: Xana Melodik harakat Tokrarin novii
ad1 vo qurulusu sayl
soyadi
I climlods -
. - Tokrar
1. Norasen Sado dovr yiiksalan-enan qurulushu
o a+b 4 8 II climlads - enan-
varianti .
yiiksolon
B.Hiiseynli
2. Ordubad . 4 ! cum}?(de 1_ enen- Tokrar
varianti Sada dovr 8 yuksolan quruluslu
a+b 1I ctimlods - enan-
yiiksalon
I climlods -
yiiksalon-enan
O.1sazado vo 1 Sado dovr 7 14 II ctimlads - enan- Dovisilmi
N.Mammadov : atal+a’+a’ yiiksolon oysiimis
11-IV ctimlslords
- yiiksalon-enan
1. Sadas dovr 4 8 I climlods - Doyisilmis
b+b* yiiksolon-enan
1I ctimlado - enan-
O.Olokbarova yiiksolon
2. 16
Sadas dovr I-1V ciimlolords - Doyisilmis
ata'+a’+a’ yiiksolon-enan
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Sado dovr I ctimlados - Doyisilmis
a+a' yiiksolon-enon
Il-ctimlodo - enon-
4. 6 12 yliksalon
I ctimlodo - Doyisilmis
Sada dovr yliksalon-enon
atb+c II ctimlodo -enon-
5. 4 8 yiiksolon
I ctimlado -
yiiksolon-enon
6. - -
Sado dovr I cimlodo - Daoyisilmis
7. a+a’ 6 12 yiiksolon-enon
II climlads - enan-
yiiksolon
8. Sado dovr 4 8
a+a'+a’ I ctimlads - Doyisilmis
yiiksolon-enon
Il ctimlado - enon
1II ciimlada
9. 4 8 yiiksolon
Sado dovr I climlods -
atb 4 8 yiiksolon-enon Tokrar yoxdur
10. 11 citimlads - enan-
yiiksolon
Sada dovr 4 8 I-1I ctimlolords -
11. a+a' yiiksolon-enan Tokrar yoxdur
I-1I ctimlolordo -
Sada dovr yiiksolon-enan Tokrar yoxdur
a+a'
I ctimlads -
yiiksolon-enan Doyisilmis
Sado dovr 1I ctimlodo - enon-
a+b’ yiiksolon
. I-1I ctimlolorda -
©.Mammaodli Mudrgl\i@b yiiksalon-enan Tokrar
K Me\rﬁmedli ! (ata+a+ad+ 14 32 cijm]slllsl;(\i/sl I-I enan- aurlusty
' (b+b+c+c) -
yiiksolon
:f;i:ﬁ_vgg I-1I ctimlalords -
1.0rdubad 8 16 yiiksolon-enan Dayisilmis
varianti 11-IV ctimlslords
enan-yliksalon
R.Bahmonli
2.Sarur Sada dovr I;él:;;;ilz;d;l_
. 1,02, .2 -
variant1 arataa 8 16 11-1V ciimlolordo Doyisilmis
enan-yiiksalon
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Sada doyr I-VITI ciimlolord:
F.Nobiyeva 1 at+alta’+ra’+a’ 14 31 - eumiotords Doyisilmis
ra5+at+a’ - yiiksalon-enan

Cadvoallordon goriindiiyii kimi, “Tonzors™ yallisinin variantlar1 arasinda sads
dovr formasinda qurulmus niimunolor ¢oxluq toskil edir. Musiqi formasinin arasdiril-
masi variantlarin ilk frazadan yarandigini vo onlarin elementlarinin variasiyasi asa-
sinda inkisaf etdiyini gostorir. Yuxaridaki codvoallordon molum olur ki, yallilarin for-
ma xiisusiyyatlorinin tohlili ayri-ayr1 variantlarda ©krom vo Konan Mommadlilorin
nota yazdig1 nlimuna istisna edilmoklo sado dovr formasindadir. Cari vaxtda “Tonzo-
ro” yallisinin miirokkob qurulusa malik olmas1 bu rogsin tarixlor orzinds sadodon mii-
rokkobo dogru inkisaf etdiyini gostoron faktlardan biridir. Okrom vo Konan Mom-
madlilorin nota yazdigr niimunadon goriindiiyii kimi, burada melodiya variasiyali
inkisafa asaslanir vo diapazonla yanasi, formanin da genislonmasi miisahids olunur.

Melodik tohlillarin naticasi gostorir ki, (Bax: cadval Ne 2 vo 3) B.Hiiseynlinin
notlagdirdigi “Tonzere” yallisinin Ordubad variantinda ilk hissede melodiyanin horo-
koti enon-yiiksolon, digor variantlarda iso I hissado yiiksalon-enon, II hissado iso
enan-yiiksalon istigamatlidir. Tkinci hissesi birincidon fargli musigi mezmununa ma-
lik olan “Tanzora” yallisinin variantlarinda ¢ox zaman sonuncu hissanin musiqi maz-
munu birincinin variasiyasi asasinda qurulur ki, bunu toqdim edilon not niimunalori
ilo oks etdirdik.

Yalli variantlarinin not yazilarinin miiqayisasi onlarin forma, melodik, ritmik
qurulus xiisusiyyatlorinin oxsar va farqli cohatlorini {izo ¢ixarmaq tiglin zongin toadqi-
gat materialidir. Miigayisali tohlillorin aparilmasi “Tonzora” yallisinin variantlar ara-
sinda arxaik niimunalorin tarixlor arzinds dayisikliys ugramasini, tokmillogsmasini vo
genis inkisafli niimunalora ¢evrilmoasini agkar etmays imkan verir. Ehtimal ki, bu yal-
linin arxetipi miixtalif tarixi dovrlordo aktuallasaraq ayri-ayri ifagilarin tofsirindo
yeni variantlar soklinds tozahiir etmisdir. Biitiin bunlar “Tonzara” yallisinin 6ziine-
moxsus inkisaf yolu ke¢mis kiitlovi sokilda ifa edilon Azarbaycan xalq ragslarindon
biri oldugunun tozahiiriidiir.

“Tonzora” yallisinin variantlarinda har iki hissads ilk frazalarin ritmik xisusiy-
yatlorinin oxsar vo forqli cohatloring nazar salaq:

Cadval Ne 4
“Tanzary” yallisinin variantlarinda ilk frazada I va 11 hissanin ritmik sakillari
Nota
salamin adi .
\C) Variant Ne I hisso 1T hissa
soyadi
L Noruen | Josdeesenieedeadt | gb ) [T

varianti

2. Ordubad

BHiseynli | variann | 2 ) TR 1o e T T s 00 M)
o

O.Isazado
modov
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Metroritmik xiisusiyyatlori zahiron bir-birino oxsayan “Tonzors” yallisinin va-
riantlarinda har birinin metrik 6lgiilorinds xanadaxili ritmik formullarin mixtalif so-
Killori bu ragsin rongarangliyini amolo gatirir ki, onlar1 yuxaridaki cadvoldon do gor-
mok miimkiindiir. B.Hiiseynlinin nota yazdig1 “Tonzora” yallisinin Norasen, ©.1saza-
ds ilo N.Mammadovun notlasdirdiglar: variantda, ©.9lskbarovanin nota saldigi dor-
diincii, ©.Mommadlinin, eloco do R.Bohmanlinin nota aldigi Ordubad variantinin II
hissasinds “tors ritm” noviinii gérmak olar. “Qaytagi ritm” novii iso ©.0lokbarovanin
nota yazdig1 yallinin yeddinci variantinda 6ziinii oks etdirir. Melodik dil xiisusiyatlo-
rind vo ritmik sokillorinin miixtalifliyine gors rongaranglik toskil edon “Tonzora” yal-
lisinin biitiin variantlar1 bu folklor incisinin qadim onanslardon siiziiliib goldiyini
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gostorir. “Tonzora” yallisinin variantlarinin musiqi dili ilo yanasi, ritminds oks olu-
nan miixtolif sokillori erkon ifagiliga xas olan slamatlorin xalqimizin musiqi tofokkii-
riindaki inikas1 oldugunu ehtimal edirik.

Cadval Ne 4-don do goriindiiyii kimi, I hissads ilk frazalarinda ritmik sokillori
eyni olan, miixtalif todqiqat¢ilarin - B.Hiiseynlinin notlagdirdig1 “Tonzors” yallisinin
Noragen varianti ilo ©.9lokbaorovanin nota saldigi rogsin sokkizinci varianti, o clim-
ladon B.Hiiseynlinin yazdig1 Ordubad varianti ilo ©.9lokbarovanin notlasdirdig: be-
sinci variant vo R.Bohmonlinin nota yazdigi birinci vo {igiincii variantlar fraza vo
xano sayina, melodiyanin horokat istiqgamoting, sigrayislarina, kadanslarina, melodik
ambitusuna gora forqlonir. Bu siyahiya ©.9lokborova torafindon yazilmis “Tonzora”
yallisinin i¢iincii ilo dordiincii, dogquzuncu va onuncu, elaca da girislo baslanan va
clizi forqls secilon yeddinci varianti daxil edils biloar.

R.Bshmonlinin nota yazdig1 “Tonzara” yallisinin Sorur varianti ils bu satirlorin
miiallifinin nota aldig1 ragsin ilk frazalarinda ritmik sokillor eyni olsa da hacm etiba-
rilo forqlilik askar olunur. Bunu O.9lokbarovanin notlasdirdigr “Tonzors” yallisinin
besinci varianti ilo R.Bahmanlinin nota aldig1 ti¢iincli vo Ordubad variantlarinda da
misahido etmok miimkiindiir. Buradan bels naticoya golirik ki, ritmik soklino gore
eyni olan variantlar tokco hocm baximindan deyil, hom do melodiyanin harokati,
inkisaf tisullarina, kadanslarina va s. gora forqlilik toskil edir.

B.Hiiseynlinin nota saldigi “Tonzors” yallisinin Norasen variantinin IT hissosi
ilo ©.9lokborovanin notlagdirdigi ragsin sokkizinci variantt miixtalif ifacilardan ya-
zilmasina baxmayaraq ritmik sokillorine gora eynilik togkil edir. ©.9lokbarovanin
ayri-ayr1 ifacilardan notlagdirdigi “Tonzara” yallisinin ikinci vo besinci variantlarinda
da oxsarliglar1 miisahido etmok miimkiindiir. Isa Mirzoyevin ifasindan ©.8lokborova
torafindon nota yazilmis {igiincli vo on birinci variantlar ritmik sokillorine gore eyni
olsa da onun nota aldig1 dordiincii variant ilo ©.Mommadlinin vo R.Boahmanlinin not-
lagdirdig1 Ordubad variant1 arasinda forq sessirasinin diapazonunda miigahids olunur.

“Tonzara” yallisinin variantlarinin oksariyyati eyni dévrde yasamis miixtolif
soxslorin ifalarindan nota yazilmasina baxmayaraq, onlar arasinda oxsar cohatlorlo
yanasi, forqli xiisusiyystlorin do 6ziinii askar etdiyi aydin olur. Giiman ki, oxsar
cohatlorin movcudlugu homin bdlgenin zurna ifagiliq miihitinin ananalari ilo baglidir.
Rangaranglik yaradan forqli cohatlori 1so miixtslif ifacilarin yaradiciliq fantaziyasi ilo
olagolondirmok miimkiindiir.

Apardigimiz arasdirmanin noaticasine osaslanib bazi gonastlori iimumilogdirmo
soklindo geyd etmak istordik. “Tonzors” yallisinin variantlari 6ztiniin ilkinliyini, auten-
tikliyini qoruyub saxlamagqla yanasi, hom do forma qurulusu va ritmik baximdan inki-
saf edorok Nax¢ivan MR orazisinds genis yayilmigdir. Bu miihit tarixon ol-dugu kimi,
indi do yalli rags anonasinin inkisafi ti¢iin zongin potensiala malikdir. Nax¢ivan MR-da
miixtolif yas kateqoriyalarini ohato edon ii¢ yalli kollektivinin — “Nurani”, “Sorur” vo
“Sarur qongalori”nin faaliyyat gostormasi bunun ayani tozahiirtidiir.

Goriindiiyii kimi, tohlil edilonlor arasinda mahdud Ses ambitusuna gora arxaik
nimunalor ©.9lokborovanin nota yazdigi birinci vo besinci variantlardir. ©vvallor

104



Rags sanati UOT: 793. 31 Fazilo NOBIYEVA — “Tonzara” yalli ragsinin variantlarinda spesifik cohatlor

N g v

vokal-instrumental sokilds ifa edilon “Tanzors” yallist miiasir dovriimiizo instrumen-
tal rogs novii kimi goalib ¢atmisdir ki, bunu monbalords mévcud olan not yazilari da
tasdiq edir. Ehtimal ki, bu yallinin instrumental miisayistlo ifa edilon névlarinin mey-
dana galmasi vo genis yayilmasi toadricon onun vokal-instrumental miisayiot noviinii
sixigdirmigdir. Amma buna baxmayaraq xalqimizin genetik yaddasinda movcud olan
vokal miisayiat novii tamamilo musigi va rags madaniyyatimizdon silinib getmomis-
dir. Nax¢ivan musiqi folklorunda “dil yallilart” kimi taninan yalli noviiniin mévcud-
lugu eyni janr daxilindo miixtalifliyi vo rongarangliyi gostoran faktlardan biridir.

Nadir sonat incilorimizden sayilan yallilarin toplanmasi, nota yazilmasi vo nasr
edilarak golacok nasillors monavi miras kimi 6tiiriilmasi, eloco do qayaiistii tosvirlara
osason tadqiqi, ifa edilmosi, xoreoqrafik vo musiqi torafdon miiqayisali sokildo aras-
dirllmast miasir paleoxoreoqgrafiyanin, etnoxoreologiyanin va etnomusiqisiinasligin
osas vazifolorindondir. Digor yall1 rogslorimizi do golocokdo miiqayisali sokildo tod-
giqat obyektina gevirmoklo milli musiqi xazinamizi vo Azarbaycan etnomusigisiinas-
ligin1 daha da zonginlosdirocoyimizi gliman edirik.

Qoadim tarixs malik bu zongin monavi sorvatimizi todqiq v biitiin diinyada tob-
lig etmok hor bir etnomusiqisiinasin, eloco do rags kollektivlorinin asas vozifasidir.
Buna géro do moveud elmi monbalordoki not yazilarinin arasdirilmasi ve isiq izii
gbérmamis yalli ragslarinin not nosrlarinin hazirlanaraq genis musiqi elmi ictimaiyyas-
tinin ixtiyarina verilmasi bizim an sorafli vozifalorimizdoan biridir.

ODOBIYYAT:

Azarbaycan dilinds

Azorbaycanin on godim yallilarindan biri: Kogari. Naxgivan, “Ocomi” NPB, 2018, 104 s.

Bohmanli R.B. Azarbaycan xalq ragslori. B.: Adiloglu, 2002, 157 s.

Bahmoanli R.B. Azarbaycan yallilari. B.: Miitarcim, 2018, 140 s.

Hiseynli B.X. Azorbaycan xalq rogs melodiyalari. I doftor. B.: Azarnasr, 1965, 42 s.

Hosonov K.N. Qadim Azarbaycan xalq ragslori. B.: Isiq, 1983, 59 s.

Isazado ©.1; Mommodov N.H. Azarbaycan xalq mahnilari vo oyun havalari. B.: Elm,

1984, 76 s.

Ibrahimov V (Cérakei). “Yalli” birlik romzidir. B.: Sirvannosr, 2003, 142 s.

8. Mommadli ©.M; Mammadli K.O. Naxgivan-Sorur el yallilari. Naxgivan, “Ocomi”
NPB, 2015, 276 s.

9. Rzayev F.H. Nax¢ivan shalisinin etnogenezi tarixindon (miladdan dnca VI-1II minil-
liklar). I c. B.: ADPU-nun matbaasi, 2013, 528 s.

10.Rzayev F.H. Naxgivan yalli adlarinda aski dilimiz, tariximiz vo samangiliq izlori /
“Ulu Ondor Heydoar Oliyev irsinds multikultural vo tolerant doyarlor” (3-5 may 2016-
c1 ildo kegirilmis Beynolxalg Elmi konfransin materiallar1). II hissa. B.: Miitarcim,
2016, s. 336-338.

11.Seyidov M.M. Azarbaycan xalqinin soykdkiinii diigiinarken. B.: Yazigi, 1989, 485 s.

12 Korimli ©.K. Yalli. B.: Sirvannasr, 2004, 115 s.
Rus dilindd

13.AnexknepoBa A.M. XopoBonxHBIE TaHUBI <«SULIB HaxuueBaHckoil 30HBL: ABTOp.
JINCCePT.HA COMCK.yY.CTEI.KaHIuA.ucKyccTB. baky, 1994, 24 c.

SN E

~

105



“Konservatoriya” jurnah 2020 Nel-2 (47)

&
\ g v

14. AnexmiepoBa A.M. X0opoBogHBIC TaHIBI «SUTBD HaxwueBaHckol 30HBL: JIwcC. ... KaH-
mun. uckycets. baky, 1994, 124 c.
Saytografiya:

15.Haciboyli U.D. Azorbaycan xalq musigisinin osaslari. Elektron versiyasi.
URL:http://musbook.musigi-dunya.az/

16.Tonzoro yallist. Ifa edir: Kongorli rayon modoniyyat saraymin “Sari golin” yall
kollektivi. URL.: https://www.youtube.com/watch?v=AF7ELPpgha8

17.Tanzars yallist. URL: https://www.youtube.com/watch?v=-LI1573nNrVE

®a3zuass HABUEBA

Crapmmii HaydHBIH COTPYIHHK JabopaTopuu
«Y coBepIICHCTBOBaHUE HAIIMOHATIBHBIN
MY3bIKAJIbHBIX HHCTpYMEHTOB» AHK,
HoxTop ¢rmocoduu Mo HCKyCCTBOBEIEHUN

CIIEHU®UYECKHUE YEPTHI PA3HOBI/II[HOCTEI71 XOPOBOJHOI'O TAHLA
«TEH3EPE»

Pestome: [Ipeocmasnennas cmamus nocéaujena OpesHemy azepoatioHcancKomy xopo-
eoonomy manyy «Tenszepe», Komopwvlii gonioujaem eouHeHue u eOUHCMEO, U GKIIOYEH 6
cnucox HemamepuanvHozo Hacneoua FOHECKO. B uccrnedosanuu ykasawvi 6b1800bl 00
amumonocuy 3mozo manya. s CpasHUmMenbHo20 aHAIU3a NpueiledeHvl PasHO8UOHOCHU
xopogooa «Tenzepe», coopannvie U HOMUPOBAHHBIE OMOENLHLIMU AGMOPAMU @ PA3HbBIE 20-
ovl. Cneyugpuueckue uepmol OGHHBIX PAZHOBUOHOCTHEU OMPAIICEHbL 8 COCTHABGNIEHHBIX AGMO-
poM mabauyax.

Knioueswie cnosa: maney, xoposoo, Tensepe, Homuposanue, pasHo8uUOHOCHb

Fazila NABIYEVA
Senior Researcher of the laboratory
“Improvement of national musical instruments” of ANC, Ph.D

SPECIFIC FEATURES OF VARIETIES OF THE ROUND DANCE “TENZERE”

Summary: The presented article is about the ancient Azerbaijani round dance "Ten-
zere", personifies unity and coherence, and is included in the list of urgent protection of
UNESCO. The study provides conclusions about the etymology of this dance. Varieties of the
“Tenzere” round dance, collected and notated by individual authors in different years are
involved in a comparative analysis. Specific features of the options are reflected in the tables
compiled by the author.

Keywords: dance, round dance, Tenzere, notation, variety

Raycilar: sonoatsiinasliq iizra elmlor doktoru, professor Ulkor Sliyeva
sanatsiinasliq tizra falsafo doktoru, professor Lals Hiiseynova
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ifaciliq sanati UOT: 784 ilham NOZOROV — Miisliim Maqomayevin vokal ifagilliq iislubunun
saciyyavi elementlori,

ilham NOZOROV

U.Haciboyli adina BMA-nin doktoranti vo miiallimi
Unvan: S.Badalboayli 98
Email: ilhamnazarov@yahoo.com

MUSLUM MAQOMAYEVIN VOKAL IFACILIQ USLUBUNUN
SOCiYYOVI ELEMENTLORI

Xiilasa: Maqalada Miisliim Magomayevin ifagiliq tislubunun saciyyavi elementlarinin
tohlili apariimisdir. Aparilan tadgiqat isinda Sanatkarin sasinin diapazon hacmi, temb-
ri va xiisusiyyatlori aydinlagdirlmigdir. Maqalada musigiginin vokal ifagilig texnikasi-
na xas xiisusiyyatlor genis sokilda tohlil olunmusdur. Irali siiriilon miiddoalar va vokal-
cumin ifaciliq prinsiplari italyan vokal ifagiliq moKtabinin qanunauygunluglar: aSasin-
da tadgiq olunmusdur.

Agar sozlar: Miisliim Magomayev, vokal ifagilig sanati, lirik-dramatik bariton, ifagiliq
texnikasi, diapazon, italyan oxuma texnikasi, tafsir

Miislim Maqomayev gozal sas tembri, tokrarolunmaz sohns ustaligi, ifasi ila
Azarbaycan musigi madaniyyatinin inkisafinda xiisusi xidmatlori olan gérkomli so-
notkardir. Onun yaratdigi kamil sonoat niimunalori biitiin diinyada etalon qisminds bu
giin do dinlonilir. Musiqi¢inin miiracist etdiyi hor bir osorin yiiksok sonat niimunasine
¢evrilmasi birbasa olaraq ifagiliq tislubu ilo baglidir. Vokalgmin dast-xattindon dani-
sarkon ilk novbada, onun ifagiliq tislubunun koklarino nazar salmag va sasinin ahan-
gini, ifagiliq imkan1 vo xiisusiyyatlorini miioyyon etmok lazimdir.

M.Magomayevin ifagiliq Gislubunun formalagmasi usaqliq illorindon baslay1b.
Musiqicinin hayat vo yaradiciligini 6yranon zaman onun babasindan qalan qrammo-
fon vallarmi boyiik maraqla dinlodiyi vo M.Magomayevin usaq ikon dinladiyi ifagi-
lar, XX asr diinya vokal ifagilig moadoniyyatinin gérkomli niimayandolori Enriko Ka-
ruzo (1873-1921), Titta Ruffo (1877-1957), Cino Beki (1913-1993), Benyamino Cili
(1890-1957), Mattia Battistini (1856-1929) va digarlarini toglid etdiyi malum olur.
Bu keyfiyyat musiqicinin vokal ifagiliq tislubunun formalasmasinda vo golocokdo
onun fardi ifagiliq istigamatinin miiayyanlogmasinds miihiim rol oynamisdir. Onlarin
repertuarina, ifagiliq torzins vo yaradiciligina diqqst yetirorkon asagidaki xiisusiyyat-
lori miiayyan etmok olar:

1) Bu vokalgilarin hor biri genis sos diapazona, Solis ifagiliq texnikasina vo
giiclii sasa malik moghur opera ifagilari idiloar.

2) Adlar1 geyd olunan musiqigiler yaradiciliglarinda miixtslif janrlara iistiinliik
verirdilor. Belo ki, onlarin repertuarina klassik asorlor ilo yanasi, neapolitan mahnilari
da daxil edilirdi. Niimuno olaraq geyd edo bilorik ki, E.Karuzonun konsert repertuari-
nin bir hissosi italyan mahnilarindan ibarat idi.
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3) Bu ifagilarin hor biri italyan oxuma maktabinin niimayandolari idi vs ifalari-
nin asasini akademik vokal togkil edirdi.

4) Vokalgilar genis faaliyyat istigamati ilo masgul olur, miixtalif filmlards ¢o-
kilirdilor. Misal olaraq B.Cilinin 11 opera filmdo rol almasini geyd eds bilarik.

Homin musiqigilorin yaradiciligina xas xiisusiyyatlori iimumilosdirsok M.Ma-
gomayevin ifagiliq tislubunun saciyyavi cizgilori meydana ¢ixir. Bels ki, vokalgr ital-
yan moktabi anonolori asasinda ifa etmis, yaradiciliginda bir sira farqli janrlara tistiin-
lik vermis, aktyorluq faaliyyati ilo mosgul olmusdur. Ancaq bununla bels sadaladig:-
miz moqamlar ifaginin fordi yanasmasi ilo daha da zonginlosmisdir. Yaradiciligina
maraq gostordiyi ifagilar bir moktab kimi onun sasini formalasdirmis, eyni zamanda
hom do sonstkarin yaradiciliginin galacak istigamotini miioyyanlosdirmisdi.

Magomayevin hayat yolunda bir maraqli magami geyd etmok yerina diisordi,
1963-1964-cii illords italiyanin moshur “La Skala” teatrinda tocriibado oldugu zaman
miiollimlori onun italyan ifagihiq torzi ilo oxumasina heyran qalnisdi. Belo ki, SSRi-don
gedon musigigilar rus vokal ifagiliq moktobini tomsil edirdilor. M.Magomayevin italyan
moktabinin ononalori ilo ifa etmosi onlarm diggotini calb etmisdi. Bu mogamu ifagi
xatiralarinds bels geyd etmisdir: “Tacriiba dinlomalarls basladi. Volodya At-lantov qizil
sasi ilo hamini heyran etmoyi bacardi. Hotta sohno arxasinda olan isgilor do “onun ¢ox
g0zol sasi var” deya heyratlorini gizlods bilmadilor. Moni dinloyan zaman maestro
Enriko Payatsa sorusdu: - Siz Titta Qobbini sevirsiniz? Onun bu suali vermayinin sababi
var idi. Mon italiyal1 moshur baritonun ifasim ¢ox dinlayirdim. Indi do 0, menim an ¢ox
sevdiyim ifagilardandir. Cino Bekinin 6n siralarda oylogon dinlayicilori kar edo bilmasini
geyd edirdilor. Titta Qobbi isa heyratamiz sasa, miitkemmal musigi duyumuna malik
olmag]la yanasi, hom do g6zal xarici goriiniiglii istedadli aktyor idi...” [6, s. 54].

Italiyada tohsili M.Maqomayevin ifagiliq texnikasinin daha da tokmillosmasine
boyiik tosir etmisdir. Musigisiinaslar hotta Italiya tohsilinin onun sosino metal xiisu-
siyyati olavo etdiyini vurgulayirdilar. Nozorinizo catdiraq ki, burada musiqiginin
miiallimlari maestro Cennaro Barra (1889-1970) vo Enriko Payatsa olmusdur.

Musigqigi ilk tohsilini Biilbiil adina Musiqi Maktoabinds (0 vaxt Azarbaycan
Dévlot Konservatoriyasinin nazdinds foaliyyat gostarirdi.: I.N) almigdir. Burada ona
dors deyan miiallimlordon violongel ifagist Vladimir Sezarevi¢ Anselevigi qeyd et-
moaliyik. O, vokalg1 olmasa da esitmo vasitasilo bu vo ya digar geydlorini bildirirdi.
Daha sonra Asof Zeynalli adina Musiqi Texnikumunda A.Milovanova vo Tamara
Kretingendon vokal ifa¢iligmin sirlorini 6yronan M.Magomayev, homginin Azarbay-
can SSR xalq artisti Rauf Atakisiyevdon do bir miiddat dors almisdi.

Saonatkarin 1963-1968-ci illordo Azarbaycan Dovlst Konservatoriyasinda (indiki
BMA.: I.N) tohsil aldign dévrlords miiollimi SSRI xalq artisti Sovkot Mommodova
(Italiyada tohsil alan ilk ifagilarimzdan biri idi.: I.N) olmusdur. O, Azarbaycan Dévlot
Konservatoriyasinda dovlat imtahanin1 omokdar artist kimi veran ilk tolobalordan biri
idi. Imtahan 26 iyun 1968-ci ildo Niyazinin rohborliyi altinda Azarbaycan Dévlot Sim-
fonik Orkestrinin miisayioati ilo bas tutmusdu. O, A.Stradella, C.Perqolezi, Q.F.Hendel,
V.A.Motsart, F.Subert, C.Verdi, P.I.Caykovski, S.Raxmaninov, Q.Qarayev vo C.Haci-
yevin asarlorini ifa etmisdi.

108



ifaciliq sanati UOT: 784 ilham NOZOROV — Miisliim Maqomayevin vokal ifagilliq iislubunun
saciyyavi elementlori,

&
v

M.Magomayevin ifagiliq maktobi zongin anoanslors ssaslanir. Onun ifagiliq tislubu-
nun osasim italyan oxuma moktobi toskil edir. Bu moktobin ifagiliq prinsiplori gérkomli
vokal miiallimi va mashur ifag1 Nodar Anquladzenin “Mona axtariginda” (rus dilindo) adli
kitabinda 6z oksini tapmusdir [1, s. 118-123]. Homin prinsiplori bir metod kimi gabul
edarok vokalgmin ifagiliq Gislubunun strukturuna aydinliq gotirmak miimkiindiir:

- [ canto é riflesso — reflektor oxuma;

- Si canta col meccanismo, non colla voce — oxuma sas ilo deyil, mexanizm
vasitasilo hoyata kegirilir;

- 1l fiato nel canto é inversivo — oxuma zamani nafas geri qaytarila bilar;

- Il suono puo essere orizzontale e vertical — ifa zamani sas 6z giicii vo hac-
mina nazaran ham horizontal va ham da vertikal ola bilar;

- Prima risonanza, poi pronuncia — Ilk avval rezonans, daha sonra taloffiiz;

Vurgulanan prinsiplor M.Maqomayevin ifagiliginin asasmni togkil etdiyindon
onlarin otrafli sokilda izah edilmasi zarurati yaranir vo bu miiddealart N.Anquladze-
nin kitabinin asasinda timumilasdirmisik.

1.italyan vokal ifaciliq moktobinda oxumaya reflektor bir proses kimi yanasilir,
stiuralti instinktiv vo ya impulsiv bir tozahiir kimi gabul edilir. Bu bir metodoloji sis-
tem kimi ifa¢inin fiziki, texniki vo emosional formalasmasi, tarbiys olunmasi va inki-
safinda boyiik rol oynayir. Fiziki dedikds bogaz, qirtlaq vo rezonatorlar, texniki de-
dikdos, niianslar, sasin hamarlasdirilmasi, kantilena, harokatlik, tembr va ¢alar1 doyis-
mok bacarigi, biitiin diapazon boyu borabar saslonma nazords tutulur. Emosional
xiisusiyyat iSa bir-basa olaraq ifaginin texniki hazirlig ilo baghdir.

2. Ikinci qanunun osas mahiyyati sos aparatinin miikommal formada olmasidir
Vo ifaginin aparatt mexanizm kimi gobul edilmoasidir. Bu baximdan, italyan ifagiliq
manerasinda sasin hasili zaman1 artiq glicdon istifado etmok yaddir. Ciinki burada
sasin yiiksakliyi va sas tonunun enerjisi azalo sistemi vasitasilo deyil, mexanizm tors-
findon avtomatik sokildo hoyata kecirilir. Bu sobobdon italyan manerasinda ifa edon
vokalgilarda registr doyismasi hiss edilmir.

3. Italyan oxuma moktabinin anonoalorine géro ifa zamam yalnmz musiqi tonuna
Va Sa5a ¢evrilon nafas magbul hesab olunur.

4. Burada sos emissiyasini monimsanmasi sas hasilinin horizontal va vertikal
differensasiyasi noticasinds bas verir.

Sasin horizontallig1 asagidaki texniki vasitalorlo olds edilir:

- Dodaglarin xiisusi movqeyi;

- Dil kokiiniin vo qirtlagin sabit movqeyi;

- Bas registrinin horizontal gobul edilmasi (koloritin saxlanilmasi ilo saslarin
yuvarlaqglagdirilmasi, “texniki tobassiim” (Sorriso tecnico), tobassiimdo soslorin
baglanmasi)

- 1$1q11 koloritin hasil edilmasi;

- Is1ql1 kolorit aldo edildikdon sonra tiind calara kegid;

5. Italyan vokal moktabinin nozariyyacilori ifa zaman1 sasin rezonansa ugrama-
sindan sonra toloffliziin miimkiinliiyii ideyasini irali stirmiislor
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Qeyd olunan mogamlar M.Maqomayev ifagiliginin osasini toskil edir. Burada
tembral kolorit, yiiksok movqe va texniki imkan saciyyavi element kimi 6ziinii gostorir.

M.Maqomayevin ifagiliq texnikasindan danisarkon sasinin xiisusiyyatlorini do
xarakterizo etmok miitloqdir. Vokalginin Sasinin giiclii va hacmli olmasi, genis diapa-
zon hacmi, ahangli vo moxmari sasi, parlaqliq, emosional ekspressiya asas soCiyyovi
gostaricilaring aid edilir. Qeyd olunan xarakterik xiisusiyyatlorin daha otrafli sokildo
aydinlasdirilmasina ehtiyac var. Burada qarstya iki magsad qoyulmusdur:

1) Ifagmin sas tembrinin miioyyan edilmoasi;

2) Vokalginin diapazon hacminin miiayyan edilmasi;

Musigqi¢i ilo bagl dorc olunan bir ¢ox magalalords onun sas tembri haqqinda miix-
tolif fikirlor mévcuddur. Onun gah dramatik, gah da lirik bariton, hatta bas-bariton ol-
mast geyd olunur. Onlardan bozilorini vurgulamaq istordik. Boyiik Sovet Ensiklopedi-
yasinda ifaginin sas tembri bariton kimi gosterilir [3, s. 201]. Q.1.Baranova “Genc saslor”
(rus dilindo) kitabinda M.Magomayevin sas tembri haqqinda asagidakilart qeyd edir:
“Ganc vokalgmin sasi gbzal, asagi registro malik dramatik baritondur... Bu sasi ham do
bas-bariton kimi gobul etmak olar, bu tez-tez tosadiif edilon hal deyildir” [2, s. 82]. Diger
monbads iso M.Maqomayevin “genis diapazonlu lirik, gozol moxmari bariton tembrina
malik olmasi (dramatik bariton vo baritonal bas)” [9, s. 366] kimi xarakterizo edilir.
Vokalgimin sos tembri ilo bagl fargli fikirlorin saslonmasi tabii hal kimi gabul olunmali-
dir, ¢linki bu, onun sas ¢alarmin zonginliyindon xabar veran xiisusiyyotdir.

M.Magomayevin miiraciat etdiyi oSarlorin diapazon tahlili vo sasinin xiisusiy-
yatlori onun sos tembri vo diapazon hocminin daha diizgiin miioyyan etmayimizs im-
kan verir (Aparilan todqiqat igsindo Miisliim Maqomayevin sos diapazonu klassik re-
pertuarinin osasinda miioyyen edilmisdir). M.Magomayevin sos diapazonu (Es>-B%)
ona repertuarinda hom bas vo hom do bariton ti¢iin yazilmig partiyalara miiraciot
etmoayas imkan verir va ifagiliginin miirokkab strukturunu sortlondirirdi.

M.Magomayevin sas diapazonu bu sokildadir:
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Beloliklo, ifaginin sos diapazonu asagidaki partiyalari ohato edir:

1) Lirik bariton;

2) Dramatik bariton (Verdi baritonu);

3) Bas-bariton;

4) Bas;

Biitiin gqeyd olunanlarin daha atrafli gokildo 6z tosdiqini tapmast {igiin vokal ifa-
¢ilig1 ilo bagl bir sira elmi adabiyyata miiraciot etmoklo asaslandirmagi magsadauy-
gun hesab edirik.
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“Bariton italyan dilindo baritono, yunan dilindan barytonos kimi torciims olu-
nur. Bariton agir vo ton sézlorindon amals golorak asagi saslonan monasini verir. Bas
Vo tenor arasinda saslonan kisi sas tembridir” [7, s. 55]. Bariton saos tembrinin diapa-
zonu asagidaki kimidir [8, s. 80].

Bariton sos tembrinin diapazonu:

r//‘l

He

— — O

Jalset

i

4

haper|

[ —

T
|
e 1
e 1

N
AJB

Bir sira elmi odobiyyatda bariton lirik, dramatik va lirik-dramatik olmagqla ti¢
yera boliiniir [4, s. 34]. Tobii olaraq bu saslor eyni grupa aid edilsalar do, onlar ara-
sinda forqli xiisusiyyatlor mdvcuddur. Bariton ailasine aid edilon soslorin xiisusiyyat-
lori O.Ciskonun “Ifagmnin sasi vo onun xiisusiyyatlori” (rus dilinde) vokal ligatine
nozaran tortib edilib [10, s. 31-34; 4, s. 9]. Lirik bariton sas tembri yumsaq va isiqlh
olmagla yanasi, kifayat gadar hacmli vo maxmoar saslonmoys malik sos tembridir. Li-
rik bariton ses tembrinin diapazon hocmi G-g* intervali arasindadir, bozon a* sasini
do aid edirlor. islok diapazon ise B-fis' araligindadir. Kegid saslori b-e* saslarini shato
edir. P.I.Caykovskinin “Yevgeni Onegin” operasindan Yevgeni Onegin, C.Verdinin
“Traviata” operasindan Jermonun ariyast lirik bariton repertuarina niimunadir. Qeorq
Ots, Yuri Qulyayev, Ditrix Fiser-Dieskau lirik bariton sas tembrins malik ifagilardir.

Lirik vo dramatik bariton sasin xiisusiyyatino gora forglonir. Dramatik bariton
basa daha yaxindir. Dramatik bariton lirik baritona nishston daha agir vo tiind saslon-
moya malikdir. Dramatik baritonun diapazonu lirik bariton ilo eyni olsa da dramatik
baritonda diapazonun asag: saslori, lirik baritonda iso diapazonun {ist soslori daha dol-
gun saslonir. Lirik baritonun shats etdiyi obrazlar sakit, soyuq, asiq olmus gahroman-
lardir. Dramatik baritonlar iso giiclii, gohromani xaraktero malik obrazlar ifa edirlor.
Dramatik baritonun repertuarindan C.Verdinin “Riqoletto” operasindan Rigoletto,
“Magbet” operasindan Magbet, C.Pugg¢ininin “Toska” operasindan Skarpiya partiyala-
rin1 gdstormok olar. Titta Ruffo, Ettore Bastianini, Renato Bruzon kimi gorkomli vo-
kalgilar dramatik bariton sasine malik ifagilardir. Qeyd olunan vokalgilari dinlomoklo
har iki sas tembrinin xiisusiyyatlori daha da aydin farglondirmok miimkiindiir.

Lirik-dramatik baritonda iso hom lirik vo ham do dramatik baritonun x{isusiy-
yatlari comlasir. Yoni, bu sas tembrinds parlaqliq, ytingiilliik, maxmari sas, yumsag-
liq va caldlik kimi xiisusiyyatlorls ilo eyni zamanda, giic, hacm va dolgunluq vardr.
Bu soso malik ifagilar hom lirik, hom do dramatik bariton {ig¢lin yazilmis partiyalari
ifa edo bilirlor. Lirik-dramatik bariton sasli vokal ifacilar diapazonun biitiin hissale-
rindo dolgun soslonmays malikdirlsr. Onlarin sas diapazonu iss G-g* intervali arasin-
da yerlosir.

M.Maqomayevin vokal ifagiliginin saciyyavi elementlorindon danigsarkan bura-
da sosin hasili, nafas texnikasi, intonasiya, toloffiiz kimi bir sira vacib detallar1 miit-
log geyd etmok lazimdir. Ifagmin opera vo kamera yaradiciliginin yranan zaman bu-
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rada sort, yumsaq va nofasdncasi kimi ti¢ ciir sas hasilinin olmasini miiayyan edirik.
M.Maqgomayev vokal ifa¢iliginda sort vo yumsaq sas hasilindon ¢ox istifado edib.
Onlar asarin mazmunundan va janrdan asili olaraq miixtalif formalarda tatbiqg olunur.

Vokal ifagiliginda nofos texnikasi shomiyyatli rol oynayaraq oxuma sonatinin
osasint toskil edir. M.Maqomayevin ifagiliginda nofas almanin boyiik yeri var. O, qa-
birga diafragma nofos noviindon istifads edirdi. Ifagmnin sasinin giicii onun ciyarlorin-
doki maksimal hava todariikiindon Xabar verir. Sonatkarin ifasini1 nazordon kegiran
zaman burada s6z, musiqi ifadasi Vo nafas almanin vohdatinin sahidi oluruq. Vokal
ifagilig1 ilo baglh bir ¢cox elmi adabiyyatda nafos alma texnikasi otrafli sokilds arasdi-
rilib [5, s.30]. Onlara istinad edorok M.Magomayevin istifads etdiyi nafas texnikasi
ilo bagl agsagidaki naticaya golmoak olar:

1) Toanoffiis zamani nofas alma tez, nafasin verilmasi tadricon hoyata kegirilir;

2) Nofas ¢ox zaman burun vasitasilo alinir (alimlor bels bir naticays galmislor
ki, yiiksok tessiturali saslor ifa zamani agiz boslugu ilo nofas alir, asagi tessituraya
malik saslar isa burun vasitasilo nafass tstiinliik verirlar” [5, s. 30]).

M.Magomayevin nafas alma texnikasinin asagidaki xiisusiyyatlorini miiayyan
etmok miimkiindiir: maksimal doracods davamliliq, nofos alma zamani tokanin olma-
masi, rovanliq, nofosdon balansli sokilds istifads.

Saonatkarin ifagiliginda registrlorin boyiik shomiyyati vardir. O, bag va sins re-
gistrlarindan, elaca do qarisiq registrlordon rovan vo hamar sokildo moharatlo istifado
edir. Vokal metodologiyada kisi ifagilarinin asasan sina registrindon istifadasi vo dia-
pazonunun 2/3 hissasini shate etmoasi fikrini M.Magomayev ifagiligina da aid etmok
olar. Sanatkar asasan sina registrindoan istifads edir va bu onun diapazonunun sho-
miyyatli hissasini tutur. M.Maqomayev ifagiliginda sino vo kallo registrlorinin istifa-
da nisbati verilmis codvalda gostarilmisdir [5, s. 88]:

M.Maqgomayeyv ifaciliginda sina va kalla
registrlorinin istifads nisbati

m Kalla sasi

60% Sina sasi

M.Maqgomayev yaradiciliginda falset texnikasinandan da miixtalif sokildo isti-
fado etmisdir. ©gor opera ariyalarinda falset virtuozlugun gostoricisidirss, kamera
vokal ifagiliginda isa zangin sas ¢alar1 taqdim edir. Misal olaraq Figaronun kavatina-
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st vo S.Raxmaninovun “Oxuma gozal” («He noti, kpacasuya») romansinda istifado
etdiyi miixtolif falset texnikasini gostormoak olar.

M.Maqomayev vokal ifaciliginda intonasiyanmn bdyiik yeri var. ifaci sdzlori
aydin va doagiq taloffiiz edir. Bazon sozlorin mona doyarindon yanasaraq onlari tolof-
fiiz vasitasilo gabariq gostormayas calisir. Onun yaradiciliginda intonasiya hom texni-
Ki, hom do ifado vasitasi rolunda ¢ixis edir.

Vokalgmin yaradiciliginda intonasiya ilo barabar deklamasiya da asas kompo-
nent rolunda ¢ixis edir. Onun yaradiciliginda quru (secco) va musigili deklamasiya
novlorino rast galinir. Nozarinizo catdirmaq istordik ki, deklamasiya musiqiginin
yaradiciliginin sonraki illarinds yeni sokil almis vo daha da zonginlosmisdir.

M.Magomayevin vokal ifagiligiin asasini1 vokal ifagiliq texnikasi vo badii ifads
vasitolori kompleksi toskil edir. Qeyd edilonlari nazars alaraq sonotkarin akademik ifa-
ciliginin tofsir prinsiplorinin miirokkab struktura malik olmasi fikrini yiiriido bilarik.
Ifaginin yaradiciliginda ham vokal texnika, hom do badii ifada vasitalarinin kompleksi-
no paralel sokilda yer vermasi onun sas texnikasimin mitkkammeolliyindan xobar verir.

Beloliklo, M.Maqomayevin ifagiliq tislubunun formalasma sabablarino, diapa-
zonuna va vokal ifagiliq texnikasinin xiisusiyyatlorina nozar saldiq. Vokalginin ifagi-
liq tslubunun formalasmasinin koklari usaqliq illarine gedib ¢ixir. Burada musiqigi-
nin miixtalif janrlara va diinya sohratli ifagilarin yaradiciligina olan maragi miithiim
rol oynamisdir. M.Maqomayev ifagiliginin asasini togkil edan italyan vokal moktabi-
nin ananalari bu moktobin asas xarakterik xiisusiyyatlorini 6ziindo oks etdiran ganu-
nauygunluglar soklinds vokalginin tislubunu saciyys elementlorini togkil edir.

Ifagmin sosi diapazonun istanilon hissasinds islokliyi vo biitiin registrlords ha-
mar va rovan olmasi il segilir. Sos aparatinin miitkommal formada olmasi, nafos tex-
nikasinin diizgiin istifadosi Ses aparatinin tobiston qorunaqli olmasinin noticasidir.
Miikommaol ifagiliq texnikasi vo badii ifadalor kompleksi vokalginin ifagiliq struktu-
runu toskil etmoklo boarabar, mitkkommal tofsiri sortlondiron amillordondir. Burada
tembr, zongin ¢alarlar, yiiksok movqe, dayaqli ifa, yuvarlaglasmis sas, texniki xiisu-
siyyatlor M.Magomayev ifagiliginin asasini togkil edir.

M.Magomayevin ifasi intonasiya, zongin sas ¢alari, yiiksok texniki imkan sana-
tidir. Bu sobabdon musiqiginin sasi gah lirik, gahromani, tontonali, emosional, gah da
tomkinli, yumsaq vo sakit saslonir. Onun oxuma iislubu toloffiiziin aydinligi, vokal
climlonin intonasiyasi, hisslorin ¢atdirilmasinda haqiqilik vo dorin lirizmi ilo segilir.
[faginin sasinds olan parlagliq, moxmorilik, yumsaqliq ilo borabar, giic, hacm va dol-
gunlug kimi keyfiyyatlor onun lirik-dramatik bariton olmasini tasdigloyan amillardir.
Eyni zamanda vokal¢inin miiraciat etdiyi oasorlorin tohlili vo onlarin dyranilmasi
M.Magomayevin sas tembrinin lirik-dramatik bariton olmasini siibuta yetirir. Belo
ki, 0, Figaronun tofsiri zamani isiqli vo moxmari saso malik ifaci kimi 6ziinii gostorir-
S9, Skarpiya obrazinda iso orta registrin dolgunu niimayis edir. Vokal¢min ifasinda
Rigolettonun partiyasinda dramatizm, emosionalliq vo ekspressiya ilo barabar, par-
lagliq va lirizm do vardir.
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SSRI xalq artisti, Moskva Dovlot Konservatoriyasiin professoru, “Bolsoy
Teatr”in solisti, Miislim Magomayev adina Vokal ifagilarinin Beynalxalq miisabige-
sinin miinsiflor heyatinin sadri, diinya s6hratli ifagi Tamara Sinyavskaya da ifaginin
sasinin lirik-dramatik bariton olmasini vurgulayib: “Miislim Maqomayev genis dia-
pazona malik ifag¢idir. Onun sasi lirik-dramatik baritondur” (Bu sitat todqiqatg1 toro-
findon Tamara Sinyavskaya ilo telefon slagosi zamani geyds alinib). T.Sinyavskaya
kimi M.Magomayevin sasins vo yaradiciligina yaxindan balod olan bir musiqiginin
fikirlori aparilan tadgiqat isinds elmi asaslarla irali siiriilon miiddealar1 bir daha siibu-
ta yetirmis oldu. Biitiin gqeyd olunan amillor ifaginin sasinin lirik-dramatik bariton
olmasini aminliklo demoys asas verir.

Azarbaycan vokal ifaciliq moktobinds M.Magomayev sonati boyiik shamiyyato
Vo rola malikdir. Vokalginin ifagiliq tislubunun saciyyavi elementlori dedikds ifagiliq
texnikast vo badii komponentlori nozords tutulur. M.Maqomayevin yaradiciliginda
hor iki xiisusiyyet 6ziinii yiiksok formada gostorir. Sanatkarin vokal ifagiliq islubu-
nun saciyyavi elementlarinin 6yranilmasi bizo onun yaradiciligina daha yaxindan bo-
lod olmaga imkan verir.
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HNanxam HAZAPOB
3acmykeHHbIN apTucT AP
[lenaror u noxropantr BMA um. Y.I'amxubeitnn

XAPAKTEPHBIE 3JIEMEHTBI BOKAJIBHO-UCITIOJHUTEJIBCKOI'O CTHJIA
MYCIUMA MATOMAEBA

Pe3ztome: B cmamve ananusupyiomes cneyughuueckue d1emeHmvl Cmuis UCHOIHeHUs
Mycauma Maeomaesa. B npogedennom uccredoganuu Ovliu ymouHeHvl 00vem, memop u
0cobeHHOCmU OUana3oHa 2010ca My3vlkauma. B cmamve maxoice npeocmasner auanus,
NO38ONAIOWUL BbIABUMb 0COOEHHOCMU 80KAIbHOU UCHOIHUMENbCKOU MeXHUuKu neeya. Boi-
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OSMHyI”Hble NOJIOJCEHUA U NPUHYUNDBL ObLU U3y4eHvl Ha OCHo6e 3a1<onomepuocmeﬁ umaibsH-
CKOU WKOJIbL BOKANbHO20 UCHOJHUMENbCNEA.

Knroueswie cnosa: MyC]llM/l Maeozwaee, BOKAJIbHOE UCNOJIHUMENbCKOE UCKYCCMEBO0, U~
puko—dpamamuquKuﬁ 6apum0H, MmMexHuKa ucnojiHeHus, ()uana30H, UmailbAHCKAsl mMexXHuKka
nenue, uhmepnpemayus

flham NAZAROV
Honored Artist
Lecture and doctorate of Baku Music Academy

TYPICAL ELEMENTS OF MUSLIM MAGOMAYEV'S VOCAL
PERFORMANCE STYLE

Summary: The article analyzes the specific elements of Muslim Magomayev's perfor-
mance style. It defines the volume, timbre and features of the range of the musician's voice.
The article extensively analyzes the particular qualities of the singer's vocal performance
technique. The proposed provisions and principles were studied on the basis of the laws of
the Italian school of vocal performance.

Keywords: Muslim Magomayev, vocal performance art, lyric-dramatic baritone, per-
formance technique, range, Italian singing technique, interpretation

Raycilar: falsofs elmlari doktoru, professor Giilnaz Abdullazado
sonatsiinasliq tizra falsafa doktoru Viigar Hiimbotov
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Hapmuna T'YCEHHOBA

Hayunsiit cotpynank BMA nmenn V.I'amxubeinu
Anpec: baky, Hacumunckuii paiion, 111.bagan6erinu 98
Email: huseynova.n73@mail.ru

OTPAKEHUE COBBITHUH 20 SHBAPS 1990 I'OJA U XOKAJIbI
B KYJIBTYPE U UCKYCCTBE ABEPBANUTKAHA

Peztome: 20-¢ sinsaps 1990 20o0a — smo Hezabvbieaemas Cmpanuya 6 UCmopuu azepoaii-
OJHCAHCKO20 HAPOOA, CIABUIASL HAYATIOM Nymu K Heszasucumocmu. Kpoeasas mpacedust
20 sineaps u 2cenoyud 6 Xooicaniax Haece20a OCMAanymcs 8 Namsmu a3epoaioANCancKko2o
Hapooa. llamams 0 wexuoax, noHCepmeo8aAGUIUX HCUZHBIO 80 UMSL CB0O00bL U HE3A8U-
cumocmu ceoetl Poourvl, 6ydem 8euHo dcumsv 6 cepoyax Hauie2o Hapood.

Knruesvie cnosa: 20 snsaps, cenoyud 6 Xooxcanvl, mpazeous,, UCKYCCMBE0, KyIbmy-
pa, npouszgedenus

B Asepb6aiimxane ormeuaercs 30-1 roJoBIIMHA HE3a0bIBA€MbIX TParndecKUx
coObiTuit 20 stHBaps 1990 rona. S, kak CBUAETENb STUX KPOBABBIX COOBITUH, pelmia
paccMOTpeTh 3Ty Tparudyeckyro He3aOblBaeMyrO CTpaHMIly Hamleid uctopuu. MHe
IpeJICTaBUIach BO3MOKHOCTh paccKa3aTh O CBOMX BHedariaeHusX. [loMHIo, B HOUBb ¢
19 na 20 sHBaps HUKTO HE cnal. I'pOXOT TaHKOB U OTHECTPEIBHOIO OPYKHA pa3ja-
Bajicsl B KaxaoM Jgome. TemHoe HeEOO ObUIO 03apeHO OTHSIMH OT TPaCCHUPYIOLIUX
nyib. OT TOro, YTO TEJIEBU3UOHHBINA OJOK ObUI B30pBaH, OblIa HEM3BECTHOCTDH TOTO,
YTO MPOUCXOIUT B ropojae. OTcyrcTBHe MHPOpPMAIMKM OKa3bIBAJIIO OTPHUIATEIBHOE
IICUXOJIOTMYECKOE BO3ACUCTBHE HA JItoiel. TOIbKO JIUIIb Yepe3 IEHb BCE XKUTEIH I0-
poZia CMOIIM MOJYYUTh MHPOPMAIMIO U3 Ta3eT, KOTOpPbIe IBITAINCh paccka3zaTb U
II0Ka3aTh BapBapCTBO, COBEPILIEHHOE 10 OTHOLIEHUIO MUPHOI0 HaceneHus baky.

HauaBmuiics B koH1ie 80-x rogoB 06e3ocHoBarenbHbit Haropao-Kapabaxckwii,
apMsiHO-a3epOail/kaHCKUM KOH(MIMKT TpUBEN K TOPbKUM MYYEHHUSM O€3BMHHBIX
JKUTEJIEN Haled CTpaHbl. B pe3ynpTaTe OTKPBITBHIX MPUTA3AHUM apMsH Ha UCKOHHBIC
3emin AsepOaifkana, B pasrape HaropHo-Kapabaxckoro koHduukra, 20 mporeH-
TOB TeppuTOpuH A3zepOaiiikaHa Oblja OKKYNIHpOBaHA BOOPYKEHHBIMU CHIIaMU Ap-
menun: Kens6amxkap, Jlaunn, Argam, ®usynu, xedpawnn, ['ydannst u 3anrenan. Ha
MPOTSKEHUH HECKOJBKUX JIET 00Jiee OJHOTO MHJIIMOHA azepOaiikaHIeB ObUIN H3-
THAHbI C UCKOHHBIX 3€MeJlb, IECSATKH THICSAY JIF0Jiel Obutn youTsl, 50 ThICAY YeJIOBEK
CTaJIi MHBAJIMIaMHU, OKOJIO 4 ThICAY a3zepOaiipkaHIIeB MMPpomnaau 6e3 BECTH, CpeIu HUX
JIETH, JKEHIIVHBI U CTApUKHU. APMSHCKHE arpeccopbl HE MPOCTO OKKYIUPOBAIN HAILy
TEPPUTOPHIO, HO U YHUUTOXKMIN azepOailkaHCKUE MaTepHallbHO-KYJIbTYPHbIE 1I€H-
HOCTH M UCTOpUYecKkoe Hacieaue [12, 13].
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Haropueiii Kapabax sBisercss oMHUM M3 KpacHBEHIIMX PErHOHOB A3sepOaii-
JOKaHA U OTJIMYAeTCs CBOCH yauBHTENbHOU mpupoaoil. Teppuropust Kapabaxa nmeer
JPEBHIOI0 UCTOPHUIO, CJIABUTCSI CBOMMH UCTOPUYECKMMH MaTepUaIbHO-KYJIbTYPHBIMU
MaMATHUKAMHU, JTUTEPATYPOM, UCKYCCTBOM, MY3bIKaIbHOW KynbTypoi. B Kapabaxe
POAMIIMCH MHOTHME BBIJAIOLIUECS a3epOaii/PKaHCKUE YUYEHbIE, TI03ThI, MUCATENH, MY-
3BIKAHTHI: MMOdTecca Xypiyn 6any HataBaH, xynoxHuUK, modT Mup-Moxcyn Hassao,
nesel, HapoaHblil aptuct CCCP bronb-broinp, Bblaromuecss KOMIO3UTOPB Y3eup
INamxubeiinu, 3ynbdyrap [Namkubekos, Cynran [NamxubexoB, Husizu, Adpacusod
bananGeiimu u np. Kapabaxckas My3blka 3aHUMAaeT 0c000€ MECTO B MY3BIKaTbHOM
nuckyccTtBe AzepOaiimkaHa, Benp Kapabax sBiseTcs KOJbIOEIbIO a3epOaiinKaHCKOM
MY3BIKQTbHOH KynbTyphl. [10 3TuM npuunHam azepOailkaHCKUi Hapoa ObUT HETOBO-
JIEH ¥ HUKaK HEe MOXXET MPUMUPHUTHCS C OTKPBITBIMU MPUTI3aHUAMHU apMsIH Ha MCKOH-
HbIe azepOaiikanckue 3emin. B 1988 rony, koraa pasropeincs KOHDIUKT ¢ apMsiHa-
MU, Ha4aJcs MOTOK OeXEHIIEB, MHOTHE U3 KOTOPhIX ocen B baky. A B 3TO BpeMs B
baky mpoxonaT akuuu npoTecta MpOTHB TEPPUTOPHAIBHBIX MPUTSI3aHUNA W U3THAHUS
aszepOaiimxanneB u3 Apmennn. 20 deBpans 1988 roma Ha 3aceganum CoBeTa HapoOI-
HbIX AemyratoB HKAO npencraBuTeny apMsHCKOW OOIIMHBI HAPaBHIK B BepxoBHbIE
Cosetnl AzepOaitkanckoid 1 Apmstacekori CCP xonataiictBo 00 otnenennun HKAO ot
Azepbaiimkana u npucoenuHenus k Apmenuu. [locne storo B Haropaom Kapabaxe,
BOJIM3M ropoa Ackepas, apMsiHe OTKPBUIA OTOHB TI0 MEPHBIM a3epOaiikaniam, mpo-
TECTOBABIIIMM IPOTUB ATOTO perieHus. Bee 310 6e3ycioBHO HarHeTano BHYTPEHHIOK
obctranoBky B baky. C 13 suBaps 1990 rona B baky Ha meHTpaabHOMN TIIOMIAIN HAYH-
HAIOTCSl MAacCOBbIE MUTHHTHU. K 3TOMYy BpeMeHHU He MeyaTalluch ra3eThbl, OCTAHOBUIIUCH
3aBO/Ibl, ObLIM NEepedour ¢ BOAOCHA0KEHNEM ropo/ia.

ITo npuxka3zy renepansHoro cekperaps LIK KIICC Muxauna ['opbauea B baky
ObUIM HampaBieHbl BOeHHbIe nozapazzaeneHus. LlentpanbHoil Biacteto CCCP B Teue-
Hue 16-19 suBaps Ha noacrynax B baky Oblia co3mana KpymHasi TPYINITUPOBKa 001IEi
yuciieHHOCTh 50 ThICSY BOCHHOCHYXamux. B Houb ¢ 19 Ha 20 sHBaps 6e3 mpen-
BapUTEIILHOTO OOBSIBIICHUS YPE3BbIUAITHOTO MONI0KEHUS B ropo] baky Obliiy BBEICHBI
BOMCKa 4acTel COBETCKOW apMHM, BHYTPEHHHUX BOWMCK M OTPSIOB CHELUAIIBHOTO Ha3-
HaueHus. Oxono 19 yacoB Beuepa Ha TEJIEBU3MOHHOM LIEHTpE ObUT B30pPBAaH HHEPro-
0J10K, TejeBelaHie OblI0 MPEKpaIleHo. JTa akiiys Oblja HallpaBiieHa MPOTUB MUPHO-
ro 6e30pyKHOro HacejeHus. BoeHHOoCTy)amMy ObUTH OECTIONaHO pasrpOMIICHBI U
coxokerbl 200 1oMoB U KBapTHp, 80 aBTOMAIIMH, YHUYTOXKEHO OOJIBIIIOE KOJTUYECTBO
rOCYAapCTBEHHOT0 M JIMYHOTO MMyilectBa. B ropone baky u paiionax Obuio yOuTo
133 gyenoBeka, paneHo 744, neCATKH JIOACH Mpornaau 0e3 BeCcTH. TaHKu mepenoi3ain
yepe3 OappuKa/bl, YHUUTOXasg Ha CBOEM IIyTH BCe: aBTOMOOWIIH, (yproHbl CKOPOH
TIOMOIITH, JTFOACH U T.1. Eciin paHbIie COBETCKHE BOWCKA B Ti1a3ax azepOaiKaHCKOTO
HapoJia OJMLETBOPSIM OCBOOOXKIEHHE M CBOOOIY, TO B OTOT JCHb OHU HE LIaHIN
HUKOT0, 0€3KaJIOCTHO PacTONTAIM, YHUUYTOXAJIU BCe, HE Kajies JeTeil, CTapuKoB U
MUpPHBIX J10/Ield. BoeHHbIe paccTpenuBaid Bpadeil B MalIMHAX CKOPOM MOMOIIH, CO-
TPYAHHUKOB MIWJIMLIMYU U 100MBaiM paHeHbIX. JItosielt paccTpenrBaiy B CBOMX JIOMax, B

117



“Konservatoriya” jurnah 2020 Nel-2 (47)

\ g

&
v

NOJbe3/1ax, B aBTOOYcax, aBTOMOOWJISIX, Ha Aoporax. Hapon He numen undopmanun u
HE TTOHUMAJT ITpoucxoisntue coobrtrus. Tonbko uib B 5.30 yrpa MHOTHE XuTenu ba-
Ky Y3HQJIN O BBEJICHUN YPE3BbIUAITHOIO MOJIOKEHUS U3 OOBSBICHUS 110 PaIuo U JIUCTO-
BOK, KOTOpbIE Pa30pachIBAIMCh C BepTOJeTOB. YTpoM 20 siHBaps yauubl roposa baky
ObUTH 3aJTUTHI KPOBBIO U HA MECTE, TJIe MOTUOIN MUpPHBIC, O€30pY>KHBIE JIFOIH, ObUTH
BO3JIO’KEHbI OIPOMHOE KOJIMYECTBO CBEXMX aJbIX I'BO3MK. B AsepOaiikaHe rBo3au-
Ky Bcerna JroOmmm U gapuian apyr apyry. Ilocne tparmyeckux cobwituii 20 ssHBaps
KpacHbI€ TBO3AMKU CTaJIM CUMBOJIOM Tpaypa, ckopOu. Ilocne 20 stHBaps B cTpaHe ObLI
OOBSBIICH TPEXTHEBHBIN Tpayp, B KXKIOM JOME U3 OKHA ObLT BBHIBEILICH YepPHBIH (ar.
22 sHBaps MOYTH BCE HACEIEHUE roposa baky BBIIIIO Ha OXOPOHBI XKEPTB CTPALLHON
Tpareinyu, KOTOpbIE HABCEr/la OCTAIMCh B NaMATH Hapona. Tparudeckuil nenp 20 gH-
Bapsl IIPOHU3aH MPENATEIbCTBOM LIEHTPAIBHBIX U PECIyOIMKaHCKUX BJIACTel MPOTUB
CBOETO K€ Hapo/a. B 1eHb MOXOPOH JNECATKU ThICSY a3epOaiiKaHCKUX KOMMYHHCTOB
myOJIMYHO COXIIINA CBOU MapTHitHble OmieTsl [12, 13].

Hecomuenno, 20-e suBaps 1990 rona cran mnoBOPOTHBIM 3TAllOM U FEPOMUYECKUM
JHeM O0pbOBbI azepOaiiPkaHCKOro HapoJa 3a CBOOOY U HE3aBUCUMOCTh. B 3TOT 1eHb
B CaMOCO3HAHWM JIIOJIEHl MPOU30IILIO MTPO3PEHNE, BCKOJIBIXHYJIA MBICIL O HEOOXO/U-
Moctu otaeneHus: Azepoaiimkana or CCCP. 20 saBapst — 3TO BCEHApOIHAS Tpareaus
IIPOCTBIX, HEBUHHBIX JIIOACH, HO BMECTE C TEM 3Ta 3HAUMTEINIbHAs, Ba)KHAs CTpaHULA
ucropun azepOaimkanckoro Hapoza. [locne Tparnueckux coObituit 20 sHBapst 1990
rojia yBEKOBE€YEH Kak JleHb BCEHapOIHON CKOpOM MO MOrudIuM azepOailPKaHCKUM
rpaxnaHaM. JKepTB KpoBaBbIX cOOBITUI MOXOpOoHWIM B HaropHom mapke, rie B ma-
MSATh O HUX CO3[aHO CBAILLEHHOE MECTO MOKJIOHEHU - Auies mexunoB. Kaxaplii roa
20 sHBapsi COTHM THICSY JKUTEJIEH CO BCEX PErMOHOB A3epOaiikaHa MocemarnT All-
JIe0 LIEXUI0B, YTOOBI MOYTUTh MAMATh KEPTB U BO3JIOKUTH ajlble TBO3IUKU HA MEMO-
puain ux namsaTi. Bee roctu, KoTopble npuesxarT B AzepOaiiykaH MocemaT Aiero
mexunoB. B 1998 rony ¢ nenpro yBeKOBeUMBAaHUS MaMATH LIEXUA0B HA AJulee LIEXU-
JIOB, TI0 IMPOEKTY 3acily’KEHHOro apxuTekTopa AsepOaiimxana OnbOeil ['ackimzane,
ObUT BO3BEJICH I'PaHIMO3HBI MEMOPHAJIbHBIN KoMITIeKe «BeuHblil orouby, rae He yra-
caer 1uiams, siBistoumcest cumBosioM Ctpanbl Orneil. B nenb 20-ro stHBapsi BO Bcex
perroHax Asep0aiipkaHa B 3HaK Tpaypa OIyCKaroTCs rocyAapcTBeHHble ¢uiaru. B
ropojiax 1 pailoHax, B TOM 4YHCJI€ YIPABICHUAX, OPraHU3alUAX PEeCyOIuKN IPOBOJAAT
KOH(epeHIH, cOOpaHHs U JIEKIUH, TPAHCIIMY Ha TeJleKaHalax, JeMOHCTPUPYIOTCS
XYIO0XECTBEHHBIE U JOKYMEHTAIbHbIE (PUIbMBI, TIOKAa3bIBAIOT CHEKTAKIIM, TOCBAIICH-
Hble Tpareauu 20 sHBaps. B mamsaTh 0 KpoBaBBIX COOBITHAX, MPOU3OLIEIIINX B A3ep-
Oaitmkane B HOUb ¢ 19 Ha 20 sHBaps, craHius bakWHCKOTO METPOIOIMTEHA, UMEIO-
mas Ha3Banue «XI Kpacnoit apmumy Oblia nepeMMeHoBaHa Kak cTaHus «20 ssHBapsi».
B 2010 roxy B ropone baky B mamsTh 0 *epTBaxX TParmyecKUX COOBITHI apXUTEKTO-
poM ApanstoM MamenoBsiM, cKynblnTopamu JxkaBaHmmpom JlagamessiM U A3agom
AnueBbIM ObLT BO3BeZIeH MeMopHaimbHbIN KoMITIeKC «20 sHBapsi».

AzepOaiipkaHCcKue IesTeNd KyAbTYpbl M HCKYCCTBA HE MOTJIM OCTaThCs paBHO-
IYIIHBIMUA U HE OTKJIMKHYTbCA Ha 3TH coObITus. [locne crpamuoit Tparenuu 20 siH-
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Baps 1990 roga B baky, Haponusiii aptuct CCCP u AzepOaiimkaHa, BBIIAIOIIHIACS
komro3uTop Apud MenukoB, cTaB CBUIETENIEM, OYEBUALIEM U aKTUBHBIM yYaCTHHU-
KOM COOBITHII KpOBaBOro siHBapsi B A3zepOaiiJkaHe, CUUTal CBOMM TIPa)IaHCKUM
JIOJITOM U3J1aTh KHUTY «51 00BuHsIO» [7]. B ocHOBY (hyHIaMeHTaIbHON KHUTH O Tpa-
requu asepOailkaHCKOTO Hapoja, co3gaHHor B 1994 romy, Ha JHOKYMEHTAJIbHBIX
MaTepHuaiax 1mo ropsaum cienam coobituii 19-20 suBapst 1990 rona, Bonum JIMYHbBIS
HaOJIOICHUS U CBUIETENIbCTBA HEKOTOPHIX JIIO/IEH, pa300IauuBIINe JOXKb U (albCh-
buKalno MOJIUTUIECKOrO U BoeHHOro pykoBoAcTBo CoBerckoro Coro3a. Kak rocy-
JApCTBEHHBIN AesTenb, AenyraT BepxoBuoro Cosera CCCP, 3arem HapOAHBIH Aemy-
tar CCCP Apud MennkoB mprHHUMAJI Y9acTHE Ha Che3/IaX U CECCUSX COIO3HOTO Tap-
JaMeHTa, yudactBoBai B pabore Bepxoaoro Cosera Asepbaiimkana. OH ObLT pa3HO-
CTOPOHHE Pa3BUTHIM YEJIOBEKOM, IPEKPACHO PHUCOBAJI, YBJIEKaJCs JuTeparypoil. B
1988 romy, mociue nosiBiieHHs NepBbIX OexxeHneB 3 Haropnoro Kapabaxa u youiictBa
IBYX azepOaiipkanieB, Apud MenukoB cMeno BHICTYIHB B MOCKBe Ha 3UMHEH cec-
cuu BepxoBnoro Cosera CCCP mnpenbsiBiil cepbe3Hble OOBUHEHUS PYKOBOIUTEIIO
oniBiiero Coserckoro Coroza M.I'opGaueBy. Ilocne coObituii 20 suBapst 1990 roga
A.Menukos ¢ TpuOyHbl 00BHHUI M.I'opOaueBa B KpOBOIPOJIUTHON TpareIuy HaIIEro
Hapona. OH ckazan: «Jlenb BBojia Boiick B baky u psin paiioHoB A3epOaiimkxaHa HaBce-
I71a OCTAHETCS YEPHBIM IISITHOM Ha COBECTH CIUIAHMPOBABILIUX 3Ty BAPBAPCKYHO aK-
uuto. Mcropus eiie npeabpsBAT CBOWM cueT. MOXXHO paccTpelsiTh HapoJ, HO HEBO3-
MOKHO TOCTaBUTh €ro Ha KOJEeHH... CBOM OLIMOKH, MOJUTHUYECKYIO U IKOHOMHYE-
CKYI0 HECOCTOSITEJIbHOCTb MapTHs, PyKOBOACTBO CTPAHOM PEILMIN 3aTylleBaTh HACHU-
mveM. Ha pacnipaBy ¢ Hapopom Obuia OpollleHa BO€HHas TeXHHKa — TaHKH, OpoHe-
TPAaHCIOPTEPHI, BEPTOJIETHI, XOPOIIO SKUITUPOBaHHAs apMus. B Hapon ctpemnsimu paz-
PBIBHBIMU allEHTPOBAHHBIMH MYJSIMUA. B pe3ynbraTe - COTHM YOUTBIX M TIOYTH ThICSUa
paHeHsbIX... HeMeieHHO Hy»KHO CHATBH 4pe3BblYaiiHOE moJiokeHue B baky. f ¢ mon-
HOW OTBETCTBEHHOCTBIO FOBOPIO, YTO KaXKIBIN J€Hb y HAC MPOJODKAIOTCS TOXOPOHBI.
becunHcTBa, KOTOpBIE CETO/IHSI COBEPILIAIOTCSI MHOTUMH JIFOJIbMH, HUMEIOIIUMHU B pyKax
OpY’KH€E, B KOHEUHOM CUETE, IPUHOCUT CMEPTH AJIS IETEN U B3pOCHIbIX» [7, €. 5].

Bo Bpems BcTpeun A.MenukoBa B baky ¢ o6o3peBarenem xkypHana «OroHex»
I'eopruem PoxHOBBIM OH ckazai: «HTO TOJNKY OT BalllUX MOE3/10K, ECJIA MPAKTUUYECKH
BCE LIEHTPaJIbHbIE Ia3€Thl U KypHAJbI, paJIU0 U TEJIEBUACHUE WU 3aMaTunuBaOT BOJI-
HYIOLIME HaIIM Mpo0sieMbl, WK 6e33acTeHYnBO AryT!.. UTo OBl HM MPOUCXOAUIIO B
3aTAHYBIIEMCS MEXHALMOHAILHOM KOH(MIMKTE, YATATENIO WIH CIYIIATEN0 IPerno/I-
HOCHWJIACh OJIHA M Ta K€ BepCHs ApaMaTUYecKuX cOOBITHI: A3epOaiikaH efBa Jiu HE
KPOBOKaIHBIN arpeccop, a ero cocean — 0e3 BUHBI BUHOBATHIE KepTBbI». I'.PoxkHOB
nooGeran, BepHYBIINCh B MOCKBY pacckas3aTh MpaBAy O TPAarn4ecKUX COOBITHSX.
Ho oH Tak u He cMor omyOJIMKOBaTh CBOIO CTaThlO, IOTOMY YTO pacCKa3aHHas UM
UCTHHA Obla CIUIIKOM HEMOXO0XeW Ha Ty, YTO BAAIOIMBAIM B IOJOBbI UATATEICH U
ciymareneil. [1o atoit npuunne ['.PoXHOB mocian cBOil 04epK, HE YBUIAEBIINN CBETA
B MockBe, B A3epOaii/pkaH B peciyOJIMKaHCKYO ra3ety «Bpimkay [7, c. 56].
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[opsiuo mrobsimmii cBoto Ponuny, Apud MenukoB B CBOMX NMPOU3BEICHUSIX
BCErJa BhIpaXkall MaTPUOTHUYECKOE OTHOLIEHHE K POJTHOMY Kparo, BOCIIEBAJl KPacoTy
azepOalKaHCKOW IPUPOJIbl, MPOCIABISAI BEIUKYIO KYJIbTYpy M HMCTOPUIO Hallel
CTpaHbl BO BceM Mupe. Ero marpuoTusm, HeuccskaeMyro JII0OOBb K a3epOaipkaH-
CKOMY Hapoay MOKHO YCIBIIIATh B €ro cuMpoHndeckoit nmosme «Poaunay», 6amiazne
«A3zepbOaii/pkan» U1 Tojloca U CUM(OHHUYECKOro OpKeCTpa, BOCBMOW CHUM(OHUU
«BeuHnocTb», nocseHHON ['eiinapy AnneBy U BO MHOTUX JIPYTHX HPOU3BEICHUSIX
KoMrio3utopa. Apud MenukoB roBopw: «I T1aBHOE B 3TOH Xu3HH, Jirooute Poauny
U cBoil Hapoa! S ropxkych TeM, 4To s azepOaiiKaHel, ¥ BCEM JIYUIIUM, YTO €CTh y
MEHs, 51 00s513aH CBOEMY Hapojy, cBoel 3emuie» [5].

B 90-¢ ropl, B caMblii TSDKENBIN TIEPUO]T B HCTOPUH azepOaiiPKaHCKOTO Hapoa
JeATeNIIMU KYJIbTYpbl U UCKYycCTBa A3epOaiipkaHa ObLIM CO3/1aHbl MHOXKECTBO IIPOU3-
BEJICHHH, MMOCBAIICHHBIE KpOBaBbIM coObITHSM 20 stHBaps. B 3T0 BpeMsi B UX TBOpUe-
CTBE IPOSBIIAIOTCS HOBBbIE MAaTPUOTHYECKHUE TEMbl M Tepoudyeckue o0pasbl MaBLIMX
xKepTB. [lesTenn KynbTypbl U MCKYCCTBa CBOM YYBCTBA, CTPaJaHMs U MEpPEKUBAHUS
BBIPAXKAIOT B MPOU3BEICHUSAX JIUTEPATYPBbI, 1033UH, KHHEMATOTrpaduu, My3bIKH, H300-
pasuTenbHOro uckyccrsa. Tparmueckue coObitusi 20 SHBaps OCTaBUIM CUJIBHOE BIIE-
YaTJIeHHE U B TBOPUECTBE a3epOaiikaHCKuX KOMIO3UTOpoB. [Tocie kpoBaBbIX cOOBI-
TUI «YepHOoro siHBaps» KOMIIO3UTOpaMU HaIlled CTpaHbl ObUIM CO3JIaHbI CBBIIIE CTa
NPOM3BECHNI MaJIbIX M KPYITHBIX KAHPOB: OMEPHI, CAM(POHUH, CUM(POHUUECKHE 1103~
MBI, BOKaJIbHO-MHCTPYMEHTAJIbHbIE NPOU3BEIECHUS, KAHTAaTbl, MECHHU, MPOU3BEACHUS
Jutst opTenuaHo u Ap. B 3THX COUMHEHMSX KOMIO3UTOPaMH BOCCO3AIOTCS OJJHU U T
e o0pasbl - OrpoMHast J1t000Bb K cBoei PonuHe, reponsM, HU3Hb U CMEPTh, 00JIb U
CTpajaHus azepOaiipKaHCKOro Hapoja. B psiny ckopOHBIX MpOU3BEIEHHA, TOCBSIIEH-
HbIX Tpareauu 20 sHBapst MOXKHO Ha3BaTh cuMponuto «Sahidlar» J[xesnera amkue-
Ba, «S2hidlar simfoniyasi» Oxras KsasumoBa, cumbonuito «baky-90» Asepa P3acra, 9
cuMponuto «20 sHBaps», HAMCAHHYIO JUIS COJMCTOB, XOpa U CUM(OHUYECKOTO Op-
kectpa Asepa Jlagamesa, onepy «Sahidlor» Hasuma Kynuesa, oqy ams xopa U cuM-
(onunueckoro opkecrpa «Azadliga gedan yollar» Payda Anuesa.

B psiny nepBbIX Mpou3BeAEHUN, CO3JaHHBIX MOCIE KPOBaBbIX cOObITHH, 20 sH-
Baps MOXKHO Ha3BaTh «PexkBueM» JUIsi CUM(OHHUYECKOTo OpKecTpa U Kamneuisl Mame-
na ['ynueBa, counHenue uist oprana «Yanvar marsiyalari» Apuda Mupsoesa. B xan-
tate «Bu gan yerds qalan deyily, npoussenenun mis xopa «Sahidlar andi»
JlxaBanmupa KynueBa, BOkambHO-CUM(POHUYECKOM MTPOU3BENEHUH IJIsi OapuUTOHA U
opkectpa «Vatan sahidlorinay Cesabl IOparnMoBoii, pacKphIBarOTCS TEMBI ITEYAIN U
CTpaJaHusi, My>KeCTBa U TepoHr3Ma MaBIIUX >KEPTB CTpAIIHOM Tparenuu. B sToT me-
pHOJ KOMIIO3UTOpaMM Halled cTpaHbl Oblla HamucaHa My3blka K KHHO(pHIbMaM,
MOCBSIIEHHBIM TparudeckuMm coObITusM 20 ssHBapsi. ITO OpKecTpoBas My3blka Aii-
IblHAa A3uUMOBa, HamMcaHHass K (UiIbMy, CO3AaHHOM Ha KHMHOCTYIUHU «A3zepOaii-
moxaaGmeM» «Qoatl giinii» (1990); nanucannas @anrom HaruneBeIM My3bIKa K JOKY-
MeHTansHOMY (ribMy «Sahidlardan-gahidlaray, ocHoBaHHOMY Ha peanbHBIX (hakTax
KpoBaBbIX coObITHi. Kommosutopamu AszepOaiipkaHa OBIIIO CO3aHO MHOKECTBO
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NaTPUOTUYECKUX U JIMPHUECKUX TECEH, BAOXHOBIISIONINE a3epOailkaHCKUN Hapoa
Ha 00pbOy ¢ Bparom, BCeNAIOIINE Bepy B moOedy, CKOpOSIIME 10 HEBUHHBIM KEpT-
BaM Tparenuu. Oto necuu «Susam laylay» Bacuda Amureszanosa, «Sahidlor agisi»
Omuna Caburorny, «Qana donan Qoranfillory Oxrait Pamxkabosa, «Monim sahid
bacim, sahid gardasim» Hapuman AsumoBa, «20 yanvar» Nnbpxama AOmynnaesa,
«Ana millat, ata millat, aglama» Mexpuban AxmenoBoit «Sahid ogullary Pyxanrus
Kacymogoii, «Sahidlary, «Cagiris» A3ana 3axuna u ap.

Tparuyeckue coOBITUS B UCTOPUU a3epOailxkaHCKOro HapoAa Ha TOM He 3a-
KoHUMmIMCh. Crieayrouien Tparejuei, COBEpIIEHHON apMSHCKUMHU 3aXBaTYMKaMU I10C-
JIe SHBAPCKUX COOBITHI W CTaBIIIEH €Ile 0JTHON KPOBAaBOM CTpaHUIIEH HAICH NCTOpUHU
— 910 XomKaisl. DT0 ropoA, pacrnosnoxeHnslii B Haropaom Kapabaxe nenaneko ot
XaHKeHH, B KOTOPOM HAIIIM CBOE OTPa)KEHUE MCTOPHUYECKUE U KYJIbTYpHBIE TPaIu-
1K a3epOaliPKaHCKOTO Hapo/ia eIle ¢ IPEBHUX BpeMeH. JTa KyJIbTypa BOILIA B HCTO-
puro kak Xoxansl-I'eqadexckas kynpTypa. [locie okkynaruu Xo/pKaibl Bce MaMsT-
HUKH KyJbTYpbl OBUTH IMOJHOCTBIO YHHUUYTOXEHBI apMsiHamu. Haumnas ¢ 1988 ropa,
ropog XomKaibl CTAaHOBHUTCS IIEHTPOM apMsHO-azepOaipKaHCKUX KOHGIUKTOB. B
Xomxalpl pacroyiarajicsi a3ponopT, KOTOpbIii KOHTPOJIMPOBAIN Boiicka A3epOaiipka-
Ha, HO TOPOJI MPAKTUYECKH ObLI OJIOKUPOBAH apMSIHCKMMHU 3aXBaTYMKAMH.

B Houb ¢ 25 Ha 26 deBpans 1992 roga apMsiHCKHE BOOPY>KEHHBIE CUJIBI COBEP-
IIWJIM CaMO€ TSKEJIO€ U YKECTOKOE NMPECTYIUIEHMsI, TE€HOIM IPOTUB azepOaiiiKaH-
CKOTO HapoJia, B pe3yjibTaTe KOTOPOro JAPEBHUN azepOaiimkaHCKuil ropoa XoHKalbl
¢ 10-TpICTYHBIM HaceJIeHUEM OBLI MOHOCTHIO paspyieH. [Torn6au 613 MUPHBIX KH-
teneit ropoga. M3 vux 106 xenmus, 63 nereid, 70 crapukos, 487 xuTeneil noiayyu-
JIM TsKeJble paHeHus, 1275 yenoBek nponaiy 06e3 BeCTU U ObUIM B3STHI B 3aJ0KHU-
KM, 56 yenoBek ObUIH 3KHBO COXOKEHBI. KpoBaBble COOBITHS, HABCET1a OCTAHYTCS B
namsTH azepOaiiPKaHCKOro Hapoja. XOKaJduHCKas Tpareius sBISETCS OJHOM H3
CaMBbIX YYJOBHIIMHBIX MpecTyrieHnid XX Beka He TOJIbKO MPOTHB azepOaii[kaHCKOTO
Hapoja, HO U MPOTUB Bcero yenaoBeuecTBa. C 11eNbI0 YBEKOBEUEHHS TaMSTH O Tpare-
U B Xo/Kanax B 1ieHTpe ropona baky mo mpoekty apxutektopa [[xamana Pammn-
3a7ie U CKyJabnTopoB Aciana PycrtamoBa u ero ceiHOBeH - Maxmynom u Telimypom
PycTamoBEIM - ObLTa yCTaHOBIIEHA CKYJIBITYpa MaTepu ¢ MEPTBBIM PEOCHKOM Ha py-
Kax «Ana harayi».

Hecomuenno, 90-e roasl XX cToneTus — 3TO HaIPsHKEHHBIN NIEPUOJT B JKU3HU
Hamero Hapoja. Oxoino 30 JeT mpooipKaeTes: apMsHO-azepoaiipkanckuii, Haropao-
Kapabaxckuii koHGnukT. Tparnueckue coObITHS KPOBABOTO TeHOIUAA B XoIKanax,
COBEpIUICHHbIE apMsSHAMHU MOTPSACIH HE TOJIKO azepOalKaHCKUIl HapoJl, HO U BCIO
MHUPOBYIO OOIIECTBEHHOCTh. B 3TOT mepuos fesTenu KylIbTypbl U UCKYCCTBa, B TOM
qucie azepOaiKaHCKHEe KOMIIO3UTOPHI B CBOEM TBOPYECTBE BCE OOJIBINE W OOJBIIIE
oOparmraroTes K TeMe KpoBaBoi Tparenuu. Ha TBopuecTBo azepOailkaHCKHX KOMIIO-
3UTOPOB CHJIBHO MOBIHMsIIA TIOTEps 3eMenb U BoliHa B Kapabaxe, motepsi poAHbIX U
ONMU3KMX, TOPbKUE My4eHUs! O€3BHHHBIX >kuTesiell. Cpeau Mpou3BeeHU O0Tpaskaro-
IMe )KeCTOKUE yOUiicTBa MUPHBIX JKUTENECH B X0 pKallax, meyaib CBOOO0IF0OMBOTO
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azepOaiiHKaHCKOTO Hapoja, MOKHO Ha3BaTh oparoputo «Salatiny, ciouty «Qarabag
lovhalari» Pamusa Mycradaesa, mapin «Vaton dara diisondo», mosma as opkectpa
HApOJHBIX HHCTPpYyMeHTOB «Olimda sazim aglar» Tamxu XanmamenoBa, cuM(OHH-
YEeCKYI0 MMO3MY JUIs KaMepHOro opkectpa «Oxunmamis laylayy», cuMpOHUYIECKYIO
kaptuny «Matom haraylar», mapm «Vaton dara diisanda» Capnapa ®apasxesa,
cumbonuio «Sani bir daha gora bilaydim...» Jxanana A66acoBa, IpOU3BEICHUE IS
doprenuano «Sahidlor xiyabani» ®aura CymxaiiuHosa u ap.

B TedeHne MHOTMX JeT JesTenH MCKYycCTB A3epOaii/pkaHa CO3Jal0T MHOTOYHC-
JICHHBIC TIPOU3BEICHUS, MOCBAIICHHBIE XOKATMHCKOW TPareny, MOABUTY CHIHOB H JI0-
yepeit Hamero Hapoaa. J[pamatudeckue TeMbl Haropao-Kapabaxckoii BOMHBI 3aHUMAIOT
0co00e MECTO B TBOPYECTBE KOMIIO3UTOPOB HaIei crpaHbl. Cpeau MedanbHBIX CO-
YMHEHU, TIOCBSAIICHHBIX TCHONUAY B XO/pKajlax HeoOXoquMo Ha3Bath ornepy D.Anm-
3anie «Intizary», cempMyto cumdonnto Hapumana MameioBa, 4eTBEPTYIO CUM(OHHIO AK-
nmHa Anuzane, onepy Hasuma ['ynueBa «Xocal», oparopuu Bacuda Anpiresanosa
«Canaqqala», «Qom karvan», «Qarabag sikaStasi», «Natovany, mpousBeaeHue s
oprana «Xocali usaqlarma laylay» Apuda Mup3oeBa, MHOTOYACTHYIO OpPATOPHIO
«Xocalr avazlary, «Cingiz» Okras PamxaboBa, cumdonndecknii myram «Himayuny
Toduxka baknxanoBa, cumdoHnyeckyro oamy «Xocall - 613», cuMPpOHIUUECKHI TTaKaT
«Xocaliya adaloty Aszepa lanameBa, «Xocali laylasi» DnwHapel JlanameBoi, «Xocali»
Payda Ammera, npousBenenue st cuM(OHIMYECKOTO opkecTpa «Ag» Nnpxama A3man-
JIbI, TOAMY JIJIst opraHa U xaHennae «Andy, «Taassiiraty» it cTpyHHOTO opkecTpa Pydara
PamasanoBa, «Qarabag l6vhalariy Oxras Ksasumosa, «Ag» HOcuda Mupumuiu, 6amia-
ny «Sart galiny Penbr KagpiMoBoii, Myram [utst To60s1 «Zaminxaray Ksamuns Jxamuno-
Ba, «PexBuem» Azana 3axuna, «Xocali harayr» nnst xopa ®@anka Haruesa u nip.

Oparopus «Qarabag Sikastasi» Bacuda Anpirezanosa
JlatBus, Pura, 2011. Jupmwkép: Smunn Aapire3anos.
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Bonbiryto ponab B pacKpbITUM W JOBEACHHUS 1O MHPOBOM OOIECTBEHHOCTHU
XOIKaTMHCKOM Tpareinuu NpUHAUISKUT BuUlle-ipe3uneHty Pouay um. ['eitmapa
Anuesa Jleitnie AnueBoit. B 2008 roay no ee nHuimatuse OblIa co3ana MexayHa-
ponHas kamnanus «CropaBelIMBOCTh XOpKallaM», KOTOpas IIMPOKO pacripocTpa-
HseT WH(pOpPMAIHMIO 0 MUPOBOHM OOIIEeCTBEHHOCTH. Ha mpOTSKEHHMH MHOTHX JIET
KaMIlaHWs BeAET LIMPOKOMAacIITabHylo paloTy, Onaromapsi KOTOpOW HMHOCTpaHHAS
00OIIECTBEHHOCTh y3HaeT mpuunHbl HaropHo-Kapabaxckoro koH(IHKTa, MOTy4aeTr
JIOCTOBEPHYIO MH(OPMALIMIO O Halllel Tpareauu, HaiieM rope. B TeueHne HeCKOIb-
KHX JIET B paMKax 3Toi kamranuu 6osee uem B 100 cTpaHax mupa mpoBOAATCS Me-
porpusiTis, KOH(GEpeHLUH, Beuepa MNaMsTH, H3AI0TCS KHHUTH, OYKIETHI, BBIMMYC-
karoTcss DVD-aucku, opraHn30BBIBAIOTCS BBHICTABKH, CHUMAIOTCS (DUIBMBI, JIEMOH-
CTpUpPYIOTCS BHAEOMaTepuaibl, pacckaspiBaromue o Tparenuu. B gespane 2011 roga
ObUT cO3aH HTepHET-caiT «CrpaBeIMBOCTh X0KalamM», KOTOPbIi HHPOPMUPYET
KecTokue coobiThs. 25 deBpanst 2012 rona npu noanepxke Ponaa ['elimapa Anrena
B crosiuiie bocanu CapaeBo yCTaHOBJICH MaMSITHUK a3epOalKaHCKOTO CKYJIBIITOpa
Hatura Anuesa, mocBsIIEHHBIN skepTBaM reHonuga B Cpebpenunie u Xomxansl. B
2014 romy 6b11 u31aH TpeXTOMHUK «Jleina AnueBa: CripaBeauBOCTh K X0 KaIbI!»
(HoBas ctpartermueckas Mojeidb HPOTHB MEXKIYHAPOAHOTO ApMSHCKOTO Teppopa),
aBTOpaMU KOTOPOTO SIBJSFOTCS MHCATENb-ITyOIUIIUCT, 3aCTyKEHHbIN KypHamucT Ba-
cud CamenoB u u3BecTHbIN yueHblil PoBimian Benuzaze [1, 2, 3]. Ota kHura nocssiie-
Ha TParv4ecKuM COOBITHUSIM - paclpaBy HaJ MUPHBIMH >KUTEISAMHU XOJ[KAIbl, COBEp-
MIEHHBIMU apMSIHCKUMU arpeccopamy B HOUb Ha 26 ¢espaisa 1992 r.

MoxxHO cKka3aTh, 4TO Ojaromapss MacumTaOHON JEeATENbHOCTH KaMITaHUU
«CripaBeyTMBOCTh XOJ/pKajlaM» Ha CErOJHSAIIHUN JeHb mapiameHTsl Kananei, [la-
kucrana, Mekcuku, Yexuu, Konymbuu. bocauu u I'epriorosunsl, Pymsiann, Mopna-
nus, [lanama, T'ongypac, Unnonesus, [laparBait Cynan, [llotmanaus, 24 mrara
CIIA mpusznanu XoKaTMHCKYIO TpareJuio MpoTUB asepOaiimkanckoro Hapoza. 1o
CBOEH 3HAYUMOCTH TeHOIU] B XOKaJlaX CTOUT B OJTHOM PsITy C TAKUMHU UY0BHUIII-
HBIMHU TpareAusiMu, Kak XarblHb, Xupocuma, Haracaku, Courmu. Ilo mHunmnaruse
Jletinel Anueoii B Mapte 2016 roga Ob1I0 OpraHU30BaHO TPAHAMO3HOE TaCTPOILHOE
TypHe u3 17 konueproB B mrare @nopuna (CLIA). B ucnonnennn Uepycanumckoro
CUM(OHMUYECKOTO OpKecTpa MO/ yIpaBIeHUEM aMEPUKAHCKOTO Auprokepa JMutpus
S16nouckoro, HapoaHoro aptucta CCCP u Azepbaiimkana, @apxana baganbeiinu u
3acIy>)KeHHOTo apTucra AsepOaiimkana, TamaHTimBoro tapucra Caxuba I[lamazanme
npo3Bydanu: Konmeprt mist poprenuano ¢ opkectpom Ne 1 Cepres IlpokodreBa u
Bapuanuu Jisi CUM(OHUYIECKOTO OpKecTpa, (popTenuano, BUOJIOHYENH, Tapa U Ka-
MepHOro opkectpa «PekBuem Xomxanam» Anekcanapa Yailikockoro. bmaromaps
ATUM KOHLIepTaM MHorouucieHHas myonuka B CIIIA cmorna y3Hats 00 3T0il uynao-
BUIIHOM Tparenuu. Hactosmmii natpuot cBoeit crpansl @apxan baganbeiinu ceirpan
BOKHYIO POJIb B MOMYJIIPU3AIMN XOKATHHCKOTO TeHonuaa. VcnonHss mpoussene-
HUE, MMAHUCT CJIOBHO PACCKa3bIBAET O Tpareauu B XO/Kaibl, 0 00U M CTPaJaHUSIX
MupHbIX xuTenel Kapabaxa. My3bika A.HailkoBCKOro nepeaaer cocTOsHUE JHOeH,
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NEepeKUBLINX Ieyasb U ropeub KapaOaxckoil BoiHbl. [lns Papxana bananOeiinu,
0CBOOOXK/IEHHE POJHBIX 3€MEJIb CUUTAETCS] CaMbIM Ba)KHBIM JIeJIOM B >ku3HU. Dapxan
Banan6eiinu ropoput: «Most camast 6osbIasi MedTa — OKa3aThCsl B OCBOOOXKICHHOM
Hlyme. D10 He3akuBaroIlas paHa B MoeM cepAie. Sl He Mory ObITh CHACTIMBBIM,
noka [lymia mox nsitoi BoeHmuHb [6]. ['acTponabHOe TypHE U3 17 KOHLIEPTOB MPO-
XOJMJIO B IEPEINOJHEHHbIX 3ajlaX. PackpeiTue mpaBibl O XOKaIMHCKOM TI'€HOLM]Ie
CHOCOOCTBOBAJIO MOHMMAHUIO MHOTHX JIFOZIEH T0OpOi BOJIM B pa3HBIX CTpaHAX MHUpa
CIpaBeAIMBOCTH 00pbOE HAIllero HapoJa 3a He3aBUCUMOCTb U CBOOOTY.

Pexeuem Xooowcanwi, npoussedenue Anexcanopa Yaiikoeckoeo. [Ipemvepa pexguema
cocmosinace 7 aseycma 2012 2o0a, 6 3axmouumenvhwiil Oensv 1V Iabanuncrkoeo
MeNCOYHAPOOHO20 MY3bIKANbHO20 (hecmusans. IIpouszsedenue 6bL10 UCNOTHEHO

KamepuviM opkecmpom «Mockosckue conucmoiy.

B asrycre 2016 rona B kadenpansHom cobope Csitoro Jlronosuka B Ilapuxe
Ipy MOJIEP’KKU MocoibeTBa AsepOaiikana Bo @pannun, O6mectBa Aszepoaiimxan-
Espoma (TEAS), O6mectBa apyseit Azepbaiimxana Bo @pannuu 1 Ponma «Yaays», B
paMKax MeXIyHapoJHoH kammaHuu «CHpaBelIMBOCTh sl XOJDKAIbD» COCTOSIICS
KOHIIEPT, TIOCBSIIIEHHBIH MaMATH XEePTB XOPKAIMHCKOTO TeHoluaa. B ucrmomHeHnn
NPOCTABICHHOTO (hPaHIYy3CKOro opkecTpa «JIsaMype» moJ pyKoBOJICTBOM 3acilyKeH-
HOro apTucTa Aszepbaiipkana, uprxepa Jiftoo6a Kynuesa nmpo3Bydanu mpou3BeaeHUS
Kapa Kapaesa, ®ukpera AmupoBa, Bacuda Anpirezanona, Camyunna bapoepa. B xon-
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HepTe NPUHAMAJl yJacTue, HapOAHbIi apTucT A3zepOaiimkana, Tapuct Pamuz Kynues,
ckpunauka Cabuna PakdeeBa, (hpaHITy3CKUI KOMIIO3UTOP, KIIAPHETUCT DIHO0C A3yJie B
UCTIOJTHEHUH KOTOPBIX MPO3BYYall KOHLEPT «X0oHKaibl 613 (hpaHIry3ckoro KoMno3u-
topa I[Isepa Tunya. KoHepT BeI3BaI OOJIBINION OTKJIMK B ceplax 3pureneit [14].

B pamxax meponpusmus my3vikanmol 1e2eHOApHO20 PPanyy3cKoeo oprecmpa
"JIamypé" noo ynpaenenuem oupudicepa A3epoatiodncanckozo 20Cy0apCcmeeHHO20
axkademuyecko2o meampa onepol u baiema, iaypeama MelcoyHapoOHbX KOHKYPCO8
Dioba 'viuesa ucnoanuau npoussedetuust azepoaioHCaHCKUX 1 3ana0HbIX KOMNO3UMOPO8

[Ipu nonnepxxke ®onga I'elinap AnueBa B bakunckom kHmxHOM Llentpe 25
despanst 2019 rona cocrosach Mpe3eHTALUs XYA0XKECTBEHHO-IOKYMEHTAIbHOTO
pomaHa «boJib» W3BECTHOTO M3PaUIILCKOrO KCIEPTa MO MEXAYHAPOIHBIM OTHOIIE-
HusAM Apse ['yta u ero otua, nucarenst Omupa ['yTa, mocBsmeHHoro XoKaauHCKO-
My reHouuay. PomaH, HanvcaHHBIM W3paniIbCKUMHU aBTOPAaMH, WU3/IaHHBIM Ha a3ep-
0aliPKaHCKOM, PYCCKOM M aHTJIMICKOM f3bIKaX HH()OPMUPYET MHPOBYIO o0OIIe-
CTBEHHOCTh 0 HaropHo-kapabaxckoil Tparenuu, o TeHoOuHje B XOJKajabl. ABTOD
kHuru Apbe 'yt poauiics B AzepOaiiykaHe U MO3TOMY CUHUTAET, YTO COBEPILICHHBII
B XOJ/DKajgbl aKT KPOBAaBOT'O TEHOIMJIA CBOEHW JWUYHOUM Tparemueil. Poman Apwe u
Omupa I'yra «bonb» SABISETCS HEOLEHUMBIM BKJIAJOM B ACSITEIBHOCTh KaMIIaHUH
«CrpaBemBoCTh XomKamam» [15].
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B Aszep0Oaiimxane orpoMHYI0 MONYJISIPHOCTH B Hapoje UMeeT asepOaiimkan-
ckuit myram «Kapabax mukectecu», KOTOPbII UCIIOJIHSIM POCIaBICHHbIE Kapadax-
ckue xaHenne - /[xa66ap I'apsrner, Cenn Llymmnckuit, Xan Hlymmuckuii, Ucnam
P3aeB u np. Kapabaxckas uCHONHUTENBCKAs IIKOJIA MyramMa OTJIMYaeTcs CBOMMHU Tpa-
JTUIHSAMH, CAaMOOBITHBIM CTHJIEM, KpacoToil ronoca. Myram «Kapabax mumkectecu»
IPOHM3aH HEUCCIKaeMOH JIF000BbIO, TOCKOH MO POJHOMY Kparo, HallOMUHAET IOTe-
psiHHBIE ponxHBIe JoMa M 3emiH. «Kapabax mmkecTtecw» MOJIB3YETCS OTPOMHBIM
yCIIeXOM cpeiu azepOaiiikaHCKOro HapoJa, Kak Ha pOAMHE, TaK U 3a pyOeKoM.

B 3axitoueHne MOXKHO CKaszarh, 4TO COOBITUSI «UepHOro sHBaps» SBISIOTCS
KpOBaBOM JIETONHUCHIO, TPArHYECKOM BEXOM B UCTOpUM Haled crpasbl. 20-¢ sHBaps
1990 roga 3T0 He3alObiBacMasi CTpaHMIIa HCTOPUH a3epOailPKaHCKOTo Hapo/a, CTaB-
11as HayaJoM MyTH K He3aBucuMmocTu. [locie cobbituii 20 ssHBaps HapoJ MOBEPHII B
CBOM CHJIbI U 00pes1 cBOOOly, KOTOPYIO 3aBOE€BaJl KPOBbIO T€POUUECKUX CHIHOB U JI0-
yepel. Kposasas Tparequs 20 ssHBaps 1 FeHOLM] B X0KaJlax HaBCEerJa OCTaHyTCs B
namsTH azepoaiipxanckoro Hapoaa. [laMaTh o mexuaax, noKepTBOBaBUIMX KU3HbBIO
BO MMs CBOOO/BI M HE3aBUCUMOCTHU cBoel PoiuHbl OyZeT BEYHO XKUTh B cepllax Ha-
niero Hapojaa. Mbl BepuM, UTO B CKOPOM BpEMEHHU apMsiHO-a3epOaiimxanckuii, Ha-
ropHo-Kapabaxckuil KOH(QIUKT HaiieT cBoe clpaBe/IMBOE PELIEHHE U TEPPUTO-
pHaibHas LEJIOCTHOCTh Hallled cTpaHbl OyAeT BOCCTaHOBIEHA. A3epOallpKaHCKUI
HapoJ HaJIeeTcsl, YTO B CKOPOM BPEMEHM HACTYNIHT JA€Hb 0cBOOOXAeHUs Kapabaxa u
OeKEeHIIBI BEPHYTCS Ha CBOM DPOJHBIE 3eMJIM M U3BeCTHBIM Myram «KapaOax mu-
KeCTeCH» ¢ HOBOH CHJION 3a3ByYUT Ha OCBOOOKICHHBIX 3eMiIsix Kapabaxa.
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20 YANVAR 1990-CI iL VO XOCALI HADiIiSOLORININ AZORBAYCAN
MODONIYYOTIi VO INCOSONOTINO TOSIRi

Xiilasa: 1990-c1 il 20 yanvar Azarbaycan xalqimin tarixindo miistaqillik yolunun
baslangici olan unudulmaz bir sahifasidir. 20 Yanvar qanli faciasi vo Xocalidakt soyqirim
Azorbaycan xalqinin yaddasinda abadi olaraq galacaqdir. Vatoninin azadligr vo miistaqilliyi
ugrunda canlarini fada etmis sahidlarin xatirasi xalqimizin galbinda daima yasayacaqdir.

Agar sézlar: 20 yanvar, Xocali soyqirimi, facia, inCasanat, madaniyyat, asarlor

Narmina HUSEYNOVA
Researcher of BMA

REFLECTION OF THE EVENTS ON JANUARY 20, 1990 AND KHOJALI FOR
CULTURE AND ART IN AZERBAIJAN

Summary: January 20, 1990 is an unforgettable page in the history of the Azerbaijani
people, which became the beginning of the path to independence. The bloody tragedy of
January 20 and the genocide in Khojaly will forever remain in the memory of the Azerbaija-
ni people. The memory of martyrs who sacrificed their lives in the name of freedom and in-
dependence of their homeland will forever live in the hearts of Azerbaijani people.

Keywords: January 20, genocide in Khojaly, tragedy, art, culture, composition

Raygilar: sonatsiinasliq doktoru Narmina Bayramoliboyli,
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UZEYIR HACIBEYLI’NIN “KOROGLU” OPERASI
DUNYA SAHNELERINDE

Ozet: Bu calisma, Tiirk diinyasimn ortak kiiltiir mirast “Kéroglu” Destant 'nin motif-
leri iizerine iinlii Azerbaycan bestekdari Uzeyir Hacibeyli’'nin “Kéroglu” operasinin
(1937) TURKSOY 'un (Uluslararas: Tiirk Kiiltiirii Teskilati.: D.A) giiclii organizasyo-
nu ile Azerbaycan Halk Artisti, iinlii rejisor, gazeteci-yazar, Genel Sanat Yonetmeni,
Prof. Dr. Eflatun Neimetzade nin onciiliigiinde 2009 yilinda Uluslararast platforma
taginmasini ele alir. Bu baglamda “Kéroglu”™ projesinin fikir babasi Neimetzade 'nin
ve TURKSOY 'un ¢alismalar: yazili ve sézlii cesitli kaynaklardan faydalanmak suretiy-
le incelenmigstir. Arastirmalar Neimetzade 'nin 1995-2002 yillarinda hazirladigr “Kor-
oglu”Operasinin Sergilenmesi Projesi”’nin opera sanati alanminda Tiirk diinyast sanat
ustalarimin katilimiyla gergeklestirilen bir ilk oldugunu géstermistir. Bu proje kapsa-
minda Tiirkive Tamtma Fonu'nun ve Uluslararast TURKSOY 'un destegi alinarak —
Tiirkiye, Kirgizistan, Kazakistan, Azerbaycan, Baskurdistan (Rusya Federasyonu) ve
Tataristan’dan (R.F) olmak iizere alti farkli Tiirk devletinden 250 segkin sanatgt
Bigskek Devlet Operast sahnesinde bir araya gelir. Asw sicaklara bakmazsiniz 45 giin
sabah-aksam devam eden sahne provalarimin ardindan 8-9 Eyliil 2009 tarihlerinde
Biskek operasi sahnesinde ilk temsil ger¢eklesir. Bunu 12 Eyliil’de Almat, 15 Eyliil’de
Ankara, 18 Eyliil’de Bakii’de gerceklesen ve biiyiik basari kazanan temsiller izler. Bu
temsillerle Tiirk Dili uzmam Ismail Gaspirali'mn fikirde, dilde birlik diisiincesi
gergeklesmis olur. Neimetzade nin operaya getirdigi reji anlayisi Tiirk kiiltiir, orf ve
adetlerine yeni bir soluk kazandwrir. Sonug olarak, “Kéroglu Projesi” Hacibeyli’nin
“Koroglu” operasini Diinya sahnelerine tasinigtir. Katilimcr iilkelerin sanat ve kiiltiir
cevrelerindeki ortak kiiltiir suurunu tazelemistiv. Onemli bir ortak tecriibe ve ilham kay-
nagi olusturur. Tiirk Diinyasinin ihtiyact olan miistakbel projelere zemin hazirlamigstir.

Anahtar kelimeler: Kéroglu, Uzeyir Hacibeyli, Eflatun Neimetzade, Tiirksoy, opera

GIRIS
Tiirk Diinyas1 ve kiiltliriiniin ortak unsuru kabul edilen en taninmis kahraman-

lik destanlarimizdan birisi Koéroglu’dur. Bu destan “Orta Asya’dan Balkanlara, Si-
birya’dan Orta Dogu’ya kadar ¢ok genis bir sahada anlatilarak kiiltiirel birligimizi
ortaya koyar. Koroglu destani sadece Tiirkler tarafindan degil yiizyillarca Tiirklerle
birlikte veya komsu olarak yasamis Giircii, Ermeni, Arap ve Tacik gibi baska millet-
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lerce de sevilmis bunun sonucu olarak bir¢ok kolu adapte veya terciime yoluyla bu
milletlerin edebiyatinda da yer almistir” [5, s. 161].

“Koroglu” Bati miiziginde ilk kez S.S.C.B. déneminde Azerbaycan’in diinyaca
{inlii Tiirk bestekar1 Uzeyir Hacibeyli’nin (1885-1948) ayn1 ad1 tastyan operasinda isle-
nir. Eserin librettosunu Habib Ismayilov ve Memmed Said Ordubadi yazar. Aym za-
manda pek ¢ok oyunun yazari olan, gazeteci, igtimai hadim gibi de ¢alisan, Azerbay-
can miiziginin babas1 sayilan, bilim adami, etnomiizikolog ve hocalig1 ile meshur olan
biiylik miizisyen Hacibeyli 1932-1936 yillan arasinda eserin librettosunun ortaya ¢iki-
sinda faal bir sekilde galisir [2, s. 120]. Bes perdelik (daha sonra {i¢ perde halinde dii-
zenlenmistir) operanin promiyeri 30 Nisan 1937 tarihinde Bakii’de, M.F.Axundov
adma Devlet Biiyiik Opera ve Bale Tiyatrosu’'nda gerceklesir [2, s. 120].

Hacibeyli’'nin “Koéroglu” operast Dogu’da “Grand Opera” tiirlinde yazilan ilk
epik operadir. Bestecinin sanat hayatinda profesyonelliginin zirvesini olusturur. Haci-
beyli, bu eserinde klasik opera sanatinin ve Bati miiziginin polifonik ve armonik 6zel-
liklerinden ustalikla yararlanarak milli miizik ile sentezler. Kendi miizigini yazar. Bu
durum besteciler i¢in yaratacaklari eserlerinde Tiirk miiziginin kullanimu ile ilgili giizel
bir 6rnek olusturur. Librettosu ve miizik dramaturjisi olduke¢a giiclii bir sekilde yazilan
eserde bas kahraman Koéroglu, Tiirk Diinyasinda seslendirilen bir¢ok destan ve hikaye-
ye uygun olarak ozan kimligi ile yiice idealler i¢in ezilen ve somiiriilenleri koruyarak
adalet saglayan bir “halk kahraman1” olarak sergilenir. Besteci operasinin orkestra par-
tisyonunda tar, saz, kemence, zurna, davul gibi Tiirk calgi aletlerine yer verir.

Azerbaycan’da biiylik begeni kazanan “Koroglu” operasi 1938, 1943, 1959,
1975 yillarinda Saint Petersburg (Leningrad), Moskova ve Kiev’de Rusca sahnelenir.
Azerbaycan Devlet Akademik Opera ve Bale Tiyatrosu’nun Tiflis, Kiev, St. Peters-
burg ve Tebriz turnelerinde sahnelenen “Koéroglu” operasi biiyiik ilgi ve begeni top-
lar. 1939 yilinda Tiirkmenistan Akademik Opera ve Balesi (Askabat) sahnesinde
Tiirkmen Tiirkgesinde, 1942’de Ermenistan Akademik Opera ve Balesi (Erivan) sah-
nesinde ve 1950 yilinda Ozbekistan Akademik Opera ve Balesi (Taskent) sahnesinde
biiyiik yanki uyandirir [6, s. 14]. 16 Haziran 1973 tarihinde SSCB’den Tiirkiye’ye
gelen Azerbaycanli {inlii orkestra sefi ve besteci Niyazi Tagizade, Cumhuriyet gaze-
tesi yazar1 Atilla Dorsay’a Azerbaycan’da Hacibeyli’nin “Ko&roglu” operasinin
1000°ci temsilinin gergeklesecegi bilgisini verir. Eser, 1941 yilinda S.S.C.B.’de Sta-
lin ddiiliine layik goriliir [8].

Tiirkiye’de “Koroglu” operast TURKSOY ’un “Uzeyir Hacibeyli’nin Dogumu-
nun 125’inci yildoniimii Anisina...”. Tiirk Diinyasini i¢ine alan biiyiik bir proje ile
giindeme gelir. Diinya basininda “Altin Cagm Incisi” olarak adlandirilan “Kéroglu
Projesinin fikir babasi, Azerbaycan Halk Artisti, halen Gazi Universitesinde Ogretim
Uyesi olarak galisan iinlii rejisdr, gazeteci-yazar Prof. Dr. Eflatun Neimetzade’dir.

Neimetzade “Kéroglu” Operasmin Sergilenmesi Projesi'ni Bilkent Univer-
sitesinde calistigt 1995-2002 yillar1 arasinda hazirlar [7, s. 115]. Cesitli nedenlerle
uzun siire gerceklesemeyen bu Proje nihayet donemin Antalya Milletvekili, Disisleri
Bakan1 Mevliit Cavusoglu, Devlet eski Bakani ve eski Bagbakan Yardimcisi Hayati
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Yazicr’'nin dnayak olduklari devlet destegi ile TURKSOY Genel Sekreteri Prof.
Diisen Kaseinov’un elinden gelen maddi ve manevi her tirlii yardimi yapacagi
sOziiyle hayata gecer.

Neimetzade nin Koroglu projesinin hedefi bu iinlii Tiirk kahramanlik destanini
Hacibeyli’nin muazzam giizellikteki operasinda giindeme getirerek sanatta Tiirk diin-
yasinin kiiltiir ve dil birligini saglamak ve eseri uluslararasi platformda tanitmaktir.
Bu dogrultuda operanin temsili i¢in kiiltiirel zenginligi olan biiyiik sehirlerin anitsal
degerdeki meydanlar1 tercih edilse de temsiller ¢esitli nedenlerle Devlet Opera ve
Balesi Tiyatrolar1 sahnelerinde gerceklesir.

Koroglu destan1 mazmun ve siijet farkliliklarina gore Tiirkmen, Azerbaycan ve
Kiiciik Asya Varyantlari olmak {izere ii¢ kola boliinmiistiir [ 1, s. 16]. Neimetzade’nin
amaglarindan birisi de bu proje ile Tiirk Diinyasini birlestirmektir. Bu amagla tanin-
mis rejisor, Hacibeyli’nin “Koéroglu” operasinda gecen olaylar1 destanin Azerbaycan
versiyonundan ¢ikarir. Tiirk Diinyasinin ortak kiiltiir ve degerlerini rejisinde 6ne ¢i1-
karmaya 6zen gosterir. Temsilde IX-XII yiizy1l Tiirk kavimlerinin kullandigi motifler
ve Tiirk adetlerine yer verir. Operada Telhek roliinii geleneksel Tiirk halk oyunu kah-
ramani “Karagdz” tiplemesi ile yorumlar. Eski Tiirk destan ve hikayelerinde gecen
yasl bilge insan “Aksakalli” figiiriinii Kéroglu’nun babasi roliinde canlandirir. Tiirk
gelenekleri ve degerlerine uygun olarak operanin yeni gosteriminde Koroglu her
sefere ¢ikisinda saygi geregi babasinin rizasini alir.

Projede operanin kostiimleri yine Tiirk Diinyasini birlestirmeyi hedef alir. Bu ne-
denle XI1I-XIX yiizyillarda yasayan biitiin Tirk kavimlerinin yasam tarzlar ve kiya-
fetleri incelenir. Tiim kostlimler Tiirk kavimlerinin ortak kiiltiir yapisin1 yansitacak se-
kilde hazirlanir. Bu giysiler genelde Abay Opera ve Balesinden, Bagkurdistan, Azer-
baycan, Tataristan ve Kirgizistan Opera ve Bale Tiyatrolarindan temin edilir [6, s. 15].

Neimetzade bu projesinde Hacibeyli’nin “Koéroglu” operasinin librettosunu
Tiirkiye Tiirkgesine uyarlar. Boylece, Azerbaycan Tiirkgesinde yazilan daha sonra
Rusca ve Tiirkmen Tiirkcesine ¢evrilen eser projenin hayat buldugu Tiirkiye’de sah-
nelenir. Neimetzade, Tirk Diinyasinin biitiin sanatcilarini opera sanatinda Tiirkiye
Tirkcesinde birlestirmek gibi bir diger ilki gerceklestirir.

Projeyi gerceklestirmek icin Kirgizistan Biskek Akademik Opera ve Balesi
miizisyenleri, koro, bale ve orkestranin yani sira Tiirkiye, Kazakistan, Kirgizistan,
Azerbaycan, Baskurdistan (R.F.) ve Tataristan’dan (R.F.) olmak iizere alt1 farkh
Tiirk devletinden 250 segkin sanat¢inin katilimiyla dev bir kadro olusturulmasina ka-
rar verilir. “Kdroglu” rolii i¢cin Rusya’da St. Petersburg’ta Mariinsky Opera ve Bale-
sinde ¢alisan Azerbaycanl tenor Ahmed Agadi davet edilir [6, S. 16-17].

Sahne provalart 24 Temmuz 2009 tarihinde rejisor Neimetzade denetiminde
Biskek’te baslar. “Koroglu” temsili yazin sicak giinlerinde bir buguk ay siiren Anka-
ra Devlet Operast Genel Miidiirliigiiniin sanatgilar1 dekoratdr Savag Camgdz, Bas
Koreograf Mehmet Balkan ve Bas Koro sefi TRT Ankara Korosu sefi Elnara Keri-
mova’nin 0zverili ¢aligmalart sonucunda ortaya ¢ikar. Orkestrayr Genel Miizik Di-
rektorii, diinyaca iinlii orkestra sefi Rauf Abdullayev yonetir. 8-9 Eylil 2009
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tarihinde Biskek’te sahnelenen “Koroglu” operasi seyircileri biiyililer. Bunu 12
Eyliil’de Almati, 15 Eyliil’de Ankara ve Uzeyir Hacibeyli’nin dogum giinii olan 18
Eyliil’de Bakii Opera Sahnesinde gerceklesen basarili temsiller izler.

Bu biiylik basaridan sonra II “Uluslararasi ‘Koéroglu’ Projesi’nin emrini T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakani Saym Ertugrul Giinay verir. Neimetzade’yi davet eden
Bakan: “Hocam, I inci Istanbul Diinya Opera Festivali diizenliyoruz. Son temsilin
“Koroglu” olmasini istiyorum. Hazirliklara basla ve tiim ihtiyaglarimi bana soyle”
[3, 23.07.2019] der. Bunun iizerine Neimetzade yeniden hazirliklara baslar.
Hacibeyli’nin “Koroglu” operasi yine onun gii¢lii rejisinde 2010 yilinda Kazakistan
Astana (Nursultan) Devlet Opera ve Balesi’'nde sahnelenir. Bu temsili 23 Temmuz
2010 tarihleri arasinda I inci Istanbul Diinya Opera Festivali’nde Hali¢ Siitliice
Kongre Sarayi’nda gerceklesen [7, s. 469-470] final gecesi performans: takip eder.
Toplam 340 Tiirk insan1 bu dev projede [7, s. 56] ve kaynasir. Alt1 bine yakin seyirci
bu biiyiik basariy1 ayakta alkislar.

1. Uluslararas1 “Koéroglu” Operasi Projesi en son Tiirkiye’de Mersin Devlet
Opera ve Balesi sahnesinde gergeklestirilmistir. Bu defa eser Hacibeyli’nin dogumu-
nun 130 yil1 dolayisi ile giindeme gelir. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Devlet Opera ve
Balesi Genel Miidiirliigii, TURKSOY, Azerbaycan Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanlig:’-
nin ortak calismasi [9] ile Azerbaycan’in Ankara Biiyiikelgisi Faik Bagirov ve Sanat
Yonetmeni Neimetzade nin konunun iizerinde durmasi sonucu "Koroglu Operast”
Mersin Devlet Opera ve Balesinin (MDOB) repertuarina girer. 9 Ocak 2016 tarihinde
promiyeri gerceklesen temsil Mersin seyircilerini efsunlar.

SONUC

Neimetzade’nin TURKSOY ’un destegini alarak “Uzeyir Hacibeyli’nin Dogu-
munun 125’inci yildoniimii Anisina...” gerceklestirdigi “Kdoroglu Projesi” Tiirk Diin-
yasinda biiyiik yanki bulur. Bu sayede Tirk kahramanlik destan1 “Koéroglu” Haci-
beyli’nin gorkemli “Grand Operas1” ile glindeme gelir. Tiirkiye, Kazakistan, Azer-
baycan, Bagkurdistan (R.F.) ve Tataristan’dan (R.F.) olmak tizere alt1 farkli Tiirk
devletinden gelen seckin sanatgilar ayni1 sahnede birlestirir.

Neimetzade nin operaya getirdigi yeni reji anlayist Turk kiiltiirii ve orf adet-
lerine yeni bir soluk getirir. Bdylece, opera sanatinda Tiirk Dili uzman1 Gaspirali’nin
“fikirde, dilde ve iste birlik” diisiincesi gergeklesmis olur. Tirk kiiltiirii uluslararasi
platforma taginir.

Meshur sanat adam1 Neimetzade nin TURKSOY "un destegi ile gerceklestirdigi
asirlar boyu hatirlanacak ¢esitli ilkleri blinyesinde toplayan “Koéroglu Projesi’nin bu
bliylik basaris1 Tiirk Diinyasinda sanat alaninda bu tiir ¢alismalara ihtiya¢ oldugunu
gosterir. Operanin bu muhtesem giizellikteki yorumu, bestecilere “Koroglu” gibi
Tirk tarthinde ve kiiltiiriinde 6nemi olan “Dede Korkut”, “Manas”, “Oguz” gibi des-
tanlarimizin varhigini hatirlatir ve miizikte 6zellikle sahne sanatlarinda nasil yazilip
yorumlanabilecegi ile ilgili bilgi verir. Tirk Diinyasini sanatta birlestirecek yeni
projelere zemin hazirlar.
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Jepbs Araxka
Hoxtopant BMA um. V3.I'amxubeitnn

OIIEPA «KEPOI'JIY» Y3EUPA I'AJUKUBENIN
HA MUPOBOM OITEPHOM APEHE

Pe3ztome: /lannoe uccrnedosanue nocesiyeno paccmMompenuio UCmopuu pasHvlx nocma-
Hosok onepvl «Képoeny» (1937) uzeecmmnoco azepbdatiodicancko2o komnozumopa Yzeupa
Taoocubeiinu. Croocem onepvl ocHogan Ha 3noce Képoany, komopwiii sensemcs o0wexyiv-
MYPHBbIM HACAEOUeM 8Ce20 MIOPKCKO20 Mupa. Yoeneno ocoboe eHumanue onepHbiM nocma-
HOBKAM NOO PYKOBOOCBOM HAPOOHO20 apmucma A3epoaiiodcana, uzeecmnozo pegcuccepa,
AHcypHanucma-nucamens, npogeccopa Ipnamyna Heiimemsade komopvie npogooUNucy 8
pamxax cneyuanvroeo npoekma Tropxcos (Mescoynapoouas opeanuayus MOPKCKOU Kyib-
mypoi: AJ]) 6 2009 200y. B omom xkommexcme unuyuamuea 3.Heiimemsaode u opeanuza-
yuonnas paboma ynomsnymozo npoekma TURKSOY paccmampusaiomes nymem aumanusa
PA3TUYHBIX UCIOYHUKOS8, KAK NUCbMEHHbIX, maK u ycmuuvlx. Hccnedosanus nokasanu, 4mo
npoexm nocmanosku onepwvl JO.Hetimemsade « Képoanyy 6 miopKos3bluHbiX CIMPAHAX, NO020-
moenennwviil 8 nepuood ¢ 1995 no 2002 200, sasensemcs nep8oti NonbImKol 00veduHeHus 8 00-
JIACMU ONEPHO20 UCKYCCMBA C YUacmuem Macmepos mypeykozo uckyccmaa. Ilpu noooepoic-
ke @onoa coodeticmsus Typyuu smom onepuulii npoekm Tiopkcos ObLl ocyujecmenen 6 uiec-
MU pasiuyHbIX MIOPKCKUX cmpanax — 8 Keipeviscmane, Kazaxcmaue, Asepbatioxcane, baui-
xkopmocmane (Poccuiickas @edepayus) u Tamapcmane (Poccutickas @edepayus), ¢ yuac-
muem 250 8bloaiowuxcs apmucmos 8cex SMux CMpaH, KOmopvle maxice HeCau C80U 8KIA0
6 amom npoexm. Hecmomps na sxcmpemanvhsie no2o0Hble YClogus, nocie 0012ux penemu-
yuil, Komopwvle NPOOOIICATUCH 45 OHell U Houell, npembepa COCMOSNIOCh HA CYeHe ONePHO2O
meampa buwxexa 8-9 cenmabpa 2009 cooa. Hanee «Képoanyy Ovin ycnewino ucnonnen 12
cenmsaops ¢ Aimame, 15 cenmsnops 6 Anxape u 18 cenmabpsa é baky. Taxum obpazom, peanu-
308aA710Cb UOesi eOUHCIMBA MbICIU U A3bIKA IKCNEpma no mypeykomy a3viky HUcmauna I acnupa-
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au. A eedywas koumyenyusa npugnecennoe & onepy J.Hetimemsaoe, daem Hogoe Ovixanue, u
B03MOICHOCIL HOB020 NOOX00A K MIOPKCKOU KyIbmype, odvivaam u mpaouyuam. B pesyivma-
me «lIpoexm Képoany» evigen onepy V.1 adocubetinu na muposyio cyeny. B pabome noouépxu-
6aemcsi, Ymo OaHHOE HAYUHAHUE SIGTAEMC NEPELLM ONBIMOM 6 CO30AHUU NOOOOHBIX NPOEKMO8
6 Oyoyuem, Komopbwie Cmoib HeoOX00UMbL 0JIs1 8CE20 MIOPKCKO20 MUPQ.

Knroueeswvie cnosa: Képoeny, Yzeup I'adocuberinu, Ipramyn Helimemsaoe, Tiopkcotl,
onepa

Derya Agja
Doctoral student BMA after named Uz.Hajibeyli

UZEYIR HAJIBEYLI’S “KOROGLU” OPERA IS ON THE WORLD STAGE

Abstract: This study investigates “Koroglu” opera (1937) of the famous composer
Uzeyir Hajibeyli based upon the Koroglu epic, which is the common cultural heritage of the
Turkic world have been performed in opera houses of different countries under the coordina-
tion and leadership of Prof. Dr. Eflatun Neimetzade, the People's Artist of Azerbaijan, fa-
mous director, journalist-writer within the scope of Tiirksoy's special project, in 2009. In this
context, the initiative of E.Neimetzade andthe said project’s organization by Tiirksoy
are addressed by reviewing the printed materials and through interviews. E.Neimetzade's
“Koroglu” project, which was prepared between 1995 and 2002, is the first in the field of
opera art to realize the participation of the Turkic world. With some support of the Turkish
government, Tiirksoy’s Koroglu opera project have been performed in Kyrgyzstan, Kazakh-
stan, Azerbaijan, Bashkortostan (Russia) and Tatarstan (Russia) and 250 distinguished art-
ists of all these countries have also contributed to the said project. The “Koroglu” was per-
formed successfully on September 8-9, 2009 in Bishkek, September 12 in Almaty, September
15 in Ankara and September 18 in Baku. It reflects the union of the Turkish World in culture,
art and language. E.Neimetzade's approach to opera brings a new breath to Turkic culture
and customs. As a result, “Koroglu Project” enabled U.Hajibeyli's same name opera to be
performed in those countries. It refreshed the common cultural consciousness among cultur-
al and artistic quarters of these countries. It is a significant experience as well as another
source of inspiration for similar projects in the future. This project also paves the way for
the prospective projects badly needed by the Turkic World.

Keywords: Koroglu, Uzeyir Hajibeyli, Eflatun Neimetzade, Tiirksoy, opera

Raycilar: sonoatsiinasliq iizra elmlor doktoru, professor Ulkor Sliyeva
filologiya iizra folsofo doktoru, dosent Foxraddin Baxsaliyev
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TpeGoBanusi HayuHoro :kypHaJua "KoncepBaropus"

Hayunsiit xypHan "KoncepBaTopus" Obul yTBepKAcH Ha 3acenanmu YuéHoro Copera
Azepbaiimkanckoil HarmonansHoi Koncepsaropuu (IIpotokon Ne 7 ot 26 nexadps 2008 rozna).
Kypnan 6put 3apeructpupoBad MunuctepctBoM HOctuimm Asepbaiimkanckoi PecyOnuku B
17.12.2008r. (Ceprudukar Ne 2770). Print ISSN 2518-7074, Online ISSN 2522-1612. Xypnan
BXOJUT B yTBepkaeHHbI BAK A3zepbaiimxanckoii PecriyOonuku nepeueHb BEAYILIMX peLEH3UPY-
€MBIX HayYHBIX JKYpHAJIOB.

CTpyKTypa cTaThu:

1. M5 u pamuinust aBTOpA;

2. ®oTo aBTOpA;

3. Craryc (Hay4yHO€ Ha3BaHWC WM Ha3BaHWE HAYYHOW CTETICHU WJIM CTEICHb MarucTpa
WK JOKTOpa GMIoco(hru B OpraHU3aIliN) B JOJDKHOCTE (padodee MecTo, aapec);

4. DneKkTpoHHAs 104Ta;

5. 3aroj0BoK cTaThu (He OoJiee 8 ciioB). B KOHIIE 3arofoBKa He HY)KHO CTaBUTh TOUKY.

6. Pesrome (4-5 npennoxkeHns) 1 KiIroueBbie cioBa (6-10 cioB) Ha TOM S3bIKE, HA KOTOPOM
HAIUCaHO CTaThs;

7. Cratbs B ipenenax 10-20 crpanui popmata A4;

8. Tekcr cratbu (K TeKCTy MOTYT OBITH NMPWIOKEHBI (oTOTpaduu, TAOIHUILI U HOTHBIC
npumMepbl. Kcepokc U ckaHep HOTHBIX PUMEPOB JOJKHBI OBITH BBICOKOT'O Ka4eCcTBa);

9. Crucok nuTepartypsl (CTaThs CO CIUIIKOM OOMNBIIMM CIIUCKOM JIUTEpATyphl U TaKkxke 0e3
KaKHX-JTH0O CCBUIOK HE MpHeMiIeMa);

10. Pe3toMe U KITIOUEBHIE CIOBA Ha BYX S3bIKAX;

11. N.®.O. u Hay4HbIE 3BaHUS PELICH3CHTOB;

dopmaT npeAcTaBIeHHBIX CTaTeil:

Craths, ormyOarMKOoBaHHAs pyKonUCh (1 9K3eMIuIsAp) u ero anekrponHas Bepcus (CD-muck
i (III-KapTHl) IpecTaBuseTcs ¢ 2-Ms penensusmu. Pykommcs u CD He Bo3Bpamaercs. Cra-
TBIO MOJKHO OTIIpaBuTh Ha Email: azconservatory@gmail.com Crarest 10KHA OBITH IIPEICTAB-
JieHa Ha a3epOaiJUKaHCKOM, PYCCKOM WM aHTiuiickoM si3bikax. [lIpudrom Times New Roman,
pasmep mpudTa 12, ¢ uatepBaniom 1. CTaTbu HE OTBEYAIOUINM BbIIICYKa3aHHBIM TPEeOOBaHUAM
MOTYT OBITh BO3BPAIICHBI aBTOPaM.

Hay4Hoe 3Ha4YeHHE CTATHU

Hayunasi craTes siBIsieTCS Hay4yHO-HCCIIEAOBATENbCKOM paboTol. LluTupoBaHue KHUT U
cTatell aBTopa, KOTOpPhIE ObLIM paHee OMyOIMKOBaHBI, HE MPEACTABISIIOT HAYYHYIO IIEHHOCTD IS
cTaTeu. Mcmonp3oBaHme Opyrux uaei 0e3 cChUIOK paccMaTpHuBaeTcs Kak uaruaT. KoTupoBku B
KaBbIUKax 0€3 CCHUIOK paccMaTpHBAeTCsl Kak HenpodeccHOHANbHBIN moaxoxa. M3marenbckas
rpymnia HE 00s13aHa UCKAaTh U CCHIIATHCS Ha JAaHHBIC ITUTATHI. Haqua;I HOBH3HaA CTaTbHU JOJI’)KHaA
OBITH YeTKO HamHcaHa B KOHIIE CcTaThH. CTaThs OyaeT HeMEIJICHHO BO3BpAIlICHA, €CIIH B CTAThE
obHapyxutcst (pakT maruara. PaccMaTpuBaeTcs Kak IUTarHaT HE TOJNBKO MpPEATIOKEHUE, HO H
WCIIOJIB30BaHUE MBICTICH M nael Apyrux. B ciiydae BOZHHKHOBEHHS NMpOOJIEM C ONpeesieHHEM
HAYYHOW IIEHHOCTH CTaThH, pelaKIus OyIeT NPUHHMATh pElIeHHe Ha OCHOBE MHCHUHU COBETa
Hay4YHBIX 3KCIEepTOB. MHEHHE WICHOB PEJaKIM HAy4YHOTO COBETa MOXET XPAHUTHCS B TaiHe.
HayLIHBIC CTaTbu NPEACTABJIAIOTCA B JXYpHal B COUCTaHUN C ABYMS PCUCH3UAMMU. Haquaﬂ CTEC-
TICHb PEIICH3CHTA JJOJDKHA OBITh BBIIIE, Y€M Y aBTOpa CTaThH. PeIleH3eHTHI TOKHBI BHIMATEIBHO
MPOYUTATh CTAThIO, IPEXK/IE YeM MUCATh CBOe MHEHUE. PelieH3us na€rcs He UCXOs U3 TaJlaHTa U
JIMYHOCTH aBTOpa, a Ha KOHKPETHOIO CTATbIO. Pel{aK[H/IH JOOBEPACT MHCHUAM PCICH3CHTOB. Ecan
BO3HHMKHET Ipo0iemMa ¢ IIarnaToM, 3a 3TO OTBETCTBEHHOCTh HECYT PELEH3CHTHL. JI0IKHBI OBITH
CCBUIKM Ha Hay4YHbIe UCTOYHHKH. L[UTHpyeMble MOIKHBI OBITH MPEAMETOM B paMKaX HAYYHOW
nuTepaTypbl. CIUCOK JIMTEpATYyphl B KOHLE CTaThU HyMEpyoTcs, Hanpumep, [1] wiu [1, ¢.119].
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entific Board and registered by the Ministry of Justice of Azerbaijan Republic on 17.12.2008
under Certificate number 2770. Print ISSN 2518-7074, Online ISSN 2522-1612. The journal is
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Structure of an article

1. Name and surname of an author

2. Photograph of an author

3. Affiliation (academic rank, scientific degree or honorary title or the institution for doc-
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4. Email
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Format of the submitted article
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line spacing.
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The scientific value of the article to be published in the scientific journal, first identified.
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