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“Konservatoriya” elmi jurnah

“Konservatoriya” elmi jurnali Azorbaycan Milli Konservatoriyasinin Elmi
Surasinin 26 dekabr 2008-ci il tarixli 7 sayli protokolu ilo tasdiq edilib, Azarbay-
can Respublikas1 Odliyys Nazirliyinde 17.12.2008-ci il tarixds 2770 sayli So-
hadotnamo ilo geyds alinmigdir. Jurnalin faaliyyst istigamati sanstsiinasliq tizra
oldugundan burada musiqisiinaslig, etnomusiqisiinasliq elmi ilo yanasi tosviri

incosonat, xoreografiya, filologiya, falsafs, teatr vo s. bu kimi istiqamatli elmi mogalslor darc olunur.
“Konservatoriya” elmi jurnali Azorbaycan Respublikasmnin Prezidenti yaminda Ali
Attestasiya Komissiyasi Royasot Heystinin 30 aprel 2010-cu il tarixli iclasinda (protokol Ne 10-
R) “Azorbaycan Respublikasinda dissertasiyalarm 2sas noticalorinin dorc olunmasi tovsiys edilon
elmi nagrlorin siyahisi”na salinmigdir. Miiasir zamanin yeni toloblorina goro respublikada méveud
olan elmi jurnallarla barabar bir daha toftigdon keg¢dikdon sonra 2020-ci il {igiin yenidon nizamlanmig
siyahiya daxil edilib. “Konservatoriya” elmi jurnali ildo 4 dofo (li¢ aydan bir) nosr edilir. Dargids

=
ARy

' < B

Azorbaycan, ingilis, tiirk, rus vo basqa dillords magalalor darc olunur.
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“Konservatoriya" elmi jurnali
2016-cz1 ildoan etibaran Print vo
Online ISSN almisdir.

PLOS Open  Access
Public Library of Sci-
ence (PLOS, Ictimai elmi
kitabxana)

“Konservatoriya” jurnal
elmi mogalslori internet saytinda
yerlosdirmaklo agiq siyasat (Open
Access) yeridir. A¢iq istifadeda olan
jurnal o demokdir ki, biitiin moagale-
lori ilo birlikdo hor istifadagi ti¢iin
Odonissiz va rahat olds edilondir. Bir
sortlo ki, oldo edilon informasiya
geyri kommersiya mogsadi ilo istifa-
do edilocok. Istifadacilor mogalolori
oxuya, kogiiro, paylasa, kopyalaya,
axtara v istinad edo bilorlor. Bu za-
man istinad verorkon miisllifdon ica-
zo almaga ehtiyac yoxdu. Redaksiya-
nin riayat etdiyi bu mévge 2002-ci
il Budapest agiq aldo etmo tosobbii-

sii gaydalarina uygundur.

"Konservatoriya" elmi
jurnali ROAD (Directory of open
access scholarly resources) EImi
e qaynaglarin agiq slds etmo resursu
izro axtarig sistemindo qeydiyyatdadir.

This work is licensed under a Creative
Commons _Attribution-NonCommercial
4.0 International License.

%N Indexing
Service (SIS Scientific Group — EImi indeksasiya xidmot-
lori) “Konservatoriya” jurnali bu bazada 6129 noémrasi
altinda qeydiyyatdadir. (Journal 1D:6129 page 307). Bu
bazada fordi sohifomiz méveuddur.

2019-cu ildan etibaron “Konservatori-

MAVAGIAR BNERTRORSAR 5.\\{.’? . o o
cLirary.Ru @6  ya” jurnali PUHIL (Poccuitckuii WH-
PUHLL * nexc  Hayunoro Iluruposanus) ilo

miigavilo baglamigdir (Miigavilo 257-
07/2019). “Konservatoriya” jurnalmin 2016-c1 ildon etiba-
ron némrolori elibrary.ru saytinda yerlosdirilir. Azorbaycan
Milli Konservatoriyasmmn va ‘‘Konservatoriya” jurnalinin
fordi sohifasinds ham jurnal, ham do mogalolor barads bii-
tiin informasiya yerlosdirilir.
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Porvin SOFORLI

Q.Qarayev adina Moarkazi incasanat moktobinin miisllimi
Unvan: Baki, Heydar Bliyev prospekti 67

E-mail: seferli_pervin@mail.ru

MUSIQiSUNAS-ALIM ELXAN BABAYEVIN TEMPERASIYA
MOSOLOLORINO DAIR FiKiR VO MULAHIZOLORI

Xiilasa: Moqalodo musigisiinas-alim E.Babayevin alyazmalart arasdirilaraq tem-
perasiya masalalarinag dair fikir vo miilahizalarinin formalasma marhalalari nazar-
don kegirilir. Alimin galdiyi naticalar - temperasiyanin magam nazariyyasinda va
ifagiliq praktikasinda tutdugu maévge, rus musigistinas-alimlarinin irali stirdiiyii
“sasin zona tabiati ” nazariyyasi ilo bagh miiddaalar, mikrointerval sas sisteminin
tembrintonasiya kéklaori vo mugam ifagiliginda geyri-miintoZom temperasiyanin,
¢arak tonlarm istifada problemlari ila alagadar fikir va tokliflori isiglandirilir.
Acar sozlor:  temperasiya, mikroxromatika, komma, tembrintonasiya,
magamintonasiya, Magam funksionalligi, magam, mugam, alterasiya

Miikommoal temperasiya diinya musiqi madaniyyatinin vahid bir macrada yii-
riimasini tamin edan on baslica amil oldu. Bu, bagar klassik irsinin yaranmasinda,
orkestr-ansambl ifagiliq 6ziiliiniin formalagmasinda, miixtalif modoniyyatlorin bir
arada movcudiyyatinin tomal bazasi olaraq tarixi-modoni sigrayis kimi dayarlondi-
rilir. XX asrin avvallarindon baslayaraq Qoarbdo temperasiya masalalorina miinasi-
bat bir gadar doyismays baslayir vo mitkommal temperasiyadan forgli olan miixtolif
temperasiyalarin (oktavanin 12 yarim tona deyil daha ¢ox tonlara boliinmasi) yara-
dilmasi vo bunun bastokar yaradiciligina emansipasiyasi cohdlori bas verir.

Belaliklo, miiasir musiqi incasanatinds — praktika, ifagiliq sahasinds, baste-
kar yaradiciliginda yarim tondan kigik intervallarin, ¢arok tonlarin istifadssi ak-
tualliq kasb edir, miiasir asarlorin ifads vasitesi arsenalina genis daxil olur. Lakin
12 tonlu sistem temperasiyanin an optimal variant1 kimi bu giin do gobul olun-
maqdadir.

Miikommal temperasiyanin hakim movqeyo malik oldugu professional bas-
tokarliq yaradicihigi ilo yanasi geyri-miikommal temperasiyaya asaslanan xalq
musiqgi madoniyyati do paralel olaraq foaliyyst géstormokdo, inkisaf etmokdadir.
Qeyri-mitkommal temperasiya (100 sentlik bolgii sistemi ilo deyil, tobii kok osa-
sinda) ¢arak tonlarin va saslorin daha kigik hissalarinin istifadasi, komma masafs-
sinda saslar nisbati ilo mikrointerval sas bolgiisii miixtalif xalqlarmn, xiisusilo do
Sorq xalglarimin musiqi madaniyyatinin intonasiya, magam, tembr ahanginin asa-
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simi togkil edan 6zallikdir. Qarb xalglarmin musiqi sas sisteminin miikammal tem-
perasiyaya yatqnlig1 daha artiq oldugu halda Sarq musigisi haqda bunu deys bil-
morik. Ciinki bu, ilk névbada Sorgin monodik tofokkiirlii musiqi modaniyyatin-
don, onun mugam-makam asasli musigi sonatindon irali galir. Monodiyanin kigik
diapozonlu qurumlarla inkisaf prinsipi burada ¢orok tonlarin, eyni zamanda mik-
roxromatik sas bolgiisii mévcudlugunun, hatta labiidliyiiniin osas sorti kimi so-
ciyyslanir. Eyni zamanda simli alstlorin Sarq musiqisinds tutdugu yiiksok movqe
do gorok tonlarin musiqido asasli rol oynadigini siibut edir?.

Azorbaycan musigi madaniyyati do 6ziiniin monodik tofokkiirlii mugam sonati
— ananavi musiqisi va professional asiq sonati ilo tiirk vo arob-fars madaniyyatlarinin
govsaginda yaranaraq Soarg modoniyyati sisteminin bir golunu taskil edir.

Azorbaycan xalgq musigisinin sas sistemi ta gqadimdon kok etibarilo geyri-
mitkommal temperasiyaya malik olub saslorin 100 sentlik deyil, tobii koklonma
asasinda qurulmus sas sistemina va ¢arak tonlarin — 1/3 vo 1/4 tonlarmn yer aldigi
mikrointerval sos bélgiisiino osaslanir?. Osrlorlo geyri-miintozom koklonmis sos
sistemindo mdvcud olan xalq musiqimiz bildiyimiz kimi, XX asrin 30-cu illarin-
don etibaron miintozom temperasiya asrino godom qoyur. Uzeyir Haciboyli basda
olmagla bir sira musiqi¢i uzun siiron miibahiss vo miizakiralordon sonra ¢atinliklo
do olsa klassik 17 pardasli tarin miintozom temperasiyaya uygun olaraq koklonma-
sino nail olur [1, s. 78]. Belaliklo, Azarbaycan milli musiqisi 6ziiniin inkisaf tari-
xinda yeni, misli goriilmamis marhalasina gadom qoyur va diinya musiqi mods-
niyyati, professional bastokar yaradiciligi ilo qovusaraq onun ayrilmaz hisSasine
cevrilir. Bu fenomenal hadiso he¢ bir Sorq xalqinin mikrointerval sas Sistemino
osaslanan musiqgi sonotinin “basma golmoadi”. U.Hacibaylinin cosaratli vo uzag-
goron addimlar1 Azarbaycan musigi elminin do yeni morhoalads inkisafina, diinya
musiqi fikri vo nozariyyalari sistemi ilo gulgalagmasina sabab oldu.

Zaman-zaman bir sira musiqigilor xalq musiqisinin miintazom temperasiyal
sistema keg¢idi ilo bagli 6z miilahizalorini bildirir, bu sahado miioyyan arasdirma-
lar aparirdilar. Temperasiya mosalalorina 6z aragdirmalarinda xiisusi yer veran
musiqisiinaslardan biri do Azarbaycan mugaminin darin nazari todqiqi ilo mu-
gamsiinasliq elminin inkisafina tokan veron musiqisiinas-alim Elxan Babayev idi.
Usaqligdan mugamin agusunda, sonatin avazsiz ifagilarmin ohatosinds bdyiiyon
E.Babayev atasinin mugam yangisina alisaraq bu alomin bilicisins, sorrafina ¢ev-
rilir. Mugam onun elmi hayatinin markazini, biitiin dmriinii hasr etdiyi todqigati-
nin obyektini togkil edirdi. Alimin biitiin aragdirmalart mahz bir manbadon — mu-
gamdan saxolonir, rigalonirdi. Mugamin ritmintonasiya, moagamintonasiya vo
tembrintonasiya problemlari, poetik moatnin formalasdirict xiisusiyyati vo oruz
metrikasinin  xalq musiqi ritmikasma tosiri, mugam monodiyasinin inkisaf
prinsiplori, asiq sonati ilo qarsiliql alagesi masalalori, struktur vo mogam sistemi-
nin, ifaciliq xiisusiyyatlorinin, xiisusilo, Iraq musiqi incasonati ilo miiqayisali toh-
lili, o ctimladan on temperasiya mosalalori, mikroxromatik sos sisteminda simli
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calg1 alatlorinin rolu, strukturu va s. bu kimi masalalora nazari, praktik yanagma-
lar, onlarmn halli problemi E.Babayevin tadgigatlarinin moarkoazinda duran osas
masalalar idi. Togdim etdiyimiz moagalods E.Babayevin Azarbaycan musigisinda
temperasiya problemina dair fikir vo miilahizalori yer alir.

Temperasiya mosoloalorinds alimin fikirlori iki istiqgamatds — nozari vo prak-
tik yoniimdon, yoni ifagiliq baximindan coroyan edir. Bu problems ilk névbado
nazori baximdan yanasilaraq geyri-miintozom temperasiyanin magam toskilindo
oynadig1 funksiya nazordon kegirilir, magamintonasiya vo tembrintonasiya kok-
lori aragdirilir. Alim mitkammal va geyri-mitkommol temperasiyani qarsilagdira-
raq Azarbaycan musiqi tocriibasinds yeri vo mévqeyini ortaya qoyur.

Qeyd etmok lazimdir ki, E.Babayevin temperasiya masalalorino miinasibati
da birtarafli olmamisdir. Xiisusila ifagiliq praktikasinda. E.Babayev yaradiciligin-
da temperasiya problemina dair fikir vo miilahizalorinin formalasmasi prosesi
miayyan morhalalordon kegir. Qarsiya qoyulan suallar, onlarin arasdirilmasi, mo-
soloya miigayisali tohlil prizmasindan yanasilmasi vo s. bu kimi inkisaf mor-
halalarini isa onun slyazmalarinda daha aydin izlomok miimkiindiir. E.Babayevin
olyazmalarini aragdirarkon onun 6ziinoamaxsus tofokkiir prosesinin vo montiqi dii-
stinco ardicilliginin sahidi oluruq. O 6z fikirlarini, galdiyi naticalori, miilahizo va
miiddoalarini pilla-pills, ardicilligla, an ki¢ik ayrintilara godar sarh edir. Tadgiqga-
tm ilkin prosesinda miiayyan bir forziyyani irali siiran, naticalara galon musiqisii-
nas bozon todqgiqgatin sonunda naticalori, elmi-nazari miiddean1 doyisir. Bunun
ticlin do alimin olyazmalara séykonarok bazi elmi miiddsalarin, o ciimlodan
temperasiya probleminin maraqli inkisaf morhalalorini, hamg¢inin bu fikirlarin
tokamdiiliino hansi elmi-noazari manbalorin vo konsepsiyalarin tokan verdiyini, bir
sozlo qiymatli fikir vo miilahizalori sizlara tagdim etmok istordik.

Musiqisiinas mugamin magam-intonasiya koklorini aragdirarkan onun asas
aspektlorindan birini mohz temperasiya masalalorinds axtarmagi 6namli hesab
edir, magam-intonasiya alomini mohz geyri-mikkommal temperasiyanin yaratdigi
intonasiya segmentlorinin tozahiiriindo goriir vo qeyd edirdi: “Ladintonasiya
problemlarina toxunarkan sas sirasmi mitkammal temperasiyaya asaslanan sassi-
rast kimi deyil, tarin pardslorinds oldugu kimi geyd etmok lazimdir. ...Olbatto
tarin-sazin pardalorinds ¢alinan mugam vo saz havalarinin sos diiziimii ilo boyiik
Uzeyirin yaratdig1 lad nozoriyyoesindoki gammalar arasinda farq nozorogarpacaq
daracadadir. ...Bu forgi tembrintonasiya anlami ilo mohdudlasdirmaq olmaz.
Mogam intonasiyasi tobii Ki, geyri-miikommal temperasiyali sassirasinda daha
aydin koloritlo saslonir” [4].

Onu da deyak ki, “Sarqin boyiik alimlori Obu Nasr al-Forabi, Obu Oli ibn
Sina, Safiaddin Urmavi musiqi barads risalalorinds makamlarin sas sirasini udun
applikaturasina, metroritmik vo intonasiya xiisusiyyatlorino asasen yazmislar” [2,
s. 109]. E.Babayev do saloflorinin ardinca gedorok magam-intonasiyani tarmn par-
dalarini ehtiva edan sassirast asasinda 6yronmayi lazim bilirdi.
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Buna gora do alim mugamlarin pardoalor {izro tardaki sasdiiziimlarini nota
alarag mogamintonasiya vo tembrintonasiya baximindan boyiik maraq dogurdu-
gunu vurgulayir, biitlin magamlar1 temperasiyali sosdiiziimii ilo miiqayiso edir,
ganunauygunluglari vo bir sira uygunsuzluqlari iizo ¢ixarir, interval miinasibotlo-
rini nozordon kegirir. Masalon, sur vo ¢ahargah mogamlarma nozor salag® [5].

Sur mugaminin tardaki sasdiiziimii vo sur mogama:*
.B
-

-

1

o ) = 3 - <> -

)=
>

- be - ‘.—bi =

- <> -

Cahargah mugaminin tardaki sosdiiziimii vo ¢ahargah magamu:
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E.Babayev mogam anlayisina bir daha nazor salarag onu tokcs siini tempe-
rasiya sisteminoa daxil olan saslorin diatonik ardicilligi kimi deyil, hom ds tarin,
sazin pardalorinds saslonoan diatonik gammadan — mogamdan ibarat ola bilocayini
qeyd edir: “Bu sos diiziimii 100 sentlik yarim tondan forqli olan daha kicik 6lcii
vahidino osaslana da bilor vo imumiyyatlo geyri-miintozom interval ardicilli-
gindan da yaranar” [6]. Demali, alim ¢orok tonlart — mikroxromatik intervallar
mogami1 formalagdiran, tonal funksional sistemin asasinda duran amillardan biri
kimi giymotlondirir vo yazirdi: “Magam sisteminin yaranmasinda, eloco do muga-
min (makam, mukam va s. bu kimi janrlarin) saslonmoasinds sos skalasinin spesi-
fikas1 hoalledici rol oynayir. Bunlara diggotsiz yanagmaq, bigana galmag, xalq mu-
siqimizin kokiinii, manbayini itirmok demokdir” [6].

Sas skalasimin spesifikasi dedikdo alim sas bolgiisiindoki sentlor miinasibo-
tini vo onun yaratdigi 6ziinamaxsus magam qurulusunu nazarda tutur va har bir
xalqin musiqisinin 6zalliyini, saciyyavi intonasiya 0zoyinin ilk riiseymini do
mohz burada axtarmagi lazim bilir. “Har hansi bir xalqmn sos skalasini todqiq
etsok — sentlorlo 6lgsak, heg siibho yox ki, miixtalif rogomlor miinasibati alariq.
Bu ragomlar miinasibati, yoni boyiik vo ya kigikliyi sas diiziimiiniin 6ziinamoX-
suslugunu yaradir. Siibho yox Ki, bu, magam miinasibats, tembr-intonasiyaya
halledici tosir gostorir. Bu xiisusiyyato niians kimi baxmaq hamin xalqmn musigi-
sindan ruhan uzag olmagdan irali galir” [7].

Goriindiiyii kimi, alim sas bolgiisiindo 6ziinamoxsus sentlor miinasibatinin
tembr-intonasiyaya osasli tosir gostordiyini yazsa da buna niians kimi deyil, mo-
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gam yaradici faktor kimi baxir. Bu asnada C mayali Iraq Rast makaminin sassira-
st ilo G mayali Azorbaycan Rast mugaminin tarda pardalor lizra Sas sirasini tag-
dim edarak onlarin interval, ton nisbatini nazarinizs ¢atdirmaq istordik:
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E.Babayev ¢orak tonlarin yeri vo funksiyasi haqqinda diisiinorok garsiya
miixtalif suallar goyur vo bunu hall etmoys ¢alisirdi: “Gorason boyiik salofilo
homfikirliyin sobobi nodir? (Burada U.Haciboylinin Sofioddin Urmovi ilo eyni
fikirdo oldugu nazords tutulur — P.S.) Niys yarim tonu an kigik interval hesab
edon alimlar, eyni zamanda oktava daxilindo 17 pards oldugunu da qgoabul edir-
lor?” (8). Ciinki boyiik musiqistinas S.Urmovi do yaradiciliginda yarim tonun —
bakiyanin an kigik interval olmasini 6na siirtir. Masals burasindadir ki, miintozom
temperasiyadan forgli olarag geyri-miintazom temperasiyali sasdiiziimiinds yarim
ton (ko intervali) 100 sentdon bdyiik vo ya kigik - sasin 1/3, 1/4, 3/4 hissasina
barabor, eyni zamanda bir komma (24 sent) godor ola bilar.

Bir sira arasdirmalar naticasinds E.Babayev an kigik intervalin ki¢ik sekunda
oldugu fikrini bir daha tosdiq edir. Bos alim bunu hansi miilahizolora dayanaraq
sorh edir? ilk olaraq bunu magam funksionalligi baximimndan siibut edir. “Niimuna
tglin “Rast” vo “Bayati-Siraz” mugamlarinin tardaki sosdiiziimiinii nazordon
kecirok. Hor iki halda mayanin alt aparici tonu ko-dan xeyli kigikdir. Bu hal alt
aparict tonun mayays Xidmot etmosindon, ona bagliligindan irsli goalir. Lakin
mugamin ifasinda ¢orok ton masafasinds yerlogon digor qonsu saslorin olmamasi
tokco bu intervalin kig¢ik sekundadan daha kigik oldugunu noazars ¢arpdirmir.
Mikrointerval sas bolgiisii isa yalniz mikoxromatik ardicilligda gavranilir” [6].

“Bayati-Siraz” mugaminin tarda sos diiziimii:
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Digor torofdon o, mugamin mohz intonasiya bazasina miiraciat etmoklo,
onun intonasiya genezisini, melodik inkisaf prinsiplarini aragdirmaqla belos bir go-
nasto golir vo bunun asasimi intonasiya tobistinds tapir. Mugam monodiyasimda
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¢arak ton mosafasinds yerlagon saslorin ardicil saslonmadiyina diggat veran alim
yazir: “Zabul mugaminin tarda sosdiiziimiine nozar salaq:

Heo r3 -
_ _ . f - r3 - = =

I
|
I

Gorilindiiyli kimi, “Zabul” mugammin sos sirasinda bir-birindon 3/4 vs 1/4

ton mosafalorinds yerloson 3 si sasi vardir (siﬁ;, si & si #) Belolikls sas sirasin-
da yarim tondan kigik olan iki pardonin ardicilligit mévcuddur. Lakin sas sirasinda
mikrointerval ardicilligi olsa belo mugamin soba Vo gusolorinds 3 si sasindon

ayri-ayriliqda istifads edilir: si? - muys gusasindo, Si % Zzabulda, si iso Miixalif
va Zil-Zabul sobolarinds islonir. Belaliklo yarim ton - sekunda, qonsu pards mo-
nasinda yens on kigik interval olaraq qalir” [6]. Bununla da alim kigik sekunda
intervalinin konkret mugam gusasi liclin an kigik interval olaraq qalmasi fikrini
tosdiq edir. Sasin daha kigik hissalorini, sorti ¢arok tonlar1 isa miiayyan bir guse-
nin koloritilo baglayir.

Iraq Islam Respublikasinda olarkan oarob moagam nozoriyyasini dorindon dy-
ranan alim oan kigik 6l¢ii vahidi ¢arak ton olan arab mogamlarmnin sas sirasinda da
on Kigik intervalin yarim ton oldugunu qeyd edir [2, s. 111]. Belaliklo ¢orok
tonlarin Azorbaycan xalq musiqi ifagiliginda danilmaz mévcudlugunu vur-gula-
yan alim bunu magam taskili ndqteyi nazarindan deyil, milli koloritin yaradilma-
sinda miistasna rol oynayan amil kimi vurgulayaraq, bu fikri ilo geyri-miintozom
temperasiya sistemindon amoalo golon yarim tondan kigik intervallarin rolu va
movgeyi baradoki fikir vo miilahizalorinin yeni moarhalasine godom qoymus olur.
Bu movqenin goti sokildo formalagsmasinda Qarb musiqisiinaslarinin — N.A.Qar-
buzov, J.Q.Konun sasin zona tabisti barads nazariyyasinin, fikirlorinin miistosna
rolu olur. E. Babayev Y.Q.Konun “K meopuu napoousix radog” [24] moagalosin-
doki bir fikri sitat gatirorak alimin “sasin ¢arak va iigds bir ton algalib-yiiksalmo-
sing sas sirast daxilinda interval vo bunun labiid naticasi olan magam do-yisiklik-
lori kimi deyil, “nilians”, “boya” va nohayat tembrintonasiya forqi kimi baxdigini”
yazir® [3, s. 162].

Beloliklo E.Babayev Sorq alimlorinin mikroxromatik bolgii sistemi ilo Qarb
alimlarinin “sasin zona tobiati barado” (N.A.Qarbuzov) fikirlori arasinda 6ziiniin
do geyd etdiyi kimi, barigdirict mévqe tutaraq ¢arak tonlarin méveud oldugunu,
lakin ona magam funksionallig1 baximidan deyil, niians boya, milli kolorit kimi
doyarlondirmo mévqeyini, yoni tembrintonasiya iinsiirii kimi baxir. U.Haci-
baylinin ilk baximdan ziddiyyat Kimi saslonan fikri — Azarbaycan musiqisinds 1/3
Vo 1/4 tonlarin olmamasi va on kigik intervalin yarim ton olmasi fikri mohz
mogam funksionalligr baximmdan, magam qurulusunun tomal struktur prinsipi
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noqteyi-nazarindan sorh edilorak alim tarofindon bunun yegans diizgiin mévqe
oldugu vurgulanir.

Uzeyir bay Azorbaycan musigisinds xromatizmin olmadigini, onun ciddi
diatonik musiqi oldugunu geyd edirdi [14, s. 222]. Azarbaycan magamlarinin dia-
tonik osasi da buna siibutdur. Uzeyir bay “Azarbaycan xalq musigisinin osaslar1”
asarinds yazir: “Xalq musiqi tislubu xromatik harokats ¢ox mohdud 6l¢iids, 0 da
yalniz “Rast”, “Sur” vo “Segah” kimi mogamlarda imkan verir. ...Qalan
mogqamlarin pardalori Xxromatik doayisilmoys yol vermir”. Bununla yanasi xroma-
tik doyisilmonin aparici tona aid olmasini da vurgulayir. Bundan basqa melodik
bazoklar — melizmloarin naticasinda do alterasiyali-xromatik saslorin meydana gol-
moasini geyd edir vo bunu yardimg1 sas kimi agiglayir. “Ogar asas not ilo yardime1
not boyiik sekunda intervali amalo gatirirss, o zaman daha yaxsi toassiirat ya-
ranmasi namind yardim¢1 not yarim ton algaldilir” [15, s. 134-135]. U.Haciboy-
linin yardim¢1 not adlandirdigr sas eyni zamanda 1/3, 1/4 ton da bomloso bilar.
Gériindiiyii kimi, Uzeyir boy alterasiyaya ugrayan tonlari, ¢orok tonlari yardimei
adlandiraraq sos yliksokliyi sisteminin osas saslori sirasina daxil etmir. Beloaliklo
U.Hacibayli 1/3 vo 1/4 tonlar1 “on kigik intervali yarim ton olan Azarbaycan xalq
musiqisi’na aid etmoamoasi fikrini do mohz Azorbaycan xalg musiqisinin ifagiliq
baximmndan deyil, magam oasasinin struktur 6zalliyina, magam funksionalligina
samil edirdi. ©gar belo olmasaydi, yoni bu fikir ifaciliq sahasi {iglin do nozords
tutulsaydi o toqdirds tarm pardslorinin say1 17 yox, 12-o diisiiriilordi’. Goriindiiyii
kimi, Uzeyir bay xalq musiqi ifagilig1 ilo magam nozoriyyasini forglondirir, ayirir,
xalq ifagiliq sanatindo garok tonlarm istifado olunmasini tosdiglayir.

E.Babayev do mugamin sas sirasinda mikroxromatik ardicilligin yaranmasi-
n1 kdmakgi pardoslorin (aparici tonlari), miiayyon s6ba Vo gusalorin ifasi ils ola-
godar epizodik alterasiya isaralorinin “buraxdigi izlorin naticasi” kimi toqdim
edorok yazir: “Maraqlidir ki, aparici ton funksiyasini dasiyan intervallar tarin sos
skalasinda, oksor hallarda, yarim tondan daha ki¢ik olur. Zannimca, bu hal Azor-
baycan magamlarinin tetraxord sistemli tabistini bir daha siibut edir. Bu iso moa-
gamin mugamla bagliligindan irali golir. Tetraxord sisteminin oktava hacmli mo-
gamlara nisbaton mugamlara daha uyarli olmasi tarin pardslorine asassn qurul-
mus sassiralarinda 6ziinii daha bariz sokildo gostorir. Cilinki, magam iizorinds ya-
zilmig melodiyadan farqgli olaraq, mugam gusasi istinad pardasi strafinda dolanib
kicik melodik diapazon g¢argivasinds intonasiya 6zoyi yaradir. Vo bu zaman boazi
epizodik alterasiyalar, komokgi saslor, aparict ton movqgeyindan irali galon ¢arok
tonlu yiiksalmoalor amolo gotirir” [3, s. 175-179]. Sitatdan goriindiyi kimi,
E.Babayev ¢orok tonlarin hanst moeqamlarda tizo ¢ixdigini, hanst mogam-intonasi-
ya doniimlari ilo bagl oldugunu 6na gokarak ¢orak tonlarin mays Vo asas tonlarin
otrafinda gozismokdon yaranan intonasiya bloklarinda peyda olmasmi, yani
komoakgei pardalarin gabul etdiyi alterasiya isaralorinin naticesinds yarandigni tas-
dig edir. Eyni zamanda alim bunu mogamin tetraxord sistemli tobiotindon irali
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galdiyini geyd edarok Azorbaycan magam nazariyyasinda aks.s hacmli magam
sisteminin (M.S.Ismay1lov) uyarsizligini vurgulayir® [19. s. 104-117].

Bununla da E.Babayev Sorq xalglarinda oldugu kimi, Azarbaycan musiqisi-
nin do osasinda yarim tondan kigik intervallarin moévcudiyyatini geyd edoarak,
bunu milli gammani - milli koloriti amalo gotiron va tembrintonasiyanin mithiim
amilina gevrilon seqment kKimi toqdim edir. Mugamlarimizin icrasinda tarmn 17
pardalik sas diiziimii - natamam mikrointerval sas bolgiisii xalq musiqi praktika-
sinda ¢arok tonlarin istifadasinin labiidliylinii ortaya qoyur.

Lakin E.Babayev corok tonlarin mugamin kompozisiya baximindan digor
movaeyina do digget ¢okir. O, ilk ndvbado U.Hacibaylinin ¢orok tonlar1 magam
sistemindon ¢ixarmasini, “g¢arok ton buxovlarindan azad etmosini” (E.Babayev)
pesokar musigimizin on bdyiik nailiyyati kimi baxir vo mugam intonasiyalari ilo
zonginlagmasinin osas sobabi hesab edir. “Sorq musiqisi ¢orok tonlar asaratindon
¢1xa bilmadiyi {igiin asl milli intonasiyalar1 not musiqi sistemina, bastokar yaradici-
ligma totbiq etmir. Ogor Uzeyir bay ¢orok ton buxovlarini qirmasaydi... ...bu ndv
intonasiyalar pesokar musigqimiza daxil ola bilmozdi. ...Mugamla professional mu-
siqi arasindaki ugurumu dof etmoak, eyni zamanda mugami nota salmagq, simfonik-
losdirmok, ona osaslanan osarlor yaratmaq yegana diiriist yoldur. Kim bilir Uzeyir
bay kimi dahimiz olmasaydi bu yol no gadar enisli, yoxuslu olacaqdr” [5].

Lakin bununla yanasi ¢orak tonlarm ixtisar olunmasinin Azarbaycan muga-
minda yaratdigi bazi problemloars isiq salaraq yazir: “Miiasir Azarbaycan dastgah-
larinin kompozisiya xiisusiyyatlori barodo danisarkon 6z movqeyimizi miiayyan
etmaliyik. Bizo belo golir ki, dastgahlarimiz, pesokar musiqimiz kimi, U.Haci-
boyovun yaradiciliq foaliyyati noticosinds yenidon yaranmisdir. Uzeyir bay tarm
pardalorine ol gozdirib onlar1 borabar temperasiya kokiino uyusdurub. Noticods
“neytral”® pardalardan bir gismi doyisdirilib, bir qismi yerinds qalib, bir qismi iso
tamamilo ixtisar edilib. Bu da 6z arxasinda dostgahin gusalorinda, sobalordo
doyisikliya Sobab olub. Miiayyan pardanin itmasilo musigimizdon biitév mu-
gamlar belo konarda qalib” [9]. Ardinca 1996-c1 il BMA-da tohsil alan iran islam
Respublikasindan golmis talobalorin bu mévzuda moaruzo edorok, “Nova” dast-
gahi vo “Obuata” nogmoasinin Azaorbaycan mugamatindan ¢ixmasmin sababini
mohz bazi pardalarin ixtisar edilmasinds gordiiklorini vo bu barado motbuatda da
cixis etdiklorini sdylayir [9].

Goriindiiyi kimi, ki¢ik bir niians, saslor arasindaki ¢arok ton nisbatindo
olan interval miinasibatlori (ciizi forq olsa belo) yeni mugamin va ya sobonin,
yeni Sas sirasinin yaranmasina sabab olur. Balko buna goradir ki, Azarbaycan
mugam sonatindo daha artiq mugamin olmasi fikri mévcuddur. Uzeyir bay iso
yazir: “Azarbaycan musigisinds hastada qador mugam oldugunu iddia edanlarin
fikrino zidd olarag, mon bizim musigimizds 6z xiisusi qurulusu olan sarbast mu-
gamlarin saymin sokkizdon artiq olmadig: fikrindeyom, bundan basqa slave mu-
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gamlar vardirsa da bunlar osas mugamlardan ayrilmir” [14, s. 223]. Uzeyir bay bu
mugamlari asas mugamlarin varianti, nov miixtalifliyi kimi xarakterizo edir.

E.Babayevin musigimizin temperasiya masalalori haqqindaki fikirlarinin
formalasmasina onun Iraq Islam Respublikasinda foaliyyatinin giiclii tosiri olmus-
dur. Bels ki, geyri-miintozom temperasiyali koko malik arob makamlarinin hor-
torafli - magam-funksional, qurulus-struktur, poetik matnin tozahiirii, alalxiisus da
metro-ritmik aragdirilmasi, o ciimlodon makam ifagiligi ilo yaxindan tanighgq,
alatlorin vo s. dyronilmasi musiqisiinasin Azorbaycan mugamlarina bir daha
imumsarg makam sanati kontekstindo baxmaga vadar etdi. Xiisusilo do tempera-
siya masalalarinda, ¢orak tonlarla zangin olan arob magam sistemi, Sarq musiqi-
sinin mikrointerval sistemino asaslanan makamlart musiqisiinasin tembr duyu-
Mmuna 6zal tesir géstormis, ¢orok tonlarin yaratdigi 6zal tembrintonasiya alomina
koklonmaya vadar etmisdir.

“Iraq vo limumiyyotlo yaxin vo orta Sorq olkolorinin makam ifagilarini
Azorbaycan mugam ifagilar1 ilo miiqayiso etsok maraqli moziyyatlor aramis ola-
riq. Azaorbaycan ifacilart kecgdiklori tohsil sistemino goro texniki cohatdon xeyli
colddirlor. Lakin ifagilarimiz bu texnikanin mugamlara totbigindo ¢ox zaman
ifrat¢iliga yol verir. Bu da mugam improvizasiyasindan ¢ox improvizasiyali sarha
gatirib ¢ixarir. Naticada ¢algigilar yeni nafaslor, barmaqlar vurmaga ehtiyat edir,
tapdanmis cigirlarla gedirlor. Tkinci vo ¢ox vacib mosolo mugam ifaciliginda
¢orak tonlarin rolunun hega endirilmasidir. Bunun sabablarindan biri mugamin
miikommol temperasiyali alatlorde calinmasidir. ikinci torofdo iso tarda, kaman-
cada klassik musiqi niimunolorinin ifa edilmosi ifaginin intonasiya duyumuna
tosir edir. Hor iki proses miisbat Vo qarsisialinmaz olsa da natico etibarilo mugam-
larimizin 1/4 tonlardan “tamizlonmasing” gatirib ¢ixarir” [10].

E.Babayev 100 sentlik borabar bolgii sistemini mugamlarimizin intonasiya
calarlarin1 basitlogdirdiyini hesab edorak yazirdi: “Mugam ifagiligimiza miikom-
moal temperasiyali alatlorin galmasi ¢algi texnikasinin yiiksaldilmasina, ansambl
Sonatinin yaradilmasina sobab oldusa da bu halda ¢arok tonlarin aradan ¢ixmasi
milli koloritin s6niiklosmasina gatirib ¢ixard1” [10]. Tarin miintazom temperasiya
sistemino daxil olmasi ilo mugamlarimizin milli, fordi Kkoloritinin itirilmasi
masalasini iss “Sadiqcanin tar1 harada qald1” basliqli moagalesinds aydinliq gatirir.
0, fraqin gdérkomli makam ustalar1 Miinir Bosir, ©lil imam, Saubi Ibrahimin cal-
gismi dinloyanda mugam sanatimizin nayi itirdiyini — tokrarsiz milli koloriti, sas-
lar, boyalar alomini itirdiyini geyd edir. Bu saslor, boyalar alomini tarin pardalo-
rinin ilkin - yoni, geyri-miintozom diiziiliisiinds - Sadigcanin tarmin niimunasinda
oldugunu vurgulayaraq bu tarm yenidon borpa olunmasii arzulayir: “Bu giin
musiqi madoaniyyatimiz Avropada, biitiin diinyada taninir. ©gar bu giin azca geri
doniib Sadigcan tarini 6ziimiizle gotiirsok musigimizin beynolxalq niifuzunu asagi
salmariq. Qazancimiz iso mugamlarimizin tokrarsiz, banzarsiz ssslonmasi olar.
...Hor halda borcumuz Sadiqcan tarini qoruyub yasatmaqdir. Bunun ii¢iin alot
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ustalarimizla akustiklarimizin birgs sayi vacibdir. Bu saylar naticasinds yaradil-
mis ilk tocriibs niimunasi ¢ox seyi anladir”0 [11].

Lakin geyri-miintozom temperasiyali sistem, ¢orok tonlarin genis istifado
olunmasi bir sira miasir ifagi-musiqigilor torafindon birmonali qarsilanmir. Onlar
¢orak tonlardan ¢ox istifado olundugu toqdirds qulaga agir galdiyini, yorucu oldu-
gunu qeyd edir, temperasiyali kokdo, eyni zamanda tarin 17 pardali sisteminds
mugam intonasiyasinin daha tomiz vo aydin, dolgun saslondiyini deyirlor.
E.Babayev bu mogami belo agiglayir: “Miiasir takt sistemi ritmimizi cilaladig
kimi temperasiya sistemi do esitma gabiliyyatimizi yarim ton ¢ar¢ivasinds forma-
lagdirir. Borabar temperasiyali garmonda, fortepianoda, klarnetds, qoboyda ¢ali-
nan mugamlar (alotlorin daha kamil olduguna gors) zovqiimiizii daha ¢ox oxsa-
yir” [10]. O, professional tohsil gérmiis xalq ifacilarmin xana vo barabar tempe-
rasiya sistemlorinin osiri oldugunu vurgulayir [3,s. 362]. Bu mogamda Uzeyir
bayin bu ifadssi yada diisiir: “Temperasiyali saslora miiayyan daracads alisdiqda,
Azorbaycan melodiyalarmin temperasiyali musiqi alatlorinda ifa olunmasi pis
toossiirat oyatmaz™ [15, s. 22].

Qeyd etmoak lazimdir ki, artiq XVIII asrdon bari miintazom temperasiyaya
koklonmis musiqi duyumlu Qarb dinlayicisi do Azarbaycan mugamini mahz bu
sababdan daha aydin qavrayaraq onu diinya musiqi incisi kimi qabul edir. 2008-ci
ildo mugam YUNESKO-nun milli geyri-maddi madani irsi siyahisina daxil olur.
XX asrin avvallarinds bastokar yaradiciligi ilo gulgasaraq biitiin diinyani simfonik
mugam formasinda foth edon mugamlarimiz asrin sonunda milli-etnik for-
masinda, mugam Uglilyli kimliyinds, dostgah formasinda biitiin diinyada Azor-
baycan mugami kimi tanindi va goabul olundu. O, digar Sarq makam soanati Kimi
lokal movgedon siyrilaraq beynolxalq status qazanir. Bu, birmanali olaraq mu-
gamlarimizin miintozom temperasiya sistemino kegidi, miitonasib kompozisiya
strukturu, dramaturji inkisafi vo s. 6zalliklori ilo bilavasito bagli idi. ©gor Uzeyir
bayin uzaqgoranliyi olmasaydi, E.Babayevin sozii ilo desok “mugam {imumi mu-
siqi madaniyyatindon ayr diiser, 6z kokiinden uzaq diismiis bastokar yaradiciligi
isa Qarb musigisina taglidgilikdan irali geds bilmazdi. Niimunas tigiin har hansi bir
Sarq 6lkasinin musigi madaniyyatina nazar salmaq kifayatdir” [5].

Demok olar ki, Azarbaycan mugami miintozom temperasiyali sistemo keg-
moasi ilo geyri-miintozom temperasiyali Sarg musiqi sistemindan nisbaton uzaqlas-
migdir. Zonnimizca, bunun naticasidir Ki, Azarbaycan mugami konar tasirlordan
qorunaraq Oziiniin orijinal intonasiya bazasini, strukturunu, lakonik dramaturji
inkisaf xattini saxlamaga qadir olmusdur.

Bir mogami da geyd etmok lazimdir ki, Azarbaycan mugami arob makam
sonatinds oldugu kimi, ¢arok ton hakimiyystinin miitloq tesiri altinda deyil. Biz
yuxarida ¢arak tonlarin hansi maqamlarda tizo ¢ixdigini, xalis intonasiya blokla-
rindan daha ¢ox melizm, kolorit, bazok mogamlarinda saslondiyini, homginin apa-
ric1 ton mdvqeyi dasidigini vurguladiq. Qeyd edak ki, asiq yaradiciligr il six qar-
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sihigli olagads inkisaf edorok formalasan Azarbaycan mugami asiq sanatinin into-
nasiya va digar parametrlor tizra strukturundan miitlaq monada tasirlonmisdir. Ta
gadimlordan tiirk etnoslarinin an parlag senat niimunasi olan ozan-asiq yara-
dicilig1 Azarbaycan-oguz tiirklorinin mugam oxumalarindan da avval oxz etdiyi
Vo biitiin cani ilo yasatdigi, movcudiyyatinin ayrilmaz hissasi olan milli-badii
tofokkiir formasidir. E.Babayev mugamin intonasiya miindaricasini aragdiraraq
onun asiq sanati ilo garsiligh slagasi mogamlarini tahlil edir va bu slagonin ko-
kiiniin godim oldugunu, asiq sanotinin mugam oxumalarindan daha svval forma-
lagdigimi qeyd edir: “Sarg madoniyyatinin incisi olan “ananavi musiqi” miiayyan
tarixi dovrdo vo soraitdo Azorbaycan orazisina diisorok, pesokar musiqigilorin
yaradiciligina yol tapmisdir. ...Homin dovrds xalqimiz miiayyan saviyyali musiqi
madaniyyatina malik idi. Mugam sanati tarix boyu pesokar asiq-ozan yaradiciligi
va folklor musiqisi ilo yanasi addimlayib. Asiq ve folklor musiqisinin naticasinds
mugamin - ananavi musiginin milli tozahiir formas: - Azorbaycan monodiyasi
formalagmigdir” [3, s. 241].

Asiq sonatinin tarixin mixtalif marhalolorinds harblo bagliligi masalosine
vurgu edon A.Hasanova Salcuq ordusunda ozanlarin rolu haqqinda yazaraq onlarm
doyiis zamani tam ordunun i¢arisinds oldugunu, doyiisgiilori 6z gahramani havalari
ilo ruhlandirdiglarini bildirir [17, s. 42]. Savas ruhlu etnos olan tiirklarin ulu ozan
sanatinin do mahz amirana, gohramani intonasiyalarla zangin olmasi tosadiifi deyil.
Olbotto burada daha ¢ox “tomiz” intonasiyalar, kvarta-kvinta torkibli ¢agirig into-
nasiyalari, uzaga yonalon, istigamoatlonan motivlor asasli rol oynayir. Carak ton nis-
batindo monodik intonasiya sistemi iso daha ¢ox ruha xitab edon, yigcam ortamda
moveud olan sanatin 6zalliyidir. E.Babayev tardan forgli olaraq sazin pardalarinin
diiziimiindos sorti ¢arak tonlara xeyli az yer verildiyini deyir [3, s. 177].

E.Babayev temperasiya ilo bagli aragdirmalarinda sasin yiiksoklik baximin-
dan an kigik 6l¢ii vahidini do miiayyan etmaya ¢alisir. O, temperasiya bolgiisiiniin
gqanunauygunlugu t¢iin ilk olaraq on kigik intervalin miiayyan edilmasini, kigik
intervalin 6ziiniin vo ya onun Kigik bir hissasinin sasin 6l¢ii vahidina g¢evrilo bilo-
coyini geyd edir. Bunun ii¢iin o tiirk musigisiinasi Ismay1l Hakk1 Ozkanin togdim
etdiyi sasin Ol¢li vahidini va an ki¢ik intervali miioyyan edan coadvalo asaslanir
[18, s. 62].

KOMA . .
DEGERI DIYEZI | BEMOLU | SEMBOLU ORANI
531441
524288 ve ya
74173
KOMA 1 i d F Matematik koma
77/76
Sentonik koma
81/80

ADI
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204 sent, yoni bir ton yiiksokliyi olan bdyiik sekunda intervalinin 9 komma-
ya bollindiiyli faktini iroli siiron E.Babayev tiirk musiqisindo 6l¢ti vahidi olan
kommanin yiiksokliyinin tagribon 22,6 sent oldugunu vurgulayaraq 6z hesabla-
malarmi aparir'! [12]. O, intervalin sent 6lgiisiinii codvalds verilon kommalarin
sayina bolarok kommanin daha doaqiq va tobii 6lgiisiiniin 22,6 sent oldugunu siibut
edir. Qeyd edak ki, intervallarin 6l¢iisii kitabin avvalinda verilon Pifagor cadvali
ilo hesablanur.

Oktava 1200 : 53 = 22,6

Kvinta 702 : 31 = 22,6

Kvarta 498 : 22 = 22,6

B. sekunda 204 : 9 = 22,6

Musiqistinas tarin sas sirasinda rast goalinon kommadan daha boyiik (66
sent) vo yarim tona daha yaxin (90 sent) olan intervallar1 “kigik bakiyo” vo “baki-
yo” adlandirir. Mahz S.Urmavi bakiyani on kigik 6l¢ti adlandirmisdir [12].

E.Babayevin elmi aragdirmalar1 6z darinliyi, shatsliliyi va aktualligi ilo mu-
gamsiinashq, miiqayisali etnomusiqisiinasliq elminin inkisafina, mugamin nozari
asaslariin tadqiqi sahasine boyiik tohfa verdi. Onun tadqiq etdiyi bir ¢ox prob-
lemlar, o climladan temperasiya masalalari XX asrin 80-90-c1 illari ti¢lin miiay-
yan monada yenilik idi. Dovriin ictimai-siyasi vaziyyati, sarhodlorin agilmasi,
milli madoaniyyatlorin qaynayib-qarigsmasi mitkommol temperasiya ilo cilalan-
mamig akustik mugam diinyasina bas vurmagimiza sabob oldu. Tarin rekonstruk-
siya masalalori, godim Sorq moagam vo mugamlarmin arasdirilaraq musiqi icti-
maiyyatino toqdim olunmasi, ¢arak tonlarin mugam ifagiliginda vo moagam sis-
teminda tozahiirii vo s. kKimi masalalar giindoma goaldi. Vaxtilo E.Babayevin elmi-
todgigat obyekti olan masalalor hal-hazirda bir ¢ox ifa¢i vo musiqisiinaslar, o
ciimlodon S.Agayeva, 1.Sixoliyev, F.Baxsoliyev, M.Salah, S.ismayilov, M.Cafs-
rov torafindon arasdirilir.
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Qeyd edok ki, temperasiya masalalori Azarbaycan musiqisiinasligi {igiin
aktualliq kasb edan, eyni zamanda birmanali qarsilanmayan masalalordondir. Xii-
susilo do ifagiliq praktikasinda. Milli musiqi elminda problemls bagh miixtalif, o
ctimlodon zidd fikir vo goriislorin mévcudlugunun sahidi oluruq. Goriindiiyi kimi
E.Babayev mugam ifagiliginda geyri-miintozom temperasiyanimn totbigi mose-
lasino miisbat, hatta vacib mosalo kimi yanasib. Hal-hazirda da bu fikri dostokls-
yan, movcud istigamotdo arasdirma aparan tadqiqatgi-alim va ifagilarimiz faaliy-
yat gostorir, miixtalif todqiqat islori ilo ¢ixig edirlor. Musiqisiinas-alimin giymatli
fikirlari problemin halli yolunda vacib va shamiyyatli hesab oluna bilar.

QEYD:

1 Sorg musigisinin mikrointerval sos bélgiisiiniin yaranmasinda milli simli
alatlorin boyiik rolu danilmazdir. Miikammal temperasiya isa ilk névbads klavigli
alatlorin konstruktiv mexanizmi ilo slagodar olaraq meydana ¢ixir. Klavesin tizro
amerikali miitoxassis, Eduard Kottik (1930) miikommal temperasiyanin yaranma-
sin1 klavesinin dovr {liclin hakim mdvqeyils baglayir, bunu dovriin musiqi este-
tikasmin talobi oldugunu, temperasiyanin ancaq fortepiano ti¢iin shamiyyat kasb
etdiyini vurgulayirdi [26].

21200 sentlik oktava miikkommol temperasiyada hor biri 100 sent olmagla
12 yarimtona boliiniir. Tabii halda iss bu miimkiin deyil. Pifaqorun yaratdigi sas-
lor gammas1 da barabar temperasiyali kokdon farglonir [3, s. 173].

Pifaqor kokii Temperasiyah kok
DOO 0

RE 204 200

Mi 408 400

FA 498 500

SOL 702 700

LYA 906 900

Si 1110 1110

DO 1200 1200

3 E.Babayev geyri-miikommol temperasiyadan yaranan interval miinasibot-
lorinda qarsiya ¢ixan sasin bomlosma vo yiiksalma daracalorini géstarmak tigiin
Sarg moagam noazariyyasinda gabul edilmis mikroalterasiya isaralorindan istifada
edir. Bir xatli bemol isarasi Sasi ¥4 ton, iki xatli bemol % ton bamlosdirir. Bir xatli
diyez sasi Y ton, ti¢ xoatli diyez iso sasi % ton yiiksaldir.

Y4 gorak ton - b (kar bemol); ! (kar diyez)

2/4 yarim ton - P (bemol) ¥ (diyez)

% 3 gorok ton - b (dubl kar bemol); B (dubl kar diyez)
4/4 biitdv ton - P (dubl bemol) X (dubl diyez)
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Alim V.Obdiilgasitmovun irali stirdiiyii 1/3 ton miinasibatindon imtina
edarak tonu 4 ¢orok tona bolmayi (1/4 ton ) magsadauygun hesab edir. O, 1/3 va
1/4 tonlar arasindaki 16 sent moaSafonin ciizi olmasini vurgulayaraq bunun yalniz
akustik cihazla olgiilo bildiyini, heg¢ bir praktik ohamiyyot kosb etmodiyini vo
yalniz garigiga sobab ola bilacayini geyd edir [5].

4 Togdim olunan biitiin not yazilar1 E.Babayevo moxsusdur.

5 fraq Rast ladi iki eyni torkibli (1t -3/4 t -3/4 t) tetraxordun bir ton
mosafasindoa birlogsmasindon omoals galir [2].

Y. Q. Kon: “Sas zonalarinin genisliyi sos siralarmin miixtolif ciir “niians-
lagdirilmasina” imkan yaradir, yani zona daxilinds sas yiiksokliyinin biitiin hadlo-
rino kegidi tomin edir” [24].

7 “Qeyd edok ki, U.Hacibayov, M.Monsurov hotta tarda pillalorin sayinin
artirilmas: fikrini da iroli siiriirdiilor. U.Haciboyli 19, M.Mansurov 21 pardonin
olmasi toklifi ilo ¢ixis edirdilar. S. Riistamov isa pardalorin saymin 12-o endiril-
moasi fikrini irali stirirdi” [1, s. 78].

8 E.Babayev sossiralarinin oktava hacmindo yerlosmomosinin asas soboblo-
rindon birini ladin mugamla qirllmaz vohdat togkil etmoasinds goriir vo geyd edir
ki, bu olags olmadan har hansi bir milli lad nazariyyasini gobul etmak diizgiin de-
yil. Alimin fikrinca tetraxord strukturlu ladlardan fargli olaraq ask.8 hacmli lad-
larda ladintonasiyanin baslica iinsiirlori oks olunmur. Miiollimi M.S.Ismayilov
torafindon yaradilmis oskildilmis oktava diapozonlu ladlar1 isa qgohumluq miinasi-
batlorino dair elmi magalosinds irsli siiriilon miiddealarin montiqi davami kimi
geabul edir [3, s. 285-287].

Y .K.Konun garak tonlarin lad sistemindo mdvqeyini miiayyon etmok tigiin
irali stirdiiyii termin.

10 Sadiq Osodoglunun tarinda pordolorin say1 (ham sim boyunca bir oktava
hacmi daxilinda) klassik 17 pillali sas diiziimii sistemina uygun galir. Har bir to-
nun boliinma say1 baximindan, o ham 17 pillali arab, fars musigi sistemindan,
ham da 6z salofi bessimli tarin pardalor diiziimiindon xeyli farglonir. Bu forq sifa-
hi anonaya asaslanan Azarbaycan professional musigisinin-mugam sanatimizin
orijinal diizims malik oldugundan irali galir [25].

11'v.S.Vinogradov komman1 23,5 sents, V.Obdiilqasimov isa yuvarlaglas-
diraraq 24 sento barabor oldugunu deyir [12].
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HOU memMnepayuy U 4emeepmsmoHo8.
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Pervin SEFERLI
The teatcher of the Central Art School named after G.Garayev

THOUGHTS AND VIEWS OF RESEARCHER MUSICOLOGIST ELKHAN BA-
BAYEV ON TEMPERAMENT ISSUES

Summary: In the article manuscripts by researcher musicologist E.Babayev's are
studied and the stages of formation of his views and opinions on temperament (system of
tuning) issues are considered. The place of his conclusions in the modes theory of the
tempered toning and performance practice, the scholart's statements regarding the “zon-
ing nature of sound™ by Russian musicologists, his thoughts and suggestions regarding
the basics of timbre/intonation of the microinterval pitch system and the application of
uneven temperament and quartertones in mugham performance are illuminated.

Keywords: temperament (system of tuning), micro-chromatic, comma, tim-
bre/intonation, modal functionality, mugham, alteration
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IRANDA QACARLAR DOVRUNDO KLASSIK MUSIQI VO KAMANCA
IFACILIGINA DAIR

Xiilasa: Bu moqalo Azarbaycan musiqistinasiiginda miiraciat olunmamig istiqamoato
isiq tutur va burada istifada edilon adabiyyatin bir cox hissasi ilk dafa olaraq Azar-
baycanda elmi dévriyyaya daxil edilir. Magala fran madaniyyatinin asasan XIX asrin
ikinci yarisindan XX asrin awoallarine kimi méveud olan musiqi miihiti va klassik
musigisinin bazi masalalorini arasdirmaq maQsadini dasuyir. Lakin XIX asrin birinci
yarisindaki, yani Qacarlar hakimiyyatinin erkon dovriiniin saray incasanati Vo
musiqi miihiti haqqinda musiqi elmimizda az Malumat olmasini nazara alaraq Giris
hissasinda biz bu matlablardan da bir qadar danismagi zaruri bilirik.

Acar sozlor: Qacarlar, Iran klassik musiqgisi, radif, kamanca ifaciligi, musiqi
improvizasiyasi

Giris:

XIX asrin birinci yarisinda franda saray incosanatine iimumi nazar

XIX osr Iran tarixinde miirokkeb dovr idi. Bu osrin birinci yarisinda siyasi,
igtisadi vo harbi cohatdon zoiflomis Iran dovloti Rusiya imperiyasina iki horb
kampaniyasinda (1813 vo 1828-ci illorda) maglub olaraq 6z orazisinin bir gismi-
ni, xiisuson azorbaycanlilarin yasadigi torpaqlar1 Rusiyaya geri alinmayacaq so-
kildo vermoli oldu. Bununla yanas1, incosonat baximmdan XIX asr Iran modaniy-
yatinda canlanma dovrii sayila bilar. XVIII asrin sonundan XX asrin birinci riibii-
no kimi iranda hakimiyyotdo olmus Qacarlar (Qovanl tiirk tayfasma monsub olan
azorbaycanli siilalo) 6z hakimiyyatinin vo timumilikds igtidarin madani imicinin
mohkomlonmasi iisullarindan biri kimi incaSonate Vo musigiys xiisusi nazar
yetirirdi (Qeyd 1). Qeyd etmok lazimdir ki, XIX asrin son riibiinodok iranda mu-
sigi va rongkarliq sanati sahasinds an yiiksok badii nailiyyatlor, asason, saray mii-
hitindo yaranmigdi.

Qacarlar dovrii Iran modoniyyatinin rasm sonoti kontekstinds yeni iislubun
yaranmasi vo inkisafi ilo iz qoyaraq diinya incosonati tarixino “Qacarlar tislubu”
adi ilo daxil oldu. Bu iislubun tamal prinsiplarinin Fatoli Sah Qacarin hakimiyyati
dovriinda (1797-1834) meydana goldiyi geyd olunur. Saray rongkarlhiginda vo xii-
susilo do portret janrinda bargorar olmus Qacarlar {islubu hamin asrin ikinci ya-
risinda, yani Nasraddin Sah Qacar dovriinds isa bir sira yeni alamatlori ilo saciy-
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yoalonir. Portret, moisat janri, kitab miniatiirii, monzars, natiirmort vo dekorativ
incoasanatin miixtalif novlarinds inkisaf edon rosmi tislub bir godar demokratiklo-
sorak, miioyyan sarbastlik alds etdi. Rasmi saray tasvirlorindon azad olan bu név
vo janrlarda Iran tosviri incesanatinin Avropa realist incosonati, xiisusilo do Fran-
sa rongkarliq tacriibasi ilo yaxinlagsmasi 6ziinii daha qabariq biiruzo verir. Qacar
dovrii rongkarlhigmin azamatli cohatlorini Mohommad Rza Qaffari Nomin &ziiniin
“Qacar dovrii ressamliginda realizm (1795-1925)” mogalosindo asagidaki kimi
izah etmisdir: “Insan vo onun vaziyyatlorinin tosvirlori ilo bagli rosmlor, yeni xal-
calarda haqigi adobi mdvzularm islonilmasi, ananoavi tisullarla yanasit Avropa iins-
tirlorinin iglodilmasi, Qacar dovriiniin avvalinds Avropa tisullarinin haddon artiq
uygunlasdirilmasi vo bu dovriin sonunda ondan iiz dondarilmasi, son olaraq sanot
meyarlarinda sorqdon gorbs doniis gergoklosdi” [4, s. 93].

“Qacar dovri” musiqi senatindo da eyni ad vo yenilik¢i islahatlarla tarixo
diisdii. Artiq Fotoli sah dovriindo Iranda musiqi senatinde “radif” ideyas: forma-
lasmagqla yanasi tar ifagilig1 da getdikco genis viisat alir. XIX asrin avvallarindon
etibaron Iran comiyyatindo musigi sonatine vo musigigilors garst miinasibot doyis-
maya baglamisdi: musiqi comiyyat torofindon miizakira olunur, saray musigigilorin
ifagiliq moharstindon s6z agilirdi. Musiqi sonati 6lko daxilinds indiyadok oldo
etmodiyi niifuza sahib oldu. Adoton, Iran comiyyati musigicilora sosial toboge
icorisindo asag1 sinif miinasiboti gostorirdi. Buna gore do Iranda miiselmanlardan
¢ox az insan musiqi¢i olmaq istomis vo Ovladlarinin musiqi¢i olmasina icazo
vermomisdilor. Osrlor boyu totbiq edilon dini qadagalar musiqi senatini miioyyan
torzds istiqgamotlondirmisdi. iran din xadimlori musiginin psixoloji tosirini nazoro
alarag, mohz dini emosiyalar1 artiran marsiya, ndho, révzo, toziya kimi dini musiqi
formalarma dostok va iistiinliik verirdilor. Qacarlar dévriindon baslayaraq iso iranin
musiqi hoyatinda yeni, diinyavi xarakterli meyllor formalasir. Belo ki, musiqi ifa-
¢ihiginda dini (moarsiyaxanliq, rovzoxanliq, toziya) formalar: ilo barabor saray mu-
sigi maclislori, bozm va mey maclislori getdikco genis yer alir.

Fotoli sahin sarayida bdyiik qrup musiqigilor movcud idi. Bir hissasi miis-
toqil, bir hissasi isa saraya tabe olan “Dasto” (dasteh) adlanan qruplar ig¢arisinds
gadin musiqigilar do yer almislar. Onlarin arasinda an mashurlar1 Zéhra vo Mina
idi. Bu iki qadin musiqigilor mashur miigonni olub kamangani 6z dastalorinds an
ohamiyyatli alot kimi istifads edirdilor [12].

Fotoli sahin dovriindaki saray musiqi miihitindon veo musiqi ifa¢iligindan
maraqli molumat Iran alimi ®mir Xosrov Purcavadinin (Pourjavady) dissertasiya
isinda toqdim edilir. Onun bilgilorina gora Foatali sah dovriinds dastgah-e bazi-
gar-khaneh (ayloncalar otagi) adli maclislor toskil olunurdu [6, s. 36]. Yuxarida
adin1 ¢okdiyimiz Zohra vo Mina kimi musiqigilarin dastalorindon basqa bazi kisi
ifagilar da bu maclislora daxil olurdu.
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Sokil 1. Musigi maclisi, XX asrin avvallari [9, s.6]

Bu goabildan olan kamanga ifagilart sirasinda 1835-ci ilds vofat etmis Rocob
Oli Xan Kormaninin adi ¢akilir. O, sarayin musiqi¢i bast vo miitriibbagi (Qeyd 2)
vozifasinda c¢aligirdi. Purcavadi polsali sorgsiinas alim, bir miiddst Rusiyanin
Irandaki konsulu vozifosindo ¢alisan Aleksandr Xodzko'nun (Alexander
Chodzko, 1804-1891) Racab Oli Xanla Tobrizds olarken tanis oldugunu vo onu
virtuoz kamancaci adlandirdigini qeyd edir [6, s. 49]. Racob ©Oli Xan sarayi tork
etdikdon sonra vozifosini islami qobul etmis yohudi kamangaci Calang1 Xana
(Chalanchi Khan) hovalo etmisdi. 1840-c1 illordo bu ciir maclislor zaiflomoaya
baslayir, yerini daha professional musiqi icra edon kisi musiqigilors otiiriir [6, s.
37]. Fatali sahin oglu Malik Qasim Mirzanin sarayina 1840-c1 ilde Parisdon dovat
olunan arxeoloq va politolog alim Ejen Flandin (1809-1889) burada olan mu-
sigigilor hagqinda malumat verir va bu yazisinda hamin dovriin daha bir kamanga
ifacis1 “kor kamancag¢i”’nin adini qeyd edir. Onu da geyd etmok lazimdir ki,
kamanga ifagilig1 tokco professional musiqi ifagilari tarafindon deyil, hotta musiqi
hovaskarlarmin, o ciimlodon zadogan tobagesindon olan insanlarin da maragini
¢okirdi. Bunlarin arasinda Fotoli sahin oglu Fotullah Mirzo (1811-1869) va
Mohammad Sahin qardasi Firuz Mirzo (1818-1886) kimi yuxari riitbali havaskar
kamanga ifagilarinin adlar1 da ballidir.

XIX asrin birinci yarisinda saray musiqi miihiti vo musiqi ifagiliginin qisa
icmalin1 yekunlagdirarkon bu tarixi zaman kosiyini Iran modoniyyetinde miitorag-
qi va islahatgiliq meyllorinin erkon dovrii kimi saciyyalondira bilorik. Bu meyllor
Noasraddin sah dovriinde (XIX asrin ikinci yarisinda) genis inkisafin1 taparag
dovriin on xarakterik cohatini toskil etmisdir.

Iran madoaniyyatinin “Qizil Dovrii”

“Naseri dovrii” adin1 almig zaman kosiyi Iranin ictimai, modani va o ciimlo-
don do musigi hoyatinda “Qizil dévr” kimi taninmisdir. iran taxtinda yarim osr
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galan Nasraddin Sahin dénami (1848-1896) elm, tohsil, motbuat vo musiqi sahs-
sinds bir sira islahatlarla naticolonmisdir. Elm va tohsil sahasinds “Naseri” dovrii-
nlin on bdyiik nailiyysti Tehran universitetinin (“Dar-iil Fiinun™) agilmas: idi.
1851-ci ildo tosis edilmis bu universitet iranm ilk ali tohsil miiossisosi olaraq Nos-
roddin sahin yenilik¢i sadrozomi ©Omiri Kobir torofindon orduya harbi zabit vo
dovlat idaragilik kadrlarini yetisdirmok magsadini dastyirdi. Geologiya, tibb,
riyaziyyat, fars, arab, ingilis, rus dillori, fizika, cografiya kimi fonlorin todrisi ilo
yanasi, sonradan bu siyahiya rosm vo musiqi dorslari do olave olunur. 1856-c1 ildo
universitetin nozdindo musiqi bolmasi agilir. “Musiqi bélmosinin agilmasi ilo
0lkada musiqi todrisi <...>, bir ¢ox yeni metodlarin totbigi vo terminologiyanin
yaradilmasi kimi proseslor baslamigdir” [5, s. 105]. Noticada, musiqi miiasir bir
elm olaraq gobul edilir, dors kitablar1 hazirlanir vo iran musiqisi ilk dofo Avropa
tisulu ilo nota yazilir. Bazi monbolordo sahin “Dar-iil Fiinun”a etdiyi illik ziya-
ratlords biitiin darslorden daha ¢ox musiqi doarsinds istiraki ifads edilir [5, s. 105].

Nosraddin sahin musiqi islahatlar1 ¢argivasinds 1856-c1 ildo Tehrana iki
fransiz musiqici — Buske (Bousquet) va onun komakgisi Ruayon (Rouillon) dovat
olunur. Onlar talobalara gorb musigisindon pargalar 6yratmoakda, Qarb musiqi ak-
kord sistemi, musiqgi alatlori vo musiqi noazariyyasina dair kitablar1 fransizcadan
farscaya torctimoada nailiyyat gazana bilmislar.

Avropa musigi sistemina daha da artiq yiyalonmok moaqgsadilo 1867-ci ilda
Iran hokumoti Fransadan daha bir professional musiqi miiallimini do dovet etmis-
di. Bir il sonra Paris Konservatoriyasindan Alfred Jan-Batist Lemer (Alfred Jean-
Batiste Lemaire, 1842-1909) Tehrana golir. O, Iran tarixindo Qorb musigi tohsili
tizra on niifuzlu soxslordon biri kimi gobul edilir. Tehranda 40 illik foaliyyat gos-
toron musigqigi ilk olaraq saraym musiqi direktoru toyin edilmis, sonralar “Dar-iil
Fiinun”un musiqi bélmasinin basina gotirilorak “muzikdncibast (chef du musique
of Iran)” doracasing yiiksalmisdir. iran alimi Bastoninecad Lemerin iran musi-gi-
sina verdiyi tohfalori 8 band soklinds agiglayir: [5, 5.106]

1. Qorb metoduyla todris veran ilk musiqi maktabinin agilmas;
2. Violin kimi daha sonra iran musiqisindo ahamiyyatini qoruyan bazi Qorb

musiqi alatlorinin populyarliq gazanmasi;
[ran musigqisinin ilk dofs Qarb not sistemi ilo yazilmas;
Musiqi nazariyyasi va praktikasina dair nasrlorin farsca ¢ap olunmast,
Iran musiqi osorlorinin orkestr va fortepiano iiciin islonilmosi;
fran ziyalilarinm musiqiys olan miinasibatinin miisbat yéno dogru doyismasi;
Iranda % tonun Qarb “yarim ton” adu ilo doyisdirilmasi;
Fransiz musiqi terminologiyasimin daha islok hal almasi.
Iran iiclin dovriin dnomli hadisslorindon biri do 1871-ci ildo “Dar-iil Fii-
nun”un midiri vo Tohsil naziri Mokbar'tid Dovle torafindon Tehrandaki avropali-
lar ti¢iin ilk dofo olaraq konsert tagkil olunmasidir. Konserto hamginin, saray is¢i-
lori vo Iran ziyahlar1 da dovet olunmusdu. 1873-cii ildo Nosraddin sah ilk Avropa

©NOo AW
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soyahotino ¢ixmus, irana geri qayidarkon buraya bir nego piano aloti gotirorok
haraomindaki qadinlarin dyranmasini istomisdi.

Nasraddin sah musiqi sanatinin miihafizasinds 6nciil hesab olunurdu. Onun
hakimiyyati Qorb musigisinin Irana niifuz etdiyi donom sayilir. Lakin maraqlist
odur ki, Nosraddin sah soxsi hoyatinda onanovi iran musigisine iistiinliik verirdi.
Iran alimi Marasinin fikrinco onun musiqi zovqii vo tofokkiiriinde miihafizokar
cizgilor 6n planda idi [5, s. 111]. Tesadiifii deyil ki, Nasraddin sah dini musiqi
formalarina da dastayini asirgomirdi. Masalon, 0, toziys tamasalarinin daha genis
alinacagi “Takya-i Dévier” monumental binanin tikilmasini amr edir. (Qeyd 3)
Qeyd etmok lazimdir ki, o dovriin musiqigilorinin bir ¢oxu da miihafizokar mov-
geds qalmislar. Iranda formal musiqi tohsilin tosis olmasina baxmayaraq, Iran
musiqigilori asason ustad-sagird anonasiylo dors kegirdilor. Hoatta Qacar donami-
nin son illorinds onlarin bdyiik bir qismi Iranm anonavi musiqi mirasin1 sonraki
nasle oldugu kimi 6tiirmak niyystinds olmuslar. Beloliklo, demok olar ki, musiqi
sahosindo Nosraddin sahm islahatlari Iranin miiasirlik ilo ayaqlasmasina ydnolmis
addimlar olsa da, bu todbirlor sothi xarakter dasiyirdi. Sahin Qoarb musi-gisinin
franda tosirino miisbot miinasibati iso yalniz 6lkasi iigiin tosovviir etdiyi yenilik
arzular idi.

Iran klassik musiqisindo Qacar iislubu

Bir sira Qorb vo Iran alimlori Iran klassik musigisinin inkisafinda bir neco
moarholalori miiayyan edirlor. 2009-cu ilds Iranin Mahur Madoniyyat va Incosonot
Institutu torafindon buraxilmis “An Introduction to Iranian Music” (iran musi-
gisino giris) nasrindo Iran klassik musigisindo dérd iislub haqqinda danisilir. Bun-
lar “Qacar”, “Voziri”, “Orta” (kegid) vo “Intibah” {islublar1 kimi miioyyanlos-
dirilir [18, s. 22]. Hazirki mogalomizds asason “Qacar” musiqi iislubu vo onun
niimayandalori haqqinda sdhbat gedacak.

Yuxarida qeyd edildiyi kimi, “Qacarlar dovrii” miiasir Iran klassik musiqi-
sinin asasmin qoyuldugu vaxt olaraq gabul edilir. Bu iislubu tomsil edon musiqi-
cilor miibahisasiz Iran klassik musiqisinin ustadlar1 hesab olunur. Bunlarin sira-
sinda ilk novboado 1861-ci ildo vofat etmis moshur tar vo setar ifagisi Aga Oli
Okbor Farahani vo onun ailo tizvlorinin — oglanlart Mirzo Abdullah vo Aga
Hiiseyn Qulu, qardasi oglu Aga Qulamhiiseynin adlari ¢okilmalidir. Qacar iislu-
bunun bir sira digor tomsilgilori do var ki, onlar Iranin klassik musiqi ifagiliginda
xiisusi yer tutmuslar. Bu sirada homg¢inin Pshlovi dovriinde yasayib yaratmis
Morteza Neydavud (1900-1990) vo ©li-Okbar Sahnazi (1897-1984) do daxil edilo
bilor. Bu musiqigilor zaman baximindan “Orta Dovra” aid olsalar da onlar kohna
dobin tobliggilori olmuslar. iran klassik musiqisinin “Qizil Dévrii” sayilan zaman
kasimina bu illor do daxildir. Ciinki musigigilorin aksariyyati holo tarixi imum-
sarq koklarindan ayrilmamis vo Qarb musiqi sistemina uygunlasmayaraq ananavi
musiqgi vo onun ifagiliq prinsiplarine sadiq qalmiglar. Beloliklo, bu dovrdo
yasayan ustadlar klassisizmin pionerlari kimi gobul edilir.
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Iranda “klassik musiqi” dedikdo Iran radifi nazords tutulur. Radif franin da-
xilindo yasayan xalglarin musiqi xazinesinin bdyiik bir macmuasini toskil edir.
Tirk musiqistinast Yaser Atar yazir ki, “radif” sozii Qacarlar dovriinds istifado
edilmays baglamisdir [15]. Bu soziin harfi monasi “sira” demokdir. Amerikali
alim, Harvard universitetinin professoru Ella Zonis radifi melodiyalarin boyiik
kolleksiyas1 kimi toqdim edir [8, s. 1-2]. Lakin iranda radif sozii bir musiqi termi-
ni kimi hom Iran klassik anonovi musiqisinin repertuarm toskil edon havalarin
toplusuna, yani 12 dastgah sistemina, ham do dostgahlarin har birino aid edilir.

Eyni siradan olan “dastgah ” vo “radif” terminlori asason magam sirasi, mo-
qamlarin diiziim qaydasi kimi anlasilir. Dastgah aslinds bir nego miiayyan mo-
gamlarin “dostidir”. Bununla belo, bir kompozisiya olaraq, Iran dostgahi pis-
daramad, ¢ahar mizrab, gusa, avaz va tasnif adli kigik musiqi janrlarini 6ziindo
ehtiva edir. Homin prinsiplor 6ziinii Azorbaycan dostgahlarinin qurulus asasinda
da oks etdirir. Azarbaycan mugaminin tadqiqatgisi S.Bagirovanin Azarbaycan So-
vet Ensiklopediyasinda 1983-cii ilds doarc edilmis “Mugam” moagalosinda oxuyu-
ruq ki, “Har bir dastgah miioyyan sistema salinmis kanoniza edilmis <...> moqQa-
mlar mocmusundan ibaratdir” [3, s. 83]. Bu fikri digor mogalslorinds davam etdi-
rarak tadqiqatgr yazir ki, belo magam silsilalarinin asasinda meydana galon mu-
siqi formas1 dostgah adi altinda XIX osrin birinci riibiinda iran musiqisindo bor-
gorar oldu [2, s. 103] va “dastgahi taskil edan hissalar 6ziiniin forma, janr vo me-
lodik tipina gora bir birindan farglonir” [7, s. 29]. Bels ki, Azarbaycan dastgahlari
mugam, tasnif, rang va zarbi-mugam kimi miistaqil musiqi janrlar1 bir kompo-
zisiya vahidinds birlasdirdi vo bu ciir “coxjanrli kompozisiyalar XVIII-XIX asr
fran vo Orta Asiya (Turan) xalglarmin musiqi praktikasinda genis yer almisdir”
[7,s.30].

Dastgahin torkibini togkil edan hissalor iisullu vo tisulsuz havalardan ibarat-
dir. Usulsuz havalar miiayyan mogam ¢argivasinda amolo galon melodiya model-
loridir vo onlarmn icrasi improvizs sanati tizerinde qurulmusdur. Bu improvizalor
har ifaginin miistaqil xayal mahsulu olub badahaton yaranma xiisusiyyatina ma-
likdir [13]. Yani hor bir musiqigi radifi icra edarkon improvizs etdiyi parganin
bastokarina gevrilir. Ustad ifa asnasinda 6z zovqii, diisiincasi va hissi ¢gargivasinda
gusalori ardicil diizarak radifin fordi bir niimunasini meydana gatirir. Belaliklo,
radiflorin mozmun vo uzunluguna gora bir-birini tokrar etmomasi onlarin forgli
soslonmasing zomin yaradir. ifa olunan radifin he¢ vaxt oldugu kimi ikinci dofo
saslondirilmasi miimkiin deyil.

Iran radif musiqi ifagiliginda Qacar iislubu tarixon on erkon ifa iislubu sa-
yilir. Yuxarida ad1 ¢okilon manbodo ([ntroduction to Iranian Music) bu iislub vo
onun ifa xiisusiyyatlori haqqinda dorc edilmis bazi fikirlor bizim miisahidalori-
mizlo st-iisto diisiir. Bu miisahidalora gors, radif ifagiliginda sarbast 6lgii sabit
dlgiiyo nozoron daha ¢ox istifads olunur. ifag1 6z virtuozlugunu daha ¢ox hamin
sarbast 6l¢iilii bolmalords niimayis etdirir. Burada improvizays genis yer verilir,
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lakin improviza olundugu melodik ideyalar, tobiidir Ki, radifo asaslanir. Bela Ki,
radifdon alinan motiv va qisa melodik islomalar improvizanin asas Xxattini toskil
edir. Improvizo prosesindo yaranan melodiyalarin sintaktik bolgiisii qeyri-miioy-
yandir; burada doaqiq, aydin melodik satir va ibaralordan istifads edilmir, musiqi-
do qisa fasilalor davamli va arasikasilmaz ctimlalorlo avaz olunur.

Qacar ifa tislubunun 6zalliklari homginin bol bazoklor vo tremolali pasajlar-
dan, vaxtasirt iso quslarin sasinin imitasiyasi kimi “coh-coh” texnikasindan isti-
fado edilmasindo 6ziinii gostarir. Ifagiliq noqteyi-nozorindon iso bu ifa iislubu
yiiksok siirat Vo dinamikasi ilo saciyyalonir [18, s. 24-25]. Yuxarida adi ¢okilon
Iran alimi ©mir Xosrov Purcavadi Qacar ddvriiniin ifa iislubunu sorh edorok klas-
sik Iran ifa texnikalarinda basqa yerli milli ifa anenalarinin tosirini do goriir.
Onun fikrinca ananavi folklor ansambllarinin daxilinda istor kisi, istarss do gadin
ifagilarin bazan tiirkmon, kiird, Azarbaycan va lori musigisindan istifado etmoalori
Qacar dovrii sos yazilarinda daha ¢ox rast galinir [6, s. 93]. XIX asrin sonu XX
asrin avvallarinds yazilmis bu musiqi vallar1 6z dovriiniin musiqi sanadi olaraq
Qacar musiqi tislubu hagqinda miiayyan daracoads ayani tasovviirlorin vo onlarin
asasinda miistaqil elmi miilahizalorin yaranmasina yol verir.

XIX asr - XX asrin avvallarinds iran klassik musiqisindo kamancanin
yeri

fran klassik musiqisindo, xiisusilo do sdzii gedon
Qacar dovriindo instrumental ifagiliga boyiik ohomiy-
yat verilirdi. Hotta demok olar ki, musiqi praktikasinda
instrumental radiflor vokal radiflora nozaron daha ge-
nig yer tutur. Masalon, tar vo setarda solo ifalari ii¢iin
radif halo XIX asrdo mévcud idi. iran vo Qoarb aliml-
arina gdra bu instrumental radifin tortibgisi Aga Oli
Okborin oglu Mirzo Abdullah (1843-1918) olub.
Mirza Abdullahin radifi hazirda slds olan radiflordan
on godimi sayilir.

Iran klassik musiqisindo tar, setar, sontur Kimi
simli alotlorlo yanasi kamanga aloti do mithiim yer
tutur. Bu alat halo Sofavi vo Qacar dovriinds an oho-
miyyatli musiqi alstlorindon biri sayilirdi. Qacar dov-
riinda iso (1880-ci illara godor) kamanga balka do an
mashur musiqi aloti olmusdur. Maraqlidir ki, kamanca
izra bir nego rekonstruksiya vo tokmillosmo cohdlori
mohz bu zaman kasiyina tosadiif edir, bu da alatin
daimi praktiki dovriyyads olmasia dolalot edir. Iran alimi Dr.Peyman Nasehpur
0z yazilarmin birinda geyd edir ki, qadim kamanganin comi iki simi olmusdur va
ticlincii simin neca artirtlmasi bilinmasa da, Qacarlar dovriinde kamanganin artiq
i simli oldugu molumdur. Dogrudan da XIX asro, yoni Qacarlar dovriino aid

Sakil 2. “Kamanca calan
qi1z” (XIX asr,
Qacar rasm iislubu) [11]
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“Kamanga ¢alan qiz” adli portretdoa (Sakil 2) tosvir olunan kamanganin ti¢ simli
olmasin1 goriirik.

Gorkomli Azorbaycan alimi, morhum professor-organoloq Seadat Abdulla-
yeva da tasdiq edir ki, godim kamanga iki simli olub. Tadqigat¢1 6ziiniin “Azar-
baycan musiqisi vo tosviri sonati” adli kitabinda orta asrlorin miniatiir rosm asor-
lorini asas gotiirorok kamanganin uzun qola vo dayaga malik oldugunu, onun alt
qurtaracagi dosomaya soykadilmasini va alatin dlgiilorinin miiasir névii ilo miiga-
yisada iri oldugunu geyd edir [1, s. 212].

3 = Molumdur ki, hal-hazirda kamanganin dord simi
var. Ehtimal olunur ki, violinin tosiri altina diison aloto
dordiincii sim do elo mohz bu sobabdon artirilmisdir.
Ancaq holo violinin Irana yayilmadi§i zamanlarda 6
simli kaman¢a da moévcud idi [17]. Bunu moshur ka-
manca ifagist Bagir Xan Ramesqarin burada yerlosdir-
diyimiz rosmindo do goriiriikk. Ug simli kamanganm hor
simina eyniadli simi alave olunmus va alot 6 simli ka-
manga halin1 almisdir (Sakil 3). Sas yazilarini dinloyar-
kon bu 6 simli kamanganin bir xiisusiyyati diqgatimizi
¢okdi: burada kamanganin solo ifas1 zamani dom $asin
saxlamasi tgiin digar alatlorin miisayistina ehtiyac gal-
mir, ¢iinki bu proses hamin alava simlarin vasitssilo
Sakil 3. Bagir Xan hoyata kegirilir.
Ramesqar [16] Tokmillogsma cohdlori, hamginin kamanganin qu-
rulusu sahosindo do bas verirdi. Moasalon, Qacarlar
dovriiniin moshur kamanga ifagilarindan biri olan Aga Can yeni tipli, qolu uzun,
goriba simloari vo asiglart olan kamanga ixtira etmisdir vo onu ayaqiistii ifa edirdi.
Aga Can yaratdig1 bu alato “Majles-Ara” adin1 vermisdir [17].

Hor bir musiqi alstinin madoaniyyatdoki rolu onu icra edanlorin sayinda da
oziinii biiruzo verir. Qacar dovrii Iranin musiqi tarixino onlarla parlag kamanga
ifagilarinin adlarmi yazdi. Onlarin sirasina Mohammad sah Qacar dovriiniin
(1834-1848) oan moashur kaman ustadlar1 Aga Miitallib (1830-40-c1 illar) va Ustad
Xosnavaz Xan (1840-50-ci illor) aiddir. Xosnavaz Xan, homginin Nasraddin sah
zamaninda da on taninmis musiqigilordon biri sayilirdi. Fransiz diplomati vo yazi-
c1s1 Jozef Artiir de Gobino (1816-1882) 1850-ci illarin avvallorinds Iranda olar-
kon Xosnovazin ifalarini dinlomisdir vo &ziiniin “Ug il Asiyada” adli kitabinda
onu mohtosom kamanga ifagisit adlandirmisdi. (Qeyd 4) Qacar ddvriiniin digor
gorkomli musiqigilorinden “Kamangakas” logobi ilo taninan Hiiseyn Xan Isma-
yilzado (1854-1934), yohudi mongoli kamangagi Musa Kasi (1856-1939) vo onun
tolobasi olmus Bagir Xan Ramesqar, bunlardan da basqa Hiiseyn Yahaqi (1903-
1968) vo Oli Osgor Bahari (1905-1995) kimi musiqigilorin adlarmi ilk névbado
¢okmok lazimdir. O d6vriin bir sira kamangagilart hagqinda genis moalumat olma-
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sa da on az1 adlart malumdur. Masalon, Qulu Xan, Mirza Rahim, Cavad Xan Qoz-
vini (Nasraddin sah dovrii), ©lirza Cangi, Aga Qulam Hiiseyn, Softor Xan (Mii-
zofforaddin sah dovrii), Korim-Kur (Kor Karim) lagobli Hiiseyn (vofati 1892),
Farmanfarma, ©Oli Xan, Riza Xan Nikfar kimi kamanca ifagilarinin adlar1 XIX
asrin sonu - XX asrin avvallarinds nasr olunan vallarin tizarinds oks olunmusdur.
(Qeyd 5) Qacar dovriinda professional kamanga ifagilar1 arasinda bir sira qadin
ifagilar1 da var idi. Bunlardan an taninmiglar1 Kor Karim lagobli Hiiseynin bacisi
Vaciha, Ismayil Xanm gadimn sagirdi olmus Comilo vo Hiiseyn Yahaqi'nin bacisi
Kesvar Xanim olmuslar. Onlar, asasan, musiqi doastalarinds kamanga ifa edirdilar.

Qacar dovriiniin kamanga ifagiligi madoniyyati mévzusunu davam edarkan
burada kamanganin solo va ya ansambl aloti kimi istifads edilmasi vo ifa texnika-
s1 haqqinda da demok lazimdir. Iran radif ifagiliginda istor solo, istorss do an-
sambl daxilindo kamancga alatinin rolu danilmazdir. XIX asrin sonu — XX asrin
ovvallorinds iranm klassik musigqisi artiq konsert soraitinds ifa olunmaga basla-
yanda solo kamanga ifalar1 da konsertlords shomiyyatli yer tuturdu. Qacar dovrii-
no aid sas yazilart da kamanganin o zaman musiqi praktikasinda olan miihiim ro-
lunu tesdiq edir. Bels ki, sas yazilarinin har birinds kamanganin partiyalari esidi-
lir. [18, 19, 20] Homin d6vrs aid solo kamanga sas yazilari da mévcuddur. (Qeyd
6) Bu sas yazilar1 “Qacar dovriiniin kamanga sanati” adli audio albomunda yer-
logdirilmisdir. ©limizda olan bu sas yazilarinin tohlilini basqa moagalomizds genis
yer veracayimiz {iglin burada ifalara imumi ray bildirmakls Kifayatlonmak istor-
dik. Sozii gedon sos yazilarmin demok olar ki, ¢ox hissesi Hiiseyn Xan Ismayil-
zado, Softorxan vo Bagir Xan Ramesgarin ifalarindan ibaratdir [16]. Burada hom
solo, ham do ansambl daxilinds ifalara rast galirik va ifalarin oksariyyati sarbast
improvizo xarakterlidir. Onu da geyd etmok lazimdir ki, radifin torkibinds olan
iisulsuz havalarin qurulusundan anlayis1 olmayan gonc musiqi¢i li¢lin bu ifalar
todris materiali ola bilmoaz. Ciinki burada improvizs edilon ciimlalor havanin ilkin
intonasiya 6zoyindon ¢ox uzaqlasan sorbast melodik variantlara gevrilir. Digor
sociyyavi xiisusiyyoti do kaman ifa texnikasinin farqli olmasidir. Masalon,
Hiiseyn Xan Ismayilzadonin ifasinda hamin CD-albomuna [18] daxil edilon vo iki
dagigs doqquz saniys davam edon “Segah” sos yazismi dinlayarkon violin tem-
brini duymaq miimkiindiir. Hiiseyn Ismayilzado vo onun bozi tolobslori violin
texnikasini kamancaya totbiq etmasi naticosinds burada dolgun kaman harokatlori
yerini cald harakatli xirda passajlara vermisdir.

XIX asrin son iki onilliklorinda Tran musigisinde kamanga ilo violin arasin-
da yaranmis ragabot kamanga ifagiligina vo ifa texnikasina tosir géstormis amil-
lordon oldu; buna goro mogalomizin son bdlimiindo bu masaloys do toxunmaqg
istordik.
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Qacar donaminin sonunda kamang¢aya miinasibat

1880-ci illordan baslayaraq Iranda piano, violin vo bozi Avropa nafos alot-
lori, xiisusilo do violin musiqi praktikasinda genis yer alir. iran monbolorino géro
violin aloti artiq Fotoli Sah Qacar dovriindon Iranda malum idi. Lakin XIX asrin
son onilliklorinds violin getdikco kamanganin yerini almaga baslayir vo yuxarida
dediyimiz kimi, ehtimal olunur ki, mahz violinin tasiri altinda kamanga dord sim-
li aloto gevrilir. Violin aloti Qacar saraymda da boyiik digqat morkszinds olmus-
dur. Tarixon tam tokmil olan alatin digerinin yerini tutmasi tosadiifi deyildir. O
dovriin bir ¢ox musiqigilarin fikrinca, violin kamangaya banzor olub, ayaq iisto
ifa olunduguna vo daha go6zol goriiniisiine géro kamangani ovoz eds bilordi. Ka-
man texnikasmi miikkommal monimsomis musiqigilor Iran musiqisine asanligla
uygunlagmis vo boyiik populyarliq qazanmis violin alatino yonalmoakds he¢ bir
¢otinlik cokmadilar. Hotta radif musiqisini ifa edorkan kamanga avazins violindan
istifado edirdilor. Bu corayanin gérkemli niimayandasi, XX asrin avvallarinds an
sayilan kamanca ifagilarindan olan Hiiseyn Xan Ismayilzado (1854-1934) (Sokil
4) idi.

O, hamginin, bastokar kimi do taninirdi; xtisusan,
onun pisdoramoad va rang janrlarinda xeyli osorlori var
idi. Hiiseyn Xan Ismayilzadonin yaradiciliq yollar: ha-
mar, yekrong olmamisdir. ifac1 bir miiddet sah sarayin-
da klassik musiqinin ifagis1 kimi ¢ixis etmis, sonra bir
miiddoat sonlik musiqigisi kimi do foaliyyat gostorarok
musiqicilor arasinda “motreb” (miitriib) adlandirilmis-
dir. Lakin tezliklo, 0, bu profildon uzaqlasaraq “Onjo-
man-e Oxovvat” (Qardasliq Camiyyati) adli sufi dor-
vislar icmasina daxil olur. 1910-c1 ilds tasis edilmis bu
comiyyato o dovriin bir ¢ox musiqigilori, o climlodan
moshur tarzon Qulamhiiseyn Dorvis Xan, xanonds

Sokil 4. Hiiseyn Xan Taherzads, tarzon, musiqisiinas vo musiqi xadimi Oli
Ismayilzada [16] Nag1 Voziri kimi Iranin taninmis soxslor tizv olmuslar.
(Qeyd 7) Sanlik maclislarini tork etmis Hiiseyn Xan bir
musiqici kimi 6ziiniin konsert vo pedaqoji foaliyyotini davam etdirmisdir. Iran
mongali Amerika alimi Hormoz Farhat mogalslarinin birinds yazir ki, Hiiseyn Xan
Ismayilzads violini kamanga iislubunda ifa etmisdir [14]. Bu iisluba sag-sol ka-
manla qisa horokotli ifa xasdir. Beloliklo taninmis alimin fikrinco, Iran musigisinds
bu iki alatin ifagiliq istiqgamati tizra badii va texniki tasirlor garsiligl olmusdur.

Iran bastokari, dirijoru vo musiqi alimi Ruhollah Xaleqi Hiiseyn Xan haq-
qinda yazir ki, o, ifa texnikalarinin eyniyyati sobobindon violini do todris edo
bilirdi vo onun bir ne¢a tolobasi, o ciimlodon, Rza Mahcubi, Roknaldin Muxtari,
Obiil Hoson Saba, Ibrahim Mansuri vo basqalari violini miikkemmal ifa edo bilir-
dilor [18]. Bu tolobalorin arasinda ©biilhasan Saba (1902-1957) xiisusila segilirdi.
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Halo ganclik illarinds violin alatine kamangadan daha ¢ox meyl etmis bu musi-
qi¢i hayatinin yetkinlik dovriinda violin ifagiliginda ustad doracasine ¢atmisdir.
Bununla bels o, kamanga va violin ils yanasi, homg¢inin tombak va setar alatlorin-
do do ifa edirdi (Qeyd 8).

XIX asrin son onilliklarinds ¢oxlu kamanga ifagilari kamangani yera qoyub
violini tadris va ifa etmays basladilar. Dr. Peyman Nasehpur 6ziiniin yuxarida adi
cokilon mogalesindos Iran musiqi arasdirmagis1 Hoson Mashunun moshur kamanga
ifagilarindan biriylo olan dialoquna yer verib: — “Niys kamancani atdiz? Bizim
violin ifagilarimiz ¢oxdu, lakin kamanga ifagilar1 bir-birinin ardinca qocalir vo
foaliyyotini dayandirir.” Ifag1 cavab verir ki, artiq kamanca ifagilar1 yoxdur.
Insanlar miiasirlosir vo violin ifa edirlor” [17].

Beloliklo, XIX asrin sonunda Iran musiqicilorinin, xiisuson do cavan naslin
kamancadan violino olan meyli kamancga ifagiliginin tonazziiliina gatirirdi. Bu
vaziyyat XX asrin ilk onilliyindo doyismoya dogru yol aldi. Bazi vatonparvor
musiqigilor, o ciimladon moshur inqilabg¢1 sair vo bastokar Arif Qozvini (1882-
1933), klassik musiginin va onun asas alotlori olan kamanga, sontur, tarin logv
edilmasi tohlitkasindon ¢ox narahat idilar.

- XIX asrin son onilliklorinds Iranin
siyasi, igtisadi vo miioyyan daracads mada-
ni hayati Qarb 6lkalarinin tam tasiri altina
diisiir. Bu voziyyat Iran comiyyatinds ciddi
naraziliq hisslorinin yaranmasma sobab
olarag noticods 1905-1911 illordo dovlat
cevrilisi cohdlarina, 6lkonin Konstitusiya
osasinda idars olunmasi ugrunda miibarizs-
ya Qotirib ¢ixardi. Konstitusiya ugrunda
ingilabi harokat milli azadliq ideyalar1 ilo
qarisirdi. Qoarbin toesirindon azad olmag
meyllori musigi sanatinds do 6z tozahiirii-
nii tapirdi. O zaman Iran musigigilori ara-
sinda klassik musiqi vo milli galg: alatlori-
nin dayarini yenidon anlamaqg vo miihafizo
etmok ideyalar1 bas qaldirdi. Bu baximdan

Sokil 5. Oli Dsgar Bahari [16] XX asrin ikinci onilliyindo artiq Pohlovi

stilalosinin (1925-1979) hakimiyyata gol-

mosinin ilk déneminds, Tehran Universitetinds Iran Klassik Musiqisi ixtisasi

yaradilmasi ananavi musigi alatlorin tadrisine va ifasia xiisusi tokan verdi. Bura-

da taninmis Iran kamanga ifagis1 Ustad ©li Osgor Baharinin (1905-1995) (Sakil
5) da rolunu geyd etmak lazimdir.
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Sakil 6. Rohmatullah
Badi [16]

old posture

Onun shamiyyatli sayi naticasindo kamanga yeni-
don canlandi vo avvalki sohratinin bir hissosini geri ald1.
Oli Osgor Bahari o dovrds yegans ifa¢i idi ki, kamangani
onanavi yolla ifa edirdi. O, ¢oxlu konsert vo todbirlordo,
radio vo TV kanallarinda kamangan1 ifa etmoklo aloto
yeni hoayat baxs etdi. Baharidon basqa Rohmoatullah Badi
(Sakil 6) do kamanca ifagiliginin yayimlanmasi va hatta
tokmillogsmasi {igiin 6z sayini asirgomadi. O, ilk dofs ola-
raq Ug¢lincii barmaq pozisiyasii vo miixtalif ifa texnikala-
rindan istifado edorok alotdon miixtalif tembrli saslor
almaga nail olmusdur [16].

Iranda hal-hazirda coxlu sayda kamanca ifacilari
foaliyyot gostorir. Onlarin professional ifagiliq soviyyasi
vo miixtolif ifa texnikalarnin olmasi kamanca ifagiligiin
galacayi liglin narahatligin asassiz olduguna dolalatdir [17].
Tobiidir ki, son 40 ilds alotds yeni miixtalif ifa texnikalar
alds edilmisdir.

recent posture

Sakil 7. Kamanganin gadim (sol) va miiasir (sag) ifa qaydasi [16]

Diizdiir, bu texnikalardan bozilori, moasalon siiratli pasajlar, Arcata,
Arrache, Tremolo, Trill, Staccato va s. totbigi violindon niifuz etmisdir. Buna

baxmayaraq iran alimi Peyman Nasehpurun sozlori bir hogigot olaraq qalir: “Vio-
lin violindir, kamanga da kamangadir. Har bir alstin 6z dayari var vo bunun mii-

zakiroys ehtiyact yoxdur” [17].

Sonda geyd edak ki, XX asrin ovvallorindon iran comiyyatindo Qarbin siya-

si, iqtisadi vo modoni tozyiqino miiqavimat getdikco artmis, milli azadliq ideyalar
ictimai hoyatin biitiin sahalorinds, o ciimlodan incasanotdo do 6z tozahiiriinii tap-

33



“Konservatoriya” jurnah 2021 Nel (50)

&
v

misdir. Bununla da musiqi sanati sahasinds klassik musiqiys vo musiqi ifagi-ligi-
na, xlisusilo do kamanga sonotino maragin yenidon artmasi bas verdi. Nohayot,
Iran musiqisinde 6z homisoki yerini golib tutan kamanca ifagiliq sonati indiyodok
0z yerini layiqinco qoruyub saxlamaga miivoffoq olmusdur.
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Qeydlor:

. Qacarlar 1796-c1 ildon 1925-Ci ilodok iranda hakimiyyatdo olmuslar. Bu siilalonin

banisi, Aga Mohommad sah Qacar (1742 — 1797) sonsuz olduguna géra ondan
sonra hakimiyyat onun gardasi oglu Fatoli sah Qacara (1797-1834) kegmisdir.

. Azarbaycan musigi moisotindo “miitriib” sdzii neqativ mona dastyir, lakin Iranda

“motreb” sadoCo o dovriin ylingiil musiqi janrinin niimayandslorine deyilirdi. Belo
ki, onlar mugam avazino daha ¢ox mahni vo rogs havalarinin ifasina tstiinlitk
verir, mey moclislarinds istirak edirdilar.

. Toziya sio bolgalarinds siravi insanlar arasinda yaranaraq, zaman ke¢dikco comiy-

yatin iist tobagoalarine dogru yayilmis vo son olaraq elit tobage arasinda populyarliq
gazanmugdir [5, s. 108].

Bu bilgini todgiqat¢t S.Bagirova boligsmiisdii.

Bu bilgini biz ABS-nin Los-Anjelesdaki Kalifornia Universitetinin miiallimi, Moh-
sen aga Mahommodidon almisiq vo buna gora ona darin togakkiirtimiizii bildiririk.
[ran musigisindo solo ifaciliq “taknavazi” adlanr.

Bu bilgini tadgiqatg1 S.Bagirova boliismiisdii.

Burada bir godor hasiyo ¢ixaraq qeyd etmok lazimdir ki, Qacarlar dovriindo
ifagilarm boyiik oksoriyyati universal musiqigilar idi, yani onlar bir gayda olaraq
iki vo daha ¢ox musiqi alstinds ifa etmayi bacarirdilar. ©biilhason Soba da bela
universal musiqigilordon olmusdu. Homin sirada Mohammad Sadiq Xanm (1831-
1896) admn1 da ¢okmok istordik. O, ilk olaraq kamancga darslori almagla sonralar
[ran musigqi tarixindo Sontur ifagist vo Nesroddin Sahin saraymin bas musiqigisi
Kimi do sohrot qazanmisdir. Mohommoad Sadig Xan, homginin setar alatinds ifa
edirdi vo hotta Irana golon ilkin pianolarm kdéklanmosina do balod olmusdur.

35


https://www.zdergisi.istanbul/makale/%20iran-muziginde-redif-346
https://www.zdergisi.istanbul/makale/%20iran-muziginde-redif-346
http://farabisoft.com/pages/farabischool/%20instrumentsdetails.%20aspx?lang=en&PID=4&SID=24
http://farabisoft.com/pages/farabischool/%20instrumentsdetails.%20aspx?lang=en&PID=4&SID=24
http://www.nasehpour.com/tonbak/%20kamancheh-kamanche-the-persian-spike-fiddle.html
http://www.nasehpour.com/tonbak/%20kamancheh-kamanche-the-persian-spike-fiddle.html
https://mahoor.com/en/cd/14-موسیقی-کلاسیک-ایرانی/199-the-kamânche-of-qâjâr-period
https://mahoor.com/en/cd/14-موسیقی-کلاسیک-ایرانی/199-the-kamânche-of-qâjâr-period
https://www.mahoor.com/en/cd/19025-monsieur-h%C3%A2ik,-kam%25%20C3%A2nche
https://www.mahoor.com/en/cd/19025-monsieur-h%C3%A2ik,-kam%25%20C3%A2nche

&
v

“Konservatoriya” jurnah 2021 Nel (50)

Mapbam MAME/IBAJIE
IIpenonasarens u gokropant AHK

0 KJTACCUYECKOM MY3BIKE U UCITOJITHUTEJLCTBE HA KEMAHYE B
HUPAHE B 2IIOXY KAJI’KAPOB

Pestome. Cmamus nooHumaem 0NpoCyl, NOKA ewe He Haueoduiue c0e2o oceeuje-
HUsL 8 A3ePOALONCAHCKOU MY3bIKATLHOU HAYKe, U NPU 9MOM OOTbUIAS YACTb UCHOTb3Ye-
MOt 30eCh Tumepamypbl maxice 6nepavle 60OUMCS 8 HAYUHbIL 000POM 8 HauleM MY3bl-
Kosedenuu. B amoti pabome 0CHO8HOE HUMAHUE YOCTEHO BONPOCAM MY3bIKALbHOU JICU3-
Hu Hpana, kiaccuyeckol upanckou My3viky U UCNOJIHUMETbCMEY HA KeMAHYe 80 6Mopol
nonosuwne 19 eexa u nauane 20 sexa. OOHaxo, yuumleédas cKy0OCmb NyOIUKayuil 6 Ha-
uwem My3blKO8e0eHUl O MY3bIKANbHOM UcKyccmee Hpana nepsoil nonosutvl 19 eéexa, mo
ecmv 8 paHHULL KaO0HCAPCKULL Nepuoo, Mvl COUMU Yerecoobpasuvim 80 Beedenuu k cma-
mbe 0amb HeKOMOPYIO UHPOPMAYUIO O KIACCUHECKOU MY3blKe U 080PYOBOM MY3bLKALb-
HoM uckyccmee Upana 3moeo nepuooa.

Knrouesvie cnosa: Kaoocapwi, upanckas kiaccudeckas My3vikd, paoug, ucno-
HUMENbLCTNBO HA KeMaHye, My3bIKANbHAS UMAPOBU3AYUSL.

Meryam MEMMEDZADE
Lecturer and doctoral student of ANC

ABOUT CLASSICAL MUSIC AND KEMANCHA PERFORMANCE IN iRAN AT
THE TIME OF THE QAJARS" REIGN

Summary: This article focuses on a subject that has not been explored enough in
Azerbaijani musicology, and the most of the works we refer to in this article have been
introduced into Azerbaijani music studies for the first time. The main goal of the work is
to give the readers some idea of Iranian classical music and the role of kemanche per-
formance during the ‘Golden Age’ of Iranian music, i.e. the period from the second half
of the XIX century to the beginning of the XX century. But taking into consideration the
lack of information of Iranian art music and musical performance at the Gajars  court in
the first half of the XIX century, we find relevant to give some attention to this matter in
the Introduction as well.

Keywords: Qajars, Iranian classical music, Radif, kemancha performance, musi-
cal improvisation

Raygilar: filologiya iizra folsafo doktoru, dosent Foxraddin Baxsoliyev;
professor, xalq artisti Sofige Eyvazova
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THEME WOMEN IN G. ZHUBANOVA'S ORATORIOS

Summary: The article examines the predominance of the feminine theme in G.

Zhubanova's oratorios "Tatiana's Song" and "Vozlyubi chelovek cheloveka™. The

feminine theme, in turn, manifests in the use of feminine images in various mani-

festations.

The principles of female composition in the author's oratorios and the peculiari-

ties of the musical language in revealing the content of the poetic text are deter-

mined. The author of the article shows that the development of the thematic range

of the oratorio genre led not only to the emergence of the author's creative identi-

ty, but also to the formation of a woman's position.

Positions aimed at identifying characteristics of female music. The study of gender

identity in the work of women artists revealed the peculiarities of the female view

of certain subjects. From the point of view of a woman, many things acquire spe-

cial significance and on the basis of these meanings the emotional sphere of the

work is formed.

Keywords: G. Zhubanova, theme of women, Kazakh oratorio, woman-composer,

female music

Gaziza Zhubanova is one of the leading composers of Kazakh classical mu-
sic. Her work covers a wide range from instrumental chamber music to large
symphonic works, from vocal romances to monumental vocal and symphonic
genres. The civic spirit in the discovery of modern ideas, as well as a highly de-
veloped emotional sensibility, indicate the relevance of studying the problem of
the "female theme", which is reflected in many of the composer's works.

In the studies of the last five years, devoted to the analysis of the work of
G. Zhubanova on the topic of women, there is a different subject area [7]. The
purpose of this work is to show the predominance of the female image in G. Zhu-
banova's oratorios.
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The tasks are set: to reveal the theme of a woman in the works "Tatiana's
Song" (1983) and "Vozlyubi chelovek cheloveka™ (1989); the formation of the
concept of "female basis", introduced by the composer into the poetry of Pushkin-
Abai; to define the principles of female composition in the author's oratorios.

At all stages of Zhubanova's creative work, there were many works based
on the image of a woman. In particular, she excelled in the genre of ballet (The
Legend of the White Bird, Hiroshima (1966), Karakoz (1989), Madame Butterfly
(1991)). In addition, the opera "Enlik-Kebek™ and the symphony "The Island of
Women" are distinguished by the depth of design and maturity of the composer's
writing. Determining the role of these works in the development of Kazakh
music, researchers do not consider issues related to its feminine principle [3].

To visually demonstrate the prevalence of the female image in
G.Zhubanova's oratorios, its thematic basis is correlated with the general process-
es of Kazakh musical culture. The initial methodological position is the possibil-
ity of reconstructing gender history through the symbolism represented in the
works of a woman composer.

In addition to information regarding vocal and symphonic works by
G.Zhubanova, the work uses scientific knowledge about the peculiarities of the
work of women composers of Russia and Western Europe. The texts of oratorios
by G. Zhubanova, poems of the writers of sixties, translated and written texts,
notes, audio and video recordings were used as research material [8].

In this study, scientific interest is not the musical and poetic content of the
oratorios, but the composer's ability to represent gender characteristics in reveal-
ing the female image. The historical principle lies in the correlation of the “fe-
male basis” with certain periods of creative work of G.Zhubanova. This, in turn,
allows showing progressive trends in the evolution of the oratorio genre (novelty
of content, dynamization, proximity to theatrical performance) [9].

Throughout the history of Kazakh music, the work of female composers has
a special place. It is safe to say that the musical heritage, headed by the poetess
Sarah, Maira, kuishi Dina, continued in the work of G.Zhubanova. She, as the
first female composer, received a professional musical education and the oppor-
tunity to work with highly qualified musicians who will perform her music.
While writing a symphony, for example, a large number of musicians are needed
to perform it, as well as a conductor who will lead the orchestra. Historically,
women have not had the opportunity to organize something like that. However,
G. Zhubanova had all the possibilities for this [12; 13].

To understand the subject of the study, it is necessary to distinguish be-
tween the concepts of "male music" and "female music”. In this context, Fiona
Maddox, British classical music expert, founder of BBC Music Magazine and
researcher of the biography of the first ever female composer, Hildegard Bingen,
says that "gender is not in the music itself, but in the plot."”
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That is, there is no gender concept in music. We can talk about gender from
the point of view of the history of music, music education, but it is clear that it is
impossible to determine the gender of the author of a piece of music. If you've
heard the special lyrical nature of a piano piece, you might think it was written by
a woman, but in fact it might have been written by a man. Take, Chopin, for ex-
ample [4; 11; 14].

Thus, it is clear that only the structural properties of certain musical genres
can give rise to the concept of "female music”. This is typical for stage music
based on poetic text, dramatic, visual and plot development, in particular, for
opera, oratorio, etc. [6; 15]. In her ballet, opera, symphonic and oratorio works,
G. Zhubanova tried to reveal the essence of a woman, and not to portray the “im-
age of a woman” in the context of dramatic love conflicts, which are mentioned
in most classical stories. These are: firstly, the great humanistic idea that affirms
life - the right to happiness (oratorio “Tatiana's Song”, ballet “Madame Butter-
fly”, ballet “Karakoz”, opera “Enlik-Kebek™); secondly, the courage of women
on the path of national suffering (ballet The Legend of the White Bird, symphony
The Island of Women); thirdly, a fervent appeal to prevent a repetition of the
world tragedy (ballet "Hiroshima", oratorio "Man love man")

In her statements about the work of S.A. Gubaidullina, it is said that she has
absolutely her own sense of time, absolutely her own emotional sphere, “this is
not national, I think it is connected precisely with the female perception of music,
with female psychology” [10]. After all, in fact, the male composition is domi-
nated by constructiveness of form, clarity of thinking, and in female music, in the
sense of feeling, everything is much more interesting. Accordingly, in the work
of G. Zhubanova, the principle of female composition comes from female psy-
chology, from a sense of form, from a sense of time, an emotional structure.

The study of the literature of Western European, Russian and Kazakh musi-
cologists shows a number of features of women's music. And we, in turn, will try
to explain these features on the basis of G.Zhubanova's oratorios “Tatiana's
Song” and "Man love man".

The special figurative system characteristic of the female nature was clearly
reflected in the period of the composer's creative maturity. The oratorio "Tatiana's
Song", written in 1983, is the beginning of a new lyrical direction in the work of G.
Zhubanova. The composer herself connects these changes with the full disclosure
of the historical and patriotic theme in the previous oratorio "Aral Story™ (1978)
and the opera "Twenty Eight" (1981). In the previous oratorios "Dawn over the
Steppe™ (1960), “"Lenin™ (1976), a sense of social and civic spirit is manifested.
And in the course of her creative searches in a new direction, the composer man-
aged to skillfully combine a new lyrical direction with a female essence.
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The oratorio "Tatiana's Song" is a large and complex work based on the
famous song of Abai "Amal zhok kayttim bildirmey". The literary and musical
basis of the oratorio, associated with Abai, requires special attention. According
to the research of the philologist Z. Akhmetov, Abai translated excerpts from the
novel by A.S. Pushkin's "Eugene Onegin" in 1887-1889. They form a poetic cy-
cle of 8 sections: 1. The image of Onegin; 2. Tatyana's Letter to Onegin; 3. One-
gin's answer to Tatiana; 4. Word of Onegin; 5. Onegin’s letter to Tatiana; 6. Tati-
ana's word; 7. According to Lensky's words; 8. Onegin's posthumous speech.

In turn, G. Zhubanova makes fundamental changes in her oratorio to form a
new female theme: (1) recreates a new, abbreviated order of Abai's poems.
Namely, the composer selects the sections most revealing the image of Tatiana;
(2) based on the female reformulation, the dramatic plot of the oratorio has un-
dergone a change. The conflict between Onegin and Lensky, on the basis of One-
gin's open courtship of Olga, loses its relevance and drops out of the plot; (3) in
connection with Tatyana's nomination for the main role; the introductory section
"The Image of Onegin" acquires a different meaning. Used in the orchestral Prel-
ude-Prologue "Portrait of Onegin" performed by the reader, it becomes the reason
for the appearance of Tatiana's love feelings, the hero of her romantic dream, and
not an introductory description, as in the case of the original.

Analyzing the original text of the novel, one can single out the main idea of the
novel - a spiritually devastated person falls under the influence of society, not striv-
ing for self-affirmation. The conflict between man and society is subordinated to one
thing, to the fact that a common force suppresses and destroys one individual, if he
does not go to resistance against the system. In the new version of G. Zhubanova, a
well-known work of art takes on a different female narrative; the main goal is to re-
veal the inner experiences of the heroine and the reason for her personal transfor-
mation. According to A. Mukhambetova: "Through the restraint cultivated by up-
bringing, a tragic emotion breaks through, the cry of the soul for a lost romantic
dream, depicted with subtle psychologism, is extremely truthful” [5, 409].

To fully reveal the psychological state of the main character, the composer
uses other translations of Abai (4), which are world heritage (5th part - translation
of the romance "l saw a birch tree broken™ by A.G. Rubinstein, words by
V.A.Krylov; Postlude - M.Yu. Lermontov "My soul is gloomy"). The harsh intona-
tions of the chorus on the verses "l saw a birch tree fallen™ bursting into the world
of lofty dreams instantly dispel Tatyana's romantic ideas. In this first lyrical digres-
sion, the composer tries to tell about the death of a young man in an eastern alle-
gorical way. In music, the ear catches a restrained, stifled cry. This is Tatyana's
voice, looking at the world with bitterness, more sober than “poor Lensky"; ex-
pressed by natural lyrics - objective, detached from the tragedy of one person.

Another introductory text "My soul is gloomy" was used by G. Zhubanova
as a transition to the final thought of the oratorio, as the preparation of a dombra
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theme (5). For the second time in the history of the Kazakh oratorio (for the first
time the oratorio "Myths of Aral™), the composer uses the theme of dombra as
CODA. Its role is psychologized, it deepens the feelings of the heroes and, on the
other hand, dombra here is like the intonation of Kazakh speech, like the timbre
of Kazakh melody.

In disclosing the concept of “female basis”, introduced by the composer into
the poetry of Pushkin-Abai, special attention is required not only for the literary
basis of the oratorio, but also for the musical component (6). The pure, romantic
soul of a young girl brought up on novels longs for light love, sincere and faithful.
G. Zhubanova, in turn, was able to feel, with her feminine nature, the level of
sensuality of the heroine and reflect this in the musical language. And for this, the
composer decides to abandon the realism of the novel and develops it from the
standpoint of lyric-romanticism. The exclusion of heavy brass instruments from the
orchestra, the individualization of wooden groups, essentially pursued the goal not
only to reduce the composition of the orchestra quantitatively, but also to empha-
size the special lyricism, psychological depth and focus on the inner experiences of
the heroes. In harmonization, everything is emotionally restrained. The transparent
and clean harmonic pattern of the accompaniment gives the music a romantic ef-
fect. The instrumental connections between vocal phrases are similar to the expres-
sive interpretation of Tatyana's words.

It can be seen that the method of using Abai's poems in the reading of G.
Zhubanova has its own characteristics. The composer does not go beyond the
rules of preserving the semantic basis of a literary work. On the contrary, the
musical language deepened the content of the work and formed a new reading.
High skill and care for national traditions led to the free movement of the musical
theme. Thanks to this, the model of creating a musical version of lyrical images
has been highly appreciated in the musical community. Although the musical
basis of the numbers of the oratorio " Tatiana's letter" are Abai's songs, the effect
of processing is not felt. In terms of the depth of Abai's philosophy, the composer
gave the work a classical, complex form.

In G. Zhubanova's oratorio"Man love man", the female essence of the
composer comes into contact with the image of Mother Earth, which is
widespread in Kazakh musical culture. According to the Kazakh mentality, the
image of a woman in works of art as a whole does not have a negative image, as
in Western European models. On the contrary, in their works the authors tried to
show respect for a noble mother, a wise woman, a heroine of the people. The im-
age of a woman in Kazakh national culture is characterized by the qualities of
kindness, modesty, talent, endurance [1]. Among the folk epics, only the image of
"mystan kempir" was used as a representative of evil.
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The main idea of the oratorio is to love the earth and keep the peace on earth.
The idea of peace has always occupied a special place in the composer's work
("Batyrlyqtyn biik shyny" (1953), "Ana-zher ana" (1964), "Bolashagga amanat"
(1982)). Zhubanova's plans were to write a work with deep meaning, covering a
global scale. The plot of the oratorio is based on wars between tribes, peoples, rac-
es, on the tragedies of Hiroshima and Chernobyl, which resonates in the hearts of
all mankind on earth. And the combination of a topical theme and a well-chosen set
of images have become characteristic of the composer's feminine nature.

One of the main features of this oratorio is its text. In other vocal and choral
works, Zhubanova relied on the words of Kazakh poets and writers (Kh. Ergaliev,
S. Zhienbaev, K. Myrzaliev, K. Amanzholov, etc.). In this oratorio, she uses the
poetry and prose of representatives of modern, multinational Soviet literature.
The editors of the oratorio use the works of R. Gamzatov, Sh. Aitmatov, V. Wulf,
E. Vinokurov, O. Suleimenov, Yu. Kim, Yu. Drunina.

In addition, the specificity of the oratorio genre includes the biblical pas-
sage "The Revelation of King James". They are taken from chapter 8, entitled
"Chernobyl - common wormwood." The content of the revelation reveals the rea-
son for the composer's appeal to the traditions of Christianity. After all, before the
oratorio was written, in 1986 there was the Chernobyl disaster that shook the
whole world. G. Zhubanova was deeply moved by the absurd event in Soviet
society. And the first words of the oratorio clearly show a direct connection with
those historical events.

As an epigraph, the reader pronounces the words “We are all in the same
boat today, and space infinity is overboard” from the novel by Sh. Aitmatov
"Spotted dog running at the edge of the sea.” The literary texts of Sh. Aitmatov,
their deep meanings and visions occupy a special place in the work of G. Zhu-
banova (in 1964 “Mother — Mother Earth”, in 1987 “White Ship”, in 1984 “And
the day lasts longer than a century ... ). Behind these epigraphs lies the theme of
realizing the meaning of human life, which is characteristic of this period of the
composer's work. Seeking answers to questions about the future of human life.

Words and texts of different authors used in the oratorio have a common
meaning. To show the values of all mankind, the author combines poems about
nature, love and war into one whole.

The most widely used are the poems of the Avar poet R. Gamzatov: “And I
love the crimson dawn”, “The stars of the night”, “There are twenty million of
us”, “A grand piano in Hiroshima”, “Mother is swinging a cradle in the village”,
“As long as the Earth is spinning”, “Only there would be no more war. " The love
lyrics of R. Gamzatov dedicated to women were very close to G. Zhubanova. For
the first time his poems were used by the composer in the symphony "The Island
of Women". The selected poems have two thematic systems: one is dedicated to
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the Motherland, the beauty of nature; the other is the memory of the victims of
the war inspired by a feeling of deep sadness and peace.

Along with the poetry of R. Gamzatov, poems by Yu. Drunina and Yu. Kim
on the theme of the war years were used. In the lines of Yu. Drunina's poem "The
Mysterious World of Yanomami" there are real female feelings about the un-
pleasant and strange events of the war. She is unique in her femininity and has a
unique image. She invites us to strive for pure nature and purity of the mysterious
world, inaccessible to humanity.

The lines of Yu. Kim's poem "Prayer for Peace" intrigued Zhubanova with
the words of an appeal to be kind and do well. The lines “Do not deceive, do not
Kill, have pity, man love man! And you will be forgiven on earth, And you will
be rewarded in paradise... ” became the basis not only for the last part of the ora-
torio, but for the entire oratorio.

Zhubanova chose a poem by O. Suleimenov from samples of Kazakh
poetry. He is also one of the leading figures in the literary arts of the postwar
period. In addition, his light, lively, free poetry belongs to the popular models of
the generation of the sixties and reflects the period of the "Thaw" in Soviet life.

In the works of G.Zhubanova, the poems of O.Suleimenov are widespread.
Especially in vocal music, romances and ballads ("Black Berkut", "I flew out of
the grass”, "Black Lark" (1965); "Red Messenger and Black Messenger™ (1985)).
Before the oratorio "Man love man” O. Suleimenov wrote a libretto for the orato-
rio "Bread and Song" (1980) based on Brezhnev's book "Virgin Land". This ora-
torio uses poems that reflect the author's philological love for the world and an
associative expression of modern poetic style. Ideological reflections and tradi-
tional expression of the name made the poem "Ainalayin” one of the main
achievements of the author's work.

These texts make up ten parts of the oratorio "Man love man™ and reveal
the basis of its poetic content. The poems of the named authors differ not only in
deep artistic meaning, but also consonant with the worldview of G. Zhubanova.
Their main experience, intertwined with the war years, taught them a different
look at the social conditions. The main characters of the poem were fascinated by
the rejection of lies and realism. And the prayerful nature of the musical drama
emphasized the needs of society for reassurance, after the misfortune of atomic
explosions and the shed blood of a brutal war.

So, the study of the " female theme "in G. Zhubanova's oratorios shows the
final role of the works "Tatiana's Song "and "Man love man" in the process of
creative development. Undoubtedly, the composer's spiritual and philosophical
views were not formed immediately, but they were the result of many years of
experience. The historical, patriotic and ideological themes touched upon in this
genre gave the composer the basis for his desire to show individuality [2].
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The active development of the thematic range of the oratorio genre led not
only to the emergence of the author's creative identity, but also to the formation
of a female position. Positions revealing the truth of female nature. It is important
to understand the theoretical differences between "male music "and" female mu-
sic™ in terms of compositional practice. One of its features is the principle of de-
velopment (exaggeration) of the plot. In particular, in the drama and emotionality
of the female image.

The contents of two premieres in May 1983 reflect the relevance of the theme
"women "in the work of the composer of that time (Symphony No. 2 " Island of
Women"). And the last oratorio of G. Zhubanova "Man love man", written in 1987,
leaves no doubt about the global significance of the image of the "mother".

Gender identity in the work of women artists is clearly expressed in the
particular female view of certain subjects. From a woman's point of view, many
things have a special meaning. And on the basis of these meanings, the emotional
sphere of the work is formed. In the case of G. Zhubanova's oratorio, these are the
features of female psychology in defending the position of a woman. The study of
composer's creativity as a field of gender studies expands the space of its
comprehension, qualitatively changes the angle of vision of the artistic image,
contributes to a new reading of the genesis of cultural experience.
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JAunnapa KAPEKEHOBA
Kazaxckuii HanmoHanbHbI YHUBEPCUTET UCKYCCTB
[IpenonaBatens kadenpsl «XOpOBOE TUPUKHPOBAHUE)
TEMA )KEHIIIUHBI B OPATOPUSX I'. )KYBAHOBOM
Pestome: B cmamve paccmampugaemcs npeobradanue HeHcKol memvl 8 Opamo-
pusix I 2Kybanosoii «llecuss Tamvanvly u «Bo3nodu uenosex uenosexay. Onpede-naom-
€5l RPUHYUNDBL ICEHCKOU KOMIOZUYUU 8 OPAMOPUSIX A8MOpd U 0COOEHHOCIU MY3bLKATb-
HO20 53bIKA 8 PACKPBIMUU COOEPICAHUSI NOIMULECK020 meKkcma. JKenckas mema, 6 c6010
ouepedv, NPOsGIAeMCs 8 UCHONL30BAHUU PA3HOOOPAZHBIX JHCEHCKUX 00paszos. Asmop
Cmamuli NOKA3bleaem, 4mo pazeumue memamuiecko20 OUanasoHa JHcawpa opamopuu
npugeno He MoAbKO K NOSGIEHUI) MEOPUECKOll UOSHMUYHOCU A8Mopa, HO U opmu-
POBAHUIO JCEHCKOU NO3UYUU, HANPAGIEHHOU HA GbISIGICHUE XAPAKMEPUCTIUKU IHCEHCKOLL
mysviku. Hccnedosanue 2eHOepHOU UOSHMUUHOCIU 8 MEOPHECTNEE HCeHUWUH-X)0IHC-
HUKOG 8bIABULO 0COOCHHOCMU JICEHCKO20 632180a HA me uau unvle ciodxcemvl. C mouku
3peHUst JCeHWUNBI, MHO2Ue 8eujil NPUobpemailom ocoboe 3Hauenue U Ha OCHO8e IMUX
BHAYEHUT (POPMUPYECSL IMOYUOHATLHAS Chepa NPOU36e0eHUsL.
Knrouesvie cnosa: I'. JKybanosa, mema dHceHWUHbL, KA3AXCKASL OpPAmMoOpUs,
IHCEHUSUHA-KOMNOZUMOP, HCEHCKASL MY3bIKA.

Dilara KAREKENOVA

Qazax Milli Incosonat Universiteti

Xor dirijorlugu kafedrasinin miiallimi

Q. JUBANOVANIN ORATORIYALARINDA QADIN MOVZUSU

Xiilasa: Maqgalada O.Jubanovanin "Tatyamn mahnisi” va "Insan insani sevir” ora-

toriyalarinda qadin movzusunun iistiinliik taskil etdiyi aragdirilir. Miiollifin oratoriya-

larmda qadin kompozisiyasmin prinsiplari va poetik matnin mazmununun acilmasmnda

musiqi dilinin xiisusiyyatlori miiayyanlasdirilmisdir. Qadin mévzusu, 6z névbasinda miix-

tolif obraz tazahiirlorinda 6ziinii gostorir. Magalanin miiallifi gostorir Ki, oratoriya janri-

nin movzu ¢egidinin inkisafi nainki miiallifin yaradiciliq identikliyinin ortaya ¢ixmasina,

hom do gadin mévgeyinin formalasmasina sabab oldu. Bu movge isa qadin musiqisinin

xasiyyatnamasini miiayyanlasdirmaya yénalmisdir. Qadin sanatkarlarin yaradicihiginda

gender saxsiyyatinin oyranilmasi,bu va ya digar siijetlara qadin baxisimin xiisusiyyatlorini

ortaya qoydu. Qadin néqteyi nazarindan bir ¢ox seylar xiisusi ahamiyyat dasimaga bas-
layir va bu manalar asasinda asarin emosional sahasi formalastr.

Acgar sozlor: Q. Jubanova, gadinlar movzusu, qazax oratoriyasi, gadin bastokar,

qadin musiqisi

Rayeilar: sonatsiinasliq iizro elmlar doktoru, professor Ulkor Sliyeva
Sanatsiinasliq lizra falsafa doktoru, professor Fottah Xaliqzada
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ADMIU-nun Beynalxalg slagalor vo
acnabi talobaloarls is s6basinin miidiri,
Musiqi fakiiltesinin Musiqgi tarixi vo
nazariyyasi kafedrasinin bag miiallimi
Unvan: Yasamal r, Insaatgilar pr. 39
E-mail: smuradova@gmail.com

BOSTOKAR AYAZ QOMBORLIi YARADICILIGININ
BODIii IDENTIFIKASIYASI

Xiilasa: Moqaloda gonc Azarbaycan bastokari, beynalxalq miisabigalar laureat:
Ayaz Qamboarlinin yaradiciligi haqqinda genis malumat verilir, bastokarin asarla-
rinin iimumi badii qayasi va tislub cizgilori izah edilir. Burada A.Qamboarlinin toh-
sili, miisabigalorda istiraki vo hazirki pedaqoji faaliyyati haqqinda da danisiir.
Maqalanin asas maqsadi xronoloji ardicilliqla bastakarin talabalik illarindan bu
gitinadak bastoladiyi biitiin aSarlarin qusa tohlilini vermakdir. Burada asarlarin
vazilma tarixi, premyerasi, elaCo da onlarin konsepsiyasi, kompozisiya qurulugu va
bastalanmo texnikasi haqqinda malumat taqdim edilir.

Agar sozlar: miiasir musiqi, bastokar, Ayaz Qamborli, xronotop, statiklik, estetika

Akademik musiqinin miasir marhalosinds Azarbaycan bastokarliq moktobi-
nin xisusi yeri var. Miiasir musiqido yaranan yeni tislub vo tomaytillar, musiqi
bastaloms texnikalar1 milli tofokkiir torzi vo Abgeron mokaninin 6ztinomaxsus ab-
havasi gonc, istedadli vo perspektivli bastokarlardan biri olan Ayaz Qamborlinin
yaradiciliginda comlosarok fordilogir. Ayaz Qamborli diinya ¢apinda bir ne¢s nii-
fuzlu bastokar miisabigalorinin qalibi olmus, miiasir musiqi festivallarinda istirak
edorak, Azorbaycan bastokarliq moktobini beynslxalq miistovida layiginco tomsil
etmisdir. Bastokarin yaradiciligi musiqi ictimaiyyati Vo 6lka rohbarliyi tarafindan
do giymatlondirilmigdir. O, musiqi sahasindoki ugurlarina vo Azarbaycan
Respublikasinin xaricdo tomsil olunmasina gora “Gonclor miikafati”na, sohno
foaliyyati ilo bagl Prezident Miikafatina layiq goriilmiisdiir. Azorbaycan Basto-
karlar ittifaqmin {izviidiir.

Ayaz Qamborli klassik musiginin an vacib gaydalarina riayat edoarok, miia-
sir tomayiillari asarlorinds totbiq edir. XXI asrdo gedon miirokkab qloballagsma
prosesina baxmayaraq, Azarbaycanda milli tofokkiir torzi miiasir dovriimiizdo da
davam edir. Yaradiciliginin ilkin morhoalasindoki axtariglarinin naticasinds o,
“Zannimco man Azarbaycan musigisinin mohz indiki Abseron dovriinii yaziram”
[4] ifadasini islotmisdi. Yeni asr zaman kimi, Azarbaycanin bir gusasi olan Abse-
ron iss moakan kimi birlogarok holalik Ayaz Qombarlinin yaradiciliginin xronoto-
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puna gevrilir. Xronotop gadim yunan sozii olub “mokan-zaman koordinatlarmin
ganunauygun alaqesi” [3, s. 347] demoakdir.

Yaradiciliginin ilk illarinde Ayaz Qambarlini diisiindiiron “ideya varlig1 vo
onun yaziya alinmasi prosesi arasindaki ugurumu nisbi do olsa tarazlamaq” tigiin
“alin plastikasini giiuraltt miikommeolliys yaxinlasdirmaq, tabe etmoak” [1] olmus-
dur. A.Qomborli epatajdan uzaq bostokardir. O, hesab edir ki, hor dofo estetikani
doyismoklo 6zii-6ziinii tokzib edir. Bastokar 6ziinii he¢ bir forma vo ya musiqi
bastoloma texnikasi ilo mohdudlasdirmaq istamir, har bir kompozisiyada 6z qarsi-
sina qoydugu yeni masalonin hallina ¢alisir. Ayaz Qoamborli heg vaxt bir istiga-
motdo bir ne¢o asor yazmayaraq, yeni tapimtilar axtarigina ¢ixir. Buna goéro do
onun musigisinds estetik hagalanma duyulur. Bu isa timumilikde XX-XXI asrlo-
rin musigisindaki estetik paradigmalarin hagalanmasinin oks-sadasi kimi qgabul
oluna bilor.

Ayaz Qombarlinin yaradiciligint har hansi bir ¢argivoys salmaq miimkiin
olmadigindan onun musiqisinin tohlili miirokkablogir. Lakin nozariyyagi olaraq
todgigatimizda miiayyan monada miollifin bu fikirlorini tokzib etmoyas, biitiin
yaradiciligi boyu izlonan eyni niianslar1 askarlamaga vo belsliklo Gimumi bir
dosti-xotto malik oldugunu siibut etmoys calisacagiq. Oz miisahibosindo dediyi
fikirlora miiraciot etmok yerina diisordi: “Yasadigim Bakixanov qasoabasinds ara-
sira dolagiram axsamlar. Kiicomizdoki taksi siiriiciisiiniin hor dofo masininin is-
tiindo sahmat oynamasi ilo rastlagiramsa, cayxanalarda hor dofo golib gedon eyni
simalart goriiromsa, bu asketik miihit monim 6ziimdo, dolayisiyla islorimds 6z
izini buraxir. Amma bilmirom hansi formada. Ola bilsin islorimds olan tomkindo,
statiklikda gizlonir bu” [4].

A.Qomborli 1984-cii ildo Bakida anadan olub. Ilk musiqi tohsilini Baki
soharinin Bakixanov qasabasindoki 4 saylit musiqi moktebinds almisdir. O, musi-
gi¢i olmaq arzusunun ardinca goti addimlar atmaga baslayir. Goriiniir istedad
intuitiv olarag, kimsays baxmadan, garsisinda niimuno gormadon bastokarhq so-
natina yiyalonmok haqda Xayallar1 dikto edirdi...Qoamboarli 1999-2003-cii illarda
Asof Zeynalli adina Musiqi Texnikumunda (hazirki Azarbaycan Milli Musiqi
Konservatoriyast nazdindo Musiqi Kolleci) pianogu kimi (Sevda Babazadoanin
sinfi) tohsil almigdir. Kollecin I kursunda ikon (2000-ci il) gérkomli bastokar,
professor Arif Malikovun (1933-2019) sinfinds bastokarliq darslori almaga basla-
mis vo sonradan els onun sinfindo do Baki Musiqi Akademiyasinda (BMA) toh-
silini davam etdirarok, bakalavr daracasine yiyalonmisdir (2003-2007-ci illar).
Daha sonra o, Jazeps Vitols Latviya Musiqi Akademiyasinda Rolands Kronlaks
(1973) va Janis Petraskevig¢in (Janis Petraskevics, 1978) sinfinds tohsilini davam
etdirarok, magistratura pillasini bitirmisdir.

Kollecdaki tohsil illorinds Ayaz yaxst monada miixtalif bostokarlarin giicli
tosiri altinda kigik hacmli asarlar - preliidloar, violin va piano iigiin 2 siiita, 1 sona-
tina, 2 sonata bostolomisdi. O zaman Bela Bartok (1881-1945), Iqor Stravinski
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(1882-1971) kimi bostokarlar1 ¢ox dinlayir, A.Malikovun maslshati ilo impressio-
nist bostokarlarm yaradicihg: ilo yaxindan tanis olur, 1.S.Baxin (1685-1750)
zaman proporsiyalarin1 6yronirdi. Bir ¢ox konsertlorda pianogu vo bastokar pia-
nocu kimi ¢ixis etmisdir.

A.Qamborli artiq 10 ilo yaxindir ki, pedaqoji faaliyystlo mosguldur. Onun
pedaqoji foaliyyati yeni nasil bastokarlarinin yetisdirilmasi ilo baglidir. Miisa-hi-
balarinin birinds 6z biliklorini sagirdlari ilo paylasmagin onun iigiin na qoador
vacib oldugunu vurgulamaq magsadilo “Ogar enerji sorf olunmursa, o soni daxil-
don mohv edir” [4] ifadasini islotmisdi. 2011-ci ildon bu giinadak Biilbiil adina
Orta Ixtisas Musiqi moktobindo bastokarliq, alotsiinasliq vo orkestrlogdirms fonlo-
ri lizro dors deyir, habelo 2018-2019-cu illordo incosonot Gimnaziyasinda Musiqi
nazariyyasi fonnini tadris edir. O, 2013-cii ildo nasr edilmis dahi bastokar Qara
Qarayevin 95 illik yubileyina hasr olunmus “Miiasir musiqi haqqinda esselor”
kitabinin redaktoru olmusdur.

Talabalik illorinds yazdig1 Alt1 eskiz (piano, 2003) bastokarin yaradiciliginin
baslangic1 hesab oluna bilor. 2004-2005-ci illordo, BMA-nin II kursunda tohsil
alarkon Uzeyir Hacibaylinin 120 illik yubileyino hosr olunmus simfonik orkestr
liclin “Boy” siiitasin1 bastaloyir. Siiita estetik cohatdon bir-birino bagh olan 3
pyesdon ibaratdir. Bu aser bir gedor sonra, 2011-ci il 27 sentyabr tarixinds Uzeyir
Hacibayli adina III Beynoalxalq Musiqi Festivali ¢argivasinda Azarbaycan Dovlot
Filarmoniyasinda badii rohbor vo bag dirijor Maksim Yemelyanigevin rohbarlik
etdiyi “Veritas” (Rusiya) kamera orkestrinin ifasinda Saslonmisdir. Bastokar qisa
zamanda asarin torkibini doyisarak, kamera orkestri tigiin islomis va “Divertisment”
[18] adlandirmigdir. “Divertisment” novbati dofo 2013-cii ildo V Qobolo Bey-
nalxalg musiqi festivalimda U.Haciboyli adma Azorbaycan Dévlot Simfonik
Orkestrinin miisayioti vo Foxraddin Karimovun dirijorlugu ils ifa edilmisdir.

Ayaz Qamboarlinin BMA-da tohsil aldig1 dévrds, daha daqiq desak, 2006-c1
ildo yazdig1 simli kvartetdo onun bastokarliq qabiliyyati kamillasir, bu sanots ya-
nasmasi daha da ciddiloagir. Bu aSari yazdigi zaman o, bethovensayagi har xanani
dofalorla yazib sonra cirib atird1. Oziinii artiq asil bastokar kimi dork etmaya bas-
lamis Ayaz kvartetdo aleatorika (lat. - alea — oyun zari; tesadiifilik. XX-XXI asr
klassik musigisinda totbiq edilon bu bastaloms texnikas1 kompozisiyanin yazilma-
s1 vo ya ifas1 zamani musiqi elementlarinin geyri-miiayyan va tosadiifi ardicilli-
g1n1 osas tutur) texnikasina miiraciot etmisdir.

Tolobalik illarindaki yaradic1 atmosfer, miitalialor, XX asr musiqisini dinlo-
yarak darindan 6yranmasi Ayaz Qambarlini 2007-ci ilds yazdig: diplom isi olan
Piano va simfonik orkestr {igiin konsert asarina, bir nov yaradiciligindaki doniis
ndqtasine aparirdi. Milasir musiqi texnikalarini totbiq etmoys baslayan Ayaz bu
asards yaradiciliginin I marhalasini bitiracak, sentimental, romantik hisslari elo
burada da qoyacaq. O, radikal sokildos doyismak istayirdi. Umumiyyatls doyismok
arzusu onu Omiir boyu izlayacak.
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Qeyd etmoaliyik ki, ugurlu sahna hayati olan A.Qambarlinin diplom isi kimi
togdim etdiyi Piano konserti ilk dofs 2 fevral 2011-ci il tarixindo Ganclor giinii ilo
olagadar Azarbaycan Respublikast Madaniyyat vo Turizm Nazirliyinin toskilat-
ciligr ilo “Goancliyin sosi” layihasi goargivasindo Azarbaycan Dovlat Filarmoniya-
sinda U.Haciboyli adma Azorbaycan Dévlot Simfonik Orkestrinin miisayioti ilo
vo Oyyub Quliyevin dirijorlugu ilo beynslxalq miisabigoalor laureati, istedadli pia-
nogu Zakir Osadovun ifasinda saslonmisdir. Konsert novbati dofo 2011-ci ilin 24
iyul tarixinda 111 Qabalo beynslxalq musiqi festivalinda dirijor Yalgin Adigoze-
lovun (1959) rahbarliyi vo pianogu Yegana Axundovanin (1960) solistliyi ilo
Azarbaycan Dovlst Simfonik Orkestrinin ifasinda toqdim edilmisdir. 2018-ci il
iyulun 31-do Qabals X Beynslxalq Musiqi Festivalinda pianogu Yegana Axundo-
va Vo dirijor Fuad Ibrahimovun (1982) ifagiliginda Azarbaycan Dévlet Simfonik
Orkestrinin miisayiati ilo bastokarin Piano konserti yenidon saslonmisdir.

Konsert ananavi 3 hissadan ibaratdir. Birinci hissada diggati calb edan pia-
no partiyasinin parlagqligi va virtuozlugudur. ikinci hissonin avvolindo orkestr par-
tiyasi on plana ¢ixir, lakin getdikco piano partiyasi birincilik oldo edorok orkestri
ardinca kulminasiyaya aparir. Ikinci hissonin xarakteri bir godor kameralidir,
orkestr alotlorinin solo mdvzulari esidilir. {lkin ohval ilo dairoys alan orta hisso
final hissasi ii¢iin zomin hazirlayir. Ugiincii hissada parlag milli ritm bazan kon-
sertin an ohamiyyatli elementlarindan biri olan axsaq ritma kegir. Ziddiyyatlorlo
dolu olan finalda pianonun virtuoz pasajlari simlilorin fon pasajlari ilo garsilasir.
Son xanalards biz bastokarin maraqli tapintisinin sahidi oluruq: har {i¢ hissanin
osas elementlori saslonir vo sanki bir g6z qurpiminda konsertin biitin musiqi
moazmunu garsimizdan kegir.

2008-ci il oktyabrm 15-do bostokar Ozbakistanin Daskand sehorinds kegirilon
IV “Omnibus-laboratorium” layihasindo meksikali bastokar Viktor Rasgado (Victor
Rasgado, 1959), alman bastokar1 Steffen Sleyermaxer (Steffen Schleiermacher,
1960) ustad darslorinds “Kohno qrammofondan vals” (fleyta, klarnet in B, violin,
violongel vo piano) osori ilo [15] istirak etmisdir. Mark Vaylin Ilhom Teatrinda
saslonmis bu aSara 6zbak bastokart Artyom Kim (1976) dirijorluq etmisdir. Homin
asar 2009-cu ilin 5 may tarixinda Ukraynanin Kiyev soharinds kegirilon IX beynal-
xalq “Mysvika Monoowix” (“Gonclorin Musiqisi”) forumunda Viktoria Ratsyukun
(1970) dirijorlugu ilo “Ricochet” ansambli torofindon P.1.Caykovski adma Kiyev
Dovlst Konservatoriyasinda ifa olunmusdur. Diiz bir ildon sonra homin zalda va
homin ifagilarin istiraki ilo Ukraynanin Kiyev soharinds kegirilon “Kyiv Music Fest”
beynslxalq musiqi festivalinda iso A.Qamborlinin LudwigStuk (fleyta, klarnet in B,
Alt saksofon, violin, viola, violongel va piano) asari ifa edilib [19].

2009-cu ildo A.Qamborli violongel vo piano ti¢iin “Do6rd sorti obraz” adli
novbati asarini yazir. Qeyd edok ki, bu asar vo yuxarida s6z a¢digimiz iki aSor
intuitiv musiqi istigamatine aid edils bilor. Bu isa akademiyani yeni bitirmis, yara-
diciliginin ilkin, axtarig morhalasinds olan bastokar ti¢iin olduqgca saciyyoavidir.
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2010-cu ildo Qombarlinin yaradiciligi daha bir shamiyyatli asarls - “Noqto-
lara hall olunmus kompozisiya” (fl., cl.in B, piano, vin., cello) ila zanginlagir
[14]. Osar 2012-ci il fevralin 10-da Ukraynanin Kiyev soharinds kegirilon “Kyiv
Music Fest” festivalinda Ensemble “Ricochet” torofindon P.I.Caykoski adina
Kiyev Do6vlat Konservatoriyasinda dirijor Viktoria Ratsyukun rohborliyi ilo ifa
edilmisdir. Bu asar puantilizm (fr. — point — néqta. XX asrin II yarisina aid noqto-
lora asaslanan kompozisiya texnikasidir) texnikasi ila yazilmisdir. Osarin adinda
da gizlonmis ideya musiqi ibaralorinin sonda ndqtalors hall olunmasi ilo 6ziini
gostarir.

A.Qomborli 9 oktyabr 2011-ci il tarixinds diinyada oan mdotobar bostokar
miisabigalorindan biri hesab edilon, ABS-in Boston saharinds kegirilon 29-cu
“ALEA III” miiasir musiqi miisabigasinda 2010-cu ilds xiisusi olaraq bu miisabi-
go liclin yazilmis 9 ifacidan ibarot ansambl ti¢lin “Méthode de sens” (Hisslor iizo-
rinds 6ziiniitolim metodu) adli kompozisiyasi [13] ilo | yers layiq goriilmiisdiir.
Bu osar miisllimi, pianogu, Azarbaycan fortepiano moktabina avazsiz xidmatlor
etmis Yuri Mixaylovi¢ Sabayevin oziz xatirasina ithaf olunmusdur. Qeyd edok ki,
bu miisabigoa 1980-ci ildan etibaran har il Boston Universiteti torafindon kegirilir.
Homin il miisabigoys 208 partitura toqdim olunmus, bunlardan yalniz Meksika,
Ispaniya, Yunanistan, Azorbaycan, ABS vo Polsa bostokarlarmin oasorlori finala
cixmisdir.

Boston Universitetinin torkibindoki College of Fine Art'in boyiik zalinda
miisabiqs finalistlorinin Qala konsertindo A.Qambarli do istirak etmisdir. Osarlor
taninmig bastokar va dirijor Teodor Antonionun (Theodore Antoniou, 1935-2018)
rahbarliyi ilo Contemporary Music Ensemble torofindon ifa edilmisdir. Konsert
bitdikdo Boston Universiteti, Berklee College of Music vo Brandeis Univer-
sitetinin professorlarindan ibarat miinsiflor heysti qisa miizakirays ayrildigdan
sonra miisabiganin birincisi gisminda A.Qamboarlinin adini elan etmisdir.

“Méthode de sens” asarindoki cogsmaq istayan, iraliys hiicum ¢okan ibaralor
har dofa forgli alstlor torafindon yaxalanir vo dayandirilir. Rangarang orkestrlos-
mo, ziddiyyatlorin ¢oxlugu, ibaralorin geyri-barabar uzunlugu, axsaq ritmika mos-
hur polyak bastokar: Liitoslavskinin (Witold Lutoslawski, 1913-1994) musi-qisi
ilo paralel aparmaga osas verir. Eyni zamanda asardoki ideyani zorif vo “alico-
nab” metodlarla izah etmok bacarigi mohz A.Qomboarli Gislubunu heg¢ kimloa sohv
salmaga qoymur.

2012-ci il 9 oktyabr tarixinde Almaniyanin Drezden sohorinda kegirilon
“Quinar” Neue Musik Aus Aserbaidschan/ TonLagen” beynolxalq miiasir musiqi
festivalinda bastokarin “Qovusma I (violin, viola vo violongel) asari “Courage”
ansamblinin ifasinda soslonmisdir.

2013-cii ildo Qoamboarli miixtalif bastokarlarin asorlorinin aranjiman isina
baslamisdir. O, Uzeyir Hacibaylinin Milli Mars aSarini simli orkestr ii¢iin islomis-
dir. Sonralar da moshur oaSarlorin aranjimani igini davam etdiron A.Qomborli
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2016-c1 ilda rus bastokari vo pianogusu Aleksandr Skryabinin (1871-1915) piano
iiciin — Ug pyes, op.52 silsilesindon No. 1, “Poema” pyesini simfonik orkestr
ticlin islomisdir. Bu islomalarda bastokarin professionalligi aydin sokilda nazars
carpir. O, aranjiman isino 6z orijinal kompozisiyalari godar masuliyyatlo vo yara-
dict sokildo yanasir.

2013-2014-cii illords piano triosu (violin, violongel, piano) iiglin yazilmig
“Elementlorin miiqavimati” [16] asari A.Qamborlinin yaradiciliginda xiisusi yer
tutur. 2015-ci il mayimn 1-do Avstriyanin Qraz sohorindo Musigi va Ifagiliq sonati
Universiteti torafindon toskil olunmus bastokarlarin 9-cu “Franz Schubert and
Modern Music” Beynolxalq Miisabiqosinds mohz “Elementlorin miiqavimoti”
asari ilo qalib olmusdur. Miisabigads miinsiflar heyati: alman bostokari, professor
Robert Holdrixin (Robert Héldrich, 1962) basgiligi altinda Tayvan pianogusu Cia
Cou (1960), Avstriya bostokar1 vo dirijoru Beat Furrer (Beat Furrer, 1954),
Avstriya bastokari vo dirijjoru Gerd Kiir (Gerd Kiihr,1952), alman bastokari
Andrea Lindenbaum (Andreas Lindenbaum, 1963) vo alman bostokar: Izabel
Mundri (Isabel Mundry,1963) 51 6lkadon 185 asars baxis kegirarak, bu asari |
yers layiq gérmiisdiir. Niifuzlu miikafatin tagdimetmoa morasimi 2015-ci ilin fev-
ralinda Graz Konservatoriyasinda kegirilmisdir. “Bu dofoki miisabiqads zovqii
dikto edanlar iso Beat Furrer, Wolfgang Rihm kimi bastokarlar idi. Oslinds isin
on maraql tarafi do elo bu oldu monim t¢ilin. Cilinki Furrer’in musiqisi ilo ¢ox-
dandir ki, tanisam. Onun, Gerard Grisey’in vo Morton Feldman’in asarlarinin
komayi ilo XX asrin ikinci yarismin musiqi modoniyyati acildi monim ti¢lin —
yani onlar mans ilk névbads miiasir musiqini dinlomak madaniyyatini oyratdilor.
Hor sey bir yana... oan sevdiyim romantikin adina olan miisabiganin galibi olmag
da xos oldu, tobii ki...” [4].

“Elementlorin miigavimati” kompozisiyasinda fizika elmindoki miiqavimot
qiivvasinin tosviri musiqi elementlorinin bir-birini sixaraq aradan gotiirmasi vasi-
tosilo verilir. Bastokar bu kompozisiyada fransiz vo Amerika rossami, incosonot
nazoariyyagisi Marsel Diisanin (Marcel Duchamp, 1887-1968) 1913-cii ilds yazil-
mis “Musiqili heykal” osori arasinda maraqli paralel aparir. Dadaizm (fr. — dada —
monasiz ahongdarliq. XX asrdo odabiyyat, rossamliq, teatr vo kino sahasino aid
avangard caroyandir) coroyanina aid bir ¢ox rossamlar kimi Diisan da musiqido
eksperimentlor aparmag mogsadilo bu konseptual kompozisiyani yazmisdir. Homin
asards ifaginin harokati vasitosilo akustik olaraq ayri-ayri toraflordon golon saslor
toplanir, bir araya sixilib musiqi “heykoali” yaradir. Qamborlinin asori ABA!
formasinda yazilmisdir. Lakin buradaki A! klassik anlamda repriz deyil. Birinci
(A) va iigiincii (A?) hissolor orta (B) hissays dogru gedoarok onu sanki sixir. Bunu
B-nin siirat vo dinamika vasitasilo “sixilmasinda” miisahido etmok olur.
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Niimuns 1

Bir godor sonra, daha doaqiq desak, 25 iyun 2016-c1 ildo A.Qamborli ABS-in
Nyu-York soharinds kegirilon vo diinyanin an 6nomli miiasir musiqi todbirlorin-
don sayilan MISE-EN MUSIC FESTIVAL 2016 - Call for Scores festivalinda
“Mise-En”” ansamblinin ifasinda moahz bu asarls istirak¢1 olmusdur.

2014-cii ildo A.Qombarlinin istedadinin vo maraql ideyalarinin bilavasito
gostaricisi olan “Suprematik fiqurlar” (piano triosu) [17] kompozisiyas: yazilir.
Osar “Elole” piano triosuna hasr olunmusdur. “Suprematik fiqurlar” XX asrin av-
volinda rus avangard rossami, pedaqoq, nazariyyaci, filosof Kazimir Malevig
(1879-1935) torofindon yaradilmis suprematizm adli istigamotdan ilhamlanan
musiqili illiistrasiyadir. Suprematizm mohdud rong ¢argivasinda tosvir edilon
dordbucaqli, dairs, Xott vo diizbucaqli kimi baslica hondasi formalara yo6nalib.
Suprematizmdan golon kubistik elementlor bu kompozisiyanin ideya osasini togkil
edir. Belo Ki, hor bir musiqi bloku handasi fiqurlart tosvir edir. Vizual olaraq par-
titurada bunlar1 gérmok miimkiin olmasa da, kompozisiyanin saslonmasinda
mioyyon fondlor vasitosilo daira, dordbucagli vo s. formalar oks olunmusdur.
Lakin bu tasvirlor texniki cohatdon kompozisiyada holl edilmamis, daha ¢ox poe-
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tik anlamda illiistrasiyalar verilmisdir. Masalon, asarin avvalinda saslonan va son-
radan biitiin asar boyu rast galinon akkordlar vertikal xatlori, simlilords glissan-
dolarin enib qalxmasi tigbucagi, 16-liq notlarin bir ne¢o Xana boyu ardicil saslon-
masi dairani, 15-ci xanada violin alstinin 4 dofs eyni akkordu ifa etmasi dord-
bucaqlini simvoliza edir. A.Qombarlinin yaradiciliginda asas mosals ideyanin qo-
yulusu deyil, onun musiqi ifads vasitalori ilo neca hall olunmasidir. Musiqi kom-
pozisiyasi 6zii 6zlitylindo maraqli olmalidir ki, asorin badii gayssi sadoco onun
tosir qiivvasini giiclondirmak funksiyasi dagisin. “Suprematik fiqurlar” asari do bu
baximdan ohomiyyatlidir ki, adin1 vo ideyasini unutdugda bels, 0 kompozisiya
olaraq maraq dogurur.

Nimund 2

Lento Mistico (J = 55)

visoncao |

Lento Mistico (J = 55)

A.Qamboarli 6z tizerinds gox ¢alisan bastokardir. Coxsayli miitalia vo musi-
gi dinlomasi naticasinds onun diinyagoriisiiniin genislonmasi, Songimayan axtaris-
larinin ¢oxsaxali olmasi naticads Qambarlinin yaradiciligindaki ndvbati gevrilis
noqtasina gatirib ¢ixarmisdir. Artiq 2014-cii ildon sonra Qambarli oks tasirlari,
yani dinladiyi carayanlari, tislublari va s. 6ziiniinkilosdirmayi 6yranir. Ayaz dip-
lom isi olan piano konsertindon, yoni 2007-ci ildon sonra uzun miiddat bu alot
ticiin oSor yazmir. Clinki BMA-dan 6nco aldigi pianogu tahsilinin onu ozolo yad-
dasmin no zamansa ifa etdiyi istigamatlors, iislublara yonaldocayindan qorxurdu.
Amma simvolikdir ki, artiq ikinci dofo mohz piano igiin yazdigi asarlor onun
yaradicihiginda déniis ndqtesine gevrilir. Ik dofo homin déniis piano konsertinin,
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bu dofo iso eyni ildo (2015) solo piano tiiglin yazilmisg “Saquli sapinma” [9],
“Rezonans” [8] vo “Sentyabr buludlari” [20] asarlorinin payma diisiir. Gorlintir
dorin axtarislar, yeni texnikalara yiyalonma bastokar1 siiuralti olaraq on miirokkab
yola ol atmaga vadar edir vo yaddas assosiasiyalarindan miidafio edir.

A.Qomborlinin yaradiciligindaki yeni dalganin ilk niimunosi hazirlanmig
piano t¢iin “Saquli sapmmma” (2015) asari oldu. Bu asar pianogu Zakir Osadova
(1986) hasr olunmusdur va ilk dofs mohz elo onun ifasinda Bostokarlar ittifaqinin
plenumunda soslonmisdir. Bastokar bir ¢ox osarlorinds oldugu kimi, “Saquli
sapinma”da da ¢ox maraqli ideya togdim edir. O,Niderland rossam Pit Mondria-
nin (Piet Mondrian, 1872-1944) rasmloarindan bohralonarak, saquli va iifligi xot-
lori goriisdiiriib dordbucaqlilar amalo gotirir. Bunun musiqi ifads vasitalori ilo
reallagdirilmasi ticiin Qoambarli kompozisiyani kigik fraza ila baslayib onu saquli
Xotlorin arasinda iligdirir. Homin fraza 6ziinii no kompozisiya, na do dinamik
olaraq inkisaf etdirs bilmir. Mondrianin rosmlarindaki dérdbucaqlilarin igindoki
ronglor kimi, bu musiqi frazasi da saquli xatlorin iginda ilisib galir.

Niimuns 3
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Yeni dalganin névbati maraqli asari isa hamin ilds solo piano iigiin yazilmis
“Rezonans” kompozisiyasidir. Osarin ilk ifas1 Bostokarlar Ittifaqinin plenumunda
pianogu Giilnar Qamborlinin (1987) ifasinda bas tutmusdur. “Saquli sapin-
mada”’k1 kolorit bu asordo daha da inkisaf edir. Lakin bostokarin 6z fikrinco bu
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he¢ do 0 demok deyil ki, “Saquli sapinma” sonradan eyni koloritds yazilmis aSar-
lorin istinad noqtasi olacaqdl. Sadaco bu asarin 6hdasins ilk rolunu oynamaq diis-
miisdiir. Mohz dorin axtarislar ard-arda tapintilarin musiqida hallina gatirib ¢ixar-
misdir. Kompozisiyani dinladikds bu musiqi haqda agila bir neg¢a tosvir ifadoalori
galir - meditativ, sads, sirli, 6ziina qapanmis, tovazokar, vebernsayagi...

Maqalonin avvalinds Ayazin onu ohato edon asketik miihit haqda fikirlorini
sitat gatirmisdik. Sanki bu statikliyin tasirinin partlayis1 “Rezonans” asarinds bas
verir. Umumiyyatlo A.Qomborli asarlorinds bodii gays ilo struktur arasindaki ola-
go masalasini ¢ox boyiik incalikla hall edir. On maraqli torafi iso budur ki, na bas-
tokarin aSarlorinds sezilon poeziya, mistika strukturun i¢indoki hesablanmig dagiq
texnikalara, kompozision metodlara mane olur, no do oksino, tofsilatli hesab-
lamalar badii obraza xslal gatirir. Elo birinci mosalays gora do asarin adini bil-
madikdo, ideyasini, gizlonan banzatmalari, tasirlori duymadigda belo Qoambarlinin
osorlori miiasir musiqi kompozisiya niimunalori Kimi dayarini itirmir.

2015-ci ildo solo piano iiglin yeni nafaslo yazilmis oSarlordon sonuncusu
“Sentyabr buludlarr” olmusdur. Osor bastokarin gardasi, rossam Anar Qomboarlinin
(1981) eyniadli rasmina musiqili illiistrasiya kimi yazilmigdir. Rasmda buludlar na
godar aydin tasvir edilsa do, insan beyni realligda onlara yaxinlasdigca sanki dagi-
laraq itmoasini unuda bilmir. Ayazin kompozisiyasinda da biitiin asar boyu saslonan
miioyyon intervallarla yuxar1 qalxan fraza vasitasilo homin buludlarin dagiq
konturlar1 tosvir edilir. Eyni zamanda “bogulmus” saslorin oks-sada kimi bir nego
dofo tokrarlanmasi buludlarin asta-asta oriyib yoxa ¢ixmasini xatirladir.

A.Qamboarli asarlorindaki zaman nisbatini qurmaq {igiin boyiik enerji sorf
edir. Bostokarla sohbat zaman1 aydin olur ki, asarlarinin saslonmo miiddstinin
toyini adaton onun kompozisiya prosesinin sonuncu marhalasi olur. O, riyazi
hesablamalar asasinda deyil, intuitiv olaraq hansi elementlorin kasilmasins vo ya
artirllmasina, hans1 magamda asari bitirocoyino va s. gorar verir. Zamani1 duymaq
bacarig1 isa onun Avstriya bastokar1 Frans Subert (Franz Schubert, 1797-1828),
vo Amerika bastokar1 Morton Feldman (Morton Feldman, 1926-1987) kimi basto-
karlarm asarlorini dorindon 6yranmasindan irali galir.

2015-ci ilin 19 sentyabr tarixindo VII Uzeyir Haciboyli adina Beynalxalq
Musiqi Festivali ¢argivasinds dirijor Yalgin Adigdzalovun rohbarliyi ilo Liepaya
Simfonik Orkestrinin (Liepaya, Latviya) ifasinda C.Debussy/A.Gambarli - Prelude
No.4 "...Les sons et les parfums tournent dans l'air du soir" (“Saslar va atirlor geca
havasida ugusur”: S.T.) adl1 asari Azarbaycan Dovlat Filarmoniyasinin sahnasinds
saslondirilmigdir. Bastokarin bu oSarin {izorinds 2 ay orzinds dayanmadan islomasi
onu sonradan “Retrospektiv”’ osorinin yazilmasma gatirib ¢ixaracaq.

2016-c1 ilds bastokarin simfonik orkestr tigclin “Exolalia” [21] asSori yazilir.
Bu asor “Saquli sapinma”, “Rezonans” vo “Sentyabr buludlarr” asarlorinin manti-
qi davami kimi gobul oluna bilor. Osar 22 fevral 2019-cu il tarixindos dirijor Fuad
Ibrahimovun rahborliyi ilo U.Haciboyli adma Azorbaycan Dévlot Simfonik

56



Bastokar yaradicihgi UOT:+786 Sara TIMUROVA — Bastokar Ayaz Qomborli yaradiciliginin badii identifikasiyasi
& V'

A4 v

Orkestrinin ifasinda Azarbaycan Dovlot Filarmoniyasinda saslonmisdir. Exolalia
(godim yunan sozii olaraq, exo (tokrar) vo lalia (nitq) hissalorindan ibaratdir)
psixi va ya nevroloji bir xastolik adidir. Bu psixi pozgunlugdan aziyyat ¢okan
insanlar esitdiklori s6z vo ya ifadalori avtomatik tokrarlayirlar. A.Qambarlinin
“Exolalia” oSori ritmik qurulus, fraza vo harmonik dil baximindan bir-birino
yaxin olan ki¢ik bloklardan ibaratdir. Homin bloklar asar boyu tokrarlanaraq bo-
yiik frazalar omalo gotirir. Bu frazalar iso 6z novbasinds daha da iri ctimlalarin
yaranmasina sobab olur va naticoda har element bir-birini tokrarlayaraq (toqlid
edorok) osor boyu boyiik bir oks-soda effekti yaradir. Umumiyyatlo, bostokarm
osarlarinds, xiisusilo do yuxarida adlarini ¢okdiyimiz ii¢ solo piano osarindan
golon estetikaya gora tokrarlar “Exolalia” asarindo tamam forgli anlamda verils-
rok xastalik ilo miigayisa olunur. Bu tokrarlarin miixtalif badii ideyalarin tocassii-
miinds aridilmasi iss Qambarlinin yaradici toxayyiilii, fantaziyasmin genisliyin-
don xabor verir.

“Exolalia” asari ilo paralel olaraq bastokar yens do simfonik orkestr ii¢iin
“Retrospektiv’” asarini yazir. Qamborli dirijor Yal¢in Adigézalova hasr olunmus
bu asar tizorindo 2015-2018-ci illords islomisdir. Osar halalik ifa olunmamuisdir.
Bostokarla sohbot zamani o, soylomisdir ki, “Retrospektiv’i yazmaq istayi halo
illor 6nco fransiz bastokar Klod Debiissinin (Claude Debussy, 1862-1918) “Le
Martyre de Saint Sébastien” simfonik fraqgmentlorini ilk dofa dinloyarkan yaran-
migdi. Sonradan isa Debiissinin Prelude No.4 "...Les sons et les parfums tournent
dans I'air du soir" adli asarini simfonik orkestr ti¢iin islodiyi miiddatds estetikani
daha da dorindon anlayaraq, bu ideyani necs reallagdiracagi fikrini 6zl tiglin do-
giqlesdirmisdi. O, gorara golmisdi ki, tarixa stilistik ekskurs etmoklo kegmisin
kicik bir oks sadasini yaradan musiqi yazsin. Osori dinlodikdo A.Qamborlinin
nainki tarixs, hom dos 6z yaradiciligindaki kegmis iisluba sayahatinin sahidi olurug.
“Retrospektiv’i daha da maraqli edon isa bastokarin bu proseso tocriibadon irsli
golon pesokarligla yanagmasidir. Digor torafdon bu asar bizi toxminan bir asr ov-
Vala, impressionizm dovriine aparib sanki hamin illordo yasayan A.Qoambarlinin
obrazini canlandirir. “Retrospektiv” impressionizm carayanina asaslanan neoklas-
sik kompozisiyadir. Ayazin yaradicihiginin ilk morholasi do elo impressionizm
corayani ilo saslosdiyindon kegmiso ekskursu da mohz bu istigamotds segmasi heg
do tosadiifi deyil. Daha dagiq desak, impressionizm carayanini ortaq noqte segarak
bastokar ham 6z, ham do musiqi tarixinin kegmisino miiraciot etmisdir.

2018-ci ildo Ayaz Qomborli solo piano iiciin “Ilgim” adli oserini yazir.
2019-cu ilda bastokar hamin asor ilo Avstriyanin Vyana soharinds kegirilon basto-
karlarin Mauricio Kagel adina beynalxalq miisabigasindo novbati dofo Azarbay-
can klassik musigisini | yera ¢ixara bilmisdir. Final marhalasi 8 fevral 2019-cu il
tarixindo Vyananin Musiqi vo Ifaciliq Sensti Universitetindo kegirilmisdir. Mii-
sabigonin sortlorina gora galib asor pul miikafati ilo yanasi, ham do Avstriyanin
“Universal edition” adli klassik musiqi nosriyyatinda ¢ap edilmali idi. Beloliklo
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do Qombarlinin “Ilgim” osori bu niifuzlu nosriyyat torafindon nasr olunmusdur.
Homin nosrdo bostokarin 6z oSori haqqinda yazdigi sinopsis verilmisdir:
“Ilgim™in konsepsiyasmni Abseron yarimadasmin (Azarbaycan) donizkonar Bil-
goh kondinds yasayarkon diisiinmiisdiim. Bu mokanin isti yay havasini dararkon
konds gedon yolda parlag ronglords oks olunan monzorssi, bulaniq bir iifiiqde
peyda olan, miisahida¢inin gbziine yaxinlasarkon yox olan, yenidon kaleydosko-
pik bir sokilds peyda olan ilgim asarin qurulusunda va biitoévliikde atmosferinin
yaradilmasinda fikirlori iso salan asas ilhamverici motivlardon idi. “Ilgim” 2014-
2018-ci il araliginda bastolonmis li¢ miistaqil parcadan (“Sentyabr buludlari”,
“Rezonans” va “Ilgim”) ibarat “Obrazlar” adli solo piano silsilasinin sonuncu
asaridir. Hor ii¢ osar hom ayri, hom do silsilo soklinda ardicil ifa edilo bilor. Ifac
asarlorin ardicilligini istadiyi Kimi doyiso bilor” [22].

2020-ci ildo Universitit fiir Musik und darstellende Kunst Wien "Mdw horen"
programi ¢argivasinds buraxdirdigi CD-yo Y.Haydn (J.Haydn), L.Bethoven
(L.Beethoven), M.Ravel, R.Suman (R.Schumann), A.Vebern (A.Webern) kimi
diinyaca moshur bostokarlarla yanast Ayaz Qomborlinin “Ilgim” osorini do daxil
etmisdir. CD Universitetin on ugurlu sas yazilarindan ibarat "audio vizit kart1" kimi
buraxilmisdir vo rektorun qonaqlarina hadiyys olaraq teqdim edilir.

Maurice Ravel

La Valse. Poéme chorégraphique
pour Orchestre

14:30

‘Webern Symphony Orchestra
Lorenzo Viotti, conductor

Alfred Griinfeld

Soirée de Vienne. Concert Paraphrase
on Johann StrauB’s Waltz Motives
(from , Fledermaus* etc.) op. 56

05:45

Maximilian Kromer, plano

Joseph Haydn

Trio for Piano, Violin and Cello

G major Hob. XV:25

Il Finale: Rondo all’Ongarese. Presto
03:12

Nottous Trio

Lina Park, piano

Hyojin Kim, violin

Anna Isabel Chan Flores, cello

Ayaz Gambarli (*1884)
Mirage
06:07

Anja Maurer, piano

Winning Composition of the 4th Mauricio
Kagel Composition Competition 2019

Joseph Haydn

Trio for Flute, Cello and Piano
G major Hob. XV:15

NI, Finale: Allegro moderato
04:53

Dynamis Trio

Rafat Mokrzycki, piano
Ju Hee Kim, flute
Janos Ripka, cello

6 Robert Schumann
String Quartet A major op. 41/3
Ill. Adagio molto
08:47

Simply Quartet

Danfeng Shen, violin

Wenting Zhang, violin

Lu Xiang, viola

Ivan Valentin Hollup Roald, cello

Ivan Er6d

from: Milchzahnlieder op. 17 (1973)
1. Der Bérenfihrer (The Bear Trainer)
o1:45

1ll. Heiratspléne (Wedding Plans)
01:55

Webern Kammerphilharmonie
Erwin Ortner, conductor
Patricia Nolz, mezzo-soprano

Ludwig van Beethoven

from: Goethe's Faust op. 75/3
Flohlied (The Song of the Flea,
orchestrated by Dmitri
Schostakowitsch)

02:25

Webern Kammerphilharmonie
Erwin Ortner, conductor
Alexander Grassauer, bass-baritone

Anton Webern
Passacaglia for Orchestra op. 1
12:45

Webern Symphony Orchestra
Lorenzo Viotti, conductor

John Lennon/Paul McCartney
Beatles reimagined

Day Tripper

04:10

CUBE — Contemporary Urban
Beats Ensemble

Steve Sidwell, director
Ursula Wégerer, vocals

Rap Lyrics & Arrangement Idea:

Ursula Wagerer, Arrangement Idea
& Arrangement: Sebastian Schneider
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2018-ci ilda bastokar godim musiqi alotlori ansambli {igiin “Naxiglar” asari-
ni yazir. Osar sentyabrin 28-do Nosimi Festivali ¢argivasinds Xalga Muzeyinda
dirijor Orxan Hosimovun (1995) rohborliyi ilo “Osrlorin sadas1” adli Qadim Mu-
sigi alotlori ansambli tarafindon ifa edilmisdir. Bu kompozisiya Obdiilgadir Mara-
gayinin (1360-1435) “Rang” asarinin motivlari asasinda bastolonmisdir. Baste-
kar “Rong” oSorini tam olaraq Oziinlin toXoyyiilino osaslanaraq, istodiyi Kimi
istifado etmisdir. ©sor A.Qombarlinin yaradiciligini forgli rakursdan toqdim edir.

2019-cu ilds Nasimi Festivalinin sifarisi ilo bastokar simfonik orkestr ti¢iin
“Mozaika” adli asorini yazmisdir. Osor hamin il oktyabrin 1-do Nosimi Festivali
corcivasinda dirijor Mustafa Mehmandarovun (1992) rohborliyi vo U.Haciboyli
adma Azorbaycan Dovlot Simfonik Orkestrinin miisayiati ilo Heydor ©liyev Mar-
kazinda kegirilon baglanis marasiminda saslonmisdir. Osarin annotasiyasinda bun-
lar yazilib: “Osardoki konsept mozaik tablolara xas texnikanin vizual toqlidi iizo-
rinds qurulub va kdkii Mesopotamiyanin Sumer soharlorina gadar gedib ¢ixan, ilk
nimunalori eramizdan ovval IV minilliyin ikinci yarisma tosadiif edon Mozai-
ka adli godim dekorativ tatbigi Sonat néviiniin musiqili oks-sadasidir” [2].

2019-cu ilda bastokar solo piano iigiin “Hiizn” [12] adli aSarini yazmisdir.
Bu asar A.Qambarlinin bastokarliq galominin fardiliyinin géstaricisi Kimi giymat-
lidir. Boastokar “Hiizn” aSarini Zakir Osadovun ifasinda sasyazma studiyasinda
yazdirmigdir.

Bostokar 2019-cu ildo Latviya Musiqi Akademiyasindaki imtahana violin,
bas klarnet va piano {igiin “Miniatiir” aSarini yazmisdir. Osar xana saylar1 barabar
olan ii¢ hissadan ibarotdir. Forma olaragq A A! A? kimi gostarila bilor. Birinci his-
sodo bostokar biitév hissoni bir fraza kimi diisiiniib. Ikinci hissado homin fraza
zonginlogarak, sanki yeni informasiya ¢atdirmaq funksiyasini alds edir. Sonuncu
hissada isa bu inkisaf xotti montiqi kulminasiyasina catir. Frazaya yeni ronglor
olava olunur va o, harmonik, intonasiya vo tembr baximindan bir qodor do zon-
ginlosir. Qoamboarli bu osarindo miniatiiriin yaradilma prosesini tosvir etmoyas
caligmigdir — galomla cizilmig kontur xatlori, onlarin i¢ina ranglarin doldurulmasi,
ikinci gat kontur Xxatlorinin cizilmasi va ronglonmasi vo s. Mohz miniatiir sons-
tinin qaydalarin1 musiqido tothiq edon Ayaz Qomborli bu oasora klassik musiqi
anlaminda variasiya kimi deyil, forqli yanasir.

Son bir il bastokar {i¢iin oldugca samarali kegmisdir. O, 2020-ci ilds solo
piano tgiin “Riga yagisda”, bariton vo ansambl ii¢iin “Melancholia”, Violongel
Vo orkestr iigiin konsert asarlorini yazmisdir. Bunlarin har biri A.Qambarlinin
illorlo nail oldugu professionalizmin hazirki yaradiciliq morhalasindoki kulmina-
siyasidir. Adlar1 geyd olunan asarlar hals ki, ifa olunmayib. A.Qambarli kino mu-
sigisinin do muollifidir. “Dongalor” teleseriali (2012), “Arzular bag1” tamasasinin
(2013) musigisi mahz Qambarlinin galomins aiddir.

A.Qamboarlinin asarlarinin tohlili, miixtalif illords totbiq etdiyi fargli esteti-
kanin aragdirilmasi, axtariglarinin istigamatinin Syranilmasi naticoda onun bir
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bastokar kimi miioyyon obrazini yaradir. Qambarlinin musigisi sanki tobistin “da-
xili oksetmo” ganununun tocessliimiidiir. Giin isiginda seh damcilarinin, biillurun,
suda hava kopiiklorinin pariltisi, géy qursagi, ilgimlar moahz bu ganunun na-
ticosidir. Ayazin asarlori do tobistin ¢oxsayli ranglarini 6ziinds oks etdiron galin
divarl dorin biillur gqaba bonzoyir. Miiasir musiqinin miirokkob tomayiillori vo
musiqi bastalomos texnikalari bastokarin sado, statik kompozisiyalarinda incoliklo
Ayaz Qomborlinin islubuna uygun oridilorok onun soffaf musigisini sayrisan
ronglors boyayir.

Apardigimiz tohlillardon bels naticoya galmak olar ki, bastokarin yaradicili-
ginda tohtolsiiurunda ilisib gqalmis obrazlar vo usaqligdan asketik miihitdo forma-
lagsmig tofokkiir torzi miiasir akademik musiqinin miirokkab vo dinamik ganuna-
uygunluglarma hom hokmranliq edir, homds tabe olur. A.Qamboarli son 19 il arzin-
da bastaladiyi har bir ndvbati asarinda qarsisina yeni hadaflor qoyur. Diinyanin an
nifuzlu miisabigolorindo miasir musiqinin aparici bastokarlardan ibarat olan
miinsiflor heyatinin onun partituralarmmi galib elan etmasi biza bir daha siibut edir
ki, o, garsisina qoydugu hodofi yiiksok professionalliqla hall edir. Qambarlinin
yaradiciligi no godor miixtalifliklo dolu olsa da, onun dasti-xattini tanimamaq
miimkiin deyil. Ciinki na qadar forgli {islub va texnikalara miiracioat etsa belo, basto-
karmn talobalik illarinds yazdigi asarlari intuitiv, 2008-2014-cii illards yazilmig bir
cox asarlori impressionist, “Saquli sapinma”, “Rezonans”, “Sentyabr buludlar1”,
“Exolalia” kompozisiyalarini iso meditativ estetika ilo iimumilogdirmok olar.

ODOBIYYAT:
1. Ideyanin varligi vo onun reallasmasi arasmda. / “Bizim yol” qozeti, 2 noyabr,
2011-ci il.

2. Nosimi festivalimin brosiirii, Baki, 2019, 48 s.

3. Yxromckuii A. A.JlomunanTta. Crateu pa3ubix Jjer. 1887-1939. CIIG.: ITurep,
2002. 448 c.
Saytografiya:

4. Ayaz Qomborli: “Moan Azorbaycan musigisinin mohz indiki Abseron dovriini
yaziram”, “Kultura.az” modaniyyat va incasenat portali, 17.09.2014
URL: https://www.kultura.az/news/20140917075029289

5. Nicat Mommadovun Ayaz Qamboarli ilo miisahibasi
URL.: https://literaz.com/news/go/3/bestekar-ayaz-gemberli-ile-musahibe

6. Ayaz Qamboarlinin hoyat vo yaradiciligi
URL.: https://az.wikipedia.org/wiki/Ayaz_Q%C9%99mb%C9%99rli

7. Ayaz Qomborlinin asarlarinin sas yazilari
URL.: https://soundcloud.com/ayaz-gambarli

8. Ayaz Qomborlinin "Rezonans” aSarinin video yazisi, Baki, 2015
URL.: https://www.youtube.com/watch?v=HWXtkk607TE

9. Ayaz Qomborlinin ”Saquli sapmma” aSarinin video yazisi, Baki, 2016
URL: https://www.youtube.com/watch?v=uJR9b191sgM
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Ayaz Qomborlinin Piano va orkestr {igiin konsertinin video yazisi, Qabala, 2019
URL.: https://www.youtube.com/watch?v=4hx52wuEKjE

Ayaz Qomborlinin ”Riqa yagisda” asarinin video yazisi, Nyu-York, 2020

URL.: https://www.youtube.com/watch?v=Yy050xHvbKY

Ayaz Qomborlinin ”Hiizn” aSarinin video yazisi, Baki, 2019

URL.: https://www.youtube.com/watch?v=RuTNAeDHTr3s

Ayaz Qomboarlinin “Méthode de sens” asarinin video yazisi, Boston, 2013

URL.: https://www.youtube.com/watch?v=70OuMe5jK1RE

Ayaz Qambarlinin ”Noqtalora hall olunmus kompozisiya” aSarinin video yazisi,
Kiyev, 2013

URL.: https://www.youtube.com/watch?v=MQuggNS6Nmc

Ayaz Qamboarlinin “Kéhna grammofondan vals” aSarinin video yazisi, Kiyev, 2009
URL: https://www.youtube.com/watch?v=PjZ6PyiFqyU

Ayaz Qomborlinin “Elementlorin miigavimati” aSarinin video yazist, Qraz, 2015
URL: https://www.youtube.com/watch?v=nSruQ1K77P0

Ayaz Qomborlinin ’Suprematik fiqurlar” aSarinin video yazisi, Baki, 2020
URL: https://www.youtube.com/watch?v=0VQbV7_Kdaw

Ayaz Qomborlinin “Divertisment” aSarinin video yazisi, Qabalos, 2015

URL.: https://www.youtube.com/watch?v=nvCIn50cxvc

Ayaz Qomborlinin “LudwigStuk™ osarinin video yazisi, Kiyev, 2008

URL.: https://www.youtube.com/watch?v=1sA-ujmGZi8

Ayaz Qomborlinin ’Sentyabr buludlar” asarinin video yazisi, Berlin, 2015
URL.: https://www.youtube.com/watch?v=FS60vxXQNgQ

Ayaz Qomboarlinin ”Exolalia” aSarinin video yazisi, Baki, 2019

URL.: https://www.youtube.com/watch?v=K1WE2JKLXOM

Notografiya:
Gutiérrez Ignacio Brasa / Diverse / Ayaz Gambarli / Dimitris Maronidis: K2019
for piano”, Universal edition, 2019

Capa TUMYPOBA
3aBenyromiasi OTAEIOM MeXTyHapOIHBIX
CBs3ed M pabOTHI C MHOCTPAHHBIMHU CTYACHTaMHU,

CTapIuii mpemnojaBarenb kadeapsl Mcropun 1 Teopun My3bIKH
takynprera Myssiku AI'YKU

XYAOKECTBEHHAA UWAEHTUPUKAIIA TBOPYECTBA
KOMIIO3UTOPA ASAA3A 'AMBAPJIN

Pe3rome: B oannou cmamve npedcmaesieHa noOpoOHAs UHGOPMAyUs 0 meop-

yecmae MON00020 A3epbatiodNcancko2o0 KOMRO3UMOPA, Aaypeama MexicOyHapOOHbIX KOH-
Kypcos Asza Fambapnu. B nauane cmamvu packpuiéaromes obuue xy0oxcecmeeHHuvie u
cmunucmuyeckue ocobenHocmu meopyecmsa A.lambapnu. Taxowce pacckasvisaemcs o
200ax y4ebwvl, 00 yuacmuu Ha KOHKYPCAX U 0 meKyujell neda2o2uteckol 0esimenbHoCmu
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komnosumopa. OcHO8HAA yelb Cmamovl — NPOCIe0Ums MEOPUECKUll Nyms U ycmpem.ie-
HUSL KOMRO3UMOpA, 0ams KPAMKYI0 Xapakmepucmuxy e20 npou3eedeHull 8 XpoHoio 2u-
yeckom nopsoxe.

Knrwouegvie cnosa: cospemennas mysvika, komnosumop, Aaz Iambapau, xpono-
mon, CmamuyHOCMy, 3CMemuKa

Sara TIMUROVA

Head of the Department of International

Relations and Foreign Students Affairs,

Senior Lecturer of the Department of History and Theory of Music,
Faculty of Music, ASUCA

ARTISTIC IDENTIFICATION OF OEUVRE OF COMPOSER AYAZ GAM-
BARLI

Summary: This article provides detailed information about body of work by the
young Azerbaijani composer, prize-winner of international competitions Ayaz Gambarli.
At the beginning of the article, the general artistic and stylistic features of the compos-
er's works are revealed. Years of education, participation in competitions and the cur-
rent teaching activities of A. Gambarli are also covered in the article. The main purpose
is to give a brief cvharacteristics of all the works of the composer in chronological or-
der, to track the creative path and aspirations of the composer.

Keywords: contemporary music, composer, Ayaz Gambarli, chronotopos, statics,
aesthetics

Raygilar: sonatsiinasliq tizra elmlor doktoru, professor Foroh Oliyeva
sanatsiinasliq lizra falsofa doktoru, professor Kamilo Dadaszada
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U.Hacibayli adina BMA-nin doktorant1 va elmi is¢isi

Elmi rohbar: falsafs tizra elmlor doktoru, professor Abdullazads Giilnaz
Unvan: Baki s, S.Badolbayli kiic. 98

E-mail: ilaha.gismat@mail.ru

SAMAXININ MUSIQI TARIXI VO MODONI MONZOROSIi ELM
XADIMi SEYFODDIN QONIiYEVIN TODQIQATLARINDA

Xiilasa: Maoqalo Samaxinin taninmus folklorsiinas, alim, pedaqoq Seyfaddin Qani-
yevin hayat va yaradiciligina, Samaxi bélgasinda musiqi, mugam, asig sanati isti-
qamatlori tizra apardigi uzunmiiddatli tadqgiqat islorine vo bu arasdirmalardan
arsaya Qalmis ¢oxsayl kitablarin mahiyyatina hasr olunmusdur. Qeyd olunan
asarlarda musiqi, mugam, asiq sanatina olan miinasibat folklorsiinas, filolog nazo-
rindondir. Lakin bununla yanagi S.Qaniyev fikirlorino pesokar ustad nazarlorini,
xatiralarini do alava edarak yazilarin elmi mahiyyatini daha da artirmis, aragdur-
malarim tadgigat zamam qarsisina ¢ixan onamli faktlarla zanginlosdirmisdir.
Hamginin, magqaloda S.Qaniyevin Samaxinin ananavi musiqi miihiti haqqinda yaz-
digi kitab va elmi yazilarinda razilagsmadigimiz magamlara etnomusiqisiinas naZo-
ri ila aciglama gotirilmisdir.

Acar sozlor: Mahmud Aga, mugam moclisi, asiq sanati, Samaxi folkloru,
Seyfaddin Qoaniyev, folklor, Sirvan musiqi miihiti

Sirvan boélgasinin madani hoyatini todgiq edorkon dayarli elm xadimi, haya-
tin1 Sirvan miihitinin elmi tadqigino hosr etmis Seyfaddin Qoaniyevin yaradicilig
digget ¢okir. Onun aragdirmalarinda, xiisusilo do Samaxi rayonunun tarixi ma-
doniyyati tokco ixtisasi tizro filoloji aspektdon deyil, miixtolif istigamatlordon
miiayyan gadar agilmisdir. Qadim paytaxt Samaxinmn kokli madani ansnalari biit-
iin Sirvan mahalini shats etdiyindon S.Qaniyev tadgigatlarinda Samax1 rayonunun
madani irsini otrafli agmaq maqsadi ilo imumi Sirvan bolgasine nozar yetirir.

S.Qaniyev qiirurverici hayat yolunda bir ne¢a moarhalalordon ke¢misdir —
Poladl: kond 8 illik vo Norimankond orta maktobini terifnamas ilo, ADPI-nin Filo-
logiya fakiiltasini forglonmo diplomu ilo bitirmis vo hamin institutun aspirantura-
sinda tohsil almigdir. Samax1 rayonunun Goylar kand moktobinds miiallim isle-
mis vo ¢alisdigr miiddotdo “metodist miiollim”, “SSRI Maarif olagis1” adlarma
layiq gorilmiisdiir. Azarbaycan miisllimlorinin dordiincii qurultayinin niimayan-
dosi olmusdur. EIm sahasinds S.Qoniyev “M.F.Axundovun “Komaliiddovls
moktublar1” asarinin badii metod va janr xiisusiyyatlori” mévzusunda namizad-
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lik, “Azarbaycan folklorunun regional 6ziinamaxsuslugu - Sirvan folklor miihiti”
movzusunda iss doktorluq dissertasiyasi miidafio etmisdir. Yazi dili olduqca sada
va anlasigli olan tadqiqat¢inin asarlorinds badiilikdon yiiksok moharatls istifado
olunur.

Elm sahasindon koklii naslin davamgisi olan S.Qaniyev hals gonc yaslarin-
dan isindo aktiv foaliyyat géstararok qohumu, mashur yazigi, filoloq, adabiyyat-
slinas, professor Oziza Cafarzadanin da oavazsiz biliklorindan bahralonarak, xani-
min oglu ©hmad Cofarzads ilo elm sahasi tigiin bir ¢ox kitablar, homginin ¢ox-
sayli moqgalolor orsoys gotirmislor. Onlarin birgo samorali foaliyyati “Samax1”
elmi monografik asar ila naticalonmisdir. Demok olar ki, bu kitab o dovr iigiin
(1994-cti il) Samax1 haqqinda yazilmis nadir ohatoali asarlordon biri idi. On iig¢
fasildan ibarat olan kitabda Samaxi bolgasi miixtalif aspektlordan: tarixi-etnoqra-
fik, madoani-adobi miihiti, asiq sanati, dini miihiti, 0 zaman iigiin bolgoays miiasir
baxis Vo s. kimi movzularla agiqlanmisdir. “... Professor O.Cafarzadanin elmi re-
daktorlugu ilo yazdigi kitabinin har bir faslindon sonra ulu Sirvanla bagl géra-
Cayi islor haqqinda oxuculara iimumi malumat vermisdir. Illor 6tiib keg¢dikca ha-
min fasillarin har biri ayri-ayr: kitablara dénmiisdiir. Ela bu cahating gora yaxin-
lassaq “Samaxi” aSarina sadaca kitab demok hagsizlig olardi. Manim fikrima
gora, bu asari Samaxi hagqinda yazilmus ilk ensiklopediya, epopeya, salnama ad-
landirmaq daha adalatli olardi” [1, s. 148].

Miisllif burada bolgonin iimumi tarixi-madani monzarassini canlandirir, Sa-
maxida moveud madaniyyat is¢ilarinin, gohroman vs xalqa qiirurla xidmat edan
soxsiyyatlorin qisaca faaliyyati isiglandirilir. Lakin Samax1 oldugca zangin va
genis movzu oldugundan bir kitabla onun biitiin sarvatinin elmi osasmi tofsir
etmok, tamamlamaq miimkiin deyil. Burada se¢ilmis mdvzularin oan 9sas magam-
larina toxunulub. Bir neg¢a filologun toplanaraq arsays gotirdiyi ensiklopedik xa-
rakter dasiyan “Samaxi” kitabinda [2] haor movzu {izro miioyyan qisa molumat
verilmis, kitab elmi osasli olmasi ilo yanasi filoloji baxisi, hamginin publisistik
Vo adobi yazi dili ila xiisusi maraga sabab olmusdur: “- Samaxim manim! Tarix-
lor sahidim. Azarbaycanimin agsaqqal diyar. Yasint bilan, Manani agan varmi?
Tarixo Kamaxeya, Samaxeya, Mamaxeya, Yazidiyya Vo ya Olyazidi kimi adlarla
daxil olmusan. Adinin monasini “sam’-“axi” (samin qardasy), gah “Sah’-
“mah’i (sah sahari) gah samhq, gah da “sam”-“xi” (goy dag) va S. Kimi yozur-
lar. Diizdiirmii? Bilon kimdir?! Illor kecaCak, asrlor 6tacak, yena da arasdiracaq-
lar dagiq yasini... [2, s. 5]. Kitabda Samaxinin toponimik tarixi badii dillo ifada
edilir. Bu yaz1 dili bir qador elmi tislubdan farglonss do kitab bolganin etno-
modoni miihitinin agilmasi baximindan olavo dors vosaiti kimi lazimlidir. Eyni
zamanda bu nosr Samaxi haqqinda elm irsina boxs olunan ilk monoqrafik kitab-
lardan biridir. Nozars alaq ki, bu kitab timumi tasvir xarakteri dastyir vo burada
todqiqatgilar, etnomusiqisiinaslar ticiin 6nomli olan tarixi faktlara, gérkomli
saxsiyyatlorin xatiralorina va fikirlorina rast golmok miimkiindir. Fasillorlo
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togdim olunan har bir mévzu ayriligda 6z miitoxassisi tarafindon pesokar nazorlo
dorindan igslonmoayi, arasdirilmagi gézlomokdadir.

Burada nazars ¢arpan asas mogamlardan biri tadqgiqatgilarin Sirvan-Samaxi
miihitinin xanands va asiqlarinin repertuarlarina moaxsus toqdim etdiklori hava-
catlarin tam olmayan siyahisi ilo baglhdir. Bels ki, kitabda pisro-lar! pesrev adi
altinda vo comi bes ndv toqdim edilib. Samaxida apardigimiz todgigatlar? notico-
sinda 12 pesrovun mévcudlugu biza malumdur. Homginin pesokarlarla apardigi-
miz miisahibalor, todgigatlardan olds etdiyimiz sikosto Vo gorayli siyahisi ilo do
“Samax1” kitabindaki [2, s. 110] sikaSto vo gorayl adlari uygun golmir. Kitab
todqiqatcilarinin etnomusiqisiinas olmadigini nazors alaraq deys bilorik ki, timu-
milikds kitabda bir ¢ox maraqli moaqamlar agilmigdir, bolganin modoni miihiti
lizra tadqiqatlarimiz zamani kitabda toqdim olunmus molumatlarin istigamatin-
don gedorok movzulari daha otrafli agmaga imkan yaranmigdir. Onu da geyd
edoak ki, digor miialliflor Rafiq Alisov va Sarvan Rasulovun kitabin ¢ap1 va arso-
ya galmasinds boyiik rolu olmusdur.

S.Qaniyev yaradicihiginda Samaxi odobi madoniyyatini agarkon poetik
Mozmunla yanagi bu bdlgonin asiq sonatinin ustadlarinin yaradiciligi vo onlarin
repertuarlari ilo do yaxindan maraqlanmis, dayarli molumatlar vermisdir. Bu qo-
bildon olan tadqiqat islori igarisinds ustad asiq Mirzs Bilala hasr olunmus aras-
dirmalar xiisusi yer tutur. Yaradicilig1 ilo Sirvan asiq sonatinin repertuar diapazo-
nunu genislondirmis, fargli moktob yolu agmis ustad asiq Mirzo Bilalin sanot
yolu tadgiqat obyekti olaraq maraqlidir. Ik dofs Qoniyev S. “Sirvanlh Asiq Bilal”
[3] mogalssinds ustad asigin hayat vo yaradiciligit moévzusunda apardigi todgigat
isini oxuculara togqdim edir. Burada asigin yasadig1 miihit, aldig: tohsil, ustadlari
Vo yaradiciliq ugurlarindan bohs olunur. He¢ tesadiifi deyil ki, tadqgiqatct bu
movzuya forgli illords dofalorlo miiraciot etmis, Asiq Mirzo Bilal haqqinda “Sa-
maxi1” [2, s. 86] kitabinda, “Repressiya qurbanit Asiq Mirzo Bilal” moagalasi ila
[4] vo daha sonralar ustadin yaradiciligini1 daha da ohatsli todqiqini, genis kitab
soklinda oxuculara togdim etmisdir [5]. Sirvanli Asiq Mirzs Bilal adli monogra-
fik kitabda ustad asigin repertuar1 haqqinda yazilmis, ifa etdiyi seirlar vo dastan-
lardan adabi matnlor togdim olunmusdur. Burada V fasil Asiq Mirzs Bilalin das-
tan repertuarina hasr olunmusdur. S.Qaniyev Mirzs Bilalin dastan repertuarinin
ilk dofa tosnifatini1 apararaq 4 qrupa ayirmigdir:

1. Azarbaycan xalq dastanlar

2. Azarbaycan xalq dastanlarinin Sirvan varianti
3. Sirvan asiq miihitinda formalasmuis dastanlar

4. Asiq Mirza Bilalin bagladig: dastanlar [5, s. 144]

Bu tosnifat ustad Asiq Mirzo Bilal repertuarina sistemli yanasma olub,
onun yaradici xarakteristikasinin agilmasi aspektindan olduqgca 6nomlidir. Kitab-
da Asiq Mirzo Bilalin dastanlarda etdiyi miioyyan dayisikliklor “Alixan vo Pari-
xanim” dastan niimunosi asasinda yaxindan tohlil olunmus, yaradic1 miidaxilonin
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ugurlu naticasi tadgiqatgi tarafindon elmi nazarlorlo asaslandirilmigdir. Todgigat-
¢1 hor bir qrupa aid olan dastanlar1 da ayri-ayr1 siyahi soklinds togdim etmisdir.
Homginin alim burada sonatkarin repertuarinda on ¢ox miiraciot etdiyi dastanlari
ayiraraq, adlarini sadalayir. Onlar sirasinda: “Qurbani”, “Abbas vo Giilgaz”,
“Tarhir va Zohra”, “Osli vo Korom”, “Asiq Qorib”, “Koroglu”, “Seydi va
Pari”, “Novruz”, “Omrah” va s. kimi dastanlar vardir [5, s. 144]. Daha bir do-
yarli tadqgiqat isi VI fasildo Sirvan asiq miihitinds saz havacatlari vo Mirzs Bilal
kimi 6nomli mévzu ilo aparilmigdir. Burada S.Qaniyev gorkamli etnomusiqi-
stinas alimlardon ©.Badalbayli, B.Hiiseynli, T.Karimova, K.Axundova va b. cid-
di tadqiqat islorins istinad edir. Bu da kitabin musiqi tohlili yoniimiiniin daha
diizglin agilmasina xidmot gostormisdir.

Eyni zamanda asordo dovriiniin digar ustadlar1 hagqinda qisa malumatlara
Vo onlarin yaradiciligindan niimuna seirlora rast golinir. Tadqiqatg1 IV fasildo
Mirza Bilalin sonat dostlart bolmasinda goxsayli sanatgilorin hayat v yaradicili-
gin1 agmig vo kitabin sonunda, XII fasilda [5, s. 294-305] 176 noforlik Sirvan
asiq mithitinin aparici sonatkarlarinin, Mirzo Bilalin saloflori, miiasirlori vo Xalof-
lorinin genis siyahisini sistemlogdirarok, dogum tarixi va S. Kimi malumatlari ola-
Vo etmigdir. Tabii ki, bu yazilar XIX asr Sirvan (Samaxi1) madoni miihitino aid
ustad sonatkarlarin hayat va foaliyyati haqqinda fikir aldo olunmasi baximindan
onomlidir. Sirvan asiq miihitinin, onun gorkomli niimayisndalarinin hayat va
yaradiciigmin daha dorindon arasdirilmast movzusu alim S.Qoniyevi narahat
edon todgigat problemlarinin avvalinds golir. O, Sirvan asiq miihitinin todgigat
tarixi haqqinda kaskin fikirlor gqeyd etmisdir: “... folklor tadgigatcilart XX asrin
30-cu illardan bari tortib etdiklari toplu va ya “Asiglar” kitabina Sirvan asig mii-
hitinda yasamus iki yiiz nafora qodor asigdan comi-ciimlotant 7-8 nafari daxil
etmis. Folklorsiinas alimlar tadqiqatlarinda isa boyiik tarixi, ananasi olan Sirvan
asiq miihitindan demoak olar ki, he¢ bahs etmomislor. Sirvan asiglarinin hayat vo
yaradiciligi demak olar ki, oyranilmomisdir. Uzun illor tongido moruz galan Sir-
van agiq miihiti barada hatta respublika asiglarmin II-1V qurultaymmda bir ¢ox
“sanat bilicilori” aglasigmaz “‘fikirlor” soylamakla halalik tomalini Asig Dostu
Sirvani (XVI-XVII asr) ilo hesabladigimiz dérd yiiz ildon artig yasi olan béyiik
miihitin yaratdigi sonati siibha altina qoymaga say gostormiglor. Homin qarsi-
durmadan sonra hagqiqi folklorsiinas alimlar bu miihitin 6ztinaMaxsus xtisusSiyyat-
lari, cahatlari, ananasi barada dayarli fikir séylomaya basladilar” [6. 5.27-28].

Tadgiqat¢inin eyni magsadls todgiq olunmus daha bir monoqrafik kitabi da
“Sirvanl Asiq Xanmusa” [6] esaridir. “Iyirminci yiizillivin 90-c1 illorindan sonra
Sirvan folklor miihiti ilo bagh ¢ap etdiyimiz monografiya va toplulara- “Asiglar
Vo el sairlori” (Baki,1993), “Sirvan asiglart” (Baki, 1993), “Sirvan asiglart”
(1997) Asig Xanmusamin hayati, yaradiciligt ilo yanagsi seirlorindan niimunalar
do daxil etmisik.” [6, s. 29-30]. Asiq Xanmusa haqqinda ilkin molumati S.Qani-
yev ilk dofo “Samaxi” kitabinda [2, s. 92] qisa bioqrafik moalumat olaraq paylas-
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misdir. Ardindan 2004-cii ildo arsays gotirdiyi kitabinda iso Mirzo Bilala hasr
olunmus monoqrafiyasinda oldugu kimi ustad asigin yaradicilign miixtalif
aspektlordon arasdirilmis, seirlori tohlil olunmus, yaradiciliq xisusiyyatlori
miioyyanlogdirilmisdir. Sirvan asiqlarmin oksoriyyati kimi Asiq Xanmusa da mu-
gam sonatinin bilicilorindan idi. Bu mévzuya “Sirvanli Asiq Xanmusa” kitabinda
da toxunulur, agigin 6z dilindon olan xatiralordon geyd olunur: “Klassik poeziya-
ya balad olan atam hamisa Fiizuli va Seyiddon gazallar soylayardi. Neg¢a vaxt el-
obadan ayri diisdiiytim, omiir-giin yoldasiin yoxlugunu xiffat etdiyi ii¢ctin atam
¢ox zaman bu misrali “Kimsa agmaz qapimi, badi-Sabadan qeyri” qazali “Se-
gah” iistiinda ¢ox yanigl bir sasla ifa edardi. Man do ilk dafa mugamiar: atamin
ifasindan Gyranmigam. Segahbaz idi atam. Elo man 6ziim da onun kimiyam. “Se-
gah” mana ayri ciir tasir bagislaywr” [6, s. 18-19]. He¢ tosadiifi deyil ki, Asiq
Xanmusa repertuarinda daha ¢ox segah mogamina asaslanan pargalar yer alardu.
Asi1q Xanmusa mugam biliklarinin genislonmasini uzun illor Mirze Mshommad-
hasan kimi sanatkardan mugamin sirlarine yiyalonmis, zurna-balaban ustadi Kal-
vali1 ©li Karimovla olan dostlug, amakdasliq ananalarina do baglayir. Kitabda bu
haqda bels qeyd olunur: “... Asig Xanmusa deyir: “Oli Karimovla mon bir miid-
dat yoldashq etmisam. Ozii do cavan vaxtlarimda. O kisidon man M.O.Sabir,
A.Sahhat, M. Hadi kimi avazsiz sairlor, Asiq Ibrahim, Asiq Bilal kimi ustad asiq-
lar, U. Hacibayov kimi cahansiimul baStokar hagqinda o gadar xatiralar egitmi-
som Ki, gal gorason. On baslcasi, o, mana Asiq Bilalin séyladiyi nagillar, ifa
etdiyi asiq havalart va mugamlari oldugu kimi asilaya bildi. Manim iki ustadim
olub; - Asiq Abbas va Oli Karimov” [6, s. 79]. Kitabin bir bagsa Asiq Xanmusanin
oziinilin verdiyi molumatlar ssasinda yazilmasi, onu daha da otrafli, vo dogiq mo-
lumatlarla dolgun edir. Bu da ustad Sanotkarin yaradiciliq qaynaqlarmnin, ifa tislu-
bu va ananalarinin otrafli agilmasina xidmat edir.

Asiq Xanmusanin yaradiciliginin spesifik coahatlorindon biri do onun su-
fizm elementlori gostormoasi idi. Bu magama diggoat ¢okon S.Qoaniyev onun yara-
diciligindaki sufi diisiinco barads bels yazirdi: “... hamiso “meyli hagda dolanan,
Tanri sevgisina balonmis va dini, taSavviif-iirfani dayorli serlori ilo” Sirvan asiq
poeziyasini daha da zanginlasdirmis va birdafalik Dadalorin boy sirasinda
dayana bildi Asig Xanmusa” [6, s. 29]. S.Qaniyevin todqigat zamani bu magam-
lara xiisusi toxunmasi, sufizm mdvzusunun toyin olmasi, asigin musiqi xarakte-
ristikasi va raqs ananalari haqqinda tosavviirlorin yaranmasinda rol oynayir.

S. Qoniyevin Sirvan asiglar1 haqqinda olan monoqrafik kitablarina nozor
saldigda deya bilarik ki, tadgigat¢inin arasdirma tislubu har asards bir-birina ox-
sardir. O, Sirvan mihitinds foaliyyat gostormis biitiin asiglar1 arasdirmis, ¢oxlari
hagda genis, bazilori haqqinda iso sadaco yasadigi illor vo hayati olmagla qisa
materiallar toplaya bilmis vo bu malumatlar1 har hansi bir sonatkara hasr olun-
mus monoqrafiyanin daxilinda, homin sanatkarla bagli olaraq (ustadin sanat dost-
lar1, sagirdlori, saloflori vo s.) miixtalif basliglar altinda toqdim etmisdir. Mono-
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grafiyalarin miindaticatlariin daxilinds istigamatlorin oksoriyyati yaxinliq toskil
edir. Noticods deya bilarik ki, bu xiisusiyyatina géra monografiyalar silsilovi xa-
rakter dasiyir. S. Qaniyevin bu tipli monoqrafiyalar: sirasinda Asiq Soltan, Asiq
Samil, Asiq Yanvar, Asiq Sakir, Asiq Agalar, Asiq Ponah, Asiqg Mommoadaga,
Asiq Hacali, Asiq Barata hosr olunmus asarlor vardir. “Professor Seyfaddin Qa-
niyev tokca mashur Sirvan asiglarimin deyil, ham¢inin uzun miiddat elmi ictimaiy-
Yato malum olmayan asiglarin hayat va yaradiciligint arasdurib, onlarin bu giina
galan na irslori varsa, bir yera yigib, toplu halinda nagsr etdirib” [7, s. 14]. Bu
todgigatlarin hor biri Sirvan asiqlarinin adlarinin, yaradiciliginin unudulmamasi
Vo yasadilmasi baximindan mithiimdiir.

S.Qoniyev {igiin Sirvan musiqi miihiti, folkloru todgigat obyekti olaraq hor
zaman maraqli vo aktual mdévzu idi. Tosadiifi deyil ki, todqiqat¢t alim doktorluq
dissertasiya movzusu olaraq da moahz Sirvan folklor miihitini se¢mis vo disser-
tasiya eyniadli kitabla naticalonmisdir. Gérkamli xanando, xalq artisti, Samaxi
torpaginin yetirmasi Alim Qasimov da bu barads yiiksok fikirlor dilo gotirmisdir:
“...Moni bir sanatkar kimi an ¢ox sevindiran Seyfoddin miiallimin Sirvan asiq
sonati ilo bagh apardig: tadqiqatlar va nasr etdiyi kitablardw. O, soragi XVII
asrdan giiniimiizo qadar galon 400 nafordan artig Sirvan asiqlarmmin hayatini min
bir azabla 6yranmis, onlar haqqinda xatiralor, asarlorindan niimunalar toplamus,
kitablar yazmigdir” [1, s. 23].

S.Qoniyev todgiqatlarinda miasir dovr Sirvan asiq sonatinds xiisusi rola
malik olmus Asiq Sakir yaradicihiginin da nazari tohlilinas rast gslinir. Samaxinin
taninmis, ustad asiqlarindan olan Asiq Sakir foaliyystin misllifin “O, sazla-sozlo
yasayirdi...” adli magaloesinds tocassiim olunur: “Sirvan asiq yaradiciliginda sa-
Nat Vo Sanatkarligin meyart xalqin, elin, sanatin yaddas: idi. Asiq Sakiri “Sirva-
nin biilbiilii” da adlandwrirdilar. Bu adi ona tasadiifi vermamigdilor. “Xari biil-
biil” Azarbaycan poetik diistincasinda ¢ox inca, ¢ox zarif magamlaria baghdir. O
magamlarla ki, Azarbaycan tiirk poetik diisiincasinin vera bilacayi maksimum
estetik zirvadir. Sakirin adi mahz hamin zirvaya baglanwr. “Elin gézii torazidir” —
deyiblar. Bu ifada do minillarin sinaq yiikii var. Sakir sanati “el torazisindon”
ke¢ib bu iinvana — xart biilbiil magamina ¢anb” [8, s. 14].

Omriinii aragdirmalara hasr edon S.Qoniyevin kitablari sirasinda folklor vo
asiq yaradiciligi ilo bagl asarlor ¢oxluq toskil edir. Kitablarda asigin musiqici
simasindan ziyads yazdigi seirlor, matnlor boyiik yer tutur. Haqqinda yazdigi
soxslyyatin hayat va yaradiciligini agarkon iso mévzuya pesokar yanagsmani dov-
riintin doyarli musiqigilarinin fikirlori, xatiralori ilo dostokloyir. Kitablarda gox-
lug toskil edon hasiyo Xatiralor oxucu ii¢iin kigik ekspedisiya ohvali yaradir.
Homg¢inin S.Qoniyevin kitablarinda togqdim olunan asiq repertuarlari, dovriin
etnomadoani tasviri, alatlor haqqinda malumat todqiqatgilar, musiqistinaslar tigiin
do doyarli faktlardir. Todqiqatg1 Sirvan asiq miihitini mahiyyati etibarilo digor
bolgolorlo miiqayiso edarok bels naticays golmisdir ki, Sirvan asiq yaradiciligmin
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kokiindo dayanan klassik mugam, rags vo klassik poeziya anonalari onun asas
forglondirici xiisusiyyati olub, fardiliyini tomin edir. Bu barads arasdirmagi “Sir-
van agiqlar’” [9] kitabinin “Sirvan asiq mihiti” bélmasinds otrafli tohlil aparir.
Burada misllif Sirvan asiq miihitini todqiq etmis alimlorinin elmi naticalorindan
niimuna gatirarak, elmi istinadlar verir. Bu kitabda XVI asrdon miiasir dovra go-
dor foaliyyat gostormis 200 naforo yaxm Sirvan asiginin hayat vo yaradiciligi
todqiq olunmusdur. Bu osor do miiallifin digor todgigat islori kimi mahiyyati
etibarilo olduqca doyarlidir.

Samax1 bolgasinin musiqi miihitinin tarixi aragdirilarkon asason nazarimiz
taninmis xeyriyya¢i Mahmud Agani odobi maclislorina yo6nolir. Bu mdvzuya
aydinlq gotiron “Mashur xeyriyya¢i Mahmud Aga vo namslum mugam universi-
teti” [10] adli kitab1 xiisusi diqqots layiqdir. Osar professor S.Qaniyev vo omok-
dar miiallim S.Veysovanin hommiiallifliyi ilo arsays golmisdir. Dovriin kiibar
ziyali miihitinin tasviri ilo yanasi, Samaxinin musiqi abi-havasini da agiglamaqla
kitab sonotsiinaslarin maraq dairesine daxil olur. “... Institutda oxudugum illorda
sevimli miiallimim, akademik Feyrulla Qasimzada bizo “XIX asr Azarbaycan
adabiyyati tarixi” fannini tadris edarkon Samaxidaki iki - Mahmud Aganin musi-
qi Vo Seyid Ozim Sirvaninin “Beytiis-Safa” maclisi barada verdiyi malumatlar
mani bir daha cani-dildon Samax: adabi-musiqi miihitino bagladi. Odur ki, bu
miihiti awal sevdim, sonra dyrandim, daha sonra darindan arasdirmaga say gos-
tordim” [10, s. 7]. Kitab Samaxi bolgasinin timsalinda Azorbaycanin koklii mo-
doni sarvati olan mugamlarimizin falsofi diinyasini, onun xalqimizin tarixindo
oynadig1 avazsiz rolu arasdirmagi maqsad gotiiriir. Mahz | fasil Sirvan (Samaxi)
mugam mihiti ilo agilir. Mugam sonatinin yaranma tarixini faktiki aciqlamaq
miimkiin olmasa da miallif XIV asrdo artiq Samaxida kamil mugamin yayilma-
sint gérkomli sair Nosiminin mugamlarin $6ba vo gusalorinin adi ¢okilon “Hasrat
yast, har lahza qilir banzimizi saz” bashigh qozali ilo alagolondirir. Ardindan
gozoalin mona dorinliyini va sairin mugamlar haqqinda verdiyi molumati miollif
elmi-nozori cohotdon acgiglamaga c¢alisir [10, s. 17-18]. Homginin tadqiqatgi
burada gérkomli sair I.Nesiminin do mugam biliklorinin yiiksok saviyyado olma-
sindan maraqli bir natica ¢ixarir. Miiallifa gora sufi - sariat, tarigat, marifat, haqi-
gat marhalalarina yeton darvislor mugam s6ébalarini malahatli sasls ifa edar, eyni
torigoti dastyan sair Nosimi do bu sabablo mugamlarin mahir bilicisi va ifagisidir.
Ortaya ¢ixan “XIV asrin sonlarinda Nosimi mugam darslorini kimlardon almis-
dir?” moantiqi sualini iss tadqiqat¢i belo cavablandirir; “..7obii ki, hala orta asr-
lordon musiqi besiyi olan Samaxinin mugam bilicilari vo ya ustad sanatkarlarmn-
dan” [10, s. 19]. Eyni fasildo miallif X11-XI1V asrlords yasamis klassik sairloarin
asarlorindan cifti saz, cang, arqanun, riibab, tambur, surna, nafir, nay,qaranay,
daxul, zang vo s. kimi glinimiizds istifado olunmayan musiqi alotlorin do adini
cokir.
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Oksar manbalords Samaxida mugam maclisi deyilonds ilk Mahmud Aga-
nin faaliyyati dilo golir. Lakin burada Azarbaycanda va xiisusilo Samaxida mu-
gam sonatinin inkisafinda Mahmud Aga ilo yanasi, onun musiqisevor atasi
Ohmad Sultanin avazsiz rolu da xiisusi geyd olunur. “Ohmad Sultan vo Mahmud
Aga XIX asrda Samaxida boyiik bir mugam moktobi yaratmaga, demoak olar Ki,
Azarbaycanda ilk dafa soxsi varidati hesabina mugam miisabigalori ke¢irmaya
miivaffaq olmuglar” [10, s. 59].

Azorbaycanin hor bir bolgasindon Samaxidaki maclislors, miisabigolora
toplasan sonatkarlarin bilgi miibadilasi Sanatin inkisafinin siiratlonmasinds mii-
hiim amillordan idi. Mahz ustad xanonds Davud Sofiyarov da bu miihitin yetir-
molorindan biri olmus, Mahmud Aganin istiqgamatlondirmasi va dastayi ilo 0,
Azarbaycan mugam sanati tarixinds iz qoymusdur. Bela ki, Davud Safiyarovun
anast Mahmud Aganim malikanasinds ¢alisdigi dovrde Mahmud Agaya oglunun
sasi oldugunu deyir vo onu ilkin yoxlamadan kegiran xeyriyyagi, istedadli Davu-
du dovriniin gorkomli ustadi Mirzo Mohammodhasonin yaninda sagird qoyur.
Qisa zamanda mugamlar1 dyranon Davud Sofiyarov moclislordoa dinlayicilarin
rogbotini qazanaraq tannmaga baslayir. S.Qoniyevin Mahmud Aga faaliyyati
hagqindaki bu kitab1 da moahz bolganin madani hayatini yiiksaltmis adobi macli-
sin maraqli faktlar1 ilo bizi tanis edir [10, s. 48].

S.Qaniyevin faaliyyatinin musiqi tadqiqatina faydali gismlarindan biri do
illordir onun redaktorlugu altinda miitomadi darc olunan “Beytiis-sofa” davamgi-
lari® jurnalidir. Eyniadli jurnalda Samaxinin qadim vo miiasir ddvr madoni miihiti
hagqinda rongarang elmi todqiqat islori, hamginin publisistik yazilar vo xobarlor
dorc olunur. S.Qoniyev yazir: “..855 nafor Sirvan saz sairlarinin 35 nafari
haqqinda ilk monografiyant man yazmisam, biri do “Sirvanli Asig Yanvardu...”
basliqli yazist diqqat ¢okir. Burada o, X-XI asrdon bu giino kimi Sirvan nisbatli
sairlorin (sair, el sairi, asiq, yazig¢1, dorvislorin) 2555 nofor oldugunu miiayyoanlos-
dirdiklorini vo bu molumatlar1 “Samax1”, “Sirvan asiqlar1”, “Sirvanin 350 sairi”
va b. kitablarla oxuculara tagdim etdiyini geyd edir [11, s. 8]. Jurnalda darc olu-
nan ¢oxsayli magaloalor, madoni xabarlor sayasinds Samaxi bolgasinin bugiinkii
etnomodoni miihiti hagqinda da malumat almaq miimkiindiir.

S.Qoniyev tadgiqgatlari ilo Sirvanin goxsayli incasanat xadimlorinin yaddas-
lardan silinmokds olan adlari, onlarin Azarbaycan moadaniyyatinin inkisafinda
gostardiyi xidmatlori genis isiqlandirmisdir. Samaxmin istedadli musiqigilari har
dovrda madaniyyatimiza avazsiz tovhalor vermislor. “Rzaaddin Sirvani hagqinda
birca yarpag. O.Calabi “Sayahatnama “sinda yazir: “Sesxana - icad edani Rzaad-
din Sirvanidir. Bu da telli sazdw. Ud kimi burgu yerlori ayridir. Qolu uddan
uzuncadir, gévdasine baliq qursagi ¢akilmisdir. Amma pardalori yoxdur. Alti teli
oldugundan sesxana adlanir. Catin bir saz isa da biitiin mugamat bunda icra
oluna bilir...” [2, s. 93]. Belo kamil alotin ifas1 glinimiizo ¢atmasa da onun icad1
madaniyyat tariximiz {igiin avozsiz tovhadir. Bu molumatlari yenidon giindoma
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gatirmok do tadgiqatgimnin faaliyyatinin miisbat torafidir. Mahz bu tasvir asasinda
organologlar yenidan bu alstin barpas1 haqqinda diistins bilar.

Tobii ki, Samaxida musiqi, mugam miihitinin no zaman yaranmasi sualt
todgiqat tgiin 6namli mévzudur. Bu hagda M.Mohammadhasan, F.Sirvaninin
“Nala” kitabinda qeyd olunur: “Azarbaycanin an gadim va zongin tarixa malik
elm, iirfan, ticarat, madaniyyat markazlorindon sayilan Samaxi sahari ham da
poeziya Vo mugam begsiyi olmusdur. Min ilo yaxin dovlatcilik ananasina malik
olmus Samaxida mugam sanatinin no vaxtdan tasakkiil va intisar tapdigini daqiq-
lasdirmak 0 gadar do asan deyildir. Tokca onu geyd etmoak kifayatdir ki, XII asr-
don iizii bori Sirvansahlar sarayida sairlorlo yanasi, xananda, raqqasalar do ya-
sayib yaratmis va onlarin saSi-soragi miixtalif 6lkalara yaymisdr” [12, s. 3]%

Alim S.Qaniyevin tadqiqatlar i¢inda iki hissadan ibarat “XIX osr Samaxi
odabi miihiti” [13] vo “XIX asrde Samaxinin yaradict mihiti” [14] adli yazisi bu
dovrde Samaximin modani miihitinds rol oynayan soxsiyyatlor haqqinda verilon
moalumatlarla zangindir. Burada asasen Mahmud Aga maclislorinin istirak¢isi ol-
mus sanatcilordon, Masadi Zeynalabdin, Allahveran Sixi oglu, Gillibayim Mir
Mahmud qiz1, Mirze Cavad, Colaloddin (Colal) Unsizade, Kamal Unsizado yara-
diciligina nazor salinir. Bundan slava S. Qaniyev Samaxi musiqi madaniyyatini
“Samaxi moadoniyyatinin kegmisini arasdirarkon...” adli moagalesinds [15] bir
daha otrafli nazar salir. Yazili manbalarin oksariyyatinin XIX asro aid olmasina
asasan mogalo do bu dovrii shato edir. Burada Samaxinin yiiksok madani inki-
safi, xarici vo yerli bolgo sonatkarlarinin Samaxi safarlori hagqinda molumat ve-
rilir. Tobii ki, bu dovrdo Samaxida musiqi madaniyyatinin inkisafinin asas tokan-
verici qiivvasi olarag Mahmud Aga maclislori idi. O, bu dovrii bels tosvir edir;
“Mahmud Aga miisabigasinin basqa bir dayarli torafi o idi ki, bu maclisda tokca
Azarbaycanda deyil, Tabriz, Tiflis, Darband, hatta Orta Asiyada yasayan hom-
yerlilorimiz bir-birinin sanatlorina balad olduqlart qadar do uzun illor dostlug
edor, sanatlorini tablig etmakla oyiinarlormis. Yoni Mahmud Aga maclisi mugam
diinyasimin tasnalorini qadim Samaxida bir araya com ed> bilmisdi. Cabbar,
Mirza Mohammoad Hoasonin «Suryda vurdugu xallar:, Davud Safyarov, Masadi
Zeynal zangulolorini, Masadi Isi, Sattarin oxudugu xalg mahnilarimn sirinliyini,
Hac: Hiisii, Topal Mommadqulunun alt-iist mizrablarimin ecazkarligini, Malibay-
li Ciimgiid, Saranc Zeynalin, Sadigcanin biilbiil [ohcali iintinii, Natovanin qazallo-
rini, soz sarrafi Seyidin sah beytlorini, Agamin 6z sirin sasindaki malhomini, Biil-
biilcan, Asiq Ibrahim, Asiq Bilalin arso biiloand avazimin bu moaclisdo sahidi
olmus, 6zii do tizbaiiz... Mahmud Aganin yeni sarayi tikilondan sonra Samaxinin
bay-bayzadalori, tacir dostlart daha ¢ox maclislora qatilmaga basladilar” [15.
s.14]. Mahmud Aganin musiqiy9?, saza-s6zo Olan maragi tosadiifi deyildi. Bu
MoanaVi anans ona ata-babasindan genetik olaraq ke¢misdi. XIX osrdo Samaxi
modani miihitinin inkisafi tokco Mahmud Aga maclislari ilo mohdudlagsmamuisdir.
Bu hagqda S.Qaniyev moqalasinds bels qeyd edir: “S.0.Sirvani, Mirzo Maham-
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mad Hasan Nala, Asiq Bilal, eloco da, Mahmud Aga va «Beytiis-Safa» maclisi ilo
bagl apardigimiz tadqiqatlar naticasinda va doviat arxivinda «Samaxi baylariy
haqqinda olan sanadlardon miiayyan etmisik ki, S.0.Sirvaninin dostu Olakbar bay
seirin, sonatin parastigkart olan imkanli saxs olub. Bu cahatina gora o, Samaxi
ziyalilart arasida boyiik niifuz vo hormat sahibi idi. O, Mahmud Aganin atast
Ohmad Aga ila da «saqqaldas», «cury olub. Onun musiqi maclisinda bay dostlart
- Siileyman bay, Xolil bay, Miirsal bay, Aga bay, Nacaf bay, Nagi bay vaxtasiri
istirak ediblor. Professor O.Cafarzadanin moalumatina asasan «Beytiis-Safar-
nin kegirildiyi karvansara elo Mahmud Aganin atasimin olubmus. Demali, bu
xeyirxah insanlar S.0.Sirvani maktabinin yasamasina maddi komak gostordiklori
kimi, onun seir maclisinin faaliyyatina da har ciir gaygi baslayiblor...” [16. s.14].

S.Qaniyev asl vatanparvar kimi doguldugu bolganin tarixina, madaniyyati-
N, incasanatine bagli olub, kitablarinda hor moévzuya toxunmusdur. Indiyoedok
Seyfaddin misllimin golomindan isiq tizii gormiis 80-a yaxin elmi doyari yiiksok
olan kitablarm hor biri bizi Samaximin zongin monaviyyati, maisati, incasanati,
ziyalilari, poeziyast, elmi va S. ilo yaxindan tanis edir.

AMEA-nin Folklor Institutunun amokdasi, Asiglar Birliyinin Idaro heyoti-
nin lizvi, “Samax1 bolgasi tizra Yazigilar Birliyi”nin sadri, pedagqoq, alim S.Qo-
niyev giinimiizdo do foaliyyatini aktiv sokildo davam etdirir. Onun istiraki ilo
vaxtasirt Mahmud Agadan Samaxi xalqna yadigar qalmis oanona olan mugam
maclislori miiasir dévrdo gismoan do olsa kegirilir. Yazigilar Birliyinin Samaxi
sObasi kegirdiyi tadbirlarlo bu ananani qorumaga say gostarir. S.Qaniyevin tasis-
¢isi vo bas redaktoru oldugu “Beytiis-Sofa davamgilar1” adli adobi-badii va elmi-
publisistik jurnali hor ay ardicilligla dorc olunur, Samaxi poeziya yazarlarinin,
gonc tadqgiqatcilarin inkisafinda miihiim rol oynayir. Bundan olave Baki Dovlot
Universitetinin pedagoqu kimi Seyfoddin miisllim yeni naslin savadli elm xa-
dimlarini yetisdirir, gonc alimlori diizgiin istiqgamotlondirir.

Biitiin bunlar1 nazoro alaraq deys bilorik ki, bazi mogamlarda etnomusiqi-
stinas noazoari ilo kasison hallar olsa da, imumilikdo S.Qaniyev Samaxi modani
tarixinin tadqigindo miihiim islor gérmiis vo hala do bu igini davam etdirmokdo-
dir. Xisusilo onun yaradiciligi Sirvan asiq sonatinin todqiqi istigamatindo goriis-
miis iglarlo olduqgca zongindir. Monoqgrafiyalar sayasindon ustad sonotkarlarin ifa
islubu, istifads etdiyi poetik matn asasi, miiraciat etdiyi magamlar hagqinda mo-
lumatlanmaq miimkiindiir. Bu asarlor tokca asiglarin yaradici faaliyyatini agmaq-
la qalmir, onlara tasir edon madani miihiti, atrafindak1 doyarli sanatkarlarin yara-
dicthgmi da ohato edir. Fasilosiz foaliyyati ilo Samaxi1 modoniyyati hagqindaki
biliklorimizi artiraraq, odobiyyatimizi genislondirir. Bu istigamotdo S.Qoniyev
yaradiciligi gonc nosil folklorsiinaslar tigiin oldugu qodor, etnomusigisiinas,
asigsiinas, musiqisiinas vo Sanatsiinaslar ti¢lin do dayarlidir. Biz do Sirvan (Sa-
max1) bolgasinin ananavi musiqisi moévzusunu tadqiq edoarkon, sézii gedon odabi
monbolordon genis yararlaniriq. Mogalo boyu geyd etdiyimiz kitablar, todgigat
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islori, yazilar hor biri Samaxi musiqi mibhitinin, folklorunun, asiq vo mugam
sonatinin imumi manzarasinin tosvirinda, miioyyan elmi saciyyosinin agilma-sin-
da shamiyyatli rola malikdir.

Qeydlor:

1. “Azorbaycanin Samaxi bdlgasinin anonovi musiqisi” adli dissertasiya isimizin
tadqiqatlari zaman1 pesrovlarin fars mongali adi ilo bagli apardigimiz aragdirmala-
ra asason bu jannn diizgiin deyilis va yazilisinin “pisro” (fars dil. “pis - gabadg,
on, “ro” - gedan. Pisro — onda gedan) oldugu naticasina galinib.

2. Baki Musiqi Akademiyasinin elmi todqiqat laboratoriyasinin toskilatgihigi ila
kecirilon 04.07.2019 tarixli Samaxi ekspedisiyas1 zamani1 Asiq Agamuradm infor-
matorlugundan alds olunmus molumatlara asasan (video material)

3. “Beytiis-sofa davamgilari” jurnali har ay isiq tizii goran odoabi-badii, elmi-publisis-
tik jurnaldir. Tasis¢i va bag redaktoru f.ii.e.d., Seyfoddin Qaniyevdir.

4. Qeyd edok ki, belo 6nomli kitabin arab grafikasindan dilimizo transliterasiya edoni,
alavalorls gapa hazirlayani, 6n s6z va son soziin miiallifi do S.Qaniyev olmusdur.
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MUSICAL HISTORY AND CULTURAL LANDSCAPE OF SHAMAKHI IN THE
RESEARCH OF THE SCIENTIST SEYFADDIN GANIEV

Summary: The article is dedicated to the long-term research work of the promi-
nent folklorist of Shamakhi, researcher, pedagogue Seyfaddin Ganiyev in the field of
music, mugham and ashug art in Shamakhi region. The article draws attention to the
essence of the many books that have emerged as a result of this research. The attitude to
music, mugham, ashug art in the mentioned works are explored from the point of view of
a folklorist and philologist.However, S.Ganiyev have collected the views and memories
of professional musicians and important historical evidences, that makes the writings by
S. Ganiyev attractive fro musicologists. In the view of above, there are also critical
notes in the article regarding some observations and conclusions.
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AZORBAYCANDA DINI MAHNI ONONOSININ TODQIiQI
MOSOLOLORI

Xiilasa: Moqalada Azarbaycanda icra olunan islam dini marasimlari ila bagli
yeni musiqi formalarimn - dini mahmilarin “dircalisi” masalalaring baxilir. Islam
dini ideyalarinin yayilmast Vo obligi funksiyasini yerina yetiron yaranmis yeni
musigi kollektivlarinin rolu va repertuarimin dyranilmasinin aktuallig: geyd edilir.
Agar sozlar: din, islam, mahni, “ilahi”, “Ohli-beyt”

Musigi biitlin tarixi dévrlarda dinlorin ideya-mazmununun dark edilmasi
prosesinds ovazsiz bir faktor olmusdur. Haqqinda na godor miixtalif, ziddiyyatli
fikirlor olsa da, biitiin bunlara baxmayaraq, musiqi islamin ayin-marasimlarinda
do dziinomoxsus yer tutmusdur. Bu monada musiqisiinas ©.Babayevanin “Islam-
da musigi: tarix vo miiasirlik” mogalesinds dini-hiiquqi ganunvericilor arasinda
indiyadok musigiys dair movcud olan ziddiyyat vo fikir ayrilig1 belos differensia-
siya edilir;

“1. Musiqi soriato gors qadagan edilir;

2. Musiqi alatlorinds ifa etmok hom qadagandir, ham do gadagan deyil.
Yoni ifaya gora na caza var, no do miikafat;

3. Musiqgiys na icazos verilir, na do qadagan olunur. Yani buna dair heg bir
doaqiq elmi fikir mévcud deyil;

4. Musiqgi nainki qadagan olunmur, noinki ifaya icazo verilmir, hatta bu
cox gozal vo gorakli is sayilir.” (2, s. 64 ).

Islamda musiqinin mévcudlugunu miiqaddos Kitab — Quranin avazla oxun-
mas1 Vo yaxud azanm uca mascid minarasindon mugam tista saslondirilmasi, “so-
bih” marasimlarinin zongin xalq yaradiciligindan bahralonmis genis musiqi torti-
bat1 vo yaxud tamamils musiqi diinyast ilo biirlinmiis dorvis ananasi tasdiglayir.

Azorbaycanda islam dini ananasinds musigi uzun zaman heg bir ciddi inki-
safa moaruz galmadan miioyyan gaydalar ¢argivasinds mévcud olmus vo demoak
olar ki, heg bir yeniliyi ilo se¢ilmomisdir.
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Miiayyan zaman daxilinds konkret ictimai-siyasi tagiblor vo mahrumiyyat-
lar naticasinds islam morasim sistemini toskil edon miixtalif atributlara, 6 ciimlo-
dan, musiqi tartibatina da qoyulan qadagalar onlarin zongin musiqgi ananasinin do
unudulmasima sabab olmusdur.

Moalumdur ki, XX asrin avvellorindo Azarbaycanda qurulan yeni siyasi
rejimin bitovliikds dinin tobligino vo faaliyyatino qarsi ¢ox Sort gadagalarin irali
stirmasi hesabina bu sahads, demoak olar ki, boyiik bir bosluq amolo galmisdir.
Uzun zaman miixtalif dini marasimlor va onlarin torkib hissasi olan musiqi for-
malart hamin gqadagalarin qurbanina cevrilmigdir. Yalniz bir asrdon sonra, XX
asrin sonu va XX1 asrin avvallarindon baslayaraq, yani Azorbaycan tam miisto-
qillik oldo etdikdon sonra dini sahads bas veran canlanma dini morasim va tod-
birlorin tortibindo do miiayyan inkisafin yaranmasina Sobab olmusdur. Mahz bu
dovrdon baslayaraq elmi aragdirma mdvzusu olan dini musigi musigisiinaslari-
miz torafindon do aktualliq qazanir. Belo Ki, artiq XX asrin ikinci yarisinda
S.Forhadovanin “Azarbaycan morasim musiqisi” adli monoqrafiyasinda (5) milli
musiqistinasliqda ilk dofo olarag marsiys - dini matom oxumalarinin genis nazari
tohlili verilmisdir. “Marsiya (arabca - matom seiri; aglama) — ag1 vo bayati ils ya-
nasi godim dévrlardon méveud olaraq dofn moarasimlarine daxil olmus, sonralar
“Sobih” tamasalarinda da oxunmusdur. Xalq mahnilarma yaxinlig1 ilo barabar
marsiyalarin 6ziinomoaxsus iislub xiisusiyyatlori var. Marsiyalorin formasi tezis-
movzunun variantlarla tokrari naticasinds yaranir. Melodikasi tigiin kigik sekun-
da va tersiya ¢orgivasinds asagi enmasi, istinad pardoasi otrafinda gozisma, punk-
tir va sinkopali ritmlor saciyyavidir” (5, s. 19).

Daha sonra S.Seyidovanin (4) tadqiqat islarinds do godim matom oxumala-
rinin dini marasimls bagliligr arasdirilmigdir. Artiq miistaqillik dovriindo Azar-
baycan musiqgi elminds ilk dofa olaraqg islam dini sisteminda musiqinin funksio-
nal rolunun kompleks soklinds todqiqi ©.Babayevanin (2) elmi arasdirmalarinda
oksini tapir. Homin dévrda dini mahnilart darvis toyu kontekstinds (1), tirk dini
marasim musigisi ilo miigayisali aspektds (3) vo s. rakurslarda dyranan digar
elmi islar do meydana golir.

Islama “qayidis” comiyyatin hayatinda bir cox unudulmus dini ananalorin
dirgalmasina gotirib ¢ixarmisdir. Bunlarin sirasinda dini mahnilara olan maraq
artmig, bununla bagl bir ¢ox dini musiqi kollektivlari (hatta qizlardan ibarat xor-
lar) foaliyyata baslamis, dorvis toylari, bir sira dini musiqi festivallari, dini musi-
gidan ibarat «konsertlor» toskil edilmisdir. Dinin tobliginds ¢oxlu sayda «ilahi»
musiqinin yayilmasi ilo masgul olan sasyazma studiyalarinin foaliyyati do 6nomli
olmusdur.

Son dovrlarda respublikada foaliyyat gostoran vo dini mozmunlu poetik
matn vo musiginin tabligilo masgul olan bir sira kollektivlar repertuarlarmin ge-
nigliyilo diggati calb edir. Bunlar «9hli-beyt» maddahlar qrupu (yaradicist Hact
Yasardir, ilk dofo olarag dorvis toylarinda ¢ixis etmis, 60-dan artigdini mahni
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bastalomisdir) respublikada yaranan ilk dini musiqi kollektividir. Bunun ardinca
bir sira musiqi kollektivlori foaliyyot gostormisdir. “Zohra” Ohli-beyt qrupu
(1990) da belo kollektivlordon biri kimi taninmisdir. Bu qrupun yaranmasinda
onun rahbari Hac1 Rahima xanimin rolu xtisusi geyd edilmalidir.

Bu qruplarin ¢ixis etdiklori osas todbirlor imam Olinin (2.s.) mévludu
giinii, Mohommad Peygambarin (a.s.) moévludu giinii, Fatimeyi Zohranin mévludu
giinii, «Qadir xum», Ramazan bayraminda va s. dini hadisalarlo bagli maclislorla
yanagt, hom do ilahi toy maclisloridir. Noinki respublikamizda, hatta onun sorhad-
lorindan do konarda ¢ixis edon bu gruplar asason kegmis dini ononalarin barpasi
istigamatindo miihiim rol oynayirlar. Moasalon, belo anonslor qonsu Iranda, Tiir-
Kiyado indiyadok qorunub saxlanilmis vo yiiksok inkisaf soviyyasino catmisdir.
Tiirkiyada kegirilon mistik festivallar anana soklini alaraq har il tagkil olunur.

Azarbaycanda ifa edilon dini mahnilarin Tiirkiyads analoqu olan «ila-hilar-
lo» genetik yaxinlhigini géstormayi vacib bilirik. Qeyd etmaliyik ki, ilahi tiirk dini
musiqgisinds on ¢ox ifa edilon formadir. Kigik hacmli bu formalari todqiqatcilar
mohz «dini mahni» kimi da toqdim edirlor. Onlarin poetik matnlori dini, dini-
tosovviif sairlorinin (basda Yunus Imro olmaqla Niyazi, Nasuhi, Osman Soms,
Dorvis Osman, Osrofoglu, ibrahim Haqqi, Seyfullah vo b.) serlorino osaslanir.
Bozi Ilahilor miioyyon bir torigoto, masalon, Rifai, Nogsbondi, Xolvati, Giilsoni
va b. aid oldugundan yalniz onlarin mokaninda oxunur. Bunlarin aksariyyatinda
hamin torigatin inanclari toronniim edilir vo onun ulular toriflonir.

Umumi xarakterli, yoni sadoco dini mozmunlu ilahilor do var ki, onlar
moktab vo mascidlords oxuna bilar. Hicri ilinin miioyyan slamotdar ayinda oxu-
nan [lahilor do mévcuddur. Masalon, Ramazan aymda (aym oavvaling, sonuna vo
yaxud godr gecasine maxsus) oxunan «Ramazan ilahilori» xiisusi shomiyyat kash
edir. Hicri ilinin ilk ay1 olan «Miiharrom ilahilori» mashur Karbsla faciasine hasr
edilir. Ilahilorin bostolomo iisullart da miixtelifdir. Bunlar hom kicik, hom do
boyiik tisullarla bastalonirlor.

Tiirkiyodo xorla oxunan Ilahilor «ciimhur ilahi» adin1 alir. Bektasi torigoti-
na maxsus ilahilor «noafas» adi ila digar ilahilardon farglonir. Not va Tevsih do
Peygomboarin vasfina hasr edilmis ilahilordir.

Bu paralellori gostormoklo biz, dini mahnilarin qonsu regionlarda daha
genis bir halda movcudlugunu vo bunlarin dini-tarixi baglhiliginin, alagssinin
miimkiinluytinii nazara ¢atdirmagq istordik, bu da xiisusi todgigat problemi kimi
hallini gézlayan vacib masalalordan biridir.

Azorbaycanda dini musiqi qruplarinimn ifa etdiklori ilahi mahnilarin (bizdos
bunlara bazon «surudy», ya da dini mahn1 deyilir) sézlori hom klassiklorin, moso-
lon, Fiizulinin, Nasiminin, Racinin va b., hom do miiasir sairlorin poetik matnlori-
Nno asaslanir. Bunlar asason torif, madh, dua mazmunlu serlordir. Dini mahnilarin
poetik matnlari aruz vo heca vaznino asaslanir.

77



“Konservatoriya” jurnah 2021 Nel (50)

&
v

Masoalon, “Zohra” Ohli-beyt qrupunun repertuarina daxil olan mahnilar
sirasinda “La ilahi illallah”, “Ya Moahommoad”, “YA ©li, movlan ©1i”, “Alomlo-
rin Zohras1”, “Ya Hason”, “Ya Madad”, “Yoluna canlar fada”, “Peygombarin
moviludu”, “Cagiriram, moévlam, sani” va s.

Goriindiyti kimi, dini nagmoalorin adlar1 da siibut edir ki, onlarin mévzu
dairasi oldugca genisdir. Lakin na gador genis olsa da, onlarm asas mazmununu
Ohli-beyt ideyasi toskil edir.

“Ohli-beyt” kalmasi Hozrat Peygombari sevon, ona iman gatiran va onun yo-
lunu gedan har bir miisslman tiglin parlaq, azizlonon va abadi bir karamatin nisa-
nasi olan miiqaddas anlayigdir. Bu anlayisa Hozrati Mohommad, Hozrot ©li, Hoz-
rat Fatimeyi-Zohra, Hozrat Hasan, Hazrat Hiiseyn va galan itrati-Rasul daxildir.

”Ohli-beyt” sozii liigotdo “ev ohli” monasi vermasino baxmayaraq, din ter-
mininds Islam Peygomborinin ailosi, 6vladlar1 mothumunu dasiyir vo yalniz xii-
susi soxslora aid edilir. Bu soxslorin kim olmasi Peygombarin 6ziindon naql olu-
nan onlarca rovayoatdo, hodislorde agig-askar boyan edilmisdir. Bu rovayatlordo
yalniz Oli (a), Fatima (a.s), Hasan (9), Hiiseyn (9) vo imam Hiiseynin naslindon
olan vo Peygombaorin vofatindan sonra diinyaya golon doqquz nofor o Hoazratin
Ohli-beyti kimi toqdim edilmisdir. ibni Abbas “Biiruc” surasinin birinci ayosi ba-
rosindo demisdir. Peygombor (o) buyurdu... “Mon asimanam, 9hli-beytimdon
olan imamlar iso onun biircloridir. Onlar on iki nofordir.” (“’Yonabiul-movaddat”,
3-cii cild, soh.253, 59-cu hadis).

“Ohli-beyt” elm, oxlag, soraf va hagigst yolunda donmazliyin, islamin elm
va silah ilo miidafissinin, ziilmo, adalstsizliys qarsi miibarizonin misilsiz romzi-
dir. ©srlor boyu boyiik sairlor bu obrazlara seirlar, gasidalor hasr etmis, mahnilar
bastolonmisdir.

Bu baximdan Azarbaycanda son 10 ildo faaliyyato baslamis dini musiqi
gruplarinin repertuarinda xiisusi yer tutan “©hli beyt” mozmunlu mahnilarin
oyranilmasi, onlarin ifasindan ¢ox sayda musiqi niimunalorinin nota kogiiriilmasi
olduqgca vacibdir.

Azorbaycan musigi madaniyyatinds indiyadak tadqgiq olunmayan saha Kimi
dini mahnilarm islam dini morasim sistemindo musiginin forma va janrlarinin
inkisafinda yeni marhaloni toskil etdiyini nozaro alaraq Oyronilmasi aktualliq
kasb edir. Bununla bagli bir sira masalalorin arasdirilmasini gqarsimiza 2sas vazi-
fa kimi qoyurug. Bunlar:

1- Azorbaycanda dini nagmalorin tarixi kokloarini arasdirmag;

2- Dini nagmoalorin Azarbaycanda foaliyyat gostoran (tarixi aspektds) sufi
torigatlori ilo alagasini gostarmok;

3- Dini nagmoalorin poetik mozmununun osasini toskil edon janrlarin
xarakteristikasini vermok;

4- Orta osr sairlorinin yaradiciliginda dini poetik janrlarm rolunu
gostormok;
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5- Miiasir dovrds yeni yaradilan dini musiqi qruplarmin timsalinda dini
nagmolarin yenidan dirgalmasini miisahido etmoak;

6- Dini nagmolorin musiqi materialinin nazari tohlilini aparmaqg (lad-
intonasiya xiisusiyyatlorini, formataskili prinsiplarini);

7- Poetik motnlo musiginin qarsiliqlt alagesini (metro-ritm xiisusiyyatlo-
rini) gostormak;

8- Biitiin bunlarin yerino yetirilmasi {igiin materialinin toplanmasi Vo
musiqi niimunalarinin nota salinmasin1 yerina yetirmoakdoan ibaratdir.

Qarsiya qoyulan osas vazifonin yerino yetirilmasi {igiin miasir dévrds
Azorbaycanda foaliyyat gostoron dini musiqi qruplarinin repertuarindan dini
mahnilarin segilorok tosnifatini aparmaq ilk novbodo yerino yetirilmoalidir. Tasni-
fatin poetik mozmununa (mahnilarin adlarindan da goriindiiyti Kimi, boazilari
Hozrati Peygombaras (a.8.), bazilari Hozrati Oliys, bir gismi Hozrati Fatimaya va
b. hasr edilir), kompozisiya qurulusuna (poetik forma da nozors alinaraq), ladin-
tonasiya asasina gora aparilmasi nazarda tutulur.

Dini mahnilarin ifagilar1 xalq musiqi yaradiciligi ananalori asasinda forma-
lasan musigqigilar tarafindan ifa edildiyindan onlarin musiqi dilinds xalgq musiqisi
ilo dorin alagalarin méveudlugu 6ziinii aydmn bildirir. Bu bir daha dini mahni
ananasinin universal (imummiisalman) va milli koklarinin garsiligh alagasinin
arasdirilmasi vacibliyini sartlondirir.
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MANUEL DE FALYANIN “ISPAN ROQSI”NiN IFACILIQ
XUSUSIYYOTLORINO DAIR TOVSIYOLOR

Xiilasa: Tanmnmus ispan bastakar Manuel de Falyamn violin iiciin “Ispan ragsi”
Virtuoz pyes kimi ispan musiqisi, xtisuson flamenkoya xas olan bir sira xiisusiyyat-
lori 6ziinda aks etdirir. Spesifik texnikasi ilo segilon bu pyesda temp, dinamika, strix-
lor va passajlarin ifasma diggat yetirilmalidir. Pyes improvizasiya tislubuna 2sas-
lanmagla yanasi klassik forma va variasiyali inkisaf iisullarin éziinda birlagdirir.
Acar sozlar: Ispan raqsi, flamenko, passaj, flajolet, rikoset

Tarixi ke¢misi, gdzol tobioti ilo tanman Ispaniya diinya modoniyyatino
M.Servantes, F.Qoyya, P.Sarasate, I.Albenis, P.Pikasso kimi dahi sonatkarlari boxs
etmisdir. Belo sonatkarlardan biri do XX asrin ispan bastokarliq moktobinin basin-
da duran, Ispaniyada yeni musiqi intibah1 dévriiniin osas fiqurlarindan biri olan
Manuel de Falyadir (1876-1946). Manuel de Falya Ispaniyanin milli bastokarliq
moktabinin inkisafinda, 6z 6lkasinin milli madaniyyatinin yaranmasinda boytik rol
oynamigdir. O, XX asrin Qarbi Avropa musiqisinin miiasir axilarini dof edarok,
0z aydin, klassik milli iislubunu yaratmaga nail olmusdur. Manuel de Falyanin
yaradiciligiimn 6zalliyi onun musigisinds milli xarakterin agilmasindadir. Bastoka-
rin musiqisindo ispan xarakteri, ispan koloriti, Ondalis musigisinin saciyyovi
xuisusiyyatlori, xalg musigisinin anonalari parlaq suratds tocassiimiinii tapir.

Umumiyyotlo Ispaniya zengin folkloru ilo daim miixtalif lkalorin basto-
karlarinin diqqetini 6ziino colb etmisdir. Rus bastokarlar1 M.i.Qlinka, N.A.Rims-
ki-Korsakov, fransiz bostokarlar1 K.Debiissi, M.Ravelin yaradiciliginda ispan
movzusunda bir sira mashur asorlor bastolonmisdir. Manuel de Falya bu baosto-
karlarin ispan mdévzusunda osarlorini yiiksok doyorlondirmisdir. Eyni zamanda o,
ispan musiqisinin sonraki inkisafini istigamotlondirorok 6z aydin klassik milli
tislubunu yaratmaga nail olmusdur.

Manuel de Falyanin yaradicilig1 komiyyat etibarils ¢ox bdyiik olmasa da o,
milli pesokar musiqinin janr diapazonunu genislondirmays nail olmusdur. Onun
“Hoyat qisadir” operasi, “Moaftunedici mohabbat” baleti, bir sira simfonik, xor vo
vokal asarlori XX osr musiqisinin nailiyyatidir.

Manuel de Falyanin yaradiciliginda simli alatlor ii¢iin bastolonmis aSarlora
miioyyon yer verilir. Halo 1887-ci ilds, yaradiciliginin ilk marhalasinds bastokar
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violongel va fortepiano tiglin Mahni, kvartet va fortepiano tigiin Andante vo skerso,
simli alotlor, fleyta vo fortepiano tigiin Kvintet bastolomisdir. Sonralar Manuel de
Falyanm digar, eloca do sohna asarlorindon bir sira fragmentlar simli alotlor tigiin
islonmisdir. Buraya ilk névbodo “Hoyat qisadir” operasindan “Ispan rogsi”, “Mof-
tunedici moahabboat” baletindon “Alov ragsi”, bastokarin sas vo forte-piano tigiin
“Yeddi ispan xalq mahnist” silsilosi osasinda yaranan “Ispan siiitasr” aiddir.

Yaradiciligiin sonraki dovrlorinds - XX asrin 20-ci illorinde Manuel de
Falyanin klavesin iigiin bastoladiyi konsertds bu aloti instrumental ansambl mii-
sayiat edir ki, buraya fleyta, qoboy, klarnet, violin va violongel aiddir. Bastokarin
1927-ci ilda bastoladiyi sas v arfa li¢lin “Kordova soneti” da ¢ox orijinal bir asar
olub, “Ispaniyanin ¢igoyi” kimi sohrot tapan Kordova sohorinin gozolliklorini
vosf edir. Sonet ispan sairi Luis de Qongera-i-Arqgotenin sdzlorino bastolonmisdir.
Biitiin bu sadalanan asorlorin sirasinda Manuel de Falyanin skripka ii¢iin islonmis
“Ispan rogsi” vo violongel ifasinda genis yayilmis “Alov rogsi” (“Moaftunedici
mohobbat” baletindon), eloco do vokal silsilo asasinda islonmis vo violinds ¢ali-
nan “Ispan siiitas1” ifagilarin repertuarinda genis yer tutur.

“Alov rogsi” gqeyd etdiyimiz kimi bastokarin “Moftunedici mohobbot” bale-
tindondir. Ispan mahni-roqs sonotine asaslanan bu birpardali balet qaragilarin ho-
yatindan bohs edir. Dinamik vo ¢ox temperamentli “Alov rogsi” baletds asil sim-
fonik miniatlir chomiyyati dasiyir. Musiqinin ehtirash xarakteri, fantastik koloriti
bir ndv asarin siijeti ilo bagli ovsunlama morasimini tosvir edir.

Violin ii¢iin “Ispan siiitas1” bastokarm sas vo fortepiano iiciin “Yeddi ispan
mahnis1” vokal maocmuasindon altt mahninin islonmosidir. Bu siiitada yeddi mah-
nidan altist soslonir: “Mavritaniya sali”, “Mursiana segidilyas1”, “Asturiana”,
“Xota”, Laylay”, “Polo”. Manuel de Falya bu osords Ispaniyanin miixtolif ayalot-
lorinin xalq mévzularmi islayarak, ispan xalq musiqisi antologiyasmi yaratmisdir.

Manuel de Falyanin yaradiciliginda aparici, qirmizi xatlo kegan ispan mov-
zusu fortepiano vo orkestr {iciin “Ispaniya baglarinda gecolor”, fortepiano iigiin 4
ispan pyesi, “7 ispan mahnis1” mocmuosi, skripka vo fortepiano {i¢iin “Ispan
serenadas1” osorlorinds parlaq oksini tapmusdir. Bu sopkili asorlorden biri do
“Ispan rogsi”dir. Osorin tohlili vo ifagiliq baximindan arasdirilmasindan ovval
maraqli bir fakt otrafinda agiqlama vermak istordik. Bir sira ifagilarin repertua-
rinda 6nomli yer tutan, Rusiyanin “Moskva virtuozlar1” Dévlot Kamera orkestri
vo Vladimir Spivakovun ifasinda ¢ox toravotli saslonon bu “Ispan rogsi’ni (5)
bostokar miistoqil asor kimi bastolomomisdir. Oslindo Manuel de Falyanin bu
pyesi bastokarin 1905-ci ilds yazdigi, Madridds kegirilon miisabiqa ii¢iin nozaordo
tutulan “Hayat qisadir” operasindan bir fragmentdir. Opera ikinci dofs yenidon
redakto olunaraq 1913-cii ildo Nitsada tamasaya qoyulmus, sonralar 1928-ci ildo
Moskvada “Hoyatin bir an1” ad1 altinda sohnolosdirilib niimayis edilmisdir.

“Ispan ragsi” operada dramaturji baximdan an maraqli bir sohnodo saslonir.
Qeyd etmoliyik ki, Manuel de Falyanin “Hoyat qisadir” operasi siijeti vo musiqi
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dili baximindan italyan operalarina yaxin olsa da, burada milli xarakterin agilma-
sina daha ¢ox 6nom verilir. Operada yoxsul qaraci qizin varli ispan ailasindon
olan oglana facioli mohobbotindon bohs edilir. “Hayat qisadir” operasindan “[s-
pan rogsi’ni skripka va fortepiano li¢iin taninmis Avstriya skripkagis1 vo bastoka-
r1 Fris Kreysler (1875-1962) islomisdir. Diinya skripka musiqisi tarixindo mashur
“Mohabbat sevinci”, “Mohabbat ozablar1” valslariin, bir sira transkripsiya vo
islomolorin, skripka {i¢iin miniatiirlorin misllifi kimi taninan Fris Kreyslers
Manuel de Falyanin “Ispan roqsi” obraz-emosional mozmunu, maraqli musiqi
dili ¢ox yaxm idi. “Ispan rogsi” F.Kreysler torafindon texniki virtuoz bir pyes
kimi islonmis, asordaki ritmik sorbastlik ispan melodiyalarma xas olan hozinlik
vo violinin tembr rongarangliyi ils tizvi surotdo qovusdurulmusdur.

“Ispan rogsi” ¢ox temperamentli, odlu, dinamik vo ¢1lgin bir asordir. Rags
virtuozlugu, texniki baximdan miirokkobliyi, ¢atin passajlari, zongin melodik
islubu, melizmatikasi, 6zlinomoaxsus ekspressivliyi ilo forqlonir. Rogsdo conubi
Ispaniya iigiin sociyyovi olan flamenkonun bir sira xiisusiyyetlori 6ziinii biiruzo
verir. Malum oldugu kimi, flamenko Ispaniyanin onoenavi mahni vo ragsi kimi bu
Olkonin romzi shomiyyatini dasiyir. Kokiina gora flamenko qaraci musiqisi ilo
baglidir (6). Manuel de Falyanin “Ispan rogsi” improvize xarakteri dastyir, mii-
rokkob ritmi vo spesifik ifa texnikasi ilo segilir. “Ispan rogsi”’nin lad osas1 da fla-
menkoya yaxindir. Rogs a-moll tonalligindadir. Ispan xalq musigisinin lad siste-
mi ndqteyi-nozaorindon burada frigik lad miisahids olunur. Lakin bu, orta asr Av-
ropa musiqisi liglin sociyyovi olan frigik lad - yoni II pillasi bomlogmis natural
minorla uygunlasdirilan lad deyildir. “Ispan rogsi” a-moll tonalligma (a-moll
melodik halda) osaslanirsa da, burada tonika rolunu “mi” sasi oynayir. Bunun
noticasindo do belo bir sosiiziimii alinir: e, f, fis, gis, a, h, c, d, e. Ispan musiqisin-
do bu, major tonika ii¢gsaslisino malik frigik lad kimi anlasilir. E tonikali ladda
ikinci pillo bazon yiiksolir, bozon bomlosir. Rogs boyu tonalliq doyisso do bu
ladin galarlar1 basqa tonika ilo saxlanilmaqda davam edir. “Ispan rogsi’nin for-
tepiano miisayioti do bu lada uygun harmoniyalar {izorinds qurulur.

Rogs forma baximindan miirokkobdir. Belo ki, pyes miirokkob tichissali
formadadir:

A + B + Al + Koda
atajtaz ataitaz ixtisar edilmis repriza

Roagsdo hor {i¢ bolmo variasiyali inkisaf prinsipino osaslanir ki, bu da
tobiidir. Umumiyyaetlo, variasiyal: inkisaf iisulu ispan xalq musigisi, instrumental
calg1 li¢iin sociyyavidir.

Rogsin birinci hissasi ti¢ bolmadon qurulur, hor bélmads mévzu variasiya
edilir.
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Birinci hissanin orta bélmasinds birinci bélmonin tematizmi passaj soklin-
do inkisaf etdirilir. Birinci hissonin reprizasinda fortepiano miisayioti variasiya
olunur. Solistin partiyasinda melodiya flajoletlorlo soslonir, orta bolmoado E sasi
izorindo siini flajolet, reprizada iso melodiyanin kvintalarla harokotindo natural
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flajolet totbiq edilir. “Ispan rogsi’nin orta hissosi do eynilo variasiya prinsipino
osaslanir. Orta hisso miisllif torafindon Pesante, ma con fuoco - yoni agir-agir vo
eyni zamanda alovlu suratdo ifa edilir. Burada detase strixi totbiq olunmalidir.
Fortepianonun sf ifas1 fonunda solistin partiyasindaki pizzikatolardan sonra kos-
kin vurgulanan melodiya saslonir.
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Birinci hissonin sinkopalt movzusu ilo miigayisado bu movzuda sinkopa vo
punktir ritm birlasir. Qafildon orta bélmoado piano vo moévzu dolce, grazioso -
yoni inca vo moalahatli saslonir. Bu zarif, kovrok melodiya yuxar registrdo ¢ox
kantilen ifa olunur. Onun fortepiano miisayioti gitara c¢algisim1 xatirladir (mo-
lumdur ki, gitara ispan milli musiqisind9, instrumental ¢algida on genis yayilan
bir alotdir).
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Orta hissonin reprizast daha mohtogsom saslonir. Rogsin imumi reprizast
variasiya olunmusdur. Baslangicda bu osason fortepiano miisayiotino aiddir.
Burada birinci hissonin yalniz birinci bolmasi saxlanaraq, reprizada ixtisar bas
verir. Solistin partiyasinda reprizanin sonuna dogru variasiya etma nozors ¢arpir.
Buradaki texniki passajdan sonra soslonon ikisaslilik solistdon xiisusi moharot
tolob edir. Ragsin kigik kodas1 Pico piu vivo - yani getdikca cald ifa eyni passajin
tokrar1 izorinds qurulur.
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Son xanoalords a-moll-un tonikas1 eyniadli majorun tonikasi ils avoz olunur.
“Ispan rogsi”nin ifasi texniki baximdan ¢ox ¢otindir. Bu, ilk ndvbodo ritmin
miirokkobliyina vo strixlors, eloco do dinamikaya aiddir. Ifagidan ilk névbodo
Molto ritmico — yani ritmin daim saxlanmasi, ¢ox ritmik ifa tolob olunur. Onalti-
l1iq vo otuzikilik notlarin salis, rovan ifas1 xiisusi texniki hazirliq tolob edir. Triol-
larin ifas1 zaman1 melodiyanin oynaq xarakteri verilmoaldir. Artiq rogsin ilk xano-
lorindon ifa ¢otinliyi meydana ¢ixir. Ik akkordun pizzikatosundan sonra kamanla
calgiya ke¢id (arco) ifacidan ritmik doqiqlik vo sorrastliq tolob edir.

Ragsin bir sira epizodlarinda marcato ifasi tolob olunur. Bels epizodlarda sos-
lor gabariq ifa olunur. Ragsin birinci hissasinin orta bdlmasinds hatta ben marcato -
yoni yaxs1 qabariq ifa telob edilir. Burada rikosetto strixi totbiq edilmalidir.

Ispan rogsinin ifasinda flajoletlor do xiisusi ohomiyyat kosb edir. Ik 6nco
ragsin birinci hissasinin orta bdlmasinds otuzillik notlarla passajdan sonra veri-
lon flajolet qeyd edilmalidir. Homin hissonin repriza bélmasinds flajoletlor artiq
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biitov xanoni ohato edir. Qeyd etdiyimiz kimi, burada siini vo natural flajoletlor
ifa olunur. Natural flajoletdon sonra ugan stakkato totbiq edilir.

“Ispan rogsi”nin ifasinda fortepiano miisayiotino solistin daim diqqot yetir-
mosi ¢cox onomlidir. Solistin partiyasi kimi fortepiano partiyast da ¢ox texniki vo
virtuozdur, ritmik baximdan xiisuson mirakkabdir.

Solistin partiyasinda melodiyanin ifas1 zamani melizmlora xiisusi diqqat
yetirilmolidir, burada qisa forslaglar cox inco vo kdvrok ifa olunmalidir. Roagsin
Pesante, ma con fuoco — orta hissasinin reprizasinda ikili sekstali notlarm ifas1
zamani hor ciimlonin sonunda tremolonun ifast vo uzun forslaqlar ifagidan ritmik
doqiqliys riayat olunmasini tolob edir.

Pyesin ifasinda ¢otinlik térodon mogamlardan biri do burada tozadli registr
qarsilagsmasidir. Belo epizodlarin ifasinda ifag1 salis vo hossas olmali, sigrayislar
zamani ritmi gozlomolidir.

“Ispan rogsi”ndo dinamik calarlar xiisusi ohomiyyot kosb edir. Raqgsin qurul-
masma uygun dinamik calarlar da doyisir. Miirokkab tichissali formanm birinci
hissasi asason piano ifa olunur. Orta hissads tozad yalniz tempdo deyil, hom do
dinamikada 6ziinii bliruzo verir. Frigik boyali moévzu tam dolgun forte saslonir.
Piano dinamik ¢alarlarin yenidon qayitmasi iso artiq reprizanin baslandigmi xobor
verir. Birinci hissadon forqli olaraq ixtisar edilmis vo variasiya olunmus reprizanin
sonuna dogru f, sf vo ff ahonglori daha miihiim ohomiyyat kosb edir. Burada ikili
notlar fortepianonun dolgun cresc. vo diminuendo-su fonunda ¢ox ekspressiv sos-
lonir. Kodada poco piu vivo tempindo mosq olunan saslors osaslanan passaj cresc.
ilo zilo dogru istiqamatlonir, giiclii sf'vo ff osorin sonunu tosdigloyir.

Manuel de Falyanin violin ii¢iin “Ispan rogsi” bu alatin musiqi alominds on
sah alat oldugunu tesdigloyan bir asordir. Osari ifa edon violinogu buradaki ifada
vasitolorini sarrast sokildo dork etmali, asarin iimumi kompozisiyasini yaratmagi
bacarmalidir. “Ispan rogsi” elo bir asordir ki, burada har bir strix miioyyon mona
dasiyir. Eyni zamanda ispan musiqisino xas olan ifa sorbastliyi vo romantik ruh
ifadosini tapmalidir. Rogs janrinin plastikasinin ifa zamani canlandirilmasi da
onomlidir.

Gorkomli ispan bostokar1 Manuel de Falyanm “Ispan rogsi” ispan xarak-
terini, ispan milli musiqisina xas olan xiisusiyyatlori 6ziinde ¢omlasdiran bir asor
kimi ifagilarin konsert repertuarinda genis yer tutan musiqi niimunasidir.
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3axpa TAPAEBA
JlontenTr BMA M. Y. INagxubeiinu

OB UCIIOJTHUTEJIbCKUX OCOBEHHOCTAX «MCITAHCKOT'O TAHLIA»
MAHYJJIA JE ®AJIBA

Pesiome: «Hcnancxkuu maneyy Onsi CKPUNKU U38ECHHO20 UCNAHCKO20 KOMNO3U-
mopa Manysns de @anvs, Kax 6UPMYo3HOe COYUHEHUe, ompadcaem 6 cebe pso 0cobeH-
Hocmell UCNAHCKOU MY3bIKU, 8 HacCmHOCmu guamenko. B dannotl nvece, omauyarouetics
€60e00pA3HOTI MEXHUKOU, clledyem 00pawams 6HUMAHUE HA TheMN, OUHAMUKY, WUMPUXU
u ucnonnenue naccaice. Ilveca nanucana 6 cmuie UMNPOBU3AYUU U NOMUMO IMO20,
00veduHsiem 6 cebe Knaccuieckyro Gopmy u cnocodvl apuUayuOHHO20 PA3GUMUSL.

Knrouesvie cnosa: Hcnanckuii maney, ¢hramenko, naccajic, (praxncoiem, puxo-
wem

Zahra QARAYEVA
Associate Professor, Uzeyir Hajibeyli BMA

ABOUT THE PERFORMANCE FEATURES OF THE "SPANISH DANCE" BY
MANUEL DE FALLA

Abstract: “Spanish dance” for violin by the famous Spanish composer Manuel de
Falla, as a virtuoso composition, reflects a number of features of the Spanish music, in
particular, of the flamenco. Attention to the tempo, dynamics, bowing and performance
of passages shall be paid in this composition which is distinguished by a specific tech-
nique. The piece is based on the style of improvisation and besides, it combines the clas-
sical form and variation development methods.

Keywords: Spanish dance, flamenco, passage, flageolet, ricochet

Raygilar: dosent Elnara Mommodova;
professor Zohra Quliyeva
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®atrax XAJIBIK3AJIE
JoxTop ¢unocoduu mo UCKyCcCTBOBEACHHIO, Tpodeccop

ITYTEBOJAHA# 3BE31A ®AUKA YEJIEBU

IIponoe. AzepbaiimxaHckas My3blKaJbHasi KyJbTypa M HaydyHas oOImiect-
BEHHOCTh MOHecna Tsxkényio yrpary. He cTamo sTHOMy3bikOBena, GOIBKIOPH-
cTa, Quiosora, meaarora U UCHOJHUTENSA-TApUCTa, JOKTOpAa HCKYCCTBOBEIYE-
CKHX Hayk, nmpodeccopa Pauka Yenedu (Yenedbuena, 1948-2020). Ponusmmiics
B Illexu, oH moytyuns cpeHee U BhICLIEE My3blKadbHOE 0Opa3oBaHue B baky, a B
JAJIbHEHIIEM YUYUIICS B aCHHUPAHType 3HAMEHHUTOro JIEeHMHIpaackoro rocynap-
ctBeHHOro nHctutyta Teatpa, My3siku 1 Kuno (JITUTMK). onroe Bpems co-
Tpyaandan B Poccuiickom I'ocynapcrBenHoM IlegaroruueckoM YHUBEpPCUTETE
umenu A.W.I'epriena, 3aHuMas JOHKHOCTH podeccopa.

JIOCTOMHBIN CBIH CBOEro HapoAa, OH NOKWUHYJ MHP B IIOJJHOM paciBeTe
CHJI, MOJIOJIBIM, 3/JOPOBBIM UM 3HEeprHuHbIM. CKOJIBKO elé OH ciesal Obl 11 pas-
BUTHUSL MY3bIKH, 3THOMY3bIKO3HAHUS U (DOIBKIOPUCTUKH HE TOJIBKO B A3zepOaii-
mkane u Cankr-IlerepOypre, HO Takke U B 0ojiee KPYIMHBIX MacmTabax MUpPO-
BOM HayKH, eciii O He crpariHas 0oje3Hb. [lepen caMbIM yXOJ0M OH BCE-TaKH,
cyMen coOpaTh Bce CBOM OCTAaBIIMECS CHUIIbI M HEMOKOJIEOMMBIH TyX, 4TOOBI CO-
BEPIIUTh NOUCTUHE IN€POUUYECKHI MOJBUT - 3aBEPIINTH CBOE MOCIEIHEE MOCa-
HUE pucae, Ha cei pa3 B 001acTu GUIOIOTHYECKOT0 AOCOBEACHHUS.

B3sBrmich 3a nepo, 4ToObl OTAATH JlaHb YBa)XXCHUS 3aMedaTeIbHOMY yue-
HOMY, TOOpOMY YYHTEIN0, APYTy M COPAaTHHKY, Bcerga 0OJpoOMYy M ONTHUMHC-
THYHOMY, 51 BIPYT OCTAaHOBHJICS. YK OU€Hb OOJBHO OBLIO MHUCATh 00 OrPOMHBIX
3aciyrax U JOCTHKEHUSX *KU3HEPAJIOCTHOI'O M SHEPTUYHOTO azepOaiikaHIa 13
[Tutepa B mpoieamemM BpeMeHu. Benb Mbl Bceryia MpuBBIKIN BUIETh APKUi 00-
pa3 dauk Mys/mIMMa B TylIe COOBITUH, CpeA POJHBIX U JIpy3€il, yUEHUKOB U
NOKJIOHHUKOB €r0 HEe3aypsAIHOr0 TAJIAHTA.

IIpexpacHblil y4€HBIM-ITHOMY3BIKOBE/l, BEIUKOIECIHbBIM 3HATOK M MCIIOJI-
HUTEJIb KJIACCUYECKUX a3epOailyKaHCKUX MyTraMoB, (POIbKIOPUCT HIMPOYANIIETO
npoduns, ¢unonor ot bora - Takoe coueraHue pazIMYHBIX M, Ka3aioch OBbI,
HECOBMECTUMBIX cdep NeATENbHOCTH IENal0T ero JHUYHOCTh YHUKaJIbHOW U
HETIOBTOPUMOM HE TOJbKO i1 AzepOaiijpkaHa u ropoja Ha Hese, craBiiero
Bropoii Ponunoit ®anka YeneOu. TamaHTOM M SPKOH JTUYHOCTHIO MY3bIKAHTA
BOCXHUIIAINCh BCE T€, KTO XOTh OAMH pa3 CiyllaJ NPEKPACHbIE HCIIOIHEHUS,
yBJIEKATEJIbHBIE JIEKIIMM U JTOKJIaJbl, @ UHOM pa3 OCTPbIE NOJEMHUYECKHE JUCKYC-
CHM BJIOXHOBEHHOTO apTHUCTA U CEPBEZHOTO YUEHOTO.
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MOHO TIOJTyMaTh, YTO YUEHBINH-MY3bIKAaHT PA3HOCTOPOHHUX M MACIITAOHBIX
WHTEPECOB, OJDKEH ObLT MMETh HECKOJIbKO JIUILIOMOB O BBICIIEM OOpa30BaHUH.
OpHako, KaK 1 B )KU3HU MHOTHX HEOOBIYAHO TaJAaHTIMBBIX JIIOJIEH, 0Opa3oBaHue
umeno s danka OTHIONIb HE TNIaBHYIO polib. Benmkas taiiHa ¢penHomena Danka
YeneOu B TOM TO M 3aKJIFOYAETCS, YTO OH MO3HAJ BCE OTMEUCHHBIC OTPACIIN HAYKH
CBOCH KHIy4eH NESITeJIbHOCTH CaMOCTOSTEIIbHO, aKTHBHBIM TBOPYECKHM OTHO-
IIEHUEM K XyJIO’KECTBEHHOMY HACIeIUI0 mponuioro. biarogapst cBoeMy sxuBomy
U TBITIIMBOMY yMy, CIIOCOOHOCTH K TOHKMM HAaONIOACHUSM M IOCTOSHHOMY
CTPEMJICHUIO TIOHSATh U OOBSICHUTH YCIBIIIAHHOE, YBUICHHOE W WCTIOJHEHHOE, OH
YCHEIHO U3y4all U (QOJIBKIOp (MYy3BIKY, CJIOBECHOCTh M TAHIIbI), © MyTaMHOE HC-
KYCCTBO, U 3I10C, pa3JIMYHbIC U JPyTHe 00JacTH 3THOrpaduu KyabTyphl. 1 B Teue-
HUM BCEH JKM3HM, HAYMHAS C JICTCKHX JIET, BIUIOThH JI0 3aBOCBaHUS BBICOKHX Bep-
IIMH HAYKW M UCKYCCTBA, HEM3MEHHO HCTIBITBIBAJ PAIOCTh OOIICHHS U C TIPOCTHIM
HapOJIOM, U KPYITHBIMH MacTePaMH, YTOOBI C BBICOKOW YE€CTHIO BBITOJIHUTH OCHOB-
HYIO MHCCHIO - BEPHO CITYXXHUTh HAPOJIy, My3bIKE U KyJIbTYpE.

Jlro6oBr Pamka Kk (oIBKIOpPY MPOOYAMIOCH €M B paHHEM JIETCTBE.
CMBINUICHBI MaJbUUK C OTPOMHBIM YJIOBOJBCTBHEM CIIyIIall MPEKPaCHbIC
(hoJIBKIOpHBIE 00pa3llbl OT CBOCH JHOOMMON 0aOymiku - Dupyss HIHI, B TOM
qucie 6asmsl (4ETBEPOCTHUIINE) YAUBUTEIBHON MPOCTOTHI, PritocoPpckoit Mya-
pPOCTH W CHWJIBI SMOIMOHAIBHOrO BoO3zAeicTBUA. W OnaromapHbIii BHYK CIyCTS
MHOTO JIET CKaXeT: « Dupy3s HIHI clienana MeHs (GOIBKIOPUCTOM.

Oziziyam baxmaxdan

Saga-sola baxmaxdan

Na san yoldan askiy ol,

N2 man yola baxmaxdan
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Kak émkoe o cMbIcy coaepx’aHue IpOCTOro0 YETBEPOCTUILNS CO3BYUHO C
TPYJIHOH M TPOTaTeIbHOM Cyabp00i OJIeCcTAIero My3blKaHTa - MICKUHIIBI BCETIa C
HETEpPIIEHUEM CMOTpPEIHM Ha MyTb, 10 KOTOPOM UX TOPJOCTb PEryJsipHO BO3Bpa-
mancs u3 nanbHero Cankr-IlerepOypra. YBbI, B TOCIeTHUE TOJIbI BCE OKUIAHUS
JIpy3€¥ 1 KOJIET 0KA3aJUCh THIETHBIMHU. ..

CrpacTHOE ’KelaHHE IO3HATh HAPOAHYK MYJAPOCTh BO BCEX €€ pasHO-
00pa3HBIX MPOSBIECHUSX — OCHOBHOE JIEJIO BCEH KMU3HU, KoTopoe Pank Yened-u
BBITIOJNTHSIT ¢ OOJBIIION YeCThIO U II0OOBEIO.

AxTuBHas paboTa o coOMpaHHIo M U3ydeHHIo OoraTeiiero (Goybkiopa, B
TOM YHCJIE U «BEJIUKOJIEITHOTO UCKyccTBa 3ypHaun» (P.Yenelu), mpakTuueckoe
U HEYCTaHHOE OCBOCHME MYTaMHOI'0 MCIOJHHUTENLCTBA Y BHUJIHOTO MacTepa
baxpama MaHncypoBa U JOpyrux, orpoMHble (PUIOIOrHYECKUe MHTEPECHl TUTIOC
MHOTI'O€ APYroe BMECTE C MHTEJJIEKTyaJbHbIM pa3BUTHEM Mojoaoro dauka cra-
JIY, 110 CYIIECTBY, HACTOSIIEH MKOJOW 3THOMY3bIKO3HAHHUS, KOTOPYIO OH IIPOXO-
JIUJI CAMOCTOSTEIIBHO.

OpnHako 0 CyIIecTBOBAaHWU HOBOM AMCIIUIUIMHBI HA OH, HU U €T0 JI0OUMBIE
yuuTens emé He MMENH JIOCTaTOYHOro mpejactaBieHus. M0o monroe Bpems B
CCCP, B 1.4. B A3epOaiikaHe CrelnuaibHble KypChl IO STHOMY3BIKOJOTHHA HE
(GYHKIIMOHMPOBAIH, YeM U MOXHO OOBSICHUTH IMO3JHEEC MOCTYIUIEHHWE TaJIaHT-
JIMBOTO MY3bIKaHTa M UCCIIEeN0BaTeNsl B KOHcepBaToputo. OH Haien ce0s gocra-
TOYHO PaHO, a BY3, TOUHEe (PaKyJIbTEeT, COOTBETCTBYIOIINMA €r0 MPU3BAHMIO, Y/Ia-
JIOCh OMIPEACTUTh HE cpa3y — M OJIECTSINIYIO IIKOJY HOBOW AMCIIUIUIMHBI OH TIPO-
mEN Tl HAMHOTO M03Xe, B ropoje Ha Hese, B acnupantype JITUTMK.

Spkuii npencraBuTenb azepOalKaHCKOTO 3THOMY3bIKO3HAHMS MTOCIEAHUX
copoka ner, ®.Uenebu, B yucie MEPBBIX U HEMHOTHX DJHTY3HACTOB TaHHOU
Hay4YHOH cepsl, OTpeIeni HOBYIO Bexy B e€ passutuu. [locne Y .I'amxubeiiny,
HaCTyNWJI CJICTYIOUINI 3Tall B Pa3BUTHH MY3BIKAIHHOW HayKu B A3zepOaiipkaHe
(1950-1980), koraa MOJIOBIC CHITBI CTAIH AKTHBHO OCBAWBATh PA3JIMYHbBIC YKaH-
Pl YCTHO-TPAIUIIMOHHON MY3BIKH C TMO3ULUN (DOJBKIOPUCTUKU WM TEOPHH
My3bikd. OIHAKO OpUTHHAIBHBIE HAYYHbIE TPAJUIIMU T€HHALHOTO Y3eup Oeka,
B TOM YHCJI€ €r0 3THOMY3bIKOBEAUECKUE UAECH HE Cpa3y HalLIX JOJKHOIO IMpOo-
JOJDKEHMSI, 9TO ObUIO BIOJIHE €CTECTBEHHBIM, MO0 HEMCUEpIIaeMbIid MOTEH IIUaJ
HAy4HBIX BO33PEHUI XYJIOKHUKA M YUYEHOTO Jla’ke€ B HACTOsILEE BpeMs €l He
PACKpBIT B MIOJIHOM Mepe.

Bo3zposkaeHue 3THOMY3bIKO3HAHHUS B PECIyONIMKe IO MEAJIEHHO M OMH-
pajioch Ha JOCTHKEHHUSI POCCUMCKON HAYYHOMU IIKOJIbI, YACTO CTAJIKUBASICh C HE-
MaJIbIMH TPYJIHOCTSIMH CO CTOPOHBI PYTHHHBIX MY3BIKAJIBHBIX TEOPETUKOB U
¢donbkIopuCTOB. fpKas MHIAUBUAYATbHOCT, Pamka MOMOTJIM €My BCTaTh Ha
MMyTh 3THOMY3bIKOBEJUECKNX MCKAHUM €II€ JOBOJHLHO B MOJObIe roabl. Hampu-
Mep, OJHa U3 MOCIEAHUX cTaTell ydeHoro, HanucanHas B 2015 roay, oqHo3HaU-
HO CBHMJETENBCTBYET O €r0 pAaHHEHW YBJICYEHHOCTH BEJIHMKOJIENTHOM IIKOJIOW

92



Z(atira @arrax XAJIBIK3AJIE — IlyreBoanas 3esna Pauka Yenedn
v v

3ypHauu oaHoro Illeku M OTKPBHITUM MM HEM3YUYEHHOI0 apXauyecKoro Iuiacra
HapOJHOI'0 MY3bIKaJIbHO-TaHIEBAJILHOTO UCKyCcCTBA. B TO BpeMsi HaunHaromemy
HUccienoBarTento 0bu1o Beero 23 roga. “Muoro xe B 1971 r. 3anucadsl ABa TaH-
L€BaJIbHBIX JlacTrsixa C UIPbl JIpyroro Bbiaronieroca 3ypHaud u3 lleku Ia-
oubymel [Ixadaposa (1896-1987)» - mucan ®.Yenebu (8, c.151) dymaercs, uro
roJl 3alUCH JACTTIXOB YKa3aHHOI'O THUIa MOKHO CUUTATh SPKUM HayajoM €ro
YCHEIIHON /AeSITeIbHOCTH B 00JACTH 3THOMY3BIKO3HAHHUS, KOTOpas MpOJ0IKa-
JIOCh B TEUEHUH MOJTyBEKa.

IIpu Bcem Tom, ®Dauk numb B cBOoM 32 roja cTaj CTyAEHTOM A3sep-
0alipKaHCKOM rocyIapcTBeHHOW KoHcepBaTtopuu uM.Y.I'amkubexosa, rae mpo-
yuusics nsath jet. C apyroil cTopoHsbl, Oiarogapsi akTUBHOM MpaKTUYECKOH pa-
6oTe U He 1Mo JeTaM O6oraTomMy OIBITY, BOCXOJsIIas 3Be3qa azepOaiiIKaHCKOro
STHOMY3BIKO3HAHHUs SIBHO OIlepekajla MHOTHX I1€1aroroB, MAaCTUTBIX MY3bIKO-
BEJIOB CO CTENEHBIO U pErajusiMu.

B packpelTuum HCHOJHUTENbCKOrO W HayuyHoro mnorteHuuana @.Yenebu
OOJIBIITYIO POJIb CHITPAIA BUIHBIE MY3bIKAHTHI — yYeHUKHU Y .[ amkubeitnu, koM-
no3utop u nupmxkép Ceun PycramoB (kimacc mapa) M My3bIKOBen, Tpodeccop
Mamen Canex McmaunoB, koTopeiid Ben npeamer «OCHOBBI azepOaiakaHCKOM
HapOJHOW MY3bIKH.

3Be3na @.YeneOu-3THOMY3BIKOBEIA SIPKO 3aropeiach TOrna, Korma oH, Oma-
rojiapst MpeJICTaBUTENSIM JICHUHTPaJICKOW HAay4YHOM IIKOJIbL, U B MEPBYIO OUe€pe.b,
y4€HOMY C MHPOBBIM UMeHeM, Tipodeccopy WM. 3eMIIOBCKOMY SICHO OCO3HAJ Mpsi-
MO€ TpeIHa3HaYeHHe CBOCH MHOTOCTOPOHHEH MCSITENIbHOCTH K JaHHOU cdepe
Hay4YHOU TUCIMIUIMHBL W A7 MOCTOSIHHOTO YCOBEPIIEHCTBOBAHUS METOA0JIOT TUEC-
KOi 0a3bl CBOMX MCCIENOBaHMH (M ATHOMY3BIKOBETUECKUX, U (DUIOJOTUYECKUX )
@.Yenebu Hyx)pmancs B OmaromatHoit HayuHoi atMocdepe C.IlerepOypra. B mpe-
KpacHoM ropoJie Ha HeBe oH npoBén Oosee TpUALATH JIET CBOEH KU3HU, HAIIOJIHEH-
HOW aKTUBHBIMU TBOPYECKUMH UCKAHUSMHU U OTKPBITHSIMH.

ITo roxy poxxnenus @.Yene6u He MOT BUAETH BBIAAIOIIETOCs KOMIIO3UTOPA
u yueHoro Y.I'ajxu0einn, Ho CMOT CTaTh JyXOBHBIM HACJIEIHUKOM, HIIU «TyXOB-
HBIM BHYKOM», KaK OH CaM yJauHO BhIpa3wics B ctaThe «OO0 0JHOM B3MIIsIE Ha
[Mexunckuit Gonsrnop» (5). U geno 3aximroyaeTcsi HE TOJBKO B 3aMMCTBOBAaHUHU
HavalnbHON (pa3bl W3 HA3BaHMS yAWBUTENHHO OOTraToi MO COMACPKAHUIO CTaThU
BEIHMKOTO Y3eup Oeka, a BO BCEOOBEMIIIOIIEM OXBaTe OOBEKTa HCCIIEJOBaHUS.
Ecmu V.I'axubeinu ynanoch reHuaibHO 0000LIUTh MpaouyUuoHHYI0 MY3bIKATb-
Hy10 JHcusHb Asepbationcana, To @.Uenebu ocraBasich B Ipejenax poaHOro Kpas,
CMEJIO ¥ C BEJIMKOJICIHBIM 3HAHUEM OTPOMHBIX MaT€pHAaOB BBIIIEI 32 PAMKU OJ1-
HOT'0 BHJIa HAPOJHOIO TBOPYECTBA — (DOJIBKIOpPA MYy3bIKAJIBHOTO.

Hccnenys MmyramHble TpaJMLMHM C TO3ULUNA COBPEMEHHBIX HAy4YHBIX Tpe-
OoBanmii, ®.YeneOu Takke ObUI TMOCIeAOBaTeNeM Tpaaulumii Yseup Oeka ['a-
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oxkuoeim. Jlymaro, 4To IpoBEeACHHE Mapajuieleld MEeXIy 1eJOM U BHYKOM HE
TOJILKO IIPABOMEPHO, HO ¥ HEOOXO0IUMO.

Bcnomuaum, yto V.I'amkuberinu B 1920-ronbl yaanock OTKPHITh B KOHCEP-
BAaTOPUHU OTAEIeHUE BOCTOUHON My3bIKH, UTO 1a€T HaM IIpaBO Ha3blBaTh KOMIIO-
3UTOpa MUOHEPOM UHCMUMYYUOHATUZAYUU MPAOUYUOHHOU MY3bIKU BO BCEM MU-
pe - Belb /10 TOr0 BPEMEHHU HCIOJIHUTEILCTBY Ha HAPOJHBIX MY3bIKAIbHBIX HH-
CTpyMEHTaxX He 00y4anu HU B 0JIHOM KoHcepBatopuu. [lomumo 3toro, usyueHue
MyTraMa OH BIIOJIHE PE30HHO CBS3bIBAJ HE C MY3bIKOBEJAaMH, BOCIIUTAHHBIMU Ha
TPaJULUAX E€BPOMEHCKONW MY3BIKHM, @ C UCIOJHUTENSIMM Ha HApOJIHBIX MHCTPY-
MeHTax. «Tap, caMblil LIEHHBIA U CaMbli Ba)XHbIM W3 MHCTPYMEHTOB, CMOKET
pacHIMpUTh BOCTOYHOE MY3bIKallbHOE 00pazoBaHue. My3bIKanbHasl mIKoja (KOH-
cepatopus — @.X,) MIOAXOAUT K Tapy ¢ HAYYHOM TOYKU 3PEHMS U BBOJUT €TO B
CBOIO IPOrpaMMy Kak MHCTPYMEHT, PaCKPBIBAIOIINN BO3MOKHOCTH MYraMOB —
9TON OCHOBBI BOCTOYHOW My3bIkK™~ mucan Y.['amxundexoB B cTtatbe «My3bIKallb-
HBII porpecc B AsepOaitmxane» (1, ¢.203).

K coxanenuto, 1o pa3nuyHbIM OOBEKTUBHBIM U CyOBEKTUBHBIM IIPUYNHAM,
9Ta HJAEs BBIJAIOLIETOCH KOMIIO3UTOpA JI0JITOE€ BPEMs OCTaBajOCh HEpeaanu3o-
BaHHOH. J[aJbHOBUIHOCTb OPUTMHAJIBHOM HJEU IpEAINoJiaraja BbIIIOJIHEHUE
JBYX BaKHEHIINUX U TPYAHBIX 3a7a4: 1. MccnegoBanrueM MyraMHOTO UCKyCCTBa B
IIEPBYI0 OYEpENb JIOJKHBI 3aHUMAThCS CaMU MCIIOJHUTENH. 2. YAOBIETBOPH-
TEJIbHOE pEeIlleHUe ATOM 3a/ayd TpeOOoBajo OPraHMYEeCcKOro €IUHCTBA TEOPUH U
MIPAKTUKU KIACCUYECKON MYy3bIKH YCTHOW TPaJAHIIMH.

OnHako cuctemMa My3bIKalIbHOTO 0Opa3oBaHUs roToBWIIA (Ja U ceifuac ro-
TOBHT) CIEIUAINCTOB OJHOTO MPOQUIA, WCHOTHUTEIEH JTHUOO0 My3BIKOBEIOB,
KOTOPBIM B OTHEJIBHOCTH TPYAHO BBINOJHATH 3ajjady, IMOCTAaBJIEHHYIO «OCHOBO-
MIOJIOKHUKOM a3epOailkaHCKOro 3THOMY3bIko3HaHUs» (A.I'yceiiHoBa). boiee
TOT0, 0YEHb YaCTO U3yUYEeHHUE MyraMoB BO3JIaraiach Ha My3bIKOBEOB, UTO IIIJIO B
paspes ¢ uaeeit Yzeup Oexa U €CTECTBEHHO OKa3aloCh, MSTKO TOBOPSI, HE BIIOJIHE
YCIEIIHBIM.

Manee, ¢ pacnpoctpanenueM B ObiBiieM CoseTckoM Coro3e HOBOM M camo-
CTOATEJILHON HAay4YHOH AMCUMIUIMHBI (T.€. 3THOMY3bIKO3HAHHUS, YTO HAaYMHAJIOCh
NPUOJIU3UTEIBHO € MOCJIEIHEN YETBEPTH IPOLUIOrO BeKa) 3ahaya emé OoJblie
OCJIO)KHMJIACh B CBSI3U C HEOOXOJIMMOCTBIO NMPUMEHEHUsl 0ojiee COBEpIIEHHBIX
METOJUK 3alaJHON IIKOJIBI — MCCIEJOBAHUE MY3bIKM C IIOMOLIBIO IOCTATOUYHO
Pa3BUTHIX MCIOJHUTEIBCKUX HABBIKOB, a TAK)K€ MOCPEICTBOM JHMYHBIX HAOJIIO-
JIeHWil camoro ydactHuka (T.H. participant-observation) Jlanubiii moaxon,
MPEABABISIONMI TOMOTHUTEIbHBIE TPYAHOCTH JUISI KJIACCUYECKOI'O MY3bIKOBE-
neHus, ObLI0, oHAKo, moj cuiy st Pauka, K TOMYy BPEMEHM CIEJIaBIIETO
yCIIELIHbIE HIard BO MHOTHUX 00JAcTIX (DOJIBKIOPHBIX U 3THOMY3BIKOBEIUECKUX
UCCIICJIOBaHUI, OCHOBAaHHBIX Ha HCIOJHHUTEIbCKOW mpakTuke (practice-based
research).
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Tpyast @.Yenebu — HOBBII ATall MyraMoBeAEHUs, CYIIIHOCTh KOTOPOTO 3a-
KJIIOYaeTcsl, Ha MOW B3IJIsiJl, B €IMHCTBE TEOPUHU U MPAKTUKU MYraMHOTO HCKYcC-
CTBa C IPHUBIIEUCHUEM COBPEMEHHBIX METOJOB 3THOMY3bIKOBEIUECKOW HAYKH.
[TogHATBCSA 10 ypOBHS YHHKaIbHBIX HcciaenoBanuii ®.YeneOu MoxkeT cTtaTh OcC-
HOBHOI L1€1bI0 OYAYIIMX CHEIHATUCTOB.

YenoBek HEYEMHON PHEPrHMM U TBOPUYECKUX MOUCKOB, NoKkTOop P.YUenebu
Osarosapsi MpUPOJHOW MY3BIKAIBHOCTH M MHTEJUIMICHTHOCTH ObUI MOCTOSIHHO
HaIlleJIeH Ha MMO3HaHue OoraTeiiiell COKPOBUIITHMIIBI IPEBHEH azepOailkaHCcKon
KYJBTYpbl U UCKYCCTBA, OyJlb TO KJIACCUUYECKHUE MyTraMmbl WU TEMIIEPAMEHTHBIC
TaHIIbI, AIIBINCKUE JACTaHbl UJIM BEJIUKOJIEITHOE UCKYCCTBO 3ypHayel, MHOTOKpa-
COYHOE KOBpOJeNNe WU (POIBKIOPHBIE UTPHI-MIPEACTABICHUS, OOPSAIbI, TPaaU-
MU 1 00bIYaU U T.J. U T.II.

MHe nocyacTIMBUIIOCH JAPYXHUTh C 3aMEYATEbHBIM MY3bIKAHTOM IOYTH
COpOK JIeT, HauuHas ¢ 1983 roaa, no Bo3BpalleHuu ¢ acnupaHTypbl MOCKOBCKOM
rocyJapCTBEHHOU KoHcepBaropuu umenu I11.1.YaiikoBckoro.

B 10 Bpems o crynente tpetbero kypca AI'K xommnum nerennsl. «Jlyume
yCAbIIaTh UM JPKUTUTA, YEM 3HATh €ro B JIULO», WK «He HyKHO BUAETh JKU-
rUTa, JOCTATOYHO YCIBILATh €r0 UMs»- IOYTU JOCIOBHBIA NEPEBOJ U3BECTHOM
azepOaiKaHCKOH IOCIOBHIIBI - «fgidin adm esit, tiziinii gormay. Korma xe
YBUJIEN HAIIETO Teposi BOOYHIO, MEHS MPOCTO MOPA3WIN €ro OrpoMHasi BIOO-
JEHHOCTb B MY3bIKAJIbHOE HACIIEHE POJAHOIO HapoJa U HEBEPOSATHOE CTpEMJIe-
HHE MMO3HATh €r0 3aKOHbI C MO3UIUN YKa3aHHOW JHMCIUILJIMHBI, HOBOU Juisi A3ep-
OaifkaHa laXke B HalllM THU. B ycuineHuu Moero nHTepeca K 3THOMY3bIKOJIOTHH,
a OKE W B MPHUOOpPETCHUH €€ METOJIOB pOJib U JUYHBIA nmpumep Danka OblTU
pemaomuMu. [1yTs 3TOT A7 MeHs ObLT HECKOJIBKO HEOOBIYHBIM, B TO K€ BpEMs,
6naromaps aBroputery @.YeneOu, J0CTATOUHO MPOCTHIM U €CTECTBEHHBIM.

Mse u ceifuac TpyAHO HaliTH TO oOliee, YTO TaK KPEMKO CBS3BIBAJIO HAC,
JIBYX COBEpPUIEHHO pa3jIWYHBbIX MO XapakTepy HHIMBHUAYyaldbHOCTEH. lIprumHbI
Haliel apyxObl JIeKaT, HABEpHO, Te-TO B IITyOWHAX 3THOMY3BIKO3HAHUS, TOY-
HEE B COYETAaHUU JIBYX €r0 HAIIPABICHUU — MY3bIKAIbHOU Meopuu u aHmpo-
nonoeuu. IIpaBna, Mbl HOJAXOANUIIN K UCCIIEIOBAHUAM C PA3HBIX IMO3UIUHI, HO BCE-
rJa OUIM HaBcTpeuy Apyr Apyry. auk mWeEn U3 smHOMY3bIKOZHAHUA K mMeopuu
MY3bIKU, a 51, HA00OPOT, YTOOBI HOCTHYD KETAEMOT0 €JUHCTBA BHYTPU AUCIHU-
IUTUHBI.

Opnaxpl, B Havane 1980-x rogoB, B Oecene co MHOM Dank mouyeMy-To ¢
PaZoCThIO ONpENeNni MOK NMpodeccHOHAIbHYI0 OpueHTanuio. VM kak yenoBex
OTKPBITOM HATYphl, OH JIEJIUJI CBOE MAJEHBKOE «OTKPBITHUE» C APY3bsIMHU, CPEIH
KOTOpBIX ObUIO M HeMallo menaroroB. «PaTrax — TEOPETUK!» - 4acTO MOBTOPSI
oH. «Ecinu TeopeTuk, 3Ha4YUT HE 3THOMY3BIKOBEA.» - AyMaJOCh MHE: U BOMNPOC
«ITouemy BCE Tak CIOKUIOCH?» - 3aCTaBUJI MEHS 33JyMaThCsl O CYIIHOCTU 3THO-
MY3BIKO3HaHM U €€ 3HAYEeHUHU JUIsl cyned My3bIKadbHON Hayku. MO0 mmpoxo

95



“Konservatoriya” jurnah 2021 Nel (50)

&
v

W3BECTHOM M MPOCTON POPMYIIBI «U3VUEHUE MY3bIKU 6 KYbmypey ObLTO HEA0CTa-
TOYHO JJIsl SICHOTO NMOHMMAaHHWs HOBBIX TMEPCIEKTHB a3epOaiiKaHCKON My3bl-
KaJbHOM HAYyKH.

B 1o xe Bpems dauk oyeHb TOUHO ONpPEIENINI MO0 CKIOHHOCTh K Teope-
TUYECKOMY OCMBICIIEHUIO MY3bIKaJbHOTO TBOPYECTBA, HAPALY C MHTEPECOM CO-
[AATBHO-KYJIbTYPHOMY KOHTEKCTY, OCHOBHOMY OOBEKTYy MY3bIKaJIbHOW aHTPO-
MOJIOTUH.

ITo monry cBoel CrenHanIbHOCTH MHE NPUXOAUTCS Y4acTO €34UTh 110 paio-
HaM u cénam AsepOaiimxana. Ho nouemy-to 6osbiie Bcero noosisan B lllexu, B
YIOTHOM TOpPOJIE CO CBOEOOpa3HBIM KOJOPUTOM U KYJIBTYPOU, HEMOBTOPUMbBIM
MPUPOJHBIM U apXHUTEKTYPHBIM aHamadrom. M kaxasnii pa3 HEMpEeMEHHO 3aX0-
I B TOCTEPUUMHBIN 10M M3BECTHOTO TIOPKCKOro pojaa Yenedbu, rae mo a060-
poMy oObIuar0 MPOBOAMI JIETHHE OTHycka u caM dauk MysauMm. 3a yaifHBIM
CTOJIOM MBI Yacamu OeceaoBaii, OOMEHUBAIUCH HOBOCTAMH U ITyOIMKAIUSMU.
Tembr Hamux 6ecea COCPEAOTAUYNBAIMCH HA MY3bIKE, STHOMY3bIKO3HAHUH U Te-
kymei nayuHnoi sxku3Hu Caukrt-lIletrepOypra u baky. [doporoit mpodeccop u3
[Tutepa Haubosiee UHTEPECHBIE PA3TOBOPHI (2 HEMHTEPECHBIX Pa3rOBOPOB y HETO
npocTto He ObUT0!) HAYMHAT C TAKOTO BOCKIHMIIAHUA-00paeHus « Al daTrax, Thl
snaems? (...)» -«Ay Foattah, bilirsan?(...)». U cormacHo 3akoHamM yCTHOrO TBOP-
4ecTBa 5 3aTauB JbIXaHHE, CIyIIaN peyb npodeccopa, 3anuchiBas BCE NCKIIOYH-
TEJbHO HA CBOIO MamsATh. KOHEUHO, MHE 3alIOMHWJIMCh HE BCE JETalIH, HO HE3a-
onsiBaembie Oecenbl U pekoMmeHnanun YCTAJIA, u riaBHOe, yAUBUTEIBHO TEMI-
nas atMmocdepa HallluX BCTPEY HABCETIa OCTAJTUCh B MOEM CEP/IIE.

Xouercs ckazarh emeé o0 OJHOM ciydyae, KOTOPBI HaBCeTna Bpe3alics B
MOIO TIaMSTh U IOMOT MHE JIy4Ille pa30upaThCsi B TOHKOCTSX 3THOMY3BIKOJIOTHH.
B onnoil u3 skcneauuuii AzepOaiiKaHCKOM HAIMOHAJIbHONW KOHCEPBATOPHH B
[Ilexkn HaM OPEACTOSIIO 3aNUCHIBATH 3HAMEHUTBIX 3ypHaden panioHa. Pauk Ye-
ne0rueB HaXOIUBIIMICS B JICTHEM OTITYCKE, Y3HAaB 00 3TOM, TakKyKe MPHUIIC]T B
JloM KyJbTYypBl M CIOBHO T'€HEpal Ha 1oJie OUTBBI CTaJl YIPABIATH «HAPOJOM.
Kax >xanp, 94T0 MBI HE UMEIN BTOPOTO BUJIEO-alIaparta, YTOObI 3aevarieTb Be-
JIMKOJIETIHYIO TOJIEBYI0 paboTy Ycraza. OTo ObUI MacTep-Kiacc BBICOYANIIETO
KJIacca, KOTOPBIA 3aCTaBIISIET MEPECMOTPETh PACIpOCTPAHEHHOE Ha 3amaje u
OMHMCAHHOE B Y4EOHMKAX MOJ0KEHUE O TOM, UTO (POJIBKIOPHBIC U TPATUIIMOHHBIE
UCTIOJTHUTENU SBJISIOTCS UHDOpMAHmMamMu, KOHCYIbmanmamy U yyumenamu. Ja,
s coryiaceH, HHPOpMaHTaMH B TOT J€Hb OBbUIM U HAIIM MY3bIKaHTHI-3ypHAUH, HO
B Ka4eCTBE KOHCYJIbTaHTA U YUYHUTEINsI BBICTyIAJ, 0€3yCIIOBHO, MHOTOOTBITHBIN
ac, cnaBHbIi [Tutepckuii mpodeccop MEKMHCKOTO MPOUCXOKICHHUSL.

VYKka3zaHHBIM BbIIIE MOCTYJIAT, BUJAUMO, aJpECOBAH CTYJICHTaM WJIM Hayu-
HAaWIIUM 3THOMY3bIKOBeIaM. Bricokoe mactepctBo @.YUenebu mokaszayio, 4To
HACTOSIIIME CIELHUAIUCThl, HAYMHAS CO CTYJECHUYECKOW CKaMbH, JOJKHBI CTpe-
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MUTBCSI COBEPILIEHCTBOBATh TEXHUKY IOJEBBIX pabOT U MOJHATHCS IO CBOUM
3HAHUSM BBIILIE UCTIOJHUTEIIEH.

AzepOaiipkaHcKasl IIKOJa 3THOMY3bIKO3HAHUS, BKJIOYas €€ SPKUX Ipel-
CTaBUTEJIEH, e1I€ He Moaydusia J0KHON u3BecTHOCTH 3a nipenenamu CHI'. On-
HaKo, JyMalo, 4To BeJukas Gurypa e€ reHnalbHOro OCHOBOIOJIOKHHUKA — Y3eup
6exa ["ajxubeiinu 3acimy’KMBaeT CaMOro CEpbE3HOIO OTHOILIEHHUS CO CTOPOHBI
aBTOPUTETHBIX YUEHBIX 3amajia u BCEro MHupa.

B stom mnane, pabGoThl TOKTOpa MCKycCTBOBeneHHs, npodeccopa danka
Yenebu Taxke crocoOHBI TOCTOMHO MPEICTaBIATh a3epOaiiPkaHCKYyl0 HAyKy U
KyJIbTYypy B UIMPOKMX MacmTabax BCEr0 MHPOBOIO 3THOMY3BIKO3HAHHS.
HecpaBuennas ¢urypa mysbikaHTta, y4€HOro U megarora, 0COOEHHO J1opora s
UCCIIeIOBATEIEN €r0 POJHOM KyJIbTYPBI.

Onunoe. YXoJ 6JeCTsIIero My3blkaHTa U y4€HOT0, 3aMeuaTesIbHOro IeJia-
rora U HaCTOSILIETO Apyra ¢ 00JIbI0 OTO3BANICS B CEpLiaX MHOIOYMCIEHHBIX KOJI-
Jer, CTYJAEHTOB U IMOKpoBHUTeNel yHukaipHoro tananta Pauka Yenebu. Ero
NoOpbIi, 0JIarOpOIHBIM, MYXECTBEHHO OTKPBITBIM M YeCTHbIM o0Opa3 BcE emié
KMBET B HalllUX yMax u cepauax. Kak He xBaTaeT HaM MPUHIUIIHAIBHOTO U 100-
pO’KenaTeNIbHOrO YcTaa.

...Jler nBamuate ToMy Haszaj He3aObiBacMblii Pamk My>3JIIUM 3aBepIiall
OJIHY U3 CBOUX CTaTell yCTaMHM IIEKUHIA, KOTOPbIM, KaK M OH caM, OKa3aJjcs BJa-
JIA OT POJTHOM 3EMJIU:

Sana qurban olum, Sakinin yolu...

Kone4Ho, MBI HE cTaHEM YTBEp)KJaTh, YTO Ta ke OOBIJIEHHO MpoCTas, a
ceiiyac OOJIBHO TporaTeiibHas CTpOKa 3Byyalla M B yCTaX KPYIIHOTO YYEHOTO M
My3blkaHTa. OJJHaKO, yBEpEH, 4T0 Oe33aBeTHAas CHIHOBbS JI000BH K PomuHe 1o
MIOCJIETHETO JIbIXaHbs HE MOKHJaja €ro, KOTOPbI BCE CBOM CHJIBI U TajJaHT IO-
CBATHJI Pa3BUTHUIO HAYKHU U KYJIbTYphl AzepOaiiaHa 1 BCEro 4eJI0OBEUeCTBa.

Bcenomunas monomoro u xusHepanoctHoro QPanka YeneOu, He BepuUTCS
cBepLIMBIIEMYCs. TpyAHO NMPeJICTaBUTh ce0e MUTEPCKOro aszepOailkaHIa qaxe
cierka 3aboseBmuM U cnabbiM. M kxorzna He3aObiBaeMbId Jpyr M Kojuiera
MIPUCHWICS MHE, (IJ11 acTPOJIOrOB 3allOMHMJI TOUHYIO JaTy - 21 aBrycra) s yBu-
JIeJl €ro OISTh 3J0POBBbIM, JOOPHIM U BecesbiM. Kak Bceraa, oH roBopuil kHBO,
JUILO YJIbIOANoCck, a riaa3a ropeiau. Xo4ercs... aH HeT, s MPOCTO yBEPEH, YTO
@ank Yenebu BceM MOYMTATENSAM €ro TaJaHTa 3allOMHUTCS MMEHHO TakuM. U
sApKasi MyTeBOJAHAs 3Be3la yuy€Horo emé aonro OyneT ocBellaTh AalbHeiiiee
pa3BUTHE a3epOailIKaHCKOTO STHOMY3bIKO3HAHUSI.
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“Konservatoriya” elmi jurnalimin talablori
“Konservatoriya” elmi jurnalinda ¢ap olunmaq ugun toqdim edilon mogalalor

asagidaki sortloro cavab vermalidir.

wnN e

0.

Magalanin qurulusu
Miiallifin ad1 vo soyadi
Miiallifin fotosu
Statusu (elmi adi, elmi doracasi va ya foxri adi, yaxud dissertant, ya da doktorant
oldugu toskilat, elmi rohbarinin adi) vo vazifasi (isladiyi yer, miioSsonin iinvani)

4. E-mail

5. Moqalonin baslig1 (Bas harflorlo)

6. Mogalonin yazildig: dilds xiilaso (4-5 ciimla) vo agar sozlor (6-10 s6z)
7.
8
9
1

Magalanin matni, foto vo not niimunalari ilo birgs

. Odabiyyat siyahist

Daha iki dildo xiilaso vo agar s6zlor
Raygilor

Taqdim edilon magalalarin formati
Magalonin ¢ap olunmus slyazmasi (1 niisxa) Vo onun elektron variant1 (CD disk vo ya
flog kartda) mogalayo 2 ray ilo birlikds togqdim edilir. Olyazma vo CD disk geri qayta-
rilmir. Magals jurnalin emailine géndarilo bilar: azconservatory@gmail.com
Mogalo Azarbaycan dilinds, yaxud rus vs ingilis dillorinds Times New Roman
sriftindo, 12-lik 6l¢iida, 1 intervali ilo yazilmalidir.
Hor s6zdan sonra, hamg¢inin ndqta Vo vergiildon sonra comi bir bosluq (spaceback)
isarasi qoyulmalidir. Matna tortibat vermak olmaz.
Mogalonin basligi haddon artiq boyiik olmamalidir vo 8 sozdon artiq olacagsa
ixtisar edilocok.
Mogalo odobiyyat siyahisi, not niimunalori vo xiilasolorlo birlikdo 10-20 A4
formatlh sahifa gargivasinds olsa yaxsidir.
Elmi mogalo aragdirmadirsa not niimunalorinin olmasi vacibdir. Not niimunalori
not yazan proqramlarm birinds saligaylo yigilmalidir. Kserokopyanin goriintiisi
keyfiyyatsiz olarsa magalanin iistiinds verils bilmaz.
Sadalanan talablor olmayan magalo geri qaytarila bilar.
Elmi jurmalda ¢ap olunmagq iigiin ilk avval mogalanin elmi doyari miisyyonlos-

dirilir. EImi moagalods heg olmasa bir problem qoyulmali vo mogalonin sonunda halli
yollar1 géstarilmali yaxud miiayyan naticalor ¢ixarilmalidir. EImi magals balaca bir elmi
igdir. Malum faktlar vo artiq dorc edilmis kitab vo mogalslordon sitatlari sadoco sadala-
maq mogalays elmi doyar vermir. EImi moagalods artiqg malum va Kiminsa dorc edilmis
fikri istinadsiz yazilarsa bu, monimsamo, plagiat sayilir. Elmi moagalods plagiat fakti
askarlanarsa mogalo dorhal miiallifina gaytanilir. Magalonin elmi dayarini miioyyanlos-
dirmok masalasinda problemlar olarsa redaksiya ekspert surasinin fikrini osas gotiirarok
gorar verir. Redaksiya ekspert surasinun torkibini gizli saxlaya bilor. Togdim edilon
moqalalor basga dorgido artiq ¢ap olunubsa “Konservatoriya” jurnalina verilo bilmoaz.
Tokrar ¢ap miiallifin olmasa da dorginin miisllif hiiququnu pozur.
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TpedoBaHusi HayuHOro kypHaja "KoncepBaTopus'

Hayunsrit xypran "KoncepBaropus" Obln yTBepkaeH Ha 3acemanuu YuéHoro Comera
Azepbaitmxanckoit Hanmonansraoit Koncepsaropuu (IIpotokon Ne 7 ot 26 mexabpst 2008 rona).
Kypnuan Obu1 3apeructpupoBad MunnctepctBoM FOcturun AzepOaiimkanckoir PecrryOnuku B
17.12.2008r. (Cepruduxar Ne 2770). Print ISSN 2518-7074, Online ISSN 2522-1612. XXypuan
BXOIUT B yTBepxneHHbI BAK Asepbaiimkanckoit PecnyOnmkn mepedeHp BEIYIINX PeleH3upy-
€MbIX Hay4YHBIX )KypHAJIOB.

CTpyKTypa cTaTbu:

1. ms 1 pamummst aBTOpA;

2. ®oto aBTOPA;

3. Craryc (HayyHOe Ha3BaHWeE WJIM Ha3BaHWE HAyYHOW CTEICHW WM CTENeHb Marucrpa
WIH T0KTOopa (prtocodun B OpraHu3anim) 1 JOJDKHOCTE (pabouee MecTo, apec);

4. DnexTpoHHAas MOoYTa;

5. 3aronoBok craTbu (He 6onee 8 cioB). B koHIIe 3arooBka HE HYKHO CTaBUTh TOUKY.

6. Pestome (4-5 npenoxenus) v KIro4deBbie cnoBa (6-10 coB) Ha TOM S3bIKE, HA KOTOPOM
HAaIlMCaHO CTaThs;

7. Crarbs B npenenax 10-20 crpanun popmara A4;

8. Tekcr crathu (K TekcTy MoOryT ObITH mpuiaoxeHbl (ororpaduu, TaOIUIBI U HOTHBIE
npumepsl. Kcepoke n ckaHep HOTHBIX IIPUMEPOB JOJDKHBI OBITh BEICOKOI'O Ka4eCTBa);

9. Criucok IMTepaTypsl (CTaThsI CO CIUITKOM OOJBIIM CIIMCKOM JIUTEPaTyphl U Takxke 6e3
KaKUX-JIM00 CCBUIOK HE IpHueMieMa);

10. Pe3tome 1 KJIFOUEBBIE CIIOBA HA JIBYX S3BIKAX;

11. 1.®.0. u HaygHBIE 3BaHUSI PEIIEH3ECHTOB;

®opMaT npeacTaBJIeHHbIX cTaTeii:

Crartbs, ommyOnrkoBaHHas pyKomuch (1 sk3eMIusip) u ero snekTponHas Bepcust (CD-muck
WK (IBII-KApTHI) TPEACTaBIsIeTcs ¢ 2-Ms peren3msiMu. Pykonmce u CD He Bo3Bpamiaercs. Cta-
TBIO MOKHO OTIpaBuTh Ha Email: azconservatory@gmail.com Crarest 10/KHA GBITH MPENCTaB-
JIeHa Ha azepOaifKaHCKOM, PYCCKOM WiH aHTiuickoM s3bikax. pudrom Times New Roman,
pasmep mpudTa 12, ¢ uarepBanom 1. CTaTbu HE OTBEYAIOUIMM BBIIICYKa3aHHBIM TPEOOBAHHUSIM
MOTYT OBITh BO3BpAIL[EHbI aBTOPaM.

HayuHoe 3Ha4YeHHe CTATBH

HayuHasi crarbsi sIBIsieTCS HAy4HO-MCCIEIOBATENbCKON padoToil. LluTupoBaHie KHUT U
craTeil aBTopa, KOTopble ObLIN paHee OIyOIMKOBAHbI, HE TPEJICTABIISIOT HAYYHYIO [IEHHOCTD JUIS
cratbu. Vcrionp3oBanue nIpyrux uaed 0e3 CChUIOK paccMaTpuBaeTcs Kak riiaruar. KoTUpoBku B
KaBbIlUKax 0e3 CCBUIOK paccMaTpuBaeTcsi Kak HenpogecCHOHalbHBIA moaxox. Msmarenbckas
rpymnmna He o0si3aHa UCKaTh U CChUIAThCS HA JaHHbIE LUTaThl. HayuHas HOBU3HA CTaThbU JOJDKHA
OBITh YETKO HANMCaHa B KOHLE cTaTbU. CTaThst OyleT HEMEAJIEHHO BO3BPAILCHA, €CIIU B CTAaThe
oOHapyxuTcs (akT maaruara. PaccMarpuBaercs Kak IUIarMaT He TOJBKO MPELIOKEHHE, HO M
HCIIOJIb30BaHUE MbICIEH U HIeH Opyrux. B ciydae BOSHMKHOBEHMS MPOOJIEM C ONpelelieHuEM
HayYHOH IIEHHOCTH CTaThH, PEHAKIHsi OyAeT NMPUHHMATh PEIleHHe Ha OCHOBE MHEHHUH coBeTa
Hay4HBIX 3KCIEPTOB. MHEHUE YJIEHOB pPEJAKIMH HAYyYHOTO COBETA MOXKET XPaHUTHCS B TalHE.
HayuHsble cTaThbyl IpeNCTaBIAIOTCS B )KypHAT B COUETaHUHU C ABYyMs perieH3usimu. Haydnas cre-
IICHb PELIEH3EHTA JIOJKHA OBITh BBIIIE, YEM y aBTOpA CTaThH. PEIleH3eHThI JOJIKHBI BHUMATEIHHO
MIPOYUTATH CTAaThIO, MPEK/IE YEM ITHUCATh CBOE MHEHHE. PeneH3ust JaéTcst He NCXO0/s U3 TAJIaHTa U
JUYHOCTH aBTOPA, & HAa KOHKPETHOIO CTaThio. Pemakiys HoBepsieT MHEHUSAM pelieH3eHToB. Ecmu
BO3HHMKHET Ipo0JieMa C IIaruaTtoM, 3a 3TO OTBETCTBEHHOCTb HECYT PELICH3EHTHI. J0KHBI OBITH
CCBUIKM Ha Hay4yHble MCTOYHUKH. [{uTHpyemble MOJDKHBI OBITH NMPEIMETOM B paMKax Hay4HOU
nuTeparypbl. CIHCOK JIMTEPaTyphl B KOHIIE CTaThH HyMepyloTcs, Harpumep, [1] unu [1, ¢.119].
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Requirements for “Conservatory” scientific journal

“Conservatory” scientific journal was approved by Azerbaijan National Conserva-
tory Scientific Board and registered by the Ministry of Justice of Azerbaijan Republic
on 17.12.2008 under Certificate number 2770. Print ISSN 2518-7074, Online ISSN
2522-1612. The journal is included in the list of leading peer-reviewed scientific jour-
nals approved by the Higher Attestation Commission of the Republic of Azerbaijan.

Structure of an article

1. Name and surname of an author

2. Photograph of an author

3. Affiliation (academic rank, scientific degree or honorary title or the institution
for doctoral candidate and dissertant) and position (place of work, address)

4. Email

5. Title of the article (Block letters)

6. Abstract of the article in original written language (4-5 sentences) and key
words (6-10 words)

7. Text of the manuscript, images including musical notes

8. List of references

9. Abstract and key words in two other languages

10.Reviewers

Format of the submitted article

- Printed manuscript (1 copy) and its electronic version (in CD or flash memory)
together with 2 reference letters should be presented. Submitted manuscript and a CD
are non-refundable. Manuscript could be emailed to the journal to azconservato-
ry@gmail.com Manuscript should be written in Azerbaijan, Russian or English lan-
guages using Times New Roman 12 font size and 1 line spacing.

Scientific impact of the article

The scientific value of the article to be published in the scientific journal, first
identified. Articles cannot be contrary to the grammar. Beautifully written article is ad-
vantage for the author. At least one problem should be addressed and solved in the sci-
entific article and concluded at the end of the article. Scientific article is research work.
Citations of books and articles have been published before do not give scientific value to
the article. Usage of other ideas without citation is considered as plagiarism. Quotes
within the quotation marks without references is considered as non-professional ap-
proach. Publishing group is not obliged to find and use those citations.

Scientific novelty of the article should be clearly indicated at the end of the arti-
cle. Article will be immediately returned if the fact of plagiarism is detected in the arti-
cle. Not only sentence, but also usage of the thoughts and ideas of others is considered
as plagiarism. If the fact of plagiarism is detected, the author who published his work or
book first to be justified. The author who has found that his work is plagiarized may
complain to the Higher Attestation Commission and request the retract the scientific
status of the article.

In case of problems with the determination of the scientific value of the article,
editorial board will make decision based on the opinions of scientific board of experts.
The editorial staff may keep confidential the members of scientific board.
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