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ñKonservatoriyaò elmi jurnalē 
ñKonservatoriyaò elmi jurnalē Azᴅrbaycan Milli Konservatoriyasēnēn Elmi 

ķurasēnēn 26 dekabr 2008-ci il tarixli 7 saylē protokolu ilᴅ tᴅsdiq edilib, Azᴅrbay-

can Respublikasē ᴄdliyyᴅ Nazirliyindᴅ 17.12.2008-ci il tarixdᴅ 2770 saylē ķᴅ-

hadᴅtnamᴅ ilᴅ qeydᴅ alēnmēĸdēr. Jurnalēn fᴅaliyyᴅt istiqamᴅti sᴅnᴅtĸ¿naslēq ¿zrᴅ 

olduĵundan burada musiqiĸ¿naslēq, etnomusiqiĸ¿naslēq elmi ilᴅ yanaĸē tᴅsviri 

incᴅsᴅnᴅt, xoreoqrafiya, filologiya, fᴅlsᴅfᴅ, teatr vᴅ s. bu kimi istiqamᴅtli elmi mᴅqalᴅlᴅr dᴅrc olunur. 

ñKonservatoriyaò elmi jurnalē Azᴅrbaycan Respublikasēnēn Prezidenti yanēnda Ali 

Attestasiya Komissiyasē Rᴅyasᴅt Heyᴅtinin 30 aprel 2010-cu il tarixli iclasēnda (protokol ˉ 10-

R) ñAzᴅrbaycan Respublikasēnda dissertasiyalarēn ᴅsas nᴅticᴅlᴅrinin dᴅrc olunmasē tºvsiyᴅ edilᴅn 

elmi nᴅĸrlᴅrin siyahēsēòna salēnmēĸdēr. M¿asir zamanēn yeni tᴅlᴅblᴅrinᴅ gºrᴅ respublikada mºvcud 

olan elmi jurnallarla bᴅrabᴅr bir daha tᴅftiĸdᴅn ke­dikdᴅn sonra 2020-ci il ¿­¿n yenidᴅn nizamlanmēĸ 

siyahēya daxil edilib. ñKonservatoriyaò elmi jurnalē ildᴅ 4 dᴅfᴅ (¿­ aydan bir) nᴅĸr edilir. Dᴅrgidᴅ 

Azᴅrbaycan, ingilis, t¿rk, rus vᴅ baĸqa dillᴅrdᴅ mᴅqalᴅlᴅr dᴅrc olunur. 

 

 
ñKonservatoriya" elmi jurnalē 

2016-cē ildᴅn etibarᴅn Print vᴅ 

Online ISSN almēĸdēr. 

 "Konservatoriya" elmi 

jurnalē ROAD (Directory of open 

access scholarly resources) Elmi 

qaynaqlarēn a­ēq ᴅldᴅ etmᴅ resursu 

¿zrᴅ axtarēĸ sistemindᴅ qeydiyyatdadēr. 

 

PLOS Open Access 

Public Library of Sci-

ence (PLOS, Ķctimai elmi 

kitabxana) 

 

ñKonservatoriyaò jurnalē 

elmi mᴅqalᴅlᴅri internet saytēnda 

yerlᴅĸdirmᴅklᴅ a­ēq siyasᴅt (Open 

Access) yeridir. A­ēq istifadᴅdᴅ olan 

jurnal o demᴅkdir ki, b¿t¿n mᴅqalᴅ-

lᴅri ilᴅ birlikdᴅ hᴅr istifadᴅ­i ¿­¿n 

ºdᴅniĸsiz vᴅ rahat ᴅldᴅ edilᴅndir. Bir 

ĸᴅrtlᴅ ki, ᴅldᴅ edilᴅn informasiya 

qeyri kommersiya mᴅqsᴅdi ilᴅ istifa-

dᴅ edilᴅcᴅk. Ķstifadᴅ­ilᴅr mᴅqalᴅlᴅri 

oxuya, kº­¿rᴅ, paylaĸa, kopyalaya, 

axtara vᴅ istinad edᴅ bilᴅrlᴅr. Bu za-

man istinad verᴅrkᴅn m¿ᴅllifdᴅn ica-

zᴅ almaĵa ehtiyac yoxdu. Redaksiya-

nēn riayᴅt etdiyi bu mºvqe 2002-ci 

il  Budapeĸt a­ēq ᴅldᴅ etmᴅ tᴅĸᴅbb¿-

s¿ qaydalarēna uyĵundur. 

 

 

 

 

 

This work is licensed under a Creative 

Commons Attribution-NonCommercial 

4.0 International License. 

 

SIS Scientific Indexing 

Service (SIS Scientific Group ï Elmi indeksasiya xidmᴅt-

lᴅri) ñKonservatoriyaò jurnalē bu bazada 6129 nºmrᴅsi 

altēnda qeydiyyatdadēr. (Journal ID:6129 page 307). Bu 

bazada fᴅrdi sᴅhifᴅmiz mºvcuddur. 

 

2019-cu ildᴅn etibarᴅn ñKonservatori-

yaò jurnalē ʈʀʅʎ (ʈʦʩʩʠʡʩʢʠʡ ʀʥ-

ʜʝʢʩ ʅʘʫʯʥʦʛʦ ʎʠʪʠʨʦʚʘʥʠʷ) ilᴅ 

m¿qavilᴅ baĵlamēĸdēr (M¿qavilᴅ 257-

07/2019). ñKonservatoriyaò jurnalēnēn 2016-cē ildᴅn etiba-

rᴅn nºmrᴅlᴅri elibrary.ru saytēnda yerlᴅĸdirilir. Azᴅrbaycan 

Milli Kon servatoriyasēnēn vᴅ ñKonservatoriyaò jurnalēnēn 

fᴅrdi sᴅhifᴅsindᴅ hᴅm jurnal, hᴅm dᴅ mᴅqalᴅlᴅr barᴅdᴅ b¿-

t¿n informasiya yerlᴅĸdirilir.  
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MUSĶQĶķ¦NAS-ALĶM ELXAN BABAYEVĶN TEMPERASĶYA 

MᴄSᴄLᴄLᴄRĶNᴄ DAĶR FĶKĶR Vᴄ M¦LAHĶZᴄLᴄRĶ 

 
X¿lasϸ: Mϸqalϸdϸ musiqiĸ¿nas-alim E.Babayevin ϸlyazmalarē araĸdērēlaraq tem-
perasiya mϸsϸlϸlϸrinϸ dair fikir vϸ m¿lahizϸlϸrinin formalaĸma mϸrhϸlϸlϸri nϸzϸr-
dϸn ke­irilir. Alimin gϸldiyi nϸticϸlϸr - temperasiyanēn mϸqam nϸzϸriyyϸsindϸ vϸ 
ifa­ēlēq praktikasēnda tutduĵu mºvqe, rus musiqiĸ¿nas-alimlϸrinin irϸli s¿rd¿y¿ 
ñsϸsin zona tϸbiϸtiò nϸzϸriyyϸsi ilϸ baĵlē m¿ddϸalarē, mikrointerval sϸs sisteminin 
tembrintonasiya kºklϸri vϸ muĵam ifa­ēlēĵēnda qeyri-m¿ntϸzϸm temperasiyanēn, 
­ϸrϸk tonlarēn istifadϸ problemlϸri il ϸ ϸlaqϸdar fikir vϸ tϸkliflϸri iĸēqlandērēlēr. 

A­ar sºzlϸr:  temperasiya, mikroxromatika, komma, tembrintonasiya, 
mϸqamintonasiya, mϸqam funksionallēĵē, mϸqam, muĵam, alterasiya 

 

M¿kᴅmmᴅl temperasiya d¿nya musiqi mᴅdᴅniyyᴅtinin vahid bir mᴅcrada y¿-

r¿mᴅsini tᴅmin edᴅn ᴅn baĸlēca amil oldu. Bu, bᴅĸᴅr klassik irsinin yaranmasēnda, 

orkestr-ansambl ifa­ēlēq ºz¿l¿n¿n formalaĸmasēnda, m¿xtᴅlif mᴅdᴅniyyᴅtlᴅrin bir 

arada mºvcudiyyᴅtinin tᴅmᴅl bazasē olaraq tarixi-mᴅdᴅni sē­rayēĸ kimi dᴅyᴅrlᴅndi-

rilir. XX ᴅsrin ᴅvvᴅllᴅrindᴅn baĸlayaraq Qᴅrbdᴅ temperasiya mᴅsᴅlᴅlᴅrinᴅ m¿nasi-

bᴅt bir qᴅdᴅr dᴅyiĸmᴅyᴅ baĸlayēr vᴅ m¿kᴅmmᴅl temperasiyadan fᴅrqli olan m¿xtᴅlif 

temperasiyalarēn (oktavanēn 12 yarēm tona deyil daha ­ox tonlara bºl¿nmᴅsi) yara-

dēlmasē vᴅ bunun bᴅstᴅkar yaradēcēlēĵēna emansipasiyasē cᴅhdlᴅri baĸ verir. 

Belᴅliklᴅ, m¿asir musiqi incᴅsᴅnᴅtindᴅ ï praktika, ifa­ēlēq sahᴅsindᴅ, bᴅstᴅ-

kar yaradēcēlēĵēnda yarēm tondan ki­ik intervallarēn, ­ᴅrᴅk tonlarēn istifadᴅsi ak-

tuallēq kᴅsb edir, m¿asir ᴅsᴅrlᴅrin ifadᴅ vasitᴅsi arsenalēna geniĸ daxil olur. Lakin 

12 tonlu sistem temperasiyanēn ᴅn optimal variantē kimi bu g¿n dᴅ qᴅbul olun-

maqdadēr. 

M¿kᴅmmᴅl temperasiyanēn hakim mºvqeyᴅ malik olduĵu professional bᴅs-

tᴅkarlēq yaradēcēlēĵē ilᴅ yanaĸē qeyri-m¿kᴅmmᴅl temperasiyaya ᴅsaslanan xalq 

musiqi mᴅdᴅniyyᴅti dᴅ paralel olaraq fᴅaliyyᴅt gºstᴅrmᴅkdᴅ, inkiĸaf etmᴅkdᴅdir. 

Qeyri-m¿kᴅmmᴅl temperasiya (100 sentlik bºlg¿ sistemi ilᴅ deyil, tᴅbii kºk ᴅsa-

sēnda) ­ᴅrᴅk tonlarēn vᴅ sᴅslᴅrin daha ki­ik hissᴅlᴅrinin istifadᴅsi, komma mᴅsafᴅ-

sindᴅ sᴅslᴅr nisbᴅti ilᴅ mikrointerval sᴅs bºlg¿s¿ m¿xtᴅlif xalqlarēn, x¿susilᴅ dᴅ 

ķᴅrq xalqlarēnēn musiqi mᴅdᴅniyyᴅtinin intonasiya, mᴅqam, tembr ahᴅnginin ᴅsa-

mailto:seferli_pervin@mail.ru
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sēnē tᴅĸkil edᴅn ºzᴅllikdir. Qᴅrb xalqlarēnēn musiqi sᴅs sisteminin m¿kᴅmmᴅl tem-

perasiyaya yatqēnlēĵē daha artēq olduĵu halda ķᴅrq musiqisi haqda bunu deyᴅ bil-

mᴅrik. ¢¿nki bu, ilk nºvbᴅdᴅ ķᴅrqin monodik tᴅfᴅkk¿rl¿ musiqi mᴅdᴅniyyᴅtin-

dᴅn, onun muĵam-makam ᴅsaslē musiqi sᴅnᴅtindᴅn irᴅli gᴅlir. Monodiyanēn ki­ik 

diapozonlu qurumlarla inkiĸaf prinsipi burada ­ᴅrᴅk tonlarēn, eyni zamanda mik-

roxromatik sᴅs bºlg¿s¿ mºvcudluĵunun, hᴅtta lab¿dl¿y¿n¿n ᴅsas ĸᴅrti kimi sᴅ-

ciyyᴅlᴅnir. Eyni zamanda simli alᴅtlᴅrin ķᴅrq musiqisindᴅ tutduĵu y¿ksᴅk mºvqe 

dᴅ ­ᴅrᴅk tonlarēn musiqidᴅ ᴅsaslē rol oynadēĵēnē s¿but edir1. 

Azᴅrbaycan musiqi mᴅdᴅniyyᴅti dᴅ ºz¿n¿n monodik tᴅfᴅkk¿rl¿ muĵam sᴅnᴅti 

ï ᴅnᴅnᴅvi musiqisi vᴅ professional aĸēq sᴅnᴅti ilᴅ t¿rk vᴅ ᴅrᴅb-fars mᴅdᴅniyyᴅtlᴅrinin 

qovĸaĵēnda yaranaraq ķᴅrq mᴅdᴅniyyᴅti sisteminin bir qolunu tᴅĸkil edir. 

Azᴅrbaycan xalq musiqisinin sᴅs sistemi ta qᴅdimdᴅn kºk etibarilᴅ qeyri-

m¿kᴅmmᴅl temperasiyaya malik olub sᴅslᴅrin 100 sentlik deyil, tᴅbii kºklᴅnmᴅ 

ᴅsasēnda qurulmuĸ sᴅs sisteminᴅ vᴅ ­ᴅrᴅk tonlarēn ï 1/3 vᴅ 1/4 tonlarēn yer aldēĵē 

mikrointerval sᴅs bºlg¿s¿nᴅ ᴅsaslanēr2. ᴄsrlᴅrlᴅ qeyri-m¿ntᴅzᴅm kºklᴅnmiĸ sᴅs 

sistemindᴅ mºvcud olan xalq musiqimiz bildiyimiz kimi, XX ᴅsrin 30-cu illᴅrin-

dᴅn etibarᴅn m¿ntᴅzᴅm temperasiya ᴅsrinᴅ qᴅdᴅm qoyur. ¦zeyir Hacēbᴅyli baĸda 

olmaqla bir sēra musiqi­i uzun s¿rᴅn m¿bahisᴅ vᴅ m¿zakirᴅlᴅrdᴅn sonra ­ᴅtinlik lᴅ 

dᴅ olsa klassik 17 pᴅrdᴅli tarēn m¿ntᴅzᴅm temperasiyaya uyĵun olaraq kºklᴅnmᴅ-

sinᴅ nail olur [1, s. 78]. Belᴅliklᴅ, Azᴅrbaycan milli musiqisi ºz¿n¿n inkiĸaf tari-

xindᴅ yeni, misli gºr¿lmᴅmiĸ mᴅrhᴅlᴅsinᴅ qᴅdᴅm qoyur vᴅ d¿nya musiqi mᴅdᴅ-

niyyᴅti, professional bᴅstᴅkar yaradēcēlēĵē ilᴅ qovuĸaraq onun ayrēlmaz hissᴅsinᴅ 

­evrilir. Bu fenomenal hadisᴅ he­ bir ķᴅrq xalqēnēn mikrointerval sᴅs sisteminᴅ 

ᴅsaslanan musiqi sᴅnᴅtinin ñbaĸēna gᴅlmᴅdiò. ¦.Hacēbᴅylinin cᴅsarᴅtli vᴅ uzaq-

gºrᴅn addēmlarē Azᴅrbaycan musiqi elminin dᴅ yeni mᴅrhᴅlᴅdᴅ inkiĸafēna, d¿nya 

musiqi fikri vᴅ nᴅzᴅriyyᴅlᴅri sistemi ilᴅ ­ulĵalaĸmasēna sᴅbᴅb oldu. 

Zaman-zaman bir sēra musiqi­ilᴅr xalq musiqisinin m¿ntᴅzᴅm temperasiyalē 

sistemᴅ ke­idi ilᴅ baĵlē ºz m¿lahizᴅlᴅrini bildirir, bu sahᴅdᴅ m¿ᴅyyᴅn araĸdērma-

lar aparērdēlar. Temperasiya mᴅsᴅlᴅlᴅrinᴅ ºz araĸdērmalarēnda x¿susi yer verᴅn 

musiqiĸ¿naslardan biri dᴅ Azᴅrbaycan muĵamēnēn dᴅrin nᴅzᴅri tᴅdqiqi ilᴅ mu-

ĵamĸ¿naslēq elminin inkiĸafēna tᴅkan verᴅn musiqiĸ¿nas-alim Elxan Babayev idi. 

Uĸaqlēqdan muĵamēn aĵuĸunda, sᴅnᴅtin ᴅvᴅzsiz ifa­ēlarēnēn ᴅhatᴅsindᴅ bºy¿yᴅn 

E.Babayev atasēnēn muĵam yanĵēsēna alēĸaraq bu alᴅmin bilicisinᴅ, sᴅrrafēna ­ev-

rilir. Muĵam onun elmi hᴅyatēnēn mᴅrkᴅzini, b¿t¿n ºmr¿n¿ hᴅsr etdiyi tᴅdqiqatē-

nēn obyektini tᴅĸkil edirdi. Alimin b¿t¿n araĸdērmalarē mᴅhz bir mᴅnbᴅdᴅn ï mu-

ĵamdan ĸaxᴅlᴅnir, riĸᴅlᴅnirdi. Muĵamēn ritmintonasiya, mᴅqamintonasiya vᴅ 

tembrintonasiya problemlᴅri, poetik mᴅtnin formalaĸdērēcē x¿susiyyᴅti vᴅ ᴅruz 

metrikasēnēn xalq musiqi ritmikasēna tᴅsiri, muĵam monodiyasēnēn inkiĸaf 

prinsiplᴅri, aĸēq sᴅnᴅti ilᴅ qarĸēlēqlē ᴅlaqᴅsi mᴅsᴅlᴅlᴅri, struktur vᴅ mᴅqam sistemi-

nin, ifa­ēlēq x¿susiyyᴅtlᴅrinin, x¿susilᴅ, Ķraq musiqi incᴅsᴅnᴅti ilᴅ m¿qayisᴅli tᴅh-

lili, o c¿mlᴅdᴅn ᴅn temperasiya mᴅsᴅlᴅlᴅri, mikroxromatik sᴅs sistemindᴅ simli 
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­alĵē alᴅtlᴅrinin rolu, strukturu vᴅ s. bu kimi mᴅsᴅlᴅlᴅrᴅ nᴅzᴅri, praktik yanaĸma-

lar, onlarēn hᴅlli problemi E.Babayevin tᴅdqiqatlarēnēn mᴅrkᴅzindᴅ duran ᴅsas 

mᴅsᴅlᴅlᴅr idi. Tᴅqdim etdiyimiz mᴅqalᴅdᴅ E.Babayevin Azᴅrbaycan musiqisindᴅ 

temperasiya probleminᴅ dair fikir vᴅ m¿lahizᴅlᴅri yer alēr. 

Temperasiya mᴅsᴅlᴅlᴅrindᴅ alimin fikirlᴅri iki istiqamᴅtdᴅ ï nᴅzᴅri vᴅ prak-

tik yºn¿mdᴅn, yᴅni ifa­ēlēq baxēmēndan cᴅrᴅyan edir. Bu problemᴅ ilk nºvbᴅdᴅ 

nᴅzᴅri baxēmdan yanaĸēlaraq qeyri-m¿ntᴅzᴅm temperasiyanēn mᴅqam tᴅĸkilindᴅ 

oynadēĵē funksiya nᴅzᴅrdᴅn ke­irilir, mᴅqamintonasiya vᴅ tembrintonasiya kºk-

lᴅri araĸdērēlēr. Alim m¿kᴅmmᴅl vᴅ qeyri-m¿kᴅmmᴅl temperasiyanē qarĸēlaĸdēra-

raq Azᴅrbaycan musiqi tᴅcr¿bᴅsindᴅ yeri vᴅ mºvqeyini ortaya qoyur. 

Qeyd etmᴅk lazēmdēr ki, E.Babayevin temperasiya mᴅsᴅlᴅlᴅrinᴅ m¿nasibᴅti 

dᴅ birtᴅrᴅfli olmamēĸdēr. X¿susilᴅ ifa­ēlēq praktikasēnda. E.Babayev yaradēcēlēĵēn-

da temperasiya probleminᴅ dair fikir vᴅ m¿lahizᴅlᴅrinin formalaĸmasē prosesi 

m¿ᴅyyᴅn mᴅrhᴅlᴅlᴅrdᴅn ke­ir. Qarĸēya qoyulan suallar, onlarēn araĸdērēlmasē, mᴅ-

sᴅlᴅyᴅ m¿qayisᴅli tᴅhlil prizmasēndan yanaĸēlmasē vᴅ s. bu kimi inkiĸaf mᴅr-

hᴅlᴅlᴅrini isᴅ onun ᴅlyazmalarēnda daha aydēn izlᴅmᴅk m¿mk¿nd¿r. E.Babayevin 

ᴅlyazmalarēnē araĸdērarkᴅn onun ºz¿nᴅmᴅxsus tᴅfᴅkk¿r prosesinin vᴅ mᴅntiqi d¿-

ĸ¿ncᴅ ardēcēllēĵēnēn ĸahidi oluruq. O ºz fikirlᴅrini, gᴅldiyi nᴅticᴅlᴅri, m¿lahizᴅ vᴅ 

m¿ddᴅalarēnē pillᴅ-pillᴅ, ardēcēllēqla, ᴅn ki­ik ayrēntēlara qᴅdᴅr ĸᴅrh edir. Tᴅdqiqa-

tēn ilkin prosesindᴅ m¿ᴅyyᴅn bir fᴅrziyyᴅni irᴅli s¿rᴅn, nᴅticᴅlᴅrᴅ gᴅlᴅn musiqiĸ¿-

nas bᴅzᴅn tᴅdqiqatēn sonunda nᴅticᴅlᴅri, elmi-nᴅzᴅri m¿ddᴅanē dᴅyiĸir. Bunun 

¿­¿n dᴅ alimin ᴅlyazmalarēna sºykᴅnᴅrᴅk bᴅzi elmi m¿ddᴅalarēn, o c¿mlᴅdᴅn 

temperasiya probleminin maraqlē inkiĸaf mᴅrhᴅlᴅlᴅrini, hᴅm­inin bu fikirlᴅrin 

tᴅkam¿l¿nᴅ hansē elmi-nᴅzᴅri mᴅnbᴅlᴅrin vᴅ konsepsiyalarēn tᴅkan verdiyini, bir 

sºzlᴅ qiymᴅtli fikir v ᴅ m¿lahizᴅlᴅri sizlᴅrᴅ tᴅqdim etmᴅk istᴅrdik. 

Musiqiĸ¿nas muĵamēn mᴅqam-intonasiya kºklᴅrini araĸdērarkᴅn onun ᴅsas 

aspektlᴅrindᴅn birini mᴅhz temperasiya mᴅsᴅlᴅlᴅrindᴅ axtarmaĵē ºnᴅmli hesab 

edir, mᴅqam-intonasiya alᴅmini mᴅhz qeyri-m¿kᴅmmᴅl temperasiyanēn yaratdēĵē 

intonasiya seqmentlᴅrinin tᴅzah¿r¿ndᴅ gºr¿r vᴅ qeyd edirdi: ñLadintonasiya 

problemlᴅrinᴅ toxunarkᴅn sᴅs sērasēnē m¿kᴅmmᴅl temperasiyaya ᴅsaslanan sᴅssē-

rasē kimi deyil, tarēn pᴅrdᴅlᴅrindᴅ olduĵu kimi qeyd etmᴅk lazēmdēr. ...ᴄlbᴅttᴅ 

tarēn-sazēn pᴅrdᴅlᴅrindᴅ ­alēnan muĵam vᴅ saz havalarēnēn sᴅs d¿z¿m¿ ilᴅ bºy¿k 

¦zeyirin yaratdēĵē lad nᴅzᴅriyyᴅsindᴅki qammalar arasēnda fᴅrq nᴅzᴅrᴅ­arpacaq 

dᴅrᴅcᴅdᴅdir. ...Bu fᴅrqi tembrintonasiya anlamē ilᴅ mᴅhdudlaĸdērmaq olmaz. 

Mᴅqam intonasiyasē tᴅbii ki, qeyri-m¿kᴅmmᴅl temperasiyalē sᴅssērasēnda daha 

aydēn koloritlᴅ sᴅslᴅnirò [4]. 

Onu da deyᴅk ki, ñķᴅrqin bºy¿k alimlᴅri ᴄbu Nᴅsr ᴅl-Fᴅrabi, ᴄbu ᴄli ibn 

Sina, Sᴅfiᴅddin Urmᴅvi musiqi barᴅdᴅ risalᴅlᴅrindᴅ makamlarēn sᴅs sērasēnē udun 

applikaturasēna, metroritmik vᴅ intonasiya x¿susiyyᴅtlᴅrinᴅ ᴅsasᴅn yazmēĸlarò [2, 

s. 109]. E.Babayev dᴅ sᴅlᴅflᴅrinin ardēnca gedᴅrᴅk mᴅqam-intonasiyanē tarēn pᴅr-

dᴅlᴅrini ehtiva edᴅn sᴅssērasē ᴅsasēnda ºyrᴅnmᴅyi lazēm bilirdi. 
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Buna gºrᴅ dᴅ alim muĵamlarēn pᴅrdᴅlᴅr ¿zrᴅ tardakē sᴅsd¿z¿mlᴅrini nota 

alaraq mᴅqamintonasiya vᴅ tembrintonasiya baxēmēndan bºy¿k maraq doĵurdu-

ĵunu vurĵulayēr, b¿t¿n mᴅqamlarē temperasiyalē sᴅsd¿z¿m¿ ilᴅ m¿qayisᴅ edir, 

qanunauyĵunluqlarē vᴅ bir sēra uyĵunsuzluqlarē ¿zᴅ ­ēxarēr, interval m¿nasibᴅtlᴅ-

rini nᴅzᴅrdᴅn ke­irir. Mᴅsᴅlᴅn, ĸur vᴅ ­ahargah mᴅqamlarēna nᴅzᴅr salaq3 [5]. 

ķur muĵamēnēn tardakē sᴅsd¿z¿m¿ vᴅ ĸur mᴅqamē:4  

 
 

¢ahargah muĵamēnēn tardakē sᴅsd¿z¿m¿ vᴅ ­ahargah mᴅqamē: 

 

 
 

E.Babayev mᴅqam anlayēĸēna bir daha nᴅzᴅr salaraq onu tᴅkcᴅ s¿ni tempe-

rasiya sisteminᴅ daxil olan sᴅslᴅrin diatonik ardēcēllēĵē kimi deyil, hᴅm dᴅ tarēn, 

sazēn pᴅrdᴅlᴅrindᴅ sᴅslᴅnᴅn diatonik qammadan ï mᴅqamdan ibarᴅt ola bilᴅcᴅyini 

qeyd edir: ñBu sᴅs d¿z¿m¿ 100 sentlik yarēm tondan fᴅrqli olan daha ki­ik ºl­¿ 

vahidinᴅ ᴅsaslana da bilᴅr vᴅ ¿mumiyyᴅtlᴅ qeyri-m¿ntᴅzᴅm interval ardēcēllē-

ĵēndan da yaranarò [6]. Demᴅli, alim ­ᴅrᴅk tonlarē ï mikroxromatik intervallarē 

mᴅqamē formalaĸdēran, tonal funksional sistemin ᴅsasēnda duran amillᴅrdᴅn biri 

kimi qiymᴅtlᴅndirir vᴅ yazērdē: ñMᴅqam sisteminin yaranmasēnda, elᴅcᴅ dᴅ muĵa-

mēn (makam, mukam vᴅ s. bu kimi janrlarēn) sᴅslᴅnmᴅsindᴅ sᴅs ĸkalasēnēn spesi-

fikasē hᴅlledici rol oynayēr. Bunlara diqqᴅtsiz yanaĸmaq, biganᴅ qalmaq, xalq mu-

siqimizin kºk¿n¿, mᴅnbᴅyini itirmᴅk demᴅkdirò [6]. 

Sᴅs ĸkalasēnēn spesifikasē dedikdᴅ alim sᴅs bºlg¿s¿ndᴅki sentlᴅr m¿nasibᴅ-

tini vᴅ onun yaratdēĵē ºz¿nᴅmᴅxsus mᴅqam quruluĸunu nᴅzᴅrdᴅ tutur vᴅ hᴅr bir 

xalqēn musiqisinin ºzᴅlliyini, sᴅciyyᴅvi intonasiya ºzᴅyinin ilk r¿ĸeymini dᴅ 

mᴅhz burada axtarmaĵē lazēm bilir. ñHᴅr hansē bir xalqēn sᴅs ĸkalasēnē tᴅdqiq 

etsᴅk ï sentlᴅrlᴅ ºl­sᴅk, he­ ĸ¿bhᴅ yox ki, m¿xtᴅlif rᴅqᴅmlᴅr m¿nasibᴅti alarēq. 

Bu rᴅqᴅmlᴅr m¿nasibᴅti, yᴅni bºy¿k vᴅ ya ki­ikliyi sᴅs d¿z¿m¿n¿n ºz¿nᴅmᴅx-

susluĵunu yaradēr. ķ¿bhᴅ yox ki, bu, mᴅqam m¿nasibᴅtᴅ, tembr-intonasiyaya 

hᴅlledici tᴅsir gºstᴅrir. Bu x¿susiyyᴅtᴅ n¿ans kimi baxmaq hᴅmin xalqēn musiqi-

sindᴅn ruhᴅn uzaq olmaqdan irᴅli gᴅlirò [7]. 

Gºr¿nd¿y¿ kimi, alim sᴅs bºlg¿s¿ndᴅ ºz¿nᴅmᴅxsus sentlᴅr m¿nasibᴅtinin 

tembr-intonasiyaya ᴅsaslē tᴅsir gºstᴅrdiyini yazsa da buna n¿ans kimi deyil, mᴅ-
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qam yaradēcē faktor kimi baxēr. Bu ᴅsnada C mayᴅli Ķraq Rast makamēnēn sᴅssēra-

sē ilᴅ G mayᴅli Azᴅrbaycan Rast muĵamēnēn tarda pᴅrdᴅlᴅr ¿zrᴅ sᴅs sērasēnē tᴅq-

dim edᴅrᴅk onlarēn interval, ton nisbᴅtini nᴅzᴅrinizᴅ ­atdērmaq istᴅrdik: 
 

Ķraq Rastē5 

 
Azᴅrbaycan Rastē 

 
 

E.Babayev ­ᴅrᴅk tonlarēn yeri vᴅ funksiyasē haqqēnda d¿ĸ¿nᴅrᴅk qarĸēya 

m¿xtᴅlif suallar qoyur vᴅ bunu hᴅll etmᴅyᴅ ­alēĸērdē: ñGºrᴅsᴅn bºy¿k sᴅlᴅfilᴅ 

hᴅmfikirliyin sᴅbᴅbi nᴅdir? (Burada ¦.Hacēbᴅylinin Sᴅfiᴅddin Urmᴅvi ilᴅ eyni 

fikirdᴅ olduĵu nᴅzᴅrdᴅ tutulur ï P.S.) Niyᴅ yarēm tonu ᴅn ki­ik interval hesab 

edᴅn alimlᴅr, eyni zamanda oktava daxilindᴅ 17 pᴅrdᴅ olduĵunu da qᴅbul edir-

lᴅr?ò (8). ¢¿nki bºy¿k musiqiĸ¿nas S.Urmᴅvi dᴅ yaradēcēlēĵēnda yarēm tonun ï 

bakiyᴅnin ᴅn ki­ik interval olmasēnē ºnᴅ s¿r¿r. Mᴅsᴅlᴅ burasēndadēr ki, m¿ntᴅzᴅm 

temperasiyadan fᴅrqli olaraq qeyri-m¿ntᴅzᴅm temperasiyalē sᴅsd¿z¿m¿ndᴅ yarēm 

ton (k2 intervalē) 100 sentdᴅn bºy¿k vᴅ ya ki­ik - sᴅsin 1/3, 1/4, 3/4 hissᴅsinᴅ 

bᴅrabᴅr, eyni zamanda bir komma (24 sent) qᴅdᴅr ola bilᴅr. 

Bir sēra araĸdērmalar nᴅticᴅsindᴅ E.Babayev ᴅn ki­ik intervalēn ki­ik sekunda 

olduĵu fikrini bir daha tᴅsdiq edir. Bᴅs alim bunu hansē m¿lahizᴅlᴅrᴅ dayanaraq 

ĸᴅrh edir? Ķlk olaraq bunu mᴅqam funksionallēĵē baxēmēndan s¿but edir. ñN¿munᴅ 

¿­¿n ñRastò vᴅ ñBayatē-ķirazò muĵamlarēnēn tardakē sᴅsd¿z¿m¿n¿ nᴅzᴅrdᴅn 

ke­irᴅk. Hᴅr iki halda mayᴅnin alt aparēcē tonu k2-dan xeyli ki­ikdir. Bu hal alt 

aparēcē tonun mayᴅyᴅ xidmᴅt etmᴅsindᴅn, ona baĵlēlēĵēndan irᴅli gᴅlir. Lakin 

muĵamēn ifasēnda ­ᴅrᴅk ton mᴅsafᴅsindᴅ yerlᴅĸᴅn digᴅr qonĸu sᴅslᴅrin olmamasē 

tᴅkcᴅ bu intervalēn ki­ik sekundadan daha ki­ik olduĵunu nᴅzᴅrᴅ ­arpdērmēr. 

Mikrointerval sᴅs bºlg¿s¿ isᴅ yalnēz mikoxromatik ardēcēllēqda qavranēlērò [6]. 

ñBayatē-ķirazò muĵamēnēn tarda sᴅs d¿z¿m¿: 

 
 

Digᴅr tᴅrᴅfdᴅn o, muĵamēn mᴅhz intonasiya bazasēna m¿raciᴅt etmᴅklᴅ, 

onun intonasiya genezisini, melodik inkiĸaf prinsiplᴅrini araĸdērmaqla belᴅ bir qᴅ-

naᴅtᴅ gᴅlir vᴅ bunun ᴅsasēnē intonasiya tᴅbiᴅtindᴅ tapēr. Muĵam monodiyasēnda 
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­ᴅrᴅk ton mᴅsafᴅsindᴅ yerlᴅĸᴅn sᴅslᴅrin ardēcēl sᴅslᴅnmᴅdiyinᴅ diqqᴅt verᴅn alim 

yazēr: ñZabul muĵamēnēn tarda sᴅsd¿z¿m¿nᴅ nᴅzᴅr salaq: 
 

 
 

Gºr¿nd¿y¿ kimi, ñZabulò muĵamēnēn sᴅs sērasēnda bir-birindᴅn 3/4 vᴅ 1/4 

ton mᴅsafᴅlᴅrindᴅ yerlᴅĸᴅn 3 si sᴅsi vardēr (si, si , si ). Belᴅliklᴅ sᴅs sērasēn-

da yarēm tondan ki­ik olan iki pᴅrdᴅnin ardēcēllēĵē mºvcuddur. Lakin sᴅs sērasēnda 

mikrointerval ardēcēllēĵē olsa belᴅ muĵamēn ĸºbᴅ vᴅ guĸᴅlᴅrindᴅ 3 si sᴅsindᴅn 

ayrē-ayrēlēqda istifadᴅ edilir: si  - muyᴅ guĸᴅsindᴅ, si Zabulda, si  isᴅ M¿xalif  

vᴅ Zil -Zabul ĸºbᴅlᴅrindᴅ iĸlᴅnir. Belᴅliklᴅ yarēm ton - sekunda, qonĸu pᴅrdᴅ mᴅ-

nasēnda yenᴅ ᴅn ki­ik interval olaraq qalērò [6]. Bununla da alim ki­ik sekunda 

intervalēnēn konkret muĵam guĸᴅsi ¿­¿n ᴅn ki­ik interval olaraq qalmasē fikrini 

tᴅsdiq edir. Sᴅsin daha ki­ik hissᴅlᴅrini, ĸᴅrti ­ᴅrᴅk tonlarē isᴅ m¿ᴅyyᴅn bir guĸᴅ-

nin koloritilᴅ baĵlayēr. 

Ķraq Ķslam Respublikasēnda olarkᴅn ᴅrᴅb mᴅqam nᴅzᴅriyyᴅsini dᴅrindᴅn ºy-

rᴅnᴅn alim ᴅn ki­ik ºl­¿ vahidi ­ᴅrᴅk ton olan ᴅrᴅb mᴅqamlarēnēn sᴅs sērasēnda da 

ᴅn ki­ik intervalēn yarēm ton olduĵunu qeyd edir [2, s. 111]. Belᴅliklᴅ ­ᴅrᴅk 

tonlarēn Azᴅrbaycan xalq musiqi ifa­ēlēĵēnda danēlmaz mºvcudluĵunu vur-ĵula-

yan alim bunu mᴅqam tᴅĸkili nºqteyi nᴅzᴅrindᴅn deyil, milli koloritin yaradēlma-

sēnda m¿stᴅsna rol oynayan amil kimi vurĵulayaraq, bu fikri ilᴅ qeyri-m¿ntᴅzᴅm 

temperasiya sistemindᴅn ᴅmᴅlᴅ gᴅlᴅn yarēm tondan ki­ik intervallarēn rolu vᴅ 

mºvqeyi barᴅdᴅki fikir vᴅ m¿lahizᴅlᴅrinin yeni mᴅrhᴅlᴅsinᴅ qᴅdᴅm qoymuĸ olur. 

Bu mºvqenin qᴅti ĸᴅkildᴅ formalaĸmasēnda Qᴅrb musiqiĸ¿naslarēnēn ï N.A.Qar-

buzov, J.Q.Konun sᴅsin zona tᴅbiᴅti barᴅdᴅ nᴅzᴅriyyᴅsinin, fikirlᴅrinin m¿stᴅsna 

rolu olur. E. Babayev Y.Q.Konun ñʂ ʪʝʦʨʠʠ ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʣʘʜʦʚò [24] mᴅqalᴅsin-

dᴅki bir fikri sitat gᴅtirᴅrᴅk alimin ñsᴅsin ­ᴅrᴅk vᴅ ¿­dᴅ bir ton al­alēb-y¿ksᴅlmᴅ-

sinᴅ sᴅs sērasē daxilindᴅ interval vᴅ bunun lab¿d nᴅticᴅsi olan mᴅqam dᴅ-yiĸiklik -

lᴅri kimi deyil, ñn¿ansò, ñboyaò vᴅ nᴅhayᴅt tembrintonasiya fᴅrqi kimi baxdēĵēnēò 

yazēr6 [3, s. 162]. 

Belᴅliklᴅ E.Babayev ķᴅrq alimlᴅrinin mikroxromatik bºlg¿ sistemi ilᴅ Qᴅrb 

alimlᴅrinin ñsᴅsin zona tᴅbiᴅti barᴅdᴅò (N.A.Qarbuzov) fikirlᴅri arasēnda ºz¿n¿n 

dᴅ qeyd etdiyi kimi, barēĸdērēcē mºvqe tutaraq ­ᴅrᴅk tonlarēn mºvcud olduĵunu, 

lakin ona mᴅqam funksionallēĵē baxēmēndan deyil, n¿ans boya, milli kolorit kimi 

dᴅyᴅrlᴅndirmᴅ mºvqeyini, yᴅni tembrintonasiya ¿ns¿r¿ kimi baxēr. ¦.Hacē-

bᴅylinin ilk baxēmdan ziddiyyᴅt kimi sᴅslᴅnᴅn fikri ï Azᴅrbaycan musiqisindᴅ 1/3 

vᴅ 1/4 tonlarēn olmamasē vᴅ ᴅn ki­ik intervalēn yarēm ton olmasē fikri mᴅhz 

mᴅqam funksionallēĵē baxēmēndan, mᴅqam quruluĸunun tᴅmᴅl struktur prinsipi 
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nºqteyi-nᴅzᴅrindᴅn ĸᴅrh edilᴅrᴅk alim tᴅrᴅfindᴅn bunun yeganᴅ d¿zg¿n mºvqe 

olduĵu vurĵulanēr. 

¦zeyir bᴅy Azᴅrbaycan musiqisindᴅ xromatizmin olmadēĵēnē, onun ciddi 

diatonik musiqi olduĵunu qeyd edirdi [14, s. 222]. Azᴅrbaycan mᴅqamlarēnēn dia-

tonik ᴅsasē da buna s¿butdur. ¦zeyir bᴅy ñAzᴅrbaycan xalq musiqisinin ᴅsaslarēò 

ᴅsᴅrindᴅ yazēr: ñXalq musiqi ¿slubu xromatik hᴅrᴅkᴅtᴅ ­ox mᴅhdud ºl­¿dᴅ, o da 

yalnēz ñRastò, ñķurò vᴅ ñSegahò kimi mᴅqamlarda imkan verir. ...Qalan 

mᴅqamlarēn pᴅrdᴅlᴅri xromatik dᴅyiĸilmᴅyᴅ yol vermirò. Bununla yanaĸē xroma-

tik dᴅyiĸilmᴅnin aparēcē tona aid olmasēnē da vurĵulayēr. Bundan baĸqa melodik 

bᴅzᴅklᴅr ï melizmlᴅrin nᴅticᴅsindᴅ dᴅ alterasiyalē-xromatik sᴅslᴅrin meydana gᴅl-

mᴅsini qeyd edir vᴅ bunu yardēm­ē sᴅs kimi a­ēqlayēr. ñᴄgᴅr ᴅsas not ilᴅ yardēm­ē 

not bºy¿k sekunda intervalē ᴅmᴅlᴅ gᴅtirirsᴅ, o zaman daha yaxĸē tᴅᴅss¿rat ya-

ranmasē naminᴅ yardēm­ē not yarēm ton al­aldēlērò [15, s. 134-135]. ¦.Hacēbᴅy-

linin yardēm­ē not adlandērdēĵē sᴅs eyni zamanda 1/3, 1/4 ton da bᴅmlᴅĸᴅ bilᴅr. 

Gºr¿nd¿y¿ kimi, ¦zeyir bᴅy alterasiyaya uĵrayan tonlarē, ­ᴅrᴅk tonlarē yardēm­ē 

adlandēraraq sᴅs y¿ksᴅkliyi sisteminin ᴅsas sᴅslᴅri sērasēna daxil etmir. Belᴅliklᴅ 

¦.Hacēbᴅyli 1/3 vᴅ 1/4 tonlarē ñᴅn ki­ik intervalē yarēm ton olan Azᴅrbaycan xalq 

musiqisiònᴅ aid etmᴅmᴅsi fikrini dᴅ mᴅhz Azᴅrbaycan xalq musiqisinin ifa­ēlēq 

baxēmēndan deyil, mᴅqam ᴅsasēnēn struktur ºzᴅlliyinᴅ, mᴅqam funksionallēĵēna 

ĸamil edirdi. ᴄgᴅr belᴅ olmasaydē, yᴅni bu fikir ifa­ēlēq sahᴅsi ¿­¿n dᴅ nᴅzᴅrdᴅ 

tutulsaydē o tᴅqdirdᴅ tarēn pᴅrdᴅlᴅrinin sayē 17 yox, 12-ᴅ d¿ĸ¿r¿lᴅrdi7. Gºr¿nd¿y¿ 

kimi, ¦zeyir bᴅy xalq musiqi ifa­ēlēĵē ilᴅ mᴅqam nᴅzᴅriyyᴅsini fᴅrqlᴅndirir, ayērēr, 

xalq ifa­ēlēq sᴅnᴅtindᴅ ­ᴅrᴅk tonlarēn istifadᴅ olunmasēnē tᴅsdiqlᴅyir. 

E.Babayev dᴅ muĵamēn sᴅs sērasēnda mikroxromatik ardēcēllēĵēn yaranmasē-

nē kºmᴅk­i pᴅrdᴅlᴅrin (aparēcē tonlarēn), m¿ᴅyyᴅn ĸºbᴅ vᴅ guĸᴅlᴅrin ifasē ilᴅ ᴅla-

qᴅdar epizodik alterasiya iĸarᴅlᴅrinin ñburaxdēĵē izlᴅrin nᴅticᴅsiò kimi tᴅqdim 

edᴅrᴅk yazēr: ñMaraqlēdēr ki, aparēcē ton funksiyasēnē daĸēyan intervallar tarēn sᴅs 

ĸkalasēnda, ᴅksᴅr hallarda, yarēm tondan daha ki­ik olur. Zᴅnnimcᴅ, bu hal Azᴅr-

baycan mᴅqamlarēnēn tetraxord sistemli tᴅbiᴅtini bir daha s¿but edir. Bu isᴅ mᴅ-

qamēn muĵamla baĵlēlēĵēndan irᴅli gᴅlir. Tetraxord sisteminin oktava hᴅcmli mᴅ-

qamlara nisbᴅtᴅn muĵamlara daha uyarlē olmasē tarēn pᴅrdᴅlᴅrinᴅ ᴅsasᴅn qurul-

muĸ sᴅssēralarēnda ºz¿n¿ daha bariz ĸᴅkildᴅ gºstᴅrir. ¢¿nki, mᴅqam ¿zᴅrindᴅ ya-

zēlmēĸ melodiyadan fᴅrqli olaraq, muĵam guĸᴅsi istinad pᴅrdᴅsi ᴅtrafēnda dolanēb 

ki­ik melodik diapazon ­ᴅr­ivᴅsindᴅ intonasiya ºzᴅyi yaradēr. Vᴅ bu zaman bᴅzi 

epizodik alterasiyalar, kºmᴅk­i sᴅslᴅr, aparēcē ton mºvqeyindᴅn irᴅli gᴅlᴅn ­ᴅrᴅk 

tonlu y¿ksᴅlmᴅlᴅr ᴅmᴅlᴅ gᴅtirirò [3, s. 175-179]. Sitatdan gºr¿nd¿y¿ kimi, 

E.Babayev ­ᴅrᴅk tonlarēn hansē mᴅqamlarda ¿zᴅ ­ēxdēĵēnē, hansē mᴅqam-intonasi-

ya dºn¿mlᴅri ilᴅ baĵlē olduĵunu ºnᴅ ­ᴅkᴅrᴅk ­ᴅrᴅk tonlarēn mayᴅ vᴅ ᴅsas tonlarēn 

ᴅtrafēnda gᴅziĸmᴅkdᴅn yaranan intonasiya bloklarēnda peyda olmasēnē, yᴅni 

kºmᴅk­i pᴅrdᴅlᴅrin qᴅbul etdiyi alterasiya iĸarᴅlᴅrinin nᴅticᴅsindᴅ yarandēĵēnē tᴅs-

diq edir. Eyni zamanda alim bunu mᴅqamēn tetraxord sistemli tᴅbiᴅtindᴅn irᴅli 
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gᴅldiyini qeyd edᴅrᴅk Azᴅrbaycan mᴅqam nᴅzᴅriyyᴅsindᴅ ᴅks.8 hᴅcmli mᴅqam 

sisteminin (M.S.Ķsmayēlov) uyarsēzlēĵēnē vurĵulayēr8 [19. s. 104-117]. 

Bununla da E.Babayev ķᴅrq xalqlarēnda olduĵu kimi, Azᴅrbaycan musiqisi-

nin dᴅ ᴅsasēnda yarēm tondan ki­ik intervallarēn mºvcudiyyᴅtini qeyd edᴅrᴅk, 

bunu milli qammanē - milli koloriti ᴅmᴅlᴅ gᴅtirᴅn vᴅ tembrintonasiyanēn m¿h¿m 

amilinᴅ ­evrilᴅn seqment kimi tᴅqdim edir. Muĵamlarēmēzēn icrasēnda tarēn 17 

pᴅrdᴅlik sᴅs d¿z¿m¿ - natamam mikrointerval sᴅs bºlg¿s¿ xalq musiqi praktika-

sēnda ­ᴅrᴅk tonlarēn istifadᴅsinin lab¿dl¿y¿n¿ ortaya qoyur. 

Lakin E.Babayev ­ᴅrᴅk tonlarēn muĵamēn kompozisiya baxēmēndan digᴅr 

mºvqeyinᴅ dᴅ diqqᴅt ­ᴅkir. O, ilk nºvbᴅdᴅ ¦.Hacēbᴅylinin ­ᴅrᴅk tonlarē mᴅqam 

sistemindᴅn ­ēxarmasēnē, ñ­ᴅrᴅk ton buxovlarēndan azad etmᴅsiniò (E.Babayev) 

peĸᴅkar musiqimizin ᴅn bºy¿k nailiyyᴅti kimi baxēr vᴅ muĵam intonasiyalarē ilᴅ 

zᴅnginlᴅĸmᴅsinin ᴅsas sᴅbᴅbi hesab edir. ñķᴅrq musiqisi ­ᴅrᴅk tonlar ᴅsarᴅtindᴅn 

­ēxa bilmᴅdiyi ¿­¿n ᴅsl milli intonasiyalarē not musiqi sisteminᴅ, bᴅstᴅkar yaradēcē-

lēĵēna tᴅtbiq etmir. ᴄgᴅr ¦zeyir bᴅy ­ᴅrᴅk ton buxovlarēnē qērmasaydē... ...bu nºv 

intonasiyalar peĸᴅkar musiqimizᴅ daxil ola bilmᴅzdi. ...Muĵamla professional mu-

siqi arasēndakē u­urumu dᴅf etmᴅk, eyni zamanda muĵamē nota salmaq, simfonik-

lᴅĸdirmᴅk, ona ᴅsaslanan ᴅsᴅrlᴅr yaratmaq yeganᴅ d¿r¿st yoldur. Kim bilir ¦zeyir 

bᴅy kimi dahimiz olmasaydē bu yol nᴅ qᴅdᴅr eniĸli, yoxuĸlu olacaqdēò [5]. 

Lakin bununla yanaĸē ­ᴅrᴅk tonlarēn ixtisar olunmasēnēn Azᴅrbaycan muĵa-

mēnda yaratdēĵē bᴅzi problemlᴅrᴅ iĸēq salaraq yazēr: ñM¿asir Azᴅrbaycan dᴅstgah-

larēnēn kompozisiya x¿susiyyᴅtlᴅri barᴅdᴅ danēĸarkᴅn ºz mºvqeyimizi m¿ᴅyyᴅn 

etmᴅliyik. Bizᴅ belᴅ gᴅlir ki, dᴅstgahlarēmēz, peĸᴅkar musiqimiz kimi, ¦.Hacē-

bᴅyovun yaradēcēlēq fᴅaliyyᴅti nᴅticᴅsindᴅ yenidᴅn yaranmēĸdēr. ¦zeyir bᴅy tarēn 

pᴅrdᴅlᴅrinᴅ ᴅl gᴅzdirib onlarē bᴅrabᴅr temperasiya kºk¿nᴅ uyuĸdurub. Nᴅticᴅdᴅ 

ñneytralò9 pᴅrdᴅlᴅrdᴅn bir qismi dᴅyiĸdirilib, bir qismi yerindᴅ qalēb, bir qismi isᴅ 

tamamilᴅ ixtisar edilib. Bu da ºz arxasēnda dᴅstgahēn guĸᴅlᴅrindᴅ, ĸºbᴅlᴅrdᴅ 

dᴅyiĸikliyᴅ sᴅbᴅb olub. M¿ᴅyyᴅn pᴅrdᴅnin itmᴅsilᴅ musiqimizdᴅn b¿tºv mu-

ĵamlar belᴅ kᴅnarda qalēbò [9]. Ardēnca 1996-cē il BMA-da tᴅhsil alan Ķran islam 

Respublikasēndan gᴅlmiĸ tᴅlᴅbᴅlᴅrin bu mºvzuda mᴅruzᴅ edᴅrᴅk, ñNᴅvaò dᴅst-

gahē vᴅ ñᴄbuᴅtaò nᴅĵmᴅsinin Azᴅrbaycan muĵamatēndan ­ēxmasēnēn sᴅbᴅbini 

mᴅhz bᴅzi pᴅrdᴅlᴅrin ixtisar edilmᴅsindᴅ gºrd¿klᴅrini vᴅ bu barᴅdᴅ mᴅtbuatda da 

­ēxēĸ etdiklᴅrini sºylᴅyir [9]. 

Gºr¿nd¿y¿ kimi, ki­ik bir n¿ans, sᴅslᴅr arasēndakē ­ᴅrᴅk ton nisbᴅtindᴅ 

olan interval m¿nasibᴅtlᴅri (c¿zi fᴅrq olsa belᴅ) yeni muĵamēn vᴅ ya ĸºbᴅnin, 

yeni sᴅs sērasēnēn yaranmasēna sᴅbᴅb olur. Bᴅlkᴅ buna gºrᴅdir ki, Azᴅrbaycan 

muĵam sᴅnᴅtindᴅ daha artēq muĵamēn olmasē fikri mºvcuddur. ¦zeyir bᴅy isᴅ 

yazēr: ñAzᴅrbaycan musiqisindᴅ hᴅĸtada qᴅdᴅr muĵam olduĵunu iddia edᴅnlᴅrin 

fikrinᴅ zidd olaraq, mᴅn bizim musiqimizdᴅ ºz x¿susi quruluĸu olan sᴅrbᴅst mu-

ĵamlarēn sayēnēn sᴅkkizdᴅn artēq olmadēĵē fikrindᴅyᴅm, bundan baĸqa ᴅlavᴅ mu-
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ĵamlar vardērsa da bunlar ᴅsas muĵamlardan ayrēlmērò [14, s. 223]. ¦zeyir bᴅy bu 

muĵamlarē ᴅsas muĵamlarēn variantē, nºv m¿xtᴅlifliyi kimi xarakterizᴅ edir. 

E.Babayevin musiqimizin temperasiya mᴅsᴅlᴅlᴅri haqqēndakē fikirlᴅrinin 

formalaĸmasēna onun Ķraq Ķslam Respublikasēnda fᴅaliyyᴅtinin g¿cl¿ tᴅsiri olmuĸ-

dur. Belᴅ ki, qeyri-m¿ntᴅzᴅm temperasiyalē kºkᴅ malik ᴅrᴅb makamlarēnēn hᴅr-

tᴅrᴅfli - mᴅqam-funksional, quruluĸ-struktur, poetik mᴅtnin tᴅzah¿r¿, ᴅlᴅlx¿sus da 

metro-ritmik araĸdērēlmasē, o c¿mlᴅdᴅn makam ifa­ēlēĵē ilᴅ yaxēndan tanēĸlēq, 

alᴅtlᴅrin vᴅ s. ºyrᴅnilmᴅsi musiqiĸ¿nasēn Azᴅrbaycan muĵamlarēna bir daha 

¿mumĸᴅrq makam sᴅnᴅti kontekstindᴅ baxmaĵa vadar etdi. X¿susilᴅ dᴅ tempera-

siya mᴅsᴅlᴅlᴅrindᴅ, ­ᴅrᴅk tonlarla zᴅngin olan ᴅrᴅb mᴅqam sistemi, ķᴅrq musiqi-

sinin mikrointerval sisteminᴅ ᴅsaslanan makamlarē musiqiĸ¿nasēn tembr duyu-

muna ºzᴅl tᴅsir gºstᴅrmiĸ, ­ᴅrᴅk tonlarēn yaratdēĵē ºzᴅl tembrintonasiya alᴅminᴅ 

kºklᴅnmᴅyᴅ vadar etmiĸdir. 

ñĶraq vᴅ ¿mumiyyᴅtlᴅ yaxēn vᴅ orta ķᴅrq ºlkᴅlᴅrinin makam ifa­ēlarēnē 

Azᴅrbaycan muĵam ifa­ēlarē ilᴅ m¿qayisᴅ etsᴅk maraqlē mᴅziyyᴅtlᴅr aramēĸ ola-

rēq. Azᴅrbaycan ifa­ēlarē ke­diklᴅri tᴅhsil sisteminᴅ gºrᴅ texniki cᴅhᴅtdᴅn xeyli 

cᴅlddirlᴅr. Lakin ifa­ēlarēmēz bu texnikanēn muĵamlara tᴅtbiqindᴅ ­ox zaman 

ifrat­ēlēĵa yol verir. Bu da muĵam improvizasiyasēndan ­ox improvizasiyalē ĸᴅrhᴅ 

gᴅtirib ­ēxarēr. Nᴅticᴅdᴅ ­alĵē­ēlar yeni nᴅfᴅslᴅr, barmaqlar vurmaĵa ehtiyat edir, 

tapdanmēĸ cēĵērlarla gedirlᴅr. Ķkinci vᴅ ­ox vacib mᴅsᴅlᴅ muĵam ifa­ēlēĵēnda 

­ᴅrᴅk tonlarēn rolunun he­ᴅ endirilmᴅsidir. Bunun sᴅbᴅblᴅrindᴅn biri muĵamēn 

m¿kᴅmmᴅl temperasiyalē alᴅtlᴅrdᴅ ­alēnmasēdēr. Ķkinci tᴅrᴅfdᴅ isᴅ tarda, kaman-

­ada klassik musiqi n¿munᴅlᴅrinin ifa edilmᴅsi ifa­ēnēn intonasiya duyumuna 

tᴅsir edir. Hᴅr iki proses m¿sbᴅt vᴅ qarĸēsēalēnmaz olsa da nᴅticᴅ etibarilᴅ muĵam-

larēmēzēn 1/4 tonlardan ñtᴅmizlᴅnmᴅsinᴅò gᴅtirib ­ēxarērò [10]. 

E.Babayev 100 sentlik bᴅrabᴅr bºlg¿ sistemini muĵamlarēmēzēn intonasiya 

­alarlarēnē bᴅsitlᴅĸdirdiyini hesab edᴅrᴅk yazērdē: ñMuĵam ifa­ēlēĵēmēza m¿kᴅm-

mᴅl temperasiyalē alᴅtlᴅrin gᴅlmᴅsi ­alĵē texnikasēnēn y¿ksᴅldilmᴅsinᴅ, ansambl 

sᴅnᴅtinin yaradēlmasēna sᴅbᴅb oldusa da bu halda ­ᴅrᴅk tonlarēn aradan ­ēxmasē 

milli koloritin sºn¿klᴅĸmᴅsinᴅ gᴅtirib ­ēxardēò [10]. Tarēn m¿ntᴅzᴅm temperasiya 

sisteminᴅ daxil olmasē ilᴅ muĵamlarēmēzēn milli, fᴅrdi koloritinin itirilmᴅsi 

mᴅsᴅlᴅsini isᴅ ñSadēqcanēn tarē harada qaldēò baĸlēqlē mᴅqalᴅsindᴅ aydēnlēq gᴅtirir. 

O, Ķraqēn gºrkᴅmli makam ustalarē M¿nir Bᴅĸir, ᴄlil Ķmam, ķaubi Ķbrahimin ­al-

ĵēsēnē dinlᴅyᴅndᴅ muĵam sᴅnᴅtimizin nᴅyi itirdiyini ï tᴅkrarsēz milli koloriti, sᴅs-

lᴅr, boyalar alᴅmini itirdiyini qeyd edir. Bu sᴅslᴅr, boyalar alᴅmini tarēn pᴅrdᴅlᴅ-

rinin ilkin - yᴅni, qeyri-m¿ntᴅzᴅm d¿z¿l¿ĸ¿ndᴅ - Sadēqcanēn tarēnēn n¿munᴅsindᴅ 

olduĵunu vurĵulayaraq bu tarēn yenidᴅn bᴅrpa olunmasēnē arzulayēr: ñBu g¿n 

musiqi mᴅdᴅniyyᴅtimiz Avropada, b¿t¿n d¿nyada tanēnēr. ᴄgᴅr bu g¿n azca geri 

dºn¿b Sadēqcan tarēnē ºz¿m¿zlᴅ gºt¿rsᴅk musiqimizin beynᴅlxalq n¿fuzunu aĸaĵē 

salmarēq. Qazancēmēz isᴅ muĵamlarēmēzēn tᴅkrarsēz, bᴅnzᴅrsiz sᴅslᴅnmᴅsi olar. 

...Hᴅr halda borcumuz Sadēqcan tarēnē qoruyub yaĸatmaqdēr. Bunun ¿­¿n alᴅt 
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ustalarēmēzla akustiklᴅrimizin birgᴅ sᴅyi vacibdir. Bu sᴅylᴅr nᴅticᴅsindᴅ yaradēl-

mēĸ ilk tᴅcr¿bᴅ n¿munᴅsi ­ox ĸeyi anladērò10 [11]. 

Lakin qeyri-m¿ntᴅzᴅm temperasiyalē sistem, ­ᴅrᴅk tonlarēn geniĸ istifadᴅ 

olunmasē bir sēra m¿asir ifa­ē-musiqi­ilᴅr tᴅrᴅfindᴅn birmᴅnalē qarĸēlanmēr. Onlar 

­ᴅrᴅk tonlardan ­ox istifadᴅ olunduĵu tᴅqdirdᴅ qulaĵa aĵēr gᴅldiyini, yorucu oldu-

ĵunu qeyd edir, temperasiyalē kºkdᴅ, eyni zamanda tarēn 17 pᴅrdᴅli sistemindᴅ 

muĵam intonasiyasēnēn daha tᴅmiz vᴅ aydēn, dolĵun sᴅslᴅndiyini deyirlᴅr. 

E.Babayev bu mᴅqamē belᴅ a­ēqlayēr: ñM¿asir takt sistemi ritmimizi cilaladēĵē 

kimi temperasiya sistemi dᴅ eĸitmᴅ qabiliyyᴅtimizi yarēm ton ­ᴅr­ivᴅsindᴅ forma-

laĸdērēr. Bᴅrabᴅr temperasiyalē qarmonda, fortepianoda, klarnetdᴅ, qoboyda ­alē-

nan muĵamlar (alᴅtlᴅrin daha kamil olduĵuna gºrᴅ) zºvq¿m¿z¿ daha ­ox oxĸa-

yērò [10]. O, professional tᴅhsil gºrm¿ĸ xalq ifa­ēlarēnēn xanᴅ vᴅ bᴅrabᴅr tempe-

rasiya sistemlᴅrinin ᴅsiri olduĵunu vurĵulayēr [3,s. 362]. Bu mᴅqamda ¦zeyir 

bᴅyin bu ifadᴅsi yada d¿ĸ¿r: ñTemperasiyalē sᴅslᴅrᴅ m¿ᴅyyᴅn dᴅrᴅcᴅdᴅ alēĸdēqda, 

Azᴅrbaycan melodiyalarēnēn temperasiyalē musiqi alᴅtlᴅrindᴅ ifa olunmasē pis 

tᴅᴅss¿rat oyatmazò [15, s. 22]. 

Qeyd etmᴅk lazēmdēr ki, artēq XVIII ᴅsrdᴅn bᴅri m¿ntᴅzᴅm temperasiyaya 

kºklᴅnmiĸ musiqi duyumlu Qᴅrb dinlᴅyicisi dᴅ Azᴅrbaycan muĵamēnē mᴅhz bu 

sᴅbᴅbdᴅn daha aydēn qavrayaraq onu d¿nya musiqi incisi kimi qᴅbul edir. 2008-ci 

ildᴅ muĵam YUNESKO-nun milli qeyri-maddi mᴅdᴅni irsi siyahēsēna daxil olur. 

XX ᴅsrin ᴅvvᴅllᴅrindᴅ bᴅstᴅkar yaradēcēlēĵē ilᴅ ­ulĵaĸaraq b¿t¿n d¿nyanē simfonik 

muĵam formasēnda fᴅth edᴅn muĵamlarēmēz ᴅsrin sonunda milli -etnik for-

masēnda, muĵam ¿­l¿y¿ kimliyindᴅ, dᴅstgah formasēnda b¿t¿n d¿nyada Azᴅr-

baycan muĵamē kimi tanēndē vᴅ qᴅbul olundu. O, digᴅr ķᴅrq makam sᴅnᴅti kimi 

lokal mºvqedᴅn sēyrēlaraq beynᴅlxalq status qazanēr. Bu, birmᴅnalē olaraq mu-

ĵamlarēmēzēn m¿ntᴅzᴅm temperasiya sisteminᴅ ke­idi, m¿tᴅnasib kompozisiya 

strukturu, dramaturji inkiĸafē vᴅ s. ºzᴅllikl ᴅri ilᴅ bilavasitᴅ baĵlē idi. ᴄgᴅr ¦zeyir 

bᴅyin uzaqgºrᴅnliyi olmasaydē, E.Babayevin sºz¿ ilᴅ desᴅk ñmuĵam ¿mumi mu-

siqi mᴅdᴅniyyᴅtindᴅn ayrē d¿ĸᴅr, ºz kºk¿ndᴅn uzaq d¿ĸm¿ĸ bᴅstᴅkar yaradēcēlēĵē 

isᴅ Qᴅrb musiqisinᴅ tᴅqlid­ilikdᴅn irᴅli gedᴅ bilmᴅzdi. N¿munᴅ ¿­¿n hᴅr hansē bir 

ķᴅrq ºlkᴅsinin musiqi mᴅdᴅniyyᴅtinᴅ nᴅzᴅr salmaq kifayᴅtdirò [5]. 

Demᴅk olar ki, Azᴅrbaycan muĵamē m¿ntᴅzᴅm temperasiyalē sistemᴅ ke­-

mᴅsi ilᴅ qeyri-m¿ntᴅzᴅm temperasiyalē ķᴅrq musiqi sistemindᴅn nisbᴅtᴅn uzaqlaĸ-

mēĸdēr. Zᴅnnimizcᴅ, bunun nᴅticᴅsidir ki, Azᴅrbaycan muĵamē kᴅnar tᴅsirlᴅrdᴅn 

qorunaraq ºz¿n¿n orijinal intonasiya bazasēnē, strukturunu, lakonik dramaturji 

inkiĸaf xᴅttini saxlamaĵa qadir olmuĸdur. 

Bir mᴅqamē da qeyd etmᴅk lazēmdēr ki, Azᴅrbaycan muĵamē ᴅrᴅb makam 

sᴅnᴅtindᴅ olduĵu kimi, ­ᴅrᴅk ton hakimiyyᴅtinin m¿tlᴅq tᴅsiri altēnda deyil. Biz 

yuxarēda ­ᴅrᴅk tonlarēn hansē mᴅqamlarda ¿zᴅ ­ēxdēĵēnē, xalis intonasiya blokla-

rēndan daha ­ox melizm, kolorit, bᴅzᴅk mᴅqamlarēnda sᴅslᴅndiyini, hᴅm­inin apa-

rēcē ton mºvqeyi daĸēdēĵēnē vurĵuladēq. Qeyd edᴅk ki, aĸēq yaradēcēlēĵē ilᴅ sēx qar-



ñKonservatoriyaò jurnalē 2021 ˉ1 (50) 

 

 

16 

 

ĸēlēqlē ᴅlaqᴅdᴅ inkiĸaf edᴅrᴅk formalaĸan Azᴅrbaycan muĵamē aĸēq sᴅnᴅtinin into-

nasiya vᴅ digᴅr parametrlᴅr ¿zrᴅ strukturundan m¿tlᴅq mᴅnada tᴅsirlᴅnmiĸdir. Ta 

qᴅdimlᴅrdᴅn t¿rk etnoslarēnēn ᴅn parlaq sᴅnᴅt n¿munᴅsi olan ozan-aĸēq yara-

dēcēlēĵē Azᴅrbaycan-oĵuz t¿rklᴅrinin muĵam oxumalarēndan da ᴅvvᴅl ᴅxz etdiyi 

vᴅ b¿t¿n canē ilᴅ yaĸatdēĵē, mºvcudiyyᴅtinin ayrēlmaz hissᴅsi olan milli-bᴅdii 

tᴅfᴅkk¿r formasēdēr. E.Babayev muĵamēn intonasiya m¿ndᴅricᴅsini araĸdēraraq 

onun aĸēq sᴅnᴅti ilᴅ qarĸēlēqlē ᴅlaqᴅsi mᴅqamlarēnē tᴅhlil edir vᴅ bu ᴅlaqᴅnin kº-

k¿n¿n qᴅdim olduĵunu, aĸēq sᴅnᴅtinin muĵam oxumalarēndan daha ᴅvvᴅl forma-

laĸdēĵēnē qeyd edir: ñķᴅrq mᴅdᴅniyyᴅtinin incisi olan ñᴅnᴅnᴅvi musiqiò m¿ᴅyyᴅn 

tarixi dºvrdᴅ vᴅ ĸᴅraitdᴅ Azᴅrbaycan ᴅrazisinᴅ d¿ĸᴅrᴅk, peĸᴅkar musiqi­ilᴅrin 

yaradēcēlēĵēna yol tapmēĸdēr. ...Hᴅmin dºvrdᴅ xalqēmēz m¿ᴅyyᴅn sᴅviyyᴅli musiqi 

mᴅdᴅniyyᴅtinᴅ malik idi. Muĵam sᴅnᴅti tarix boyu peĸᴅkar aĸēq-ozan yaradēcēlēĵē 

vᴅ folklor musiqisi ilᴅ yanaĸē addēmlayēb. Aĸēq vᴅ folklor musiqisinin nᴅticᴅsindᴅ 

muĵamēn - ᴅnᴅnᴅvi musiqinin milli tᴅzah¿r formasē - Azᴅrbaycan monodiyasē 

formalaĸmēĸdērò [3, s. 241]. 

Aĸēq sᴅnᴅtinin tarixin m¿xtᴅlif mᴅrhᴅlᴅlᴅrindᴅ hᴅrblᴅ baĵlēlēĵē mᴅsᴅlᴅsinᴅ 

vurĵu edᴅn A.Hᴅsᴅnova Sᴅlcuq ordusunda ozanlarēn rolu haqqēnda yazaraq onlarēn 

dºy¿ĸ zamanē tam ordunun i­ᴅrisindᴅ olduĵunu, dºy¿ĸ­¿lᴅri ºz qᴅhrᴅmani havalarē 

ilᴅ ruhlandērdēqlarēnē bildirir [17, s. 42]. Savaĸ ruhlu etnos olan t¿rklᴅrin ulu ozan 

sᴅnᴅtinin dᴅ mᴅhz amiranᴅ, qᴅhrᴅmani intonasiyalarla zᴅngin olmasē tᴅsad¿fi deyil. 

ᴄlbᴅttᴅ burada daha ­ox ñtᴅmizò intonasiyalar, kvarta-kvinta tᴅrkibli ­aĵērēĸ into-

nasiyalarē, uzaĵa yºnᴅlᴅn, istiqamᴅtlᴅnᴅn motivlᴅr ᴅsaslē rol oynayēr. ¢ᴅrᴅk ton nis-

bᴅtindᴅ monodik intonasiya sistemi isᴅ daha ­ox ruha xitab edᴅn, yēĵcam ortamda 

mºvcud olan sᴅnᴅtin ºzᴅlliyidir. E.Babayev tardan fᴅrqli olaraq sazēn pᴅrdᴅlᴅrinin 

d¿z¿m¿ndᴅ ĸᴅrti ­ᴅrᴅk tonlara xeyli az yer verildiyini deyir [3, s. 177]. 

E.Babayev temperasiya ilᴅ baĵlē araĸdērmalarēnda sᴅsin y¿ksᴅklik baxēmēn-

dan ᴅn ki­ik ºl­¿ vahidini dᴅ m¿ᴅyyᴅn etmᴅyᴅ ­alēĸēr. O, temperasiya bºlg¿s¿n¿n 

qanunauyĵunluĵu ¿­¿n ilk olaraq ᴅn ki­ik intervalēn m¿ᴅyyᴅn edilmᴅsini, ki­ik 

intervalēn ºz¿n¿n vᴅ ya onun ki­ik bir hissᴅsinin sᴅsin ºl­¿ vahidinᴅ ­evrilᴅ bilᴅ-

cᴅyini qeyd edir. Bunun ¿­¿n o t¿rk musiqiĸ¿nasē Ķsmayēl Hakkē ¥zkanēn tᴅqdim 

etdiyi sᴅsin ºl­¿ vahidini vᴅ ᴅn ki­ik intervalē m¿ᴅyyᴅn edᴅn cᴅdvᴅlᴅ ᴅsaslanēr 

[18, s. 62]. 
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204 sent, yᴅni bir ton y¿ksᴅkliyi olan bºy¿k sekunda intervalēnēn 9 komma-

ya bºl¿nd¿y¿ faktēnē irᴅli s¿rᴅn E.Babayev t¿rk musiqisindᴅ ºl­¿ vahidi olan 

kommanēn y¿ksᴅkliyinin tᴅqribᴅn 22,6 sent olduĵunu vurĵulayaraq ºz hesabla-

malarēnē aparēr11 [12]. O, intervalēn sent ºl­¿s¿n¿ cᴅdvᴅldᴅ verilᴅn kommalarēn 

sayēna bºlᴅrᴅk kommanēn daha dᴅqiq vᴅ tᴅbii ºl­¿s¿n¿n 22,6 sent olduĵunu s¿but 

edir. Qeyd edᴅk ki, intervallarēn ºl­¿s¿ kitabēn ᴅvvᴅlindᴅ verilᴅn Pifaqor cᴅdvᴅli 

ilᴅ hesablanēr. 

Oktava 1200 : 53 = 22,6 

Kvinta 702 : 31 = 22,6 

Kvarta 498 : 22 = 22,6 

B. sekunda 204 : 9 = 22,6 

Musiqiĸ¿nas tarēn sᴅs sērasēnda rast gᴅlinᴅn kommadan daha bºy¿k (66 

sent) vᴅ yarēm tona daha yaxēn (90 sent) olan intervallarē ñki­ik bakiyᴅò vᴅ ñbaki-

yᴅò adlandērēr. Mᴅhz S.Urmᴅvi bakiyᴅni ᴅn ki­ik ºl­¿ adlandērmēĸdēr [12]. 

E.Babayevin elmi araĸdērmalarē ºz dᴅrinliyi, ᴅhatᴅliliyi v ᴅ aktuallēĵē ilᴅ mu-

ĵamĸ¿naslēq, m¿qayisᴅli etnomusiqiĸ¿naslēq elminin inkiĸafēna, muĵamēn nᴅzᴅri 

ᴅsaslarēnēn tᴅdqiqi sahᴅsinᴅ bºy¿k tºhfᴅ verdi. Onun tᴅdqiq etdiyi bir ­ox prob-

lemlᴅr, o c¿mlᴅdᴅn temperasiya mᴅsᴅlᴅlᴅri XX ᴅsrin 80-90-cē illᴅri ¿­¿n m¿ᴅy-

yᴅn mᴅnada yenilik idi. Dºvr¿n ictimai-siyasi vᴅziyyᴅti, sᴅrhᴅdlᴅrin a­ēlmasē, 

milli mᴅdᴅniyyᴅtlᴅrin qaynayēb-qarēĸmasē m¿kᴅmmᴅl temperasiya ilᴅ cilalan-

mamēĸ akustik muĵam d¿nyasēna baĸ vurmaĵēmēza sᴅbᴅb oldu. Tarēn rekonstruk-

siya mᴅsᴅlᴅlᴅri, qᴅdim ķᴅrq mᴅqam vᴅ muĵamlarēnēn araĸdērēlaraq musiqi icti-

maiyyᴅtinᴅ tᴅqdim olunmasē, ­ᴅrᴅk tonlarēn muĵam ifa­ēlēĵēnda vᴅ mᴅqam sis-

temindᴅ tᴅzah¿r¿ vᴅ s. kimi mᴅsᴅlᴅlᴅr g¿ndᴅmᴅ gᴅldi. Vaxtilᴅ E.Babayevin elmi-

tᴅdqiqat obyekti olan mᴅsᴅlᴅlᴅr hal-hazērda bir ­ox ifa­ē vᴅ musiqiĸ¿naslar, o 

c¿mlᴅdᴅn S.Aĵayeva, Ķ.ķēxᴅliyev, F.Baxĸᴅliyev, M.Salah, ķ.Ķsmayēlov, M.Cᴅfᴅ-

rov tᴅrᴅfindᴅn araĸdērēlēr. 
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Qeyd edᴅk ki, temperasiya mᴅsᴅlᴅlᴅri Azᴅrbaycan musiqiĸ¿naslēĵē ¿­¿n 

aktuallēq kᴅsb edᴅn, eyni zamanda birmᴅnalē qarĸēlanmayan mᴅsᴅlᴅlᴅrdᴅndir. X¿-

susilᴅ dᴅ ifa­ēlēq praktikasēnda. Milli musiqi elmindᴅ problemlᴅ baĵlē m¿xtᴅlif, o 

c¿mlᴅdᴅn zidd fikir vᴅ gºr¿ĸlᴅrin mºvcudluĵunun ĸahidi oluruq. Gºr¿nd¿y¿ kimi 

E.Babayev muĵam ifa­ēlēĵēnda qeyri-m¿ntᴅzᴅm temperasiyanēn tᴅtbiqi mᴅsᴅ-

lᴅsinᴅ m¿sbᴅt, hᴅtta vacib mᴅsᴅlᴅ kimi yanaĸēb. Hal-hazērda da bu fikri dᴅstᴅklᴅ-

yᴅn, mºvcud istiqamᴅtdᴅ araĸdērma aparan tᴅdqiqat­ē-alim vᴅ ifa­ēlarēmēz fᴅaliy-

yᴅt gºstᴅrir, m¿xtᴅlif tᴅdqiqat iĸlᴅri ilᴅ ­ēxēĸ edirlᴅr. Musiqiĸ¿nas-alimin qiymᴅtli 

fikirl ᴅri problemin hᴅlli yolunda vacib vᴅ ᴅhᴅmiyyᴅtli hesab oluna bilᴅr. 

 

QEYD:  
1 ķᴅrq musiqisinin mikrointerval sᴅs bºlg¿s¿n¿n yaranmasēnda milli simli 

alᴅtlᴅrin bºy¿k rolu danēlmazdēr. M¿kᴅmmᴅl temperasiya isᴅ ilk nºvbᴅdᴅ klaviĸli 

alᴅtlᴅrin konstruktiv mexanizmi ilᴅ ᴅlaqᴅdar olaraq meydana ­ēxēr. Klavesin ¿zrᴅ 

amerikalē m¿tᴅxᴅssis, Eduard Kottik (1930) m¿kᴅmmᴅl temperasiyanēn yaranma-

sēnē klavesinin dºvr ¿­¿n hakim mºvqeyilᴅ baĵlayēr, bunu dºvr¿n musiqi este-

tikasēnēn tᴅlᴅbi olduĵunu, temperasiyanēn ancaq fortepiano ¿­¿n ᴅhᴅmiyyᴅt kᴅsb 

etdiyini vurĵulayērdē [26]. 
2 1200 sentlik oktava m¿kᴅmmᴅl temperasiyada hᴅr biri 100 sent olmaqla 

12 yarēmtona bºl¿n¿r. Tᴅbii halda isᴅ bu m¿mk¿n deyil. Pifaqorun yaratdēĵē sᴅs-

lᴅr qammasē da bᴅrabᴅr temperasiyalē kºkdᴅn fᴅrqlᴅnir [3, s. 173]. 

Pifaqor kºk¿    Temperasiyalē kºk 

DO 0      0 

RE 204    200 

MĶ 408     400 

FA 498     500 

SOL 702     700 

LYA  906     900 

SĶ 1110     1110 

DO 1200       1200 
3 E.Babayev qeyri-m¿kᴅmmᴅl temperasiyadan yaranan interval m¿nasibᴅt-

lᴅrindᴅ qarĸēya ­ēxan sᴅsin bᴅmlᴅĸmᴅ vᴅ y¿ksᴅlmᴅ dᴅrᴅcᴅlᴅrini gºstᴅrmᴅk ¿­¿n 

ķᴅrq mᴅqam nᴅzᴅriyyᴅsindᴅ qᴅbul edilmiĸ mikroalterasiya iĸarᴅlᴅrindᴅn istifadᴅ 

edir. Bir xᴅtli bemol iĸarᴅsi sᴅsi ı ton, iki xᴅtli bemol Ĳ ton bᴅmlᴅĸdirir. Bir xᴅtli 

diyez sᴅsi ı ton, ¿­ xᴅtli diyez isᴅ sᴅsi Ĳ ton y¿ksᴅldir. 

ı ­ᴅrᴅk ton -  (kar bemol);  (kar diyez) 

2/4 yarēm ton -  (bemol)  (diyez) 

Ĳ 3 ­ᴅrᴅk ton -  (dubl kar bemol);  (dubl kar diyez) 

4/4 b¿tºv ton -  (dubl bemol) X (dubl diyez) 
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Alim V.ᴄbd¿lqasēmovun irᴅli s¿rd¿y¿ 1/3 ton m¿nasibᴅtindᴅn imtina 

edᴅrᴅk tonu 4 ­ᴅrᴅk tona bºlmᴅyi (1/4 ton ) mᴅqsᴅdᴅuyĵun hesab edir. O, 1/3 vᴅ 

1/4 tonlar arasēndakē 16 sent mᴅsafᴅnin c¿zi olmasēnē vurĵulayaraq bunun yalnēz 

akustik cihazla ºl­¿lᴅ bildiyini, he­ bir praktik ᴅhᴅmiyyᴅt kᴅsb etmᴅdiyini vᴅ 

yalnēz qarēĸēĵa sᴅbᴅb ola bilᴅcᴅyini qeyd edir [5]. 
4 Tᴅqdim olunan b¿t¿n not yazēlarē E.Babayevᴅ mᴅxsusdur. 
5 Ķraq Rast ladē iki eyni tᴅrkibli (1t -3/4 t -3/4 t) tetraxordun bir ton 

mᴅsafᴅsindᴅ birlᴅĸmᴅsindᴅn ᴅmᴅlᴅ gᴅlir [2].  
6 Y. Q. Kon: ñSᴅs zonalarēnēn geniĸliyi sᴅs sēralarēnēn m¿xtᴅlif c¿r ñn¿ans-

laĸdērēlmasēnaò imkan yaradēr, yᴅni zona daxilindᴅ sᴅs y¿ksᴅkliyinin b¿t¿n hᴅdlᴅ-

rinᴅ ke­idi tᴅmin edirò [24]. 
7 ñQeyd edᴅk ki, ¦.Hacēbᴅyov, M.Mᴅnsurov hᴅtta tarda pillᴅlᴅrin sayēnēn 

artērēlmasē fikrini dᴅ irᴅli s¿r¿rd¿lᴅr. ¦.Hacēbᴅyli 19, M.Mansurov 21 pᴅrdᴅnin 

olmasē tᴅklifi il ᴅ ­ēxēĸ edirdilᴅr. S. R¿stᴅmov isᴅ pᴅrdᴅlᴅrin sayēnēn 12-ᴅ endiril -

mᴅsi fikrini irᴅli s¿r¿rd¿ò [1, s. 78]. 
8 E.Babayev sᴅssēralarēnēn oktava hᴅcmindᴅ yerlᴅĸmᴅmᴅsinin ᴅsas sᴅbᴅblᴅ-

rindᴅn birini ladēn muĵamla qērēlmaz vᴅhdᴅt tᴅĸkil etmᴅsindᴅ gºr¿r vᴅ qeyd edir 

ki, bu ᴅlaqᴅ olmadan hᴅr hansē bir milli lad nᴅzᴅriyyᴅsini qᴅbul etmᴅk d¿zg¿n de-

yil. Alimin fikrincᴅ tetraxord strukturlu ladlardan fᴅrqli olaraq ᴅsk.8 hᴅcmli lad-

larda ladintonasiyanēn baĸlēca ¿ns¿rlᴅri ᴅks olunmur. M¿ᴅllimi M.S.Ķsmayēlov 

tᴅrᴅfindᴅn yaradēlmēĸ ᴅskildilmiĸ oktava diapozonlu ladlarē isᴅ qohumluq m¿nasi-

bᴅtlᴅrinᴅ dair elmi mᴅqalᴅsindᴅ irᴅli s¿r¿lᴅn m¿ddᴅalarēn mᴅntiqi davamē kimi 

qᴅbul edir [3, s. 285-287]. 
9 Y.K.Konun ­ᴅrᴅk tonlarēn lad sistemindᴅ mºvqeyini m¿ᴅyyᴅn etmᴅk ¿­¿n 

irᴅli s¿rd¿y¿ termin. 
10 Sadēq ᴄsᴅdoĵlunun tarēnda pᴅrdᴅlᴅrin sayē (hᴅm sim boyunca bir oktava 

hᴅcmi daxilindᴅ) klassik 17 pillᴅli sᴅs d¿z¿m¿ sisteminᴅ uyĵun gᴅlir. Hᴅr bir to-

nun bºl¿nmᴅ sayē baxēmēndan, o hᴅm 17 pillᴅli ᴅrᴅb, fars musiqi sistemindᴅn, 

hᴅm dᴅ ºz sᴅlᴅfi beĸsimli tarēn pᴅrdᴅlᴅr d¿z¿m¿ndᴅn xeyli fᴅrqlᴅnir. Bu fᴅrq ĸifa-

hi ᴅnᴅnᴅyᴅ ᴅsaslanan Azᴅrbaycan professional musiqisinin-muĵam sᴅnᴅtimizin 

orijinal d¿z¿mᴅ malik olduĵundan irᴅli gᴅlir [25]. 
11 V.S.Vinoqradov kommanē 23,5 sentᴅ, V.ᴄbd¿lqasēmov isᴅ yuvarlaqlaĸ-

dēraraq 24 sentᴅ bᴅrabᴅr olduĵunu deyir [12]. 
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ʇʷʨʚʠʥ ʉɽʌɽʈʃʀ 

ʇʨʝʧʦʜʘʚʘʪʝʣʴ ʎʝʥʪʨʘʣʴʥʦʡ ʰʢʦʣʳ ʠʩʢʫʩʩʪʚ ʠʤ. ʂ. ʂʘʨʘʝʚʘ 

 
ɺʆʇʈʆʉʓ ʊɽʄʇɽʈɸʎʀʀ ɺ ʊʈʋɼɸʍ ʋʏɪʅʆɻʆ-ʄʋɿʓʂʆɺɽɼɸ ʕʃʔ-

ʍɸʅɸ ɹɸɹɸɽɺɸ 

 

ʈʝʟʶʤʝ: ɺ ʩʪʘʪʴʝ, ʥʘ ʦʩʥʦʚʝ ʨʫʢʦʧʠʩʝʡ, ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʶʪʩʷ ʵʪʘʧʳ ʬʦʨʤʠ-
ʨʦʚʘʥʠʷ ʤʳʩʣʝʡ ʠ ʚʟʛʣʷʜʦʚ ʫʯʸʥʦʛʦ-ʤʫʟʳʢʦʚʝʜʘ ʕ.ɹʘʙʘʝʚʘ ʦʪʥʦʩʠʪʝʣʴʥʦ ʚʦʧʨʦʩʦʚ 
ʪʝʤʧʝʨʘʮʠʠ. ɸʥʘʣʠʟʠʨʫʶʪʩʷ ʚʳʚʦʜʳ ʘʚʪʦʨʘ ʧʦ ʣʘʜʦʚʦʡ ʪʝʦʨʠʠ ʪʝʤʧʝʨʠʨʦʚʘʥʥʦ-

ʛʦ ʩʪʨʦʷ ʠ ʝʛʦ ʧʨʦʷʚʣʝʥʠʡ ʚ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʢʦʡ ʧʨʘʢʪʠʢʝ, ʚʳʩʢʘʟʳʚʘʥʠʷ ʫʯʸʥʦʛʦ ʦ 
"ʟʦʥʥʦʡ ʧʨʠʨʦʜʝ ʟʚʫʢʘ" ʚ ʪʨʫʜʘʭ ʨʫʩʩʢʠʭ ʫʯʸʥʳʭ-ʤʫʟʳʢʦʚʝʜʦʚ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʨʘʩʩʫʞʜʝ-
ʥʠʷ ʠ ʧʨʝʜʣʦʞʝʥʠʷ ʫʯʸʥʦʛʦ ʦʪʥʦʩʠʪʝʣʴʥʦ ʦʩʥʦʚ ʪʝʤʙʨʠʥʪʦʥʘʮʠʠ ʤʠʢʨʦʠʥʪʝʨ-
ʚʘʣʴʥʦʡ ʩʠʩʪʝʤʳ ʟʚʫʢʦʚ ʠ ʧʨʠʤʝʥʝʥʠʷ ʚ ʤʫʛʘʤʥʦʤ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʪʚʝ ʥʝʨʘʚʥʦʤʝʨ-
ʥʦʡ ʪʝʤʧʝʨʘʮʠʠ ʠ ʯʝʪʚʝʨʪʴʪʦʥʦʚ. 
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ʣʘʜʠʥʪʦʥʘʮʠʷ, ʣʘʜʦʚʘʷ ʬʫʥʢʮʠʦʥʘʣʴʥʦʩʪʴ, ʤʘʢʘʤ, ʤʫʛʘʤ, ʘʣʴʪʝʨʘʮʠʷ 

 

Pervin SEFERLI 

The teatcher of the Central Art School named after G.Garayev 
 

THOUGHTS AND VIEWS OF RESEARCHER MUSICOLOGIST ELKHAN BA-

BAYEV ON TEMPERAMENT ĶSSUES 
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ĶFA¢ILIĴINA DAĶR 

 
X¿lasϸ: Bu mϸqalϸ Azϸrbaycan musiqiĸ¿naslēĵēnda m¿raciϸt olunmamēĸ istiqamϸtϸ 
iĸēq tutur vϸ burada istifadϸ edilϸn ϸdϸbiyyatēn bir ­ox hissϸsi ilk dϸfϸ olaraq Azϸr-
baycanda elmi dºvriyyϸyϸ daxil edilir. Mϸqalϸ Ķran mϸdϸniyyϸtinin ϸsasϸn XIX ϸsrin 
ikinci yarēsēndan XX ϸsrin ϸvvϸllϸrinϸ kimi mºvcud olan musiqi m¿hiti vϸ klassik 
musiqisinin bϸzi mϸsϸlϸlϸrini araĸdērmaq mϸqsϸdini daĸēyēr. Lakin XIX ϸsrin birinci 

yarēsēndakē, yϸni Qacarlar hakimiyyϸtinin erkϸn dºvr¿n¿n saray incϸsϸnϸti vϸ 
musiqi m¿hiti haqqēnda musiqi elmimizdϸ az mϸlumat olmasēnē nϸzϸrϸ alaraq Giriĸ 
hissϸsindϸ biz bu mϸtlϸblϸrdϸn dϸ bir qϸdϸr danēĸmaĵē zϸruri bili rik. 
A­ar sºzlϸr:  Qacarlar, Ķran klassik musiqisi, rϸdif, kaman­a ifa­ēlēĵē, musiqi 
improvizasiyasē 

 

Giriĸ:  

XIX ᴅsrin birinci yarēsēnda Ķranda saray incᴅsᴅnᴅtinᴅ ¿mumi nᴅzᴅr  

XIX ᴅsr Ķran tarixindᴅ m¿rᴅkkᴅb dºvr idi. Bu ᴅsrin birinci yarēsēnda siyasi, 

iqtisadi vᴅ hᴅrbi cᴅhᴅtdᴅn zᴅiflᴅmiĸ Ķran dºvlᴅti Rusiya imperiyasēna iki hᴅrb 

kampaniyasēnda (1813 vᴅ 1828-ci illᴅrdᴅ) mᴅĵlub olaraq ºz ᴅrazisinin bir qismi-

ni, x¿susᴅn azᴅrbaycanlēlarēn yaĸadēĵē torpaqlarē Rusiyaya geri alēnmayacaq ĸᴅ-

kildᴅ vermᴅli oldu. Bununla yanaĸē, incᴅsᴅnᴅt baxēmēndan XIX ᴅsr Ķran mᴅdᴅniy-

yᴅtindᴅ canlanma dºvr¿ sayēla bilᴅr. XVIII ᴅsrin sonundan XX ᴅsrin birinci r¿b¿-

nᴅ kimi Ķranda hakimiyyᴅtdᴅ olmuĸ Qacarlar (Qovanlē t¿rk tayfasēna mᴅnsub olan 

azᴅrbaycanlē s¿lalᴅ) ºz hakimiyyᴅtinin vᴅ ¿mumilikdᴅ iqtidarēn mᴅdᴅni imicinin 

mºhkᴅmlᴅnmᴅsi ¿sullarēndan biri kimi incᴅsᴅnᴅtᴅ vᴅ musiqiyᴅ x¿susi nᴅzᴅr 

yetirirdi (Qeyd 1). Qeyd etmᴅk lazēmdēr ki, XIX ᴅsrin son r¿b¿nᴅdᴅk Ķranda mu-

siqi vᴅ rᴅngkarlēq sᴅnᴅti sahᴅsindᴅ ᴅn y¿ksᴅk bᴅdii nailiyyᴅtlᴅr, ᴅsasᴅn, saray m¿-

hitindᴅ yaranmēĸdē. 

Qacarlar dºvr¿ Ķran mᴅdᴅniyyᴅtinin rᴅsm sᴅnᴅti kontekstindᴅ yeni ¿slubun 

yaranmasē vᴅ inkiĸafē ilᴅ iz qoyaraq d¿nya incᴅsᴅnᴅti tarixinᴅ ñQacarlar ¿slubuò 

adē ilᴅ daxil oldu. Bu ¿slubun tᴅmᴅl prinsiplᴅrinin Fᴅtᴅli ķah Qacarēn hakimiyyᴅti 

dºvr¿ndᴅ (1797-1834) meydana gᴅldiyi qeyd olunur. Saray rᴅngkarlēĵēnda vᴅ x¿-

susilᴅ dᴅ portret janrēnda bᴅrqᴅrar olmuĸ Qacarlar ¿slubu hᴅmin ᴅsrin ikinci ya-

rēsēnda, yᴅni Nᴅsrᴅddin ķah Qacar dºvr¿ndᴅ isᴅ bir sēra yeni ᴅlamᴅtlᴅri ilᴅ sᴅciy-
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yᴅlᴅnir. Portret, mᴅiĸᴅt janrē, kitab miniat¿r¿, mᴅnzᴅrᴅ, nat¿rmort vᴅ dekorativ 

incᴅsᴅnᴅtin m¿xtᴅlif nºvlᴅrindᴅ inkiĸaf edᴅn rᴅsmi ¿slub bir qᴅdᴅr demokratiklᴅ-

ĸᴅrᴅk, m¿ᴅyyᴅn sᴅrbᴅstlik ᴅldᴅ etdi. Rᴅsmi saray tᴅsvirlᴅrindᴅn azad olan bu nºv 

vᴅ janrlarda Ķran tᴅsviri incᴅsᴅnᴅtinin Avropa realist incᴅsᴅnᴅti, x¿susilᴅ dᴅ Fran-

sa rᴅngkarlēq tᴅcr¿bᴅsi ilᴅ yaxēnlaĸmasē ºz¿n¿ daha qabarēq b¿ruzᴅ verir. Qacar 

dºvr¿ rᴅngkarlēĵēnēn ᴅzᴅmᴅtli cᴅhᴅtlᴅrini Mᴅhᴅmmᴅd Rza Qᴅffari Nᴅmin ºz¿n¿n 

ñQacar dºvr¿ rᴅssamlēĵēnda realizm (1795-1925)ò mᴅqalᴅsindᴅ aĸaĵēdakē kimi 

izah etmiĸdir: ñĶnsan vᴅ onun vᴅziyyᴅtlᴅrinin tᴅsvirlᴅri ilᴅ baĵlē rᴅsmlᴅr, yeni xal-

­alarda hᴅqiqi ᴅdᴅbi mºvzularēn iĸlᴅnilmᴅsi, ᴅnᴅnᴅvi ¿sullarla yanaĸē Avropa ¿ns-

¿rlᴅrinin iĸlᴅdilmᴅsi, Qacar dºvr¿n¿n ᴅvvᴅlindᴅ Avropa ¿sullarēnēn hᴅddᴅn artēq 

uyĵunlaĸdērēlmasē vᴅ bu dºvr¿n sonunda ondan ¿z dºndᴅrilmᴅsi, son olaraq sᴅnᴅt 

meyarlarēnda ĸᴅrqdᴅn qᴅrbᴅ dºn¿ĸ ger­ᴅklᴅĸdiò [4, s. 93]. 

ñQacar dºvr¿ò musiqi sᴅnᴅtindᴅ dᴅ eyni ad vᴅ yenilik­i islahatlarla tarixᴅ 

d¿ĸd¿. Artēq Fᴅtᴅli ĸah dºvr¿ndᴅ Ķranda musiqi sᴅnᴅtindᴅ ñrϸdifò ideyasē forma-

laĸmaqla yanaĸē tar ifa­ēlēĵē da getdikcᴅ geniĸ v¿sᴅt alēr. XIX ᴅsrin ᴅvvᴅllᴅrindᴅn 

etibarᴅn Ķran cᴅmiyyᴅtindᴅ musiqi sᴅnᴅtinᴅ vᴅ musiqi­ilᴅrᴅ qarĸē m¿nasibᴅt dᴅyiĸ-

mᴅyᴅ baĸlamēĸdē: musiqi cᴅmiyyᴅt tᴅrᴅfindᴅn m¿zakirᴅ olunur, saray musiqi­ilᴅrin 

ifa­ēlēq mᴅharᴅtindᴅn sºz a­ēlērdē. Musiqi sᴅnᴅti ºlkᴅ daxilindᴅ indiyᴅdᴅk ᴅldᴅ 

etmᴅdiyi n¿fuza sahib oldu. Adᴅtᴅn, Ķran cᴅmiyyᴅti musiqi­ilᴅrᴅ sosial tᴅbᴅqᴅ 

i­ᴅrisindᴅ aĸaĵē sinif m¿nasibᴅti gºstᴅrirdi. Buna gºrᴅ dᴅ Ķranda m¿sᴅlmanlardan 

­ox az insan musiqi­i olmaq istᴅmiĸ vᴅ ºvladlarēnēn musiqi­i olmasēna icazᴅ 

vermᴅmiĸdilᴅr. ᴄsrlᴅr boyu tᴅtbiq edilᴅn dini qadaĵalar musiqi sᴅnᴅtini m¿ᴅyyᴅn 

tᴅrzdᴅ istiqamᴅtlᴅndirmiĸdi. Ķran din xadimlᴅri musiqinin psixoloji tᴅsirini nᴅzᴅrᴅ 

alaraq, mᴅhz dini emosiyalarē artēran mᴅrsiyᴅ, nºhᴅ, rºvzᴅ, tᴅziyᴅ kimi dini musiqi 

formalarēna dᴅstᴅk vᴅ ¿st¿nl¿k verirdilᴅr. Qacarlar dºvr¿ndᴅn baĸlayaraq isᴅ Ķranēn 

musiqi hᴅyatēnda yeni, d¿nyᴅvi xarakterli meyllᴅr formalaĸēr. Belᴅ ki, musiqi ifa-

­ēlēĵēnda dini (mᴅrsiyᴅxanlēq, rovzᴅxanlēq, tᴅziyᴅ) formalarē ilᴅ bᴅrabᴅr saray mu-

siqi mᴅclislᴅri, bᴅzm vᴅ mey mᴅclislᴅri getdikcᴅ geniĸ yer alēr. 

Fᴅtᴅli ĸahēn sarayēnda bºy¿k qrup musiqi­ilᴅr mºvcud idi. Bir hissᴅsi m¿s-

tᴅqil, bir hissᴅsi isᴅ saraya tabe olan ñDᴅstᴅò (dasteh) adlanan qruplar i­ᴅrisindᴅ 

qadēn musiqi­ilᴅr dᴅ yer almēĸlar. Onlarēn arasēnda ᴅn mᴅĸhurlarē Zºhrᴅ vᴅ Mina 

idi. Bu iki qadēn musiqi­ilᴅr mᴅĸhur m¿ĵᴅnni olub kaman­anē ºz dᴅstᴅlᴅrindᴅ ᴅn 

ᴅhᴅmiyyᴅtli alᴅt kimi istifadᴅ edirdilᴅr [12]. 

Fᴅtᴅli ĸahēn dºvr¿ndᴅki saray musiqi m¿hitindᴅn vᴅ musiqi ifa­ēlēĵēndan 

maraqlē mᴅlumat Ķran alimi ᴄmir Xosrov Purcavadinin (Pourjavady) dissertasiya 

iĸindᴅ tᴅqdim edilir. Onun bilgilᴅrinᴅ gºrᴅ Fᴅtᴅli ĸah dºvr¿ndᴅ dastgǕh-e bǕzi-

gar-khǕneh (ᴅylᴅncᴅlᴅr otaĵē) adlē mᴅclislᴅr tᴅĸkil olunurdu [6, s. 36]. Yuxarēda 

adēnē ­ᴅkdiyimiz Zºhrᴅ vᴅ Mina kimi musiqi­ilᴅrin dᴅstᴅlᴅrindᴅn baĸqa bᴅzi kiĸi 

ifa­ēlar da bu mᴅclislᴅrᴅ daxil olurdu.   
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ķϸkil 1. Musiqi mϸclisi, XX ϸsrin ϸvvϸllϸri [9, s.6] 

 

Bu qᴅbildᴅn olan kaman­a ifa­ēlarē sērasēnda 1835-ci ildᴅ vᴅfat etmiĸ Rᴅcᴅb 

ᴄli Xan Kᴅrmaninin adē ­ᴅkilir. O, sarayēn musiqi­i baĸē vᴅ m¿tr¿bbaĸē (Qeyd 2) 

vᴅzifᴅsindᴅ ­alēĸērdē. Purcavadi polĸalē ĸᴅrqĸ¿nas alim, bir m¿ddᴅt Rusiyanēn 

Ķrandakē konsulu vᴅzifᴅsindᴅ ­alēĸan Aleksandr Xodzko`nun (Alexander 

ChodŦko, 1804-1891) Rᴅcᴅb ᴄli Xanla Tᴅbrizdᴅ olarkᴅn tanēĸ olduĵunu vᴅ onu 

virtuoz kaman­a­ē adlandērdēĵēnē qeyd edir [6, s. 49]. Rᴅcᴅb ᴄli Xan sarayē tᴅrk 

etdikdᴅn sonra vᴅzifᴅsini Ķslamē qᴅbul etmiĸ yᴅhudi kaman­a­ē ¢alan­ē Xana 

(ChǕlǕnchi KhǕn) hᴅvalᴅ etmiĸdi. 1840-cē illᴅrdᴅ bu c¿r mᴅclislᴅr zᴅiflᴅmᴅyᴅ 

baĸlayēr, yerini daha professional musiqi icra edᴅn kiĸi musiqi­ilᴅrᴅ ºt¿r¿r [6, s. 

37]. Fᴅtᴅli ĸahēn oĵlu Mᴅlik Qasēm Mirzᴅnin sarayēna 1840-cē ildᴅ Parisdᴅn dᴅvᴅt 

olunan arxeoloq vᴅ politoloq alim Ejen Flandin (1809-1889) burada olan mu-

siqi­ilᴅr haqqēnda mᴅlumat verir vᴅ bu yazēsēnda hᴅmin dºvr¿n daha bir kaman­a 

ifa­ēsē ñkor kaman­a­ēònēn adēnē qeyd edir. Onu da qeyd etmᴅk lazēmdēr ki, 

kaman­a ifa­ēlēĵē tᴅkcᴅ professional musiqi ifa­ēlarē tᴅrᴅfindᴅn deyil, hᴅtta musiqi 

hᴅvᴅskarlarēnēn, o c¿mlᴅdᴅn zadᴅgan tᴅbᴅqᴅsindᴅn olan insanlarēn da maraĵēnē 

­ᴅkirdi. Bunlarēn arasēnda Fᴅtᴅli ĸahēn oĵlu Fᴅtullah Mirzᴅ (1811-1869) vᴅ 

Mᴅhᴅmmᴅd ķahēn qardaĸē Firuz Mirzᴅ (1818-1886) kimi yuxarē r¿tbᴅli hᴅvᴅskar 

kaman­a ifa­ēlarēnēn adlarē da bᴅllidir.  

XIX ᴅsrin birinci yarēsēnda saray musiqi m¿hiti vᴅ musiqi ifa­ēlēĵēnēn qēsa 

icmalēnē yekunlaĸdērarkᴅn bu tarixi zaman kᴅsiyini Ķran mᴅdᴅniyyᴅtindᴅ m¿tᴅrᴅq-

qi vᴅ islahat­ēlēq meyllᴅrinin erkᴅn dºvr¿ kimi sᴅciyyᴅlᴅndirᴅ bilᴅrik. Bu meyllᴅr 

Nᴅsrᴅddin ĸah dºvr¿ndᴅ (XIX ᴅsrin ikinci yarēsēnda) geniĸ inkiĸafēnē taparaq 

dºvr¿n ᴅn xarakterik cᴅhᴅtini tᴅĸkil etmiĸdir. 

Ķran mᴅdᴅniyyᴅtinin ñQēzēl Dºvr¿ò 

ñNaseri dºvr¿ò adēnē almēĸ zaman kᴅsiyi Ķranēn ictimai, mᴅdᴅni vᴅ o c¿mlᴅ-

dᴅn dᴅ musiqi hᴅyatēnda ñQēzēl dºvrò kimi tanēnmēĸdēr. Ķran taxtēnda yarēm ᴅsr 
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qalan Nᴅsrᴅddin ķahēn dºnᴅmi (1848-1896) elm, tᴅhsil, mᴅtbuat vᴅ musiqi sahᴅ-

sindᴅ bir sēra islahatlarla nᴅticᴅlᴅnmiĸdir. Elm vᴅ tᴅhsil sahᴅsindᴅ ñNaseriò dºvr¿-

n¿n ᴅn bºy¿k nailiyyᴅti Tehran universitetinin (ñDar-¿l F¿nunò) a­ēlmasē idi. 

1851-ci ildᴅ tᴅsis edilmiĸ bu universitet Ķranēn ilk ali tᴅhsil m¿ᴅssisᴅsi olaraq Nᴅs-

rᴅddin ĸahēn yenilik­i sᴅdrᴅzᴅmi ᴄmiri Kᴅbir tᴅrᴅfindᴅn orduya hᴅrbi zabit vᴅ 

dºvlᴅt idarᴅ­ilik kadrlarēnē yetiĸdirmᴅk mᴅqsᴅdini daĸēyērdē. Geologiya, tibb, 

riyaziyyat, fars, ᴅrᴅb, ingilis, rus dillᴅri, fizika, coĵrafiya kimi fᴅnlᴅrin tᴅdrisi ilᴅ 

yanaĸē, sonradan bu siyahēya rᴅsm vᴅ musiqi dᴅrslᴅri dᴅ ᴅlavᴅ olunur. 1856-cē ildᴅ 

universitetin nᴅzdindᴅ musiqi bºlmᴅsi a­ēlēr. ñMusiqi bºlmᴅsinin a­ēlmasē ilᴅ 

ºlkᴅdᴅ musiqi tᴅdrisi <...>, bir ­ox yeni metodlarēn tᴅtbiqi vᴅ terminologiyanēn 

yaradēlmasē kimi proseslᴅr baĸlamēĸdērò [5, s. 105]. Nᴅticᴅdᴅ, musiqi m¿asir bir 

elm olaraq qᴅbul edilir, dᴅrs kitablarē hazērlanēr vᴅ Ķran musiqisi ilk dᴅfᴅ Avropa 

¿sulu ilᴅ nota yazēlēr. Bᴅzi mᴅnbᴅlᴅrdᴅ ĸahēn ñDar-¿l F¿nunòa etdiyi illik ziya-

rᴅtlᴅrdᴅ b¿t¿n dᴅrslᴅrdᴅn daha ­ox musiqi dᴅrsindᴅ iĸtirakē ifadᴅ edilir [5, s. 105]. 

Nᴅsrᴅddin ĸahēn musiqi islahatlarē ­ᴅr­ivᴅsindᴅ 1856-cē ildᴅ Tehrana iki 

fransēz musiqi­i ï Buske (Bousquet) vᴅ onun kºmᴅk­isi Ruayon (Rouillon) dᴅvᴅt 

olunur. Onlar tᴅlᴅbᴅlᴅrᴅ qᴅrb musiqisindᴅn par­alar ºyrᴅtmᴅkdᴅ, Qᴅrb musiqi ak-

kord sistemi, musiqi alᴅtlᴅri vᴅ musiqi nᴅzᴅriyyᴅsinᴅ dair kitablarē fransēzcadan 

farscaya tᴅrc¿mᴅdᴅ nailiyyᴅt qazana bilmiĸlᴅr. 

Avropa musiqi sisteminᴅ daha da artēq yiyᴅlᴅnmᴅk mᴅqsᴅdilᴅ 1867-ci ildᴅ 

Ķran hºkumᴅti Fransadan daha bir professional musiqi m¿ᴅllimini dᴅ dᴅvᴅt etmiĸ-

di. Bir il sonra Paris Konservatoriyasēndan Alfred Jan-Batist Lemer (Alfred Jean-

Batiste Lemaire, 1842-1909) Tehrana gᴅlir. O, Ķran tarixindᴅ Qᴅrb musiqi tᴅhsili 

¿zrᴅ ᴅn n¿fuzlu ĸᴅxslᴅrdᴅn biri kimi qᴅbul edilir. Tehranda 40 illik fᴅaliyyᴅt gºs-

tᴅrᴅn musiqi­i ilk olaraq sarayēn musiqi direktoru tᴅyin edilmiĸ, sonralar ñDar-¿l 

F¿nunòun musiqi bºlmᴅsinin baĸēna gᴅtirilᴅrᴅk ñmuzik©ncēbaĸē (chef du musique 

of Iran)ò dᴅrᴅcᴅsinᴅ y¿ksᴅlmiĸdir. Ķran alimi Bᴅstᴅninecad Lemerēn Ķran musi-qi-

sinᴅ verdiyi tºhfᴅlᴅri 8 bᴅnd ĸᴅklindᴅ a­ēqlayēr: [5, s.106] 

1. Qᴅrb metoduyla tᴅdris verᴅn ilk musiqi mᴅktᴅbinin a­ēlmasē; 

2. Violin kimi daha sonra Ķran musiqisindᴅ ᴅhᴅmiyyᴅtini qoruyan bᴅzi Qᴅrb 

musiqi alᴅtlᴅrinin populyarlēq qazanmasē; 

3. Ķran musiqisinin ilk dᴅfᴅ Qᴅrb not sistemi ilᴅ yazēlmasē; 

4. Musiqi nᴅzᴅriyyᴅsi vᴅ praktikasēna dair nᴅĸrlᴅrin farsca ­ap olunmasē; 

5. Ķran musiqi ᴅsᴅrlᴅrinin orkestr vᴅ fortepiano ¿­¿n iĸlᴅnilmᴅsi; 

6. Ķran ziyalēlarēnēn musiqiyᴅ olan m¿nasibᴅtinin m¿sbᴅt yºnᴅ doĵru dᴅyiĸmᴅsi; 

7. Ķranda ı tonun Qᴅrb ñyarēm tonò adē ilᴅ dᴅyiĸdirilmᴅsi; 

8. Fransēz musiqi terminologiyasēnēn daha iĸlᴅk hal almasē. 

Ķran ¿­¿n dºvr¿n ºnᴅmli hadisᴅlᴅrindᴅn biri dᴅ 1871-ci ildᴅ ñDar-¿l F¿-

nunòun m¿diri vᴅ Tᴅhsil naziri Mᴅkbᴅr`¿d Dºvle tᴅrᴅfindᴅn Tehrandakē avropalē-

lar ¿­¿n ilk dᴅfᴅ olaraq konsert tᴅĸkil olunmasēdēr. Konsertᴅ hᴅm­inin, saray iĸ­i-

lᴅri vᴅ Ķran ziyalēlarē da dᴅvᴅt olunmuĸdu. 1873-c¿ ildᴅ Nᴅsrᴅddin ĸah ilk Avropa 
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sᴅyahᴅtinᴅ ­ēxmēĸ, Ķrana geri qayēdarkᴅn buraya bir ne­ᴅ piano alᴅti gᴅtirᴅrᴅk 

hᴅrᴅmindᴅki qadēnlarēn ºyrᴅnmᴅsini istᴅmiĸdi. 

Nᴅsrᴅddin ĸah musiqi sᴅnᴅtinin m¿hafizᴅsindᴅ ºnc¿l hesab olunurdu. Onun 

hakimiyyᴅti Qᴅrb musiqisinin Ķrana n¿fuz etdiyi dºnᴅm sayēlēr. Lakin maraqlēsē 

odur ki, Nᴅsrᴅddin ĸah ĸᴅxsi hᴅyatēnda ᴅnᴅnᴅvi Ķran musiqisinᴅ ¿st¿nl¿k verirdi. 

Ķran alimi Maraĸinin fikrincᴅ onun musiqi zºvq¿ vᴅ tᴅfᴅkk¿r¿ndᴅ m¿hafizᴅkar 

cizgilᴅr ºn planda idi [5, s. 111]. Tᴅsad¿f¿ deyil ki, Nᴅsrᴅddin ĸah dini musiqi 

formalarēna da dᴅstᴅyini ᴅsirgᴅmirdi. Mᴅsᴅlᴅn, o, tᴅziyᴅ tamaĸalarēnēn daha geniĸ 

alēnacaĵē ñTϸkyϸ-i Dºvletò monumental binanēn tikilmᴅsini ᴅmr edir. (Qeyd 3) 

Qeyd etmᴅk lazēmdēr ki, o dºvr¿n musiqi­ilᴅrinin bir ­oxu da m¿hafizᴅkar mºv-

qedᴅ qalmēĸlar. Ķranda formal musiqi tᴅhsilin tᴅsis olmasēna baxmayaraq, Ķran 

musiqi­ilᴅri ᴅsasᴅn ustad-ĸagird ᴅnᴅnᴅsiylᴅ dᴅrs ke­irdilᴅr. Hᴅtta Qacar dºnᴅmi-

nin son illᴅrindᴅ onlarēn bºy¿k bir qismi Ķranēn ᴅnᴅnᴅvi musiqi mirasēnē sonrakē 

nᴅslᴅ olduĵu kimi ºt¿rmᴅk niyyᴅtindᴅ olmuĸlar. Belᴅliklᴅ, demᴅk olar ki, musiqi 

sahᴅsindᴅ Nᴅsrᴅddin ĸahēn islahatlarē Ķranēn m¿asirlik ilᴅ ayaqlaĸmasēna yºnᴅlmiĸ 

addēmlar olsa da, bu tᴅdbirlᴅr sᴅthi xarakter daĸēyērdē. ķahēn Qᴅrb musi-qisinin 

Ķranda tᴅsirinᴅ m¿sbᴅt m¿nasibᴅti isᴅ yalnēz ºlkᴅsi ¿­¿n tᴅsᴅvv¿r etdiyi yenilik 

arzularē idi. 

Ķran klassik musiqisindᴅ Qacar ¿slubu 

Bir sēra Qᴅrb vᴅ Ķran alimlᴅri Ķran klassik musiqisinin inkiĸafēnda bir ne­ᴅ 

mᴅrhᴅlᴅlᴅri m¿ᴅyyᴅn edirlᴅr. 2009-cu ildᴅ Ķranēn Mahur Mᴅdᴅniyyᴅt vᴅ Ķncᴅsᴅnᴅt 

Ķnstitutu tᴅrᴅfindᴅn buraxēlmēĸ ñAn Introduction to Iranian Musicò (Ķran musi-

qisinᴅ giriĸ) nᴅĸrindᴅ Ķran klassik musiqisindᴅ dºrd ¿slub haqqēnda danēĸēlēr. Bun-

lar ñQacarò, ñVᴅziriò, ñOrtaò (ke­id) vᴅ ñĶntibahò ¿slublarē kimi m¿ᴅyyᴅnlᴅĸ-

dirilir [18, s. 22]. Hazērkē mᴅqalᴅmizdᴅ ᴅsasᴅn ñQacarò musiqi ¿slubu vᴅ onun 

n¿mayᴅndᴅlᴅri haqqēnda sºhbᴅt gedᴅcᴅk. 

Yuxarēda qeyd edildiyi kimi, ñQacarlar dºvr¿ò m¿asir Ķran klassik musiqi-

sinin ᴅsasēnēn qoyulduĵu vaxt olaraq qᴅbul edilir. Bu ¿slubu tᴅmsil edᴅn musiqi-

­ilᴅr m¿bahisᴅsiz Ķran klassik musiqisinin ustadlarē hesab olunur. Bunlarēn sēra-

sēnda ilk nºvbᴅdᴅ 1861-ci ildᴅ vᴅfat etmiĸ mᴅĸhur tar vᴅ setar ifa­ēsē Aĵa ᴄli 

ᴄkbᴅr Farahani vᴅ onun ailᴅ ¿zvlᴅrinin ï oĵlanlarē Mirzᴅ Abdullah vᴅ Aĵa 

H¿seyn Qulu, qardaĸē oĵlu Aĵa Qulamh¿seynin adlarē ­ᴅkilmᴅlidir. Qacar ¿slu-

bunun bir sēra digᴅr tᴅmsil­ilᴅri dᴅ var ki, onlar Ķranēn klassik musiqi ifa­ēlēĵēnda 

x¿susi yer tutmuĸlar. Bu sērada hᴅm­inin Pᴅhlᴅvi dºvr¿ndᴅ yaĸayēb yaratmēĸ 

Morteza Neydavud (1900-1990) vᴅ ᴄli-ᴄkbᴅr ķahnazi (1897-1984) dᴅ daxil edilᴅ 

bilᴅr. Bu musiqi­ilᴅr zaman baxēmēndan ñOrta Dºvrᴅò aid olsalar da onlar kºhnᴅ 

dᴅbin tᴅbliĵ­ilᴅri olmuĸlar. Ķran klassik musiqisinin ñQēzēl Dºvr¿ò sayēlan zaman 

kᴅsiminᴅ bu illᴅr dᴅ daxildir. ¢¿nki musiqi­ilᴅrin ᴅksᴅriyyᴅti hᴅlᴅ tarixi ¿mum-

ĸᴅrq kºklᴅrindᴅn ayrēlmamēĸ vᴅ Qᴅrb musiqi sisteminᴅ uyĵunlaĸmayaraq ᴅnᴅnᴅvi 

musiqi vᴅ onun ifa­ēlēq prinsiplᴅrinᴅ sadiq qalmēĸlar. Belᴅliklᴅ, bu dºvrdᴅ 

yaĸayan ustadlar klassisizmin pionerlᴅri kimi qᴅbul edilir. 
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Ķranda ñklassik musiqiò dedikdᴅ Ķran rϸdifi nᴅzᴅrdᴅ tutulur. Rϸdif Ķranēn da-

xilindᴅ yaĸayan xalqlarēn musiqi xᴅzinᴅsinin bºy¿k bir mᴅcmuᴅsini tᴅĸkil edir. 

T¿rk musiqiĸ¿nasē Yaser Atar yazēr ki, ñrϸdifò sºz¿ Qacarlar dºvr¿ndᴅ istifadᴅ 

edilmᴅyᴅ baĸlamēĸdēr [15]. Bu sºz¿n hᴅrfi mᴅnasē ñsēraò demᴅkdir. Amerikalē 

alim, Harvard universitetinin professoru Ella Zonis rϸdifi melodiyalarēn bºy¿k 

kolleksiyasē kimi tᴅqdim edir [8, s. 1-2]. Lakin Ķranda rϸdif sºz¿ bir musiqi termi-

ni kimi hᴅm Ķran klassik ᴅnᴅnᴅvi musiqisinin repertuarēnē tᴅĸkil edᴅn havalarēn 

toplusuna, yᴅni 12 dᴅstgah sisteminᴅ, hᴅm dᴅ dᴅstgahlarēn hᴅr birinᴅ aid edilir. 

Eyni sēradan olan ñdϸstgahò vᴅ ñrϸdifò terminlᴅri ᴅsasᴅn mᴅqam sērasē, mᴅ-

qamlarēn d¿z¿m qaydasē kimi anlaĸēlēr. Dᴅstgah ᴅslindᴅ bir ne­ᴅ m¿ᴅyyᴅn mᴅ-

qamlarēn ñdᴅstidirò. Bununla belᴅ, bir kompozisiya olaraq, Ķran dᴅstgahē piĸ-

dϸramϸd, ­ahar mizrab, guĸϸ, avaz vᴅ tϸsnif adlē ki­ik musiqi janrlarēnē ºz¿ndᴅ 

ehtiva edir. Hᴅmin prinsiplᴅr ºz¿n¿ Azᴅrbaycan dᴅstgahlarēnēn quruluĸ ᴅsasēnda 

da ᴅks etdirir. Azᴅrbaycan muĵamēnēn tᴅdqiqat­ēsē S.Baĵērovanēn Azᴅrbaycan So-

vet Ensiklopediyasēnda 1983-c¿ ildᴅ dᴅrc edilmiĸ ñMuĵamò mᴅqalᴅsindᴅ oxuyu-

ruq ki, ñHᴅr bir dᴅstgah m¿ᴅyyᴅn sistemᴅ salēnmēĸ kanonizᴅ edilmiĸ <...> mᴅqa-

mlar mᴅcmusundan ibarᴅtdirò [3, s. 83]. Bu fikri digᴅr mᴅqalᴅlᴅrindᴅ davam etdi-

rᴅrᴅk tᴅdqiqat­ē yazēr ki, belᴅ mᴅqam silsilᴅlᴅrinin ᴅsasēnda meydana gᴅlᴅn mu-

siqi formasē dᴅstgah adē altēnda XIX ᴅsrin birinci r¿b¿ndᴅ Ķran musiqisindᴅ bᴅr-

qᴅrar oldu [2, s. 103] vᴅ ñdᴅstgahē tᴅĸkil edᴅn hissᴅlᴅr ºz¿n¿n forma, janr vᴅ me-

lodik tipinᴅ gºrᴅ bir birindᴅn fᴅrqlᴅnirò [7, s. 29]. Belᴅ ki, Azᴅrbaycan dᴅstgahlarē 

muĵam, tϸsnif, rϸng vᴅ zϸrbi-muĵam kimi m¿stᴅqil musiqi janrlarē bir kompo-

zisiya vahidindᴅ birlᴅĸdirdi vᴅ bu c¿r ñ­oxjanrlē kompozisiyalar XVIII-XIX ᴅsr 

Ķran vᴅ Orta Asiya (Turan) xalqlarēnēn musiqi praktikasēnda geniĸ yer almēĸdērò 

[7, s. 30]. 

Dᴅstgahēn tᴅrkibini tᴅĸkil edᴅn hissᴅlᴅr ¿sullu vᴅ ¿sulsuz havalardan ibarᴅt-

dir. ¦sulsuz havalar m¿ᴅyyᴅn mᴅqam ­ᴅr­ivᴅsindᴅ ᴅmᴅlᴅ gᴅlᴅn melodiya model-

lᴅridir vᴅ onlarēn icrasē improvizᴅ sᴅnᴅti ¿zᴅrindᴅ qurulmuĸdur. Bu improvizᴅlᴅr 

hᴅr ifa­ēnēn m¿stᴅqil xᴅyal mᴅhsulu olub bᴅdahᴅtᴅn yaranma x¿susiyyᴅtinᴅ ma-

likdir [13]. Yᴅni hᴅr bir musiqi­i rϸdifi icra edᴅrkᴅn improvizᴅ etdiyi par­anēn 

bᴅstᴅkarēna ­evrilir. Ustad ifa ᴅsnasēnda ºz zºvq¿, d¿ĸ¿ncᴅsi vᴅ hissi ­ᴅr­ivᴅsindᴅ 

guĸᴅlᴅri ardēcēl d¿zᴅrᴅk rϸdifin fᴅrdi bir n¿munᴅsini meydana gᴅtirir. Belᴅlik lᴅ, 

rϸdiflϸrin mᴅzmun vᴅ uzunluĵuna gºrᴅ bir-birini tᴅkrar etmᴅmᴅsi onlarēn fᴅrqli 

sᴅslᴅnmᴅsinᴅ zᴅmin yaradēr. Ķfa olunan rϸdifin he­ vaxt olduĵu kimi ikinci dᴅfᴅ 

sᴅslᴅndirilmᴅsi m¿mk¿n deyil. 

Ķran rϸdif musiqi ifa­ēlēĵēnda Qacar ¿slubu tarixᴅn ᴅn erkᴅn ifa ¿slubu sa-

yēlēr. Yuxarēda adē ­ᴅkilᴅn mᴅnbᴅdᴅ (Ķntroduction to Ķranian Music) bu ¿slub vᴅ 

onun ifa x¿susiyyᴅtlᴅri haqqēnda dᴅrc edilmiĸ bᴅzi fikirl ᴅr bizim m¿ĸahidᴅlᴅri-

mizlᴅ ¿st-¿stᴅ d¿ĸ¿r. Bu m¿ĸahidᴅlᴅrᴅ gºrᴅ, rϸdif ifa­ēlēĵēnda sᴅrbᴅst ºl­¿ sabit 

ºl­¿yᴅ nᴅzᴅrᴅn daha ­ox istifadᴅ olunur. Ķfa­ē ºz virtuozluĵunu daha ­ox hᴅmin 

sᴅrbᴅst ºl­¿l¿ bºlmᴅlᴅrdᴅ n¿mayiĸ etdirir. Burada improvizᴅyᴅ geniĸ yer verilir, 
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lakin improvizᴅ olunduĵu melodik ideyalar, tᴅbiidir ki, rϸdifϸ ᴅsaslanēr. Belᴅ ki, 

rϸdifdϸn alēnan motiv vᴅ qēsa melodik iĸlᴅmᴅlᴅr improvizᴅnin ᴅsas xᴅttini tᴅĸkil 

edir. Ķmprovizᴅ prosesindᴅ yaranan melodiyalarēn sintaktik bºlg¿s¿ qeyri-m¿ᴅy-

yᴅndir; burada dᴅqiq, aydēn melodik sᴅtir vᴅ ibarᴅlᴅrdᴅn istifadᴅ edilmir, musiqi-

dᴅ qēsa fasilᴅlᴅr davamlē vᴅ arasēkᴅsilmᴅz c¿mlᴅlᴅrlᴅ ᴅvᴅz olunur. 

Qacar ifa ¿slubunun ºzᴅllikl ᴅri hᴅm­inin bol bᴅzᴅklᴅr vᴅ tremolalē pasajlar-

dan, vaxtaĸērē isᴅ quĸlarēn sᴅsinin imitasiyasē kimi ñcᴅh-cᴅhò texnikasēndan isti-

fadᴅ edilmᴅsindᴅ ºz¿n¿ gºstᴅrir. Ķfa­ēlēq nºqteyi-nᴅzᴅrindᴅn isᴅ bu ifa ¿slubu 

y¿ksᴅk s¿rᴅt vᴅ dinamikasē ilᴅ sᴅciyyᴅlᴅnir [18, s. 24-25]. Yuxarēda adē ­ᴅkilᴅn 

Ķran alimi ᴄmir Xosrov Purcavadi Qacar dºvr¿n¿n ifa ¿slubunu ĸᴅrh edᴅrᴅk klas-

sik Ķran ifa texnikalarēnda baĸqa yerli milli ifa ᴅnᴅnᴅlᴅrinin tᴅsirini dᴅ gºr¿r. 

Onun fikrincᴅ ᴅnᴅnᴅvi folklor ansambllarēnēn daxilindᴅ istᴅr kiĸi, istᴅrsᴅ dᴅ qadēn 

ifa­ēlarēn bᴅzᴅn t¿rkmᴅn, k¿rd, Azᴅrbaycan vᴅ lori musiqisindᴅn istifadᴅ etmᴅlᴅri 

Qacar dºvr¿ sᴅs yazēlarēnda daha ­ox rast gᴅlinir [6, s. 93]. XIX ᴅsrin sonu XX 

ᴅsrin ᴅvvᴅllᴅrindᴅ yazēlmēĸ bu musiqi vallarē ºz dºvr¿n¿n musiqi sᴅnᴅdi olaraq 

Qacar musiqi ¿slubu haqqēnda m¿ᴅyyᴅn dᴅrᴅcᴅdᴅ ᴅyani tᴅsᴅvv¿rlᴅrin vᴅ onlarēn 

ᴅsasēnda m¿stᴅqil elmi m¿lahizᴅlᴅrin yaranmasēna yol verir. 

XIX ᴅsr - XX ᴅsrin ᴅvvᴅllᴅrindᴅ Ķran klassik musiqisindᴅ kaman­anēn 

yeri 

Ķran klassik musiqisindᴅ, x¿susilᴅ dᴅ sºz¿ gedᴅn 

Qacar dºvr¿ndᴅ instrumental ifa­ēlēĵa bºy¿k ᴅhᴅmiy-

yᴅt verilirdi. Hᴅtta demᴅk olar ki, musiqi praktikasēnda 

instrumental rϸdiflϸr vokal rϸdiflϸrϸ nᴅzᴅrᴅn daha ge-

niĸ yer tutur. Mᴅsᴅlᴅn, tar vᴅ setarda solo ifalarē ¿­¿n 

rϸdif hᴅlᴅ XIX ᴅsrdᴅ mºvcud idi. Ķran vᴅ Qᴅrb aliml-

ᴅrinᴅ gºrᴅ bu instrumental rϸdifin tᴅrtib­isi Aĵa ᴄli 

ᴄkbᴅrin oĵlu Mirzᴅ Abdullah (1843-1918) olub. 

Mirzᴅ Abdullahēn rϸdifi hazērda ᴅldᴅ olan rϸdiflϸrdϸn 

ᴅn qᴅdimi sayēlēr. 

Ķran klassik musiqisindᴅ tar, setar, sᴅntur kimi 

simli alᴅtlᴅrlᴅ yanaĸē kaman­a alᴅti dᴅ m¿h¿m yer 

tutur. Bu alᴅt hᴅlᴅ Sᴅfᴅvi vᴅ Qacar dºvr¿ndᴅ ᴅn ᴅhᴅ-

miyyᴅtli musiqi alᴅtlᴅrindᴅn biri sayēlērdē. Qacar dºv-

r¿ndᴅ isᴅ (1880-ci illᴅrᴅ qᴅdᴅr) kaman­a bᴅlkᴅ dᴅ ᴅn 

mᴅĸhur musiqi alᴅti olmuĸdur. Maraqlēdēr ki, kaman­a 

¿zrᴅ bir ne­ᴅ rekonstruksiya vᴅ tᴅkmillᴅĸmᴅ cᴅhdlᴅri 

mᴅhz bu zaman kᴅsiyinᴅ tᴅsad¿f edir, bu da alᴅtin 

daimi praktiki dºvriyyᴅdᴅ olmasēna dᴅlalᴅt edir. Ķran alimi Dr.Peyman Nasehpur 

ºz yazēlarēnēn birindᴅ qeyd edir ki, qᴅdim kaman­anēn cᴅmi iki simi olmuĸdur vᴅ 

¿­¿nc¿ simin necᴅ artērēlmasē bilinmᴅsᴅ dᴅ, Qacarlar dºvr¿ndᴅ kaman­anēn artēq 

¿­ simli olduĵu mᴅlumdur. Doĵrudan da XIX ᴅsrᴅ, yᴅni Qacarlar dºvr¿nᴅ aid 

ķϸkil 2. ñKaman­a ­alan 

qēzò (XIX ϸsr,  

Qacar rϸsm ¿slubu) [11] 
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ñKaman­a ­alan qēzò adlē portretdᴅ (ķᴅkil 2) tᴅsvir olunan kaman­anēn ¿­ simli 

olmasēnē gºr¿r¿k.  
Gºrkᴅmli Azᴅrbaycan alimi, mᴅrhum professor-orqanoloq Sᴅadᴅt Abdulla-

yeva da tᴅsdiq edir ki, qᴅdim kaman­a iki simli olub. Tᴅdqiqat­ē ºz¿n¿n ñAzᴅr-

baycan musiqisi vᴅ tᴅsviri sᴅnᴅtiò adlē kitabēnda orta ᴅsrlᴅrin miniat¿r rᴅsm ᴅsᴅr-

lᴅrini ᴅsas gºt¿rᴅrᴅk kaman­anēn uzun qola vᴅ dayaĵa malik olduĵunu, onun alt 

qurtaracaĵē dºĸᴅmᴅyᴅ sºykᴅdilmᴅsini vᴅ alᴅtin ºl­¿lᴅrinin m¿asir nºv¿ ilᴅ m¿qa-

yisᴅdᴅ iri olduĵunu qeyd edir [1, s. 212]. 

Mᴅlumdur ki, hal-hazērda kaman­anēn dºrd simi 

var. Ehtimal olunur ki, violinin tᴅsiri altēna d¿ĸᴅn alᴅtᴅ 

dºrd¿nc¿ sim dᴅ elᴅ mᴅhz bu sᴅbᴅbdᴅn artērēlmēĸdēr. 

Ancaq hᴅlᴅ violinin Ķrana yayēlmadēĵē zamanlarda 6 

simli kaman­a da mºvcud idi [17]. Bunu mᴅĸhur ka-

man­a ifa­ēsē Baĵēr Xan Rameĸqarēn burada yerlᴅĸdir-

diyimiz rᴅsmindᴅ dᴅ gºr¿r¿k. ¦­ simli kaman­anēn hᴅr 

siminᴅ eyniadlē simi ᴅlavᴅ olunmuĸ vᴅ alᴅt 6 simli ka-

man­a halēnē almēĸdēr (ķᴅkil 3). Sᴅs yazēlarēnē dinlᴅyᴅr-

kᴅn bu 6 simli kaman­anēn bir x¿susiyyᴅti diqqᴅtimizi 

­ᴅkdi: burada kaman­anēn solo ifasē zamanē dᴅm sᴅsin 

saxlamasē ¿­¿n digᴅr alᴅtlᴅrin m¿ĸayiᴅtinᴅ ehtiyac qal-

mēr, ­¿nki bu proses hᴅmin ᴅlavᴅ simlᴅrin vasitᴅsilᴅ 

hᴅyata ke­irilir. 

Tᴅkmillᴅĸmᴅ cᴅhdlᴅri, hᴅm­inin kaman­anēn qu-

ruluĸu sahᴅsindᴅ dᴅ baĸ verirdi. Mᴅsᴅlᴅn, Qacarlar 

dºvr¿n¿n mᴅĸhur kaman­a ifa­ēlarēndan biri olan Aĵa Can yeni tipli, qolu uzun, 

qᴅribᴅ simlᴅri vᴅ aĸēqlarē olan kaman­a ixtira etmiĸdir vᴅ onu ayaq¿st¿ ifa edirdi. 

Aĵa Can yaratdēĵē bu alᴅtᴅ ñMajles-Araò adēnē vermiĸdir [17]. 

Hᴅr bir musiqi alᴅtinin mᴅdᴅniyyᴅtdᴅki rolu onu icra edᴅnlᴅrin sayēnda da 

ºz¿n¿ b¿ruzᴅ verir. Qacar dºvr¿ Ķranēn musiqi tarixinᴅ onlarla parlaq kaman­a 

ifa­ēlarēnēn adlarēnē yazdē. Onlarēn sērasēna Mᴅhᴅmmᴅd ĸah Qacar dºvr¿n¿n 

(1834-1848) ᴅn mᴅĸhur kaman ustadlarē Aĵa M¿tᴅllib (1830-40-cē illᴅr) vᴅ Ustad 

Xoĸnᴅvaz Xan (1840-50-ci illᴅr) aiddir. Xoĸnᴅvaz Xan, hᴅm­inin Nᴅsrᴅddin ĸah 

zamanēnda da ᴅn tanēnmēĸ musiqi­ilᴅrdᴅn biri sayēlērdē. Fransēz diplomatē vᴅ yazē-

­ēsē Jozef Art¿r de Gobino (1816-1882) 1850-ci illᴅrin ᴅvvᴅllᴅrindᴅ Ķranda olar-

kᴅn Xoĸnᴅvazēn ifalarēnē dinlᴅmiĸdir vᴅ ºz¿n¿n ñ¦­ il Asiyadaò adlē kitabēnda 

onu mºhtᴅĸᴅm kaman­a ifa­ēsē adlandērmēĸdē. (Qeyd 4) Qacar dºvr¿n¿n digᴅr 

gºrkᴅmli musiqi­ilᴅrindᴅn ñKaman­akaĸò lᴅqᴅbi ilᴅ tanēnan H¿seyn Xan Ķsma-

yēlzadᴅ (1854-1934), yᴅhudi mᴅnĸᴅli kaman­a­ē Musa Kaĸi (1856-1939) vᴅ onun 

tᴅlᴅbᴅsi olmuĸ Baĵēr Xan Rameĸqar, bunlardan da baĸqa H¿seyn Yahaqi (1903-

1968) vᴅ ᴄli ᴄsgᴅr Bahari (1905-1995) kimi musiqi­ilᴅrin adlarēnē ilk nºvbᴅdᴅ 

­ᴅkmᴅk lazēmdēr. O dºvr¿n bir sēra kaman­a­ēlarē haqqēnda geniĸ mᴅlumat olma-

ķϸkil 3. Baĵēr Xan 

Rameĸqar [16] 
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sa da ᴅn azē adlarē mᴅlumdur. Mᴅsᴅlᴅn, Qulu Xan, Mirzᴅ Rᴅhim, Cavad Xan Qᴅz-

vini (Nᴅsrᴅddin ĸah dºvr¿), ᴄlirza Cᴅngi, Aĵa Qulam H¿seyn, Sᴅftᴅr Xan (M¿-

zᴅffᴅrᴅddin ĸah dºvr¿), Kᴅrim-Kur (Kor Kᴅrim) lᴅqᴅbli H¿seyn (vᴅfatē 1892), 

Farmanfarma, ᴄli Xan, Rēza Xan Nikfar kimi kaman­a ifa­ēlarēnēn adlarē XIX 

ᴅsrin sonu - XX ᴅsrin ᴅvvᴅllᴅrindᴅ nᴅĸr olunan vallarēn ¿zᴅrindᴅ ᴅks olunmuĸdur. 

(Qeyd 5) Qacar dºvr¿ndᴅ professional kaman­a ifa­ēlarē arasēnda bir sēra qadēn 

ifa­ēlarē da var idi. Bunlardan ᴅn tanēnmēĸlarē Kor Kᴅrim lᴅqᴅbli H¿seynin bacēsē 

Vᴅcihᴅ, Ķsmayēl Xanēn qadēn ĸagirdi olmuĸ Cᴅmilᴅ vᴅ H¿seyn Yahaqi`nin bacēsē 

Keĸvᴅr Xanēm olmuĸlar. Onlar, ᴅsasᴅn, musiqi dᴅstᴅlᴅrindᴅ kaman­a ifa edirdilᴅr. 

Qacar dºvr¿n¿n kaman­a ifa­ēlēĵē mᴅdᴅniyyᴅti mºvzusunu davam edᴅrkᴅn 

burada kaman­anēn solo vᴅ ya ansambl alᴅti kimi istifadᴅ edilmᴅsi vᴅ ifa texnika-

sē haqqēnda da demᴅk lazēmdēr. Ķran rϸdif ifa­ēlēĵēnda istᴅr solo, istᴅrsᴅ dᴅ an-

sambl daxilindᴅ kaman­a alᴅtinin rolu danēlmazdēr. XIX ᴅsrin sonu ï XX ᴅsrin 

ᴅvvᴅllᴅrindᴅ Ķranēn klassik musiqisi artēq konsert ĸᴅraitindᴅ ifa olunmaĵa baĸla-

yanda solo kaman­a ifalarē da konsertlᴅrdᴅ ᴅhᴅmiyyᴅtli yer tuturdu. Qacar dºvr¿-

nᴅ aid sᴅs yazēlarē da kaman­anēn o zaman musiqi praktikasēnda olan m¿h¿m ro-

lunu tᴅsdiq edir. Belᴅ ki, sᴅs yazēlarēnēn hᴅr birindᴅ kaman­anēn partiyalarē eĸidi-

lir. [18, 19, 20] Hᴅmin dºvrᴅ aid solo kaman­a sᴅs yazēlarē da mºvcuddur. (Qeyd 

6) Bu sᴅs yazēlarē ñQacar dºvr¿n¿n kaman­a sᴅnᴅtiò adlē audio albomunda yer-

lᴅĸdirilmiĸdir. ᴄlimizdᴅ olan bu sᴅs yazēlarēnēn tᴅhlilini baĸqa mᴅqalᴅmizdᴅ geniĸ 

yer verᴅcᴅyimiz ¿­¿n burada ifalara ¿mumi rᴅy bildirmᴅklᴅ kifayᴅtlᴅnmᴅk istᴅr-

dik. Sºz¿ gedᴅn sᴅs yazēlarēnēn demᴅk olar ki, ­ox hissᴅsi H¿seyn Xan Ķsmayēl-

zadᴅ, Sᴅftᴅrxan vᴅ Baĵēr Xan Rameĸgarēn ifalarēndan ibarᴅtdir [16]. Burada hᴅm 

solo, hᴅm dᴅ ansambl daxilindᴅ ifalara rast gᴅlirik vᴅ ifalarēn ᴅksᴅriyyᴅti sᴅrbᴅst 

improvizᴅ xarakterlidir. Onu da qeyd etmᴅk lazēmdēr ki, rϸdifin tᴅrkibindᴅ olan 

¿sulsuz havalarēn quruluĸundan anlayēĸē olmayan gᴅnc musiqi­i ¿­¿n bu ifalar 

tᴅdris materialē ola bilmᴅz. ¢¿nki burada improvizᴅ edilᴅn c¿mlᴅlᴅr havanēn ilkin 

intonasiya ºzᴅyindᴅn ­ox uzaqlaĸan sᴅrbᴅst melodik variantlara ­evrilir. Digᴅr 

sᴅciyyᴅvi x¿susiyyᴅti dᴅ kaman ifa texnikasēnēn fᴅrqli olmasēdēr. Mᴅsᴅlᴅn, 

H¿seyn Xan Ķsmayēlzadᴅnin ifasēnda hᴅmin CD-albomuna [18] daxil edilᴅn vᴅ iki 

dᴅqiqᴅ doqquz saniyᴅ davam edᴅn ñSegahò sᴅs yazēsēnē dinlᴅyᴅrkᴅn violin tem-

brini duymaq m¿mk¿nd¿r. H¿seyn Ķsmayēlzadᴅ vᴅ onun bᴅzi tᴅlᴅbᴅlᴅri violin 

texnikasēnē kaman­aya tᴅtbiq etmᴅsi nᴅticᴅsindᴅ burada dolĵun kaman hᴅrᴅkᴅtlᴅri 

yerini cᴅld hᴅrᴅkᴅtli xērda passajlara vermiĸdir. 

XIX ᴅsrin son iki onilliklᴅrindᴅ Ķran musiqisindᴅ kaman­a ilᴅ violin arasēn-

da yaranmēĸ rᴅqabᴅt kaman­a ifa­ēlēĵēna vᴅ ifa texnikasēna tᴅsir gºstᴅrmiĸ amil-

lᴅrdᴅn oldu; buna gºrᴅ mᴅqalᴅmizin son bºl¿m¿ndᴅ bu mᴅsᴅlᴅyᴅ dᴅ toxunmaq 

istᴅrdik. 

  



Mᴅnbᴅĸ¿naslēq UOT: 780.6            Mᴅryam MᴄMMᴄDZADᴄ ï Ķranda qacarlar dºvr¿ndᴅ klassik musiqi  

vᴅ kaman­a ifa­ēlēĵēna dair 
 

 

31 

 

Qacar dºnᴅminin sonunda kaman­aya m¿nasibᴅt 

1880-ci illᴅrdᴅn baĸlayaraq Ķranda piano, violin vᴅ bᴅzi Avropa nᴅfᴅs alᴅt-

lᴅri, x¿susilᴅ dᴅ violin musiqi praktikasēnda geniĸ yer alēr. Ķran mᴅnbᴅlᴅrinᴅ gºrᴅ 

violin alᴅti artēq Fᴅtᴅli ķah Qacar dºvr¿ndᴅn Ķranda mᴅlum idi. Lakin XIX ᴅsrin 

son onilliklᴅrindᴅ violin getdikcᴅ kaman­anēn yerini almaĵa baĸlayēr vᴅ yuxarēda 

dediyimiz kimi, ehtimal olunur ki, mᴅhz violinin tᴅsiri altēnda kaman­a dºrd sim-

li alᴅtᴅ ­evrilir. Violin alᴅti Qacar sarayēnda da bºy¿k diqqᴅt mᴅrkᴅzindᴅ olmuĸ-

dur. Tarixᴅn tam tᴅkmil olan alᴅtin digᴅrinin yerini tutmasē tᴅsad¿fi deyildir. O 

dºvr¿n bir ­ox musiqi­ilᴅrin fikrincᴅ, violin kaman­aya bᴅnzᴅr olub, ayaq ¿stᴅ 

ifa olunduĵuna vᴅ daha gºzᴅl gºr¿n¿ĸ¿nᴅ gºrᴅ kaman­anē ᴅvᴅz edᴅ bilᴅrdi. Ka-

man texnikasēnē m¿kᴅmmᴅl mᴅnimsᴅmiĸ musiqi­ilᴅr Ķran musiqisinᴅ asanlēqla 

uyĵunlaĸmēĸ vᴅ bºy¿k populyarlēq qazanmēĸ violin alᴅtinᴅ yºnᴅlmᴅkdᴅ he­ bir 

­ᴅtinlik ­ᴅkmᴅdilᴅr. Hᴅtta rᴅdif musiqisini ifa edᴅrkᴅn kaman­a ᴅvᴅzinᴅ violindᴅn 

istifadᴅ edirdilᴅr. Bu cᴅrᴅyanēn gºrkᴅmli n¿mayᴅndᴅsi, XX ᴅsrin ᴅvvᴅllᴅrindᴅ ᴅn 

sayēlan kaman­a ifa­ēlarēndan olan H¿seyn Xan Ķsmayēlzadᴅ (1854-1934) (ķᴅkil 

4) idi. 

O, hᴅm­inin, bᴅstᴅkar kimi dᴅ tanēnērdē; x¿susᴅn, 

onun piĸdᴅramᴅd vᴅ rᴅng janrlarēnda xeyli ᴅsᴅrlᴅri var 

idi. H¿seyn Xan Ķsmayēlzadᴅnin yaradēcēlēq yollarē ha-

mar, yekrᴅng olmamēĸdēr. Ķfa­ē bir m¿ddᴅt ĸah sarayēn-

da klassik musiqinin ifa­ēsē kimi ­ēxēĸ etmiĸ, sonra bir 

m¿ddᴅt ĸᴅnlik musiqi­isi kimi dᴅ fᴅaliyyᴅt gºstᴅrᴅrᴅk 

musiqi­ilᴅr arasēnda ñmotrebò (m¿tr¿b) adlandērēlmēĸ-

dēr. Lakin tezliklᴅ, o, bu profildᴅn uzaqlaĸaraq ñϷnjo-

man-e Oxovvatò (Qardaĸlēq Cᴅmiyyᴅti) adlē sufi dᴅr-

viĸlᴅr icmasēna daxil olur. 1910-cē ildᴅ tᴅsis edilmiĸ bu 

cᴅmiyyᴅtᴅ o dºvr¿n bir ­ox musiqi­ilᴅri, o c¿mlᴅdᴅn 

mᴅĸhur tarzᴅn Qulamh¿seyn Dᴅrviĸ Xan, xanᴅndᴅ 

Taherzadᴅ, tarzᴅn, musiqiĸ¿nas vᴅ musiqi xadimi ᴄli 

Naĵē Vᴅziri kimi Ķranēn tanēnmēĸ ĸᴅxslᴅr ¿zv olmuĸlar. 

(Qeyd 7) ķᴅnlik mᴅclislᴅrini tᴅrk etmiĸ H¿seyn Xan bir 

musiqi­i kimi ºz¿n¿n konsert vᴅ pedaqoji fᴅaliyyᴅtini davam etdirmiĸdir. Ķran 

mᴅnĸᴅli Amerika alimi Hormoz Fᴅrhat mᴅqalᴅlᴅrinin birindᴅ yazēr ki, H¿seyn Xan 

Ķsmayēlzadᴅ violini  kaman­a ¿slubunda ifa etmiĸdir [14]. Bu ¿sluba saĵ-sol ka-

manla qēsa hᴅrᴅkᴅtli ifa xasdēr. Belᴅliklᴅ tanēnmēĸ alimin fikrincᴅ, Ķran musiqisindᴅ 

bu iki alᴅtin ifa­ēlēq istiqamᴅti ¿zrᴅ bᴅdii vᴅ texniki tᴅsirlᴅr qarĸēlēqlē olmuĸdur. 

Ķran bᴅstᴅkarē, dirijoru vᴅ musiqi alimi Ruhollah Xaleqi H¿seyn Xan haq-

qēnda yazēr ki, o, ifa texnikalarēnēn eyniyyᴅti sᴅbᴅbindᴅn violini dᴅ tᴅdris edᴅ 

bilirdi vᴅ onun bir ne­ᴅ tᴅlᴅbᴅsi, o c¿mlᴅdᴅn, Rza Mahcubi, Roknaldin Muxtari, 

ᴄb¿l Hᴅsᴅn Saba, Ķbrahim Mansuri vᴅ baĸqalarē violini m¿kᴅmmᴅl ifa edᴅ bilir -

dilᴅr [18]. Bu tᴅlᴅbᴅlᴅrin arasēnda ᴄb¿lhᴅsᴅn Sᴅba (1902-1957) x¿susilᴅ se­ilirdi. 

ķϸkil 4. H¿seyn Xan 

Ķsmayēlzadϸ [16] 
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Hᴅlᴅ gᴅnclik illᴅrindᴅ violin alᴅtinᴅ kaman­adan daha ­ox meyl etmiĸ bu musi-

qi­i hᴅyatēnēn yetkinlik dºvr¿ndᴅ violin ifa­ēlēĵēnda ustad dᴅrᴅcᴅsinᴅ ­atmēĸdēr. 

Bununla belᴅ o, kaman­a vᴅ violin ilᴅ yanaĸē, hᴅm­inin tombᴅk vᴅ setar alᴅtlᴅrin-

dᴅ dᴅ ifa edirdi (Qeyd 8). 

XIX ᴅsrin son onilliklᴅrindᴅ ­oxlu kaman­a ifa­ēlarē kaman­anē yerᴅ qoyub 

violini tᴅdris vᴅ ifa etmᴅyᴅ baĸladēlar. Dr. Peyman Nasehpur ºz¿n¿n yuxarēda adē 

­ᴅkilᴅn mᴅqalᴅsindᴅ Ķran musiqi araĸdērma­ēsē Hᴅsᴅn Mᴅĸhunun mᴅĸhur kaman­a 

ifa­ēlarēndan biriylᴅ olan dialoquna yer verib: ï ñNiyᴅ kaman­anē atdēz? Bizim 

violin ifa­ēlarēmēz ­oxdu, lakin kaman­a ifa­ēlarē bir-birinin ardēnca qocalēr vᴅ 

fᴅaliyyᴅtini dayandērēr.ò Ķfa­ē cavab verir ki, artēq kaman­a ifa­ēlarē yoxdur. 

Ķnsanlar m¿asirlᴅĸir vᴅ violin ifa edirlᴅrò [17]. 

Belᴅliklᴅ, XIX ᴅsrin sonunda Ķran musiqi­ilᴅrinin, x¿susᴅn dᴅ cavan nᴅslin 

kaman­adan violinᴅ olan meyli kaman­a ifa­ēlēĵēnēn tᴅnᴅzz¿l¿nᴅ gᴅtirirdi. Bu 

vᴅziyyᴅt XX ᴅsrin ilk onilliyindᴅ dᴅyiĸmᴅyᴅ doĵru yol aldē. Bᴅzi vᴅtᴅnpᴅrvᴅr 

musiqi­ilᴅr, o c¿mlᴅdᴅn mᴅĸhur inqilab­ē ĸair vᴅ bᴅstᴅkar Arif Qᴅzvini (1882-

1933), klassik musiqinin vᴅ onun ᴅsas alᴅtlᴅri olan kaman­a, sᴅntur, tarēn lᴅĵv 

edilmᴅsi tᴅhl¿kᴅsindᴅn ­ox narahat idilᴅr. 

XIX ᴅsrin son onilliklᴅrindᴅ Ķranēn 

siyasi, iqtisadi vᴅ m¿ᴅyyᴅn dᴅrᴅcᴅdᴅ mᴅdᴅ-

ni hᴅyatē Qᴅrb ºlkᴅlᴅrinin tam tᴅsiri altēna 

d¿ĸ¿r. Bu vᴅziyyᴅt Ķran cᴅmiyyᴅtindᴅ ciddi 

narazēlēq hisslᴅrinin yaranmasēna sᴅbᴅb 

olaraq nᴅticᴅdᴅ 1905-1911 illᴅrdᴅ dºvlᴅt 

­evriliĸi cᴅhdlᴅrinᴅ, ºlkᴅnin Konstitusiya 

ᴅsasēnda idarᴅ olunmasē uĵrunda m¿barizᴅ-

yᴅ gᴅtirib ­ēxardē. Konstitusiya uĵrunda 

inqilabi hᴅrᴅkat milli azadlēq ideyalarē ilᴅ 

qarēĸērdē. Qᴅrbin tᴅsirindᴅn azad olmaq 

meyllᴅri musiqi sᴅnᴅtindᴅ dᴅ ºz tᴅzah¿r¿-

n¿ tapērdē. O zaman Ķran musiqi­ilᴅri ara-

sēnda klassik musiqi vᴅ milli ­alĵē alᴅtlᴅri-

nin dᴅyᴅrini yenidᴅn anlamaq vᴅ m¿hafizᴅ 

etmᴅk ideyalarē baĸ qaldērdē. Bu baxēmdan 

XX ᴅsrin ikinci onilliyindᴅ artēq Pᴅhlᴅvi 

s¿lalᴅsinin (1925-1979) hakimiyyᴅtᴅ gᴅl-

mᴅsinin ilk dºnᴅmindᴅ, Tehran Universitetindᴅ Ķran Klassik Musiqisi ixtisasē 

yaradēlmasē ᴅnᴅnᴅvi musiqi alᴅtlᴅrin tᴅdrisinᴅ vᴅ ifasēna x¿susi tᴅkan verdi. Bura-

da tanēnmēĸ Ķran kaman­a ifa­ēsē Ustad ᴄli ᴄsgᴅr Baharinin (1905-1995) (ķᴅkil 

5) dᴅ rolunu qeyd etmᴅk lazēmdēr. 

 

ķϸkil 5. Ϸli Ϸsgϸr Bahari [16] 
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Onun ᴅhᴅmiyyᴅtli sᴅyi nᴅticᴅsindᴅ kaman­a yeni-

dᴅn canlandē vᴅ ᴅvvᴅlki ĸºhrᴅtinin bir hissᴅsini geri aldē. 

ᴄli ᴄsgᴅr Bahari o dºvrdᴅ yeganᴅ ifa­ē idi ki, kaman­anē 

ᴅnᴅnᴅvi yolla ifa edirdi. O, ­oxlu konsert vᴅ tᴅdbirlᴅrdᴅ, 

radio vᴅ TV kanallarēnda kaman­anē ifa etmᴅklᴅ alᴅtᴅ 

yeni hᴅyat bᴅxĸ etdi. Baharidᴅn baĸqa Rᴅhmᴅtullah Badi 

(ķᴅkil 6) dᴅ kaman­a ifa­ēlēĵēnēn yayēmlanmasē vᴅ hᴅtta 

tᴅkmillᴅĸmᴅsi ¿­¿n ºz sᴅyini ᴅsirgᴅmᴅdi. O, ilk dᴅfᴅ ola-

raq ¿­¿nc¿ barmaq pozisiyasēnē vᴅ m¿xtᴅlif ifa texnikala-

rēndan istifadᴅ edᴅrᴅk alᴅtdᴅn m¿xtᴅlif tembrli sᴅslᴅr 

almaĵa nail olmuĸdur [16]. 

Ķranda hal-hazērda ­oxlu sayda kaman­a ifa­ēlarē 

fᴅaliyyᴅt gºstᴅrir. Onlarēn professional ifa­ēlēq sᴅviyyᴅsi 

vᴅ m¿xtᴅlif ifa texnikalarēnēn olmasē kaman­a ifa­ēlēĵēnēn 

gᴅlᴅcᴅyi ¿­¿n narahatlēĵēn ᴅsassēz olduĵuna dᴅlalᴅtdir [17]. 

Tᴅbiidir ki, son 40 ildᴅ alᴅtdᴅ yeni m¿xtᴅlif ifa texnikalarē 

ᴅldᴅ edilmiĸdir. 

 

 
 
ķϸkil 7. Kaman­anēn qϸdim (sol) vϸ m¿asir (saĵ) ifa qaydasē [16] 

 

D¿zd¿r, bu texnikalardan bᴅzilᴅri, mᴅsᴅlᴅn s¿rᴅtli pasajlar, Arcata, 

Arrache, Tremolo, Trill, Staccato vᴅ s. tᴅtbiqi violindᴅn n¿fuz etmiĸdir. Buna 

baxmayaraq Ķran alimi Peyman Nasehpurun sºzlᴅri bir hᴅqiqᴅt olaraq qalēr: ñVio-

lin violindir, kaman­a da kaman­adēr. Hᴅr bir alᴅtin ºz dᴅyᴅri var vᴅ bunun m¿-

zakirᴅyᴅ ehtiyacē yoxdurò [17]. 

Sonda qeyd edᴅk ki, XX ᴅsrin ᴅvvᴅllᴅrindᴅn Ķran cᴅmiyyᴅtindᴅ Qᴅrbin siya-

si, iqtisadi vᴅ mᴅdᴅni tᴅzyiqinᴅ m¿qavimᴅt getdikcᴅ artmēĸ, milli azadlēq ideyalarē 

ictimai hᴅyatēn b¿t¿n sahᴅlᴅrindᴅ, o c¿mlᴅdᴅn incᴅsᴅnᴅtdᴅ dᴅ ºz tᴅzah¿r¿n¿ tap-

ķϸkil 6. Rϸhmϸtullah 

Badi [16] 
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mēĸdēr. Bununla da musiqi sᴅnᴅti sahᴅsindᴅ klassik musiqiyᴅ vᴅ musiqi ifa­ē-lēĵē-

na, x¿susilᴅ dᴅ kaman­a sᴅnᴅtinᴅ maraĵēn yenidᴅn artmasē baĸ verdi. Nᴅhayᴅt, 

Ķran musiqisindᴅ ºz hᴅmiĸᴅki yerini gᴅlib tutan kaman­a ifa­ēlēq sᴅnᴅti indiyᴅdᴅk 

ºz yerini layiqincᴅ qoruyub saxlamaĵa m¿vᴅffᴅq olmuĸdur. 
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Qeydlᴅr:  

1. Qacarlar 1796-cē ildᴅn 1925-ci ilᴅdᴅk Ķranda hakimiyyᴅtdᴅ olmuĸlar. Bu s¿lalᴅnin 
banisi, Aĵa Mᴅhᴅmmᴅd ĸah Qacar (1742 ï 1797) sonsuz olduĵuna gºrᴅ ondan 
sonra hakimiyyᴅt onun qardaĸē oĵlu Fᴅtᴅli ĸah Qacara (1797-1834) ke­miĸdir. 

2. Azᴅrbaycan musiqi mᴅiĸᴅtindᴅ ñm¿tr¿bò sºz¿ neqativ mᴅna daĸēyēr, lakin Ķranda 
ñmotrebò sadᴅcᴅ o dºvr¿n y¿ng¿l musiqi janrēnēn n¿mayᴅndᴅlᴅrinᴅ deyilirdi. Belᴅ 
ki, onlar muĵam ᴅvᴅzinᴅ daha ­ox mahnē vᴅ rᴅqs havalarēnēn ifasēna ¿st¿nl¿k 

verir, mey mᴅclislᴅrindᴅ iĸtirak edirdilᴅr. 
3. Tᴅziyᴅ ĸiᴅ bºlgᴅlᴅrindᴅ sēravi insanlar arasēnda yaranaraq, zaman ke­dikcᴅ cᴅmiy-

yᴅtin ¿st tᴅbᴅqᴅlᴅrinᴅ doĵru yayēlmēĸ vᴅ son olaraq elit tᴅbᴅqᴅ arasēnda populyarlēq 
qazanmēĸdēr [5, s. 108]. 

4. Bu bilgini tᴅdqiqat­ē S.Baĵērova bºl¿ĸm¿ĸd¿. 

5. Bu bilgini biz ABķ-nēn Los-Anjelesdakē Kalifornia ¦niversitetinin m¿ᴅllimi, Moh-
sen aĵa Mᴅhᴅmmᴅdidᴅn almēĸēq vᴅ buna gºrᴅ ona dᴅrin tᴅĸᴅkk¿r¿m¿z¿ bildiririk. 

6. Ķran musiqisindᴅ solo ifa­ēlēq ñtaknavaziò adlanēr. 

7. Bu bilgini tᴅdqiqat­ē S.Baĵērova bºl¿ĸm¿ĸd¿. 

8. Burada bir qᴅdᴅr haĸiyᴅ ­ēxaraq qeyd etmᴅk lazēmdēr ki, Qacarlar dºvr¿ndᴅ 
ifa­ēlarēn bºy¿k ᴅksᴅriyyᴅti universal musiqi­ilᴅr idi, yᴅni onlar bir qayda olaraq 
iki vᴅ daha ­ox musiqi alᴅtindᴅ ifa etmᴅyi bacarērdēlar. ᴄb¿lhᴅsᴅn Sᴅba da belᴅ 
universal musiqi­ilᴅrdᴅn olmuĸdu. Hᴅmin sērada Mᴅhᴅmmᴅd Sadiq Xanēn (1831-
1896) adēnē da ­ᴅkmᴅk istᴅrdik. O, ilk olaraq kaman­a dᴅrslᴅri almaqla sonralar 
Ķran musiqi tarixindᴅ sᴅntur ifa­ēsē vᴅ Nᴅsrᴅddin ķahēn sarayēnēn baĸ musiqi­isi 

kimi dᴅ ĸºhrᴅt qazanmēĸdēr. Mᴅhᴅmmᴅd Sadiq Xan, hᴅm­inin setar alᴅtindᴅ ifa 
edirdi vᴅ hᴅtta Ķrana gᴅlᴅn ilkin pianolarēn kºklᴅnmᴅsinᴅ dᴅ bᴅlᴅd olmuĸdur. 
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ʄʘʨʴʷʤ ʄɸʄɽɼɿɸɼɽ 

ʇʨʝʧʦʜʘʚʘʪʝʣʴ ʠ ʜʦʢʪʦʨʘʥʪ ɸʅʂ 
 

ʆ ʂʃɸʉʉʀʏɽʉʂʆʁ ʄʋɿʓʂɽ ʀ ʀʉʇʆʃʅʀʊɽʃʔʉʊɺɽ ʅɸ ʂɽʄɸʅʏɽ ɺ 

ʀʈɸʅɽ ɺ ʕʇʆʍʋ ʂɸɼɾɸʈʆɺ 

 
ʈʝʟʶʤʝ: ʉʪʘʪʴʷ ʧʦʜʥʠʤʘʝʪ ʚʦʧʨʦʩʳ, ʧʦʢʘ ʝʱʝ ʥʝ ʥʘʰʝʜʰʠʝ ʩʚʦʝʛʦ ʦʩʚʝʱʝ-

ʥʠʷ ʚ ʘʟʝʨʙʘʡʜʞʘʥʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʥʘʫʢʝ, ʠ ʧʨʠ ʵʪʦʤ ʙʦʣʴʰʘʷ ʯʘʩʪʴ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝ-
ʤʦʡ ʟʜʝʩʴ ʣʠʪʝʨʘʪʫʨʳ ʪʘʢʞʝ ʚʧʝʨʚʳʝ ʚʚʦʜʠʪʩʷ ʚ ʥʘʫʯʥʳʡ ʦʙʦʨʦʪ ʚ ʥʘʰʝʤ ʤʫʟʳ-
ʢʦʚʝʜʝʥʠʠ. ɺ ʵʪʦʡ ʨʘʙʦʪʝ ʦʩʥʦʚʥʦʝ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʫʜʝʣʝʥʦ ʚʦʧʨʦʩʘʤ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʞʠʟ-

ʥʠ ʀʨʘʥʘ, ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʦʡ ʠʨʘʥʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ʠ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʪʚʫ ʥʘ ʢʝʤʘʥʯʝ ʚʦ ʚʪʦʨʦʡ 
ʧʦʣʦʚʠʥʝ 19 ʚʝʢʘ ʠ ʥʘʯʘʣʝ 20 ʚʝʢʘ. ʆʜʥʘʢʦ, ʫʯʠʪʳʚʘʷ ʩʢʫʜʦʩʪʴ ʧʫʙʣʠʢʘʮʠʡ ʚ ʥʘ-
ʰʝʤ ʤʫʟʳʢʦʚʝʜʝʥʠʠ ʦ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʤ ʠʩʢʫʩʩʪʚʝ ʀʨʘʥʘ ʧʝʨʚʦʡ ʧʦʣʦʚʠʥʳ 19 ʚʝʢʘ, ʪʦ 
ʝʩʪʴ ʚ ʨʘʥʥʠʡ ʢʘʜʞʘʨʩʢʠʡ ʧʝʨʠʦʜ, ʤʳ ʩʦʯʣʠ ʮʝʣʝʩʦʦʙʨʘʟʥʳʤ ʚʦ ɺʚʝʜʝʥʠʠ ʢ ʩʪʘ-
ʪʴʝ ʜʘʪʴ ʥʝʢʦʪʦʨʫʶ ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʶ ʦ ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʝ ʠ ʜʚʦʨʮʦʚʦʤ ʤʫʟʳʢʘʣʴ-
ʥʦʤ ʠʩʢʫʩʩʪʚʝ ʀʨʘʥʘ ʵʪʦʛʦ ʧʝʨʠʦʜʘ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʂʘʜʞʘʨʳ, ʠʨʘʥʩʢʘʷ ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʘʷ ʤʫʟʳʢʘ, ʨʘʜʠʬ, ʠʩʧʦʣ-

ʥʠʪʝʣʴʩʪʚʦ ʥʘ ʢʝʤʘʥʯʝ, ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʘʷ ʠʤʧʨʦʚʠʟʘʮʠʷ. 
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ABOUT CLASSICAL MUSIC AND KEMANCHA PERFORMANCE IN ĶRAN AT 

THE TIME OF THE QAJARS` REIGN  

 

Summary: This article focuses on a subject that has not been explored enough in 
Azerbaijani musicology, and the most of the works we refer to in this article have been 
introduced into Azerbaijani music studies for the first time. The main goal of the work is 
to give the readers some idea of Iranian classical music and the role of kemanche per-
formance during the óGolden Ageô of Iranian music, i.e. the period from the second half 
of the XIX century to the beginning of the XX century. But taking into consideration the 
lack of information of Iranian art music and musical performance at the Gajars` court in 

the first half of the XIX century, we find relevant to give some attention to this matter in 
the Introduction as well. 

Keywords: Qajars, Iranian classical music, Radif, kemancha performance, musi-
cal improvisation 

 
Rᴅy­ilᴅr:  filologiya ¿zrᴅ fᴅlsᴅfᴅ doktoru, dosent Fᴅxrᴅddin Baxĸᴅliyev; 
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THEME  WOMEN IN G. ZHUBANOVA'S ORATORI OS 
 

Summary: The article examines the predominance of the feminine theme in G. 
Zhubanova's oratorios "Tatiana's Song" and "Vozlyubi chelovek cheloveka". The 

feminine theme, in turn, manifests in the use of feminine images in various mani-
festations. 
The principles of female composition in the author's oratorios and the peculiari-
ties of the musical language in revealing the content of the poetic text are deter-
mined. The author of the article shows that the development of the thematic range 
of the oratorio genre led not only to the emergence of the author's creative identi-
ty, but also to the formation of a woman's position. 
Positions aimed at identifying characteristics of female music. The study of gender 

identity in the work of women artists revealed the peculiarities of the female view 
of certain subjects. From the point of view of a woman, many things acquire spe-
cial significance and on the basis of these meanings the emotional sphere of the 
work is formed. 
Keywords: G. Zhubanova, theme of women, Kazakh oratorio, woman-composer, 
female music 

Gaziza Zhubanova is one of the leading composers of Kazakh classical mu-

sic. Her work covers a wide range from instrumental chamber music to large 

symphonic works, from vocal romances to monumental vocal and symphonic 

genres. The civic spirit in the discovery of modern ideas, as well as a highly de-

veloped emotional sensibility, indicate the relevance of studying the problem of 

the "female theme", which is reflected in many of the composer's works. 

In the studies of the last five years, devoted to the analysis of the work of 

G. Zhubanova on the topic of women, there is a different subject area [7]. The 

purpose of this work is to show the predominance of the female image in G. Zhu-

banova's oratorios. 
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The tasks are set: to reveal the theme of a woman in the works "Tatiana's 

Song" (1983) and "Vozlyubi chelovek cheloveka" (1989); the formation of the 

concept of "female basis", introduced by the composer into the poetry of Pushkin-

Abai; to define the principles of female composition in the author's oratorios. 

At all stages of Zhubanova's creative work, there were many works based 

on the image of a woman. In particular, she excelled in the genre of ballet (The 

Legend of the White Bird, Hiroshima (1966), Karakoz (1989), Madame Butterfly 

(1991)). In addition, the opera "Enlik-Kebek" and the symphony "The Island of 

Women" are distinguished by the depth of design and maturity of the composer's 

writing. Determining the role of these works in the development of Kazakh 

music, researchers do not consider issues related to its feminine principle [3]. 

To visually demonstrate the prevalence of the female image in 

G.Zhubanova's oratorios, its thematic basis is correlated with the general process-

es of Kazakh musical culture. The initial methodological position is the possibil-

ity of reconstructing gender history through the symbolism represented in the 

works of a woman composer. 

In addition to information regarding vocal and symphonic works by 

G.Zhubanova, the work uses scientific knowledge about the peculiarities of the 

work of women composers of Russia and Western Europe. The texts of oratorios 

by G. Zhubanova, poems of the writers of sixties, translated and written texts, 

notes, audio and video recordings were used as research material [8]. 

In this study, scientific interest is not the musical and poetic content of the 

oratorios, but the composer's ability to represent gender characteristics in reveal-

ing the female image. The historical principle lies in the correlation of the ñfe-

male basisò with certain periods of creative work of G.Zhubanova. This, in turn, 

allows showing progressive trends in the evolution of the oratorio genre (novelty 

of content, dynamization, proximity to theatrical performance) [9]. 

Throughout the history of Kazakh music, the work of female composers has 

a special place. It is safe to say that the musical heritage, headed by the poetess 

Sarah, Maira, kuishi Dina, continued in the work of G.Zhubanova. She, as the 

first female composer, received a professional musical education and the oppor-

tunity to work with highly qualified musicians who will perform her music. 

While writing a symphony, for example, a large number of musicians are needed 

to perform it, as well as a conductor who will lead the orchestra. Historically, 

women have not had the opportunity to organize something like that. However, 

G. Zhubanova had all the possibilities for this [12; 13]. 

To understand the subject of the study, it is necessary to distinguish be-

tween the concepts of "male music" and "female music". In this context, Fiona 

Maddox, British classical music expert, founder of BBC Music Magazine and 

researcher of the biography of the first ever female composer, Hildegard Bingen, 

says that "gender is not in the music itself, but in the plot." 
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That is, there is no gender concept in music. We can talk about gender from 

the point of view of the history of music, music education, but it is clear that it is 

impossible to determine the gender of the author of a piece of music. If you've 

heard the special lyrical nature of a piano piece, you might think it was written by 

a woman, but in fact it might have been written by a man. Take, Chopin, for ex-

ample [4; 11; 14]. 

Thus, it is clear that only the structural properties of certain musical genres 

can give rise to the concept of "female music". This is typical for stage music 

based on poetic text, dramatic, visual and plot development, in particular, for 

opera, oratorio, etc. [6; 15]. In her ballet, opera, symphonic and oratorio works, 

G. Zhubanova tried to reveal the essence of a woman, and not to portray the ñim-

age of a womanò in the context of dramatic love conflicts, which are mentioned 

in most classical stories. These are: firstly, the great humanistic idea that affirms 

life - the right to happiness (oratorio ñTatiana's Songò, ballet ñMadame Butter-

flyò, ballet ñKarakozò, opera ñEnlik-Kebekò); secondly, the courage of women 

on the path of national suffering (ballet The Legend of the White Bird, symphony 

The Island of Women); thirdly, a fervent appeal to prevent a repetition of the 

world tragedy (ballet "Hiroshima", oratorio "Man love man") 

In her statements about the work of S.A. Gubaidullina, it is said that she has 

absolutely her own sense of time, absolutely her own emotional sphere, ñthis is 

not national, I think it is connected precisely with the female perception of music, 

with female psychologyò [10]. After all, in fact, the male composition is domi-

nated by constructiveness of form, clarity of thinking, and in female music, in the 

sense of feeling, everything is much more interesting. Accordingly, in the work 

of G. Zhubanova, the principle of female composition comes from female psy-

chology, from a sense of form, from a sense of time, an emotional structure. 

The study of the literature of Western European, Russian and Kazakh musi-

cologists shows a number of features of women's music. And we, in turn, will try 

to explain these features on the basis of G.Zhubanova's oratorios ñTatiana's 

Songò and "Man love man". 

The special figurative system characteristic of the female nature was clearly 

reflected in the period of the composer's creative maturity. The oratorio "Tatiana's 

Song", written in 1983, is the beginning of a new lyrical direction in the work of G. 

Zhubanova. The composer herself connects these changes with the full disclosure 

of the historical and patriotic theme in the previous oratorio "Aral Story" (1978) 

and the opera "Twenty Eight" (1981). In the previous oratorios "Dawn over the 

Steppe" (1960), "Lenin" (1976), a sense of social and civic spirit is manifested. 

And in the course of her creative searches in a new direction, the composer man-

aged to skillfully combine a new lyrical direction with a female essence. 
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The oratorio "Tatiana's Song" is a large and complex work based on the 

famous song of Abai "Amal zhok kayttim bildirmey". The literary and musical 

basis of the oratorio, associated with Abai, requires special attention. According 

to the research of the philologist Z. Akhmetov, Abai translated excerpts from the 

novel by A.S. Pushkin's "Eugene Onegin" in 1887-1889. They form a poetic cy-

cle of 8 sections: 1. The image of Onegin; 2. Tatyana's Letter to Onegin; 3. One-

gin's answer to Tatiana; 4. Word of Onegin; 5. Onegin's letter to Tatiana; 6. Tati-

ana's word; 7. According to Lensky`s words; 8. Onegin's posthumous speech. 

In turn, G. Zhubanova makes fundamental changes in her oratorio to form a 

new female theme: (1) recreates a new, abbreviated order of Abai's poems. 

Namely, the composer selects the sections most revealing the image of Tatiana; 

(2) based on the female reformulation, the dramatic plot of the oratorio has un-

dergone a change. The conflict between Onegin and Lensky, on the basis of One-

gin's open courtship of Olga, loses its relevance and drops out of the plot; (3) in 

connection with Tatyana's nomination for the main role; the introductory section 

"The Image of Onegin" acquires a different meaning. Used in the orchestral Prel-

ude-Prologue "Portrait of Onegin" performed by the reader, it becomes the reason 

for the appearance of Tatiana's love feelings, the hero of her romantic dream, and 

not an introductory description, as in the case of the original. 

Analyzing the original text of the novel, one can single out the main idea of the 

novel - a spiritually devastated person falls under the influence of society, not striv-

ing for self-affirmation. The conflict between man and society is subordinated to one 

thing, to the fact that a common force suppresses and destroys one individual, if he 

does not go to resistance against the system. In the new version of G. Zhubanova, a 

well-known work of art takes on a different female narrative; the main goal is to re-

veal the inner experiences of the heroine and the reason for her personal transfor-

mation. According to A. Mukhambetova: "Through the restraint cultivated by up-

bringing, a tragic emotion breaks through, the cry of the soul for a lost romantic 

dream, depicted with subtle psychologism, is extremely truthful" [5, 409]. 

To fully reveal the psychological state of the main character, the composer 

uses other translations of Abai (4), which are world heritage (5th part - translation 

of the romance "I saw a birch tree broken" by A.G. Rubinstein, words by 

V.A.Krylov; Postlude - M.Yu. Lermontov "My soul is gloomy"). The harsh intona-

tions of the chorus on the verses "I saw a birch tree fallen" bursting into the world 

of lofty dreams instantly dispel Tatyana's romantic ideas. In this first lyrical digres-

sion, the composer tries to tell about the death of a young man in an eastern alle-

gorical way. In music, the ear catches a restrained, stifled cry. This is Tatyana's 

voice, looking at the world with bitterness, more sober than "poor Lensky"; ex-

pressed by natural lyrics - objective, detached from the tragedy of one person. 

Another introductory text "My soul is gloomy" was used by G. Zhubanova 

as a transition to the final thought of the oratorio, as the preparation of a dombra 
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theme (5). For the second time in the history of the Kazakh oratorio (for the first 

time the oratorio "Myths of Aral"), the composer uses the theme of dombra as 

CODA. Its role is psychologized, it deepens the feelings of the heroes and, on the 

other hand, dombra here is like the intonation of Kazakh speech, like the timbre 

of Kazakh melody. 

In disclosing the concept of ñfemale basisò, introduced by the composer into 

the poetry of Pushkin-Abai, special attention is required not only for the literary 

basis of the oratorio, but also for the musical component (6). The pure, romantic 

soul of a young girl brought up on novels longs for light love, sincere and faithful. 

G. Zhubanova, in turn, was able to feel, with her feminine nature, the level of 

sensuality of the heroine and reflect this in the musical language. And for this, the 

composer decides to abandon the realism of the novel and develops it from the 

standpoint of lyric-romanticism. The exclusion of heavy brass instruments from the 

orchestra, the individualization of wooden groups, essentially pursued the goal not 

only to reduce the composition of the orchestra quantitatively, but also to empha-

size the special lyricism, psychological depth and focus on the inner experiences of 

the heroes. In harmonization, everything is emotionally restrained. The transparent 

and clean harmonic pattern of the accompaniment gives the music a romantic ef-

fect. The instrumental connections between vocal phrases are similar to the expres-

sive interpretation of Tatyana's words. 

It can be seen that the method of using Abai's poems in the reading of G. 

Zhubanova has its own characteristics. The composer does not go beyond the 

rules of preserving the semantic basis of a literary work. On the contrary, the 

musical language deepened the content of the work and formed a new reading. 

High skill and care for national traditions led to the free movement of the musical 

theme. Thanks to this, the model of creating a musical version of lyrical images 

has been highly appreciated in the musical community. Although the musical 

basis of the numbers of the oratorio " Tatiana`s letter" are Abai's songs, the effect 

of processing is not felt. In terms of the depth of Abai's philosophy, the composer 

gave the work a classical, complex form. 

In G. Zhubanova's oratorio"Man love man", the female essence of the 

composer comes into contact with the image of Mother Earth, which is 

widespread in Kazakh musical culture. According to the Kazakh mentality, the 

image of a woman in works of art as a whole does not have a negative image, as 

in Western European models. On the contrary, in their works the authors tried to 

show respect for a noble mother, a wise woman, a heroine of the people. The im-

age of a woman in Kazakh national culture is characterized by the qualities of 

kindness, modesty, talent, endurance [1]. Among the folk epics, only the image of 

"mystan kempir" was used as a representative of evil. 
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The main idea of the oratorio is to love the earth and keep the peace on earth. 

The idea of peace has always occupied a special place in the composer's work 

("Batyrlyqtyn biik shyny" (1953), "Ana-zher ana" (1964), "Bolashaqqa amanat" 

(1982)). Zhubanova's plans were to write a work with deep meaning, covering a 

global scale. The plot of the oratorio is based on wars between tribes, peoples, rac-

es, on the tragedies of Hiroshima and Chernobyl, which resonates in the hearts of 

all mankind on earth. And the combination of a topical theme and a well-chosen set 

of images have become characteristic of the composer's feminine nature. 

One of the main features of this oratorio is its text. In other vocal and choral 

works, Zhubanova relied on the words of Kazakh poets and writers (Kh. Ergaliev, 

S. Zhienbaev, K. Myrzaliev, K. Amanzholov, etc.). In this oratorio, she uses the 

poetry and prose of representatives of modern, multinational Soviet literature. 

The editors of the oratorio use the works of R. Gamzatov, Sh. Aitmatov, V. Wulf, 

E. Vinokurov, O. Suleimenov, Yu. Kim, Yu. Drunina. 

In addition, the specificity of the oratorio genre includes the biblical pas-

sage "The Revelation of King James". They are taken from chapter 8, entitled 

"Chernobyl - common wormwood." The content of the revelation reveals the rea-

son for the composer's appeal to the traditions of Christianity. After all, before the 

oratorio was written, in 1986 there was the Chernobyl disaster that shook the 

whole world. G. Zhubanova was deeply moved by the absurd event in Soviet 

society. And the first words of the oratorio clearly show a direct connection with 

those historical events. 

As an epigraph, the reader pronounces the words "We are all in the same 

boat today, and space infinity is overboard" from the novel by Sh. Aitmatov 

"Spotted dog running at the edge of the sea." The literary texts of Sh. Aitmatov, 

their deep meanings and visions occupy a special place in the work of G. Zhu-

banova (in 1964 ñMother ï Mother Earthò, in 1987 ñWhite Shipò, in 1984 ñAnd 

the day lasts longer than a century ... "). Behind these epigraphs lies the theme of 

realizing the meaning of human life, which is characteristic of this period of the 

composer's work. Seeking answers to questions about the future of human life. 

Words and texts of different authors used in the oratorio have a common 

meaning. To show the values of all mankind, the author combines poems about 

nature, love and war into one whole. 

The most widely used are the poems of the Avar poet R. Gamzatov: ñAnd I 

love the crimson dawnò, ñThe stars of the nightò, ñThere are twenty million of 

usò, ñA grand piano in Hiroshimaò, ñMother is swinging a cradle in the villageò, 

ñAs long as the Earth is spinningò, ñOnly there would be no more war. " The love 

lyrics of R. Gamzatov dedicated to women were very close to G. Zhubanova. For 

the first time his poems were used by the composer in the symphony "The Island 

of Women". The selected poems have two thematic systems: one is dedicated to 
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the Motherland, the beauty of nature; the other is the memory of the victims of 

the war inspired by a feeling of deep sadness and peace. 

Along with the poetry of R. Gamzatov, poems by Yu. Drunina and Yu. Kim 

on the theme of the war years were used. In the lines of Yu. Drunina's poem "The 

Mysterious World of Yanomami" there are real female feelings about the un-

pleasant and strange events of the war. She is unique in her femininity and has a 

unique image. She invites us to strive for pure nature and purity of the mysterious 

world, inaccessible to humanity. 

The lines of Yu. Kim's poem "Prayer for Peace" intrigued Zhubanova with 

the words of an appeal to be kind and do well. The lines ñDo not deceive, do not 

kill, have pity, man love man! And you will be forgiven on earth, And you will 

be rewarded in paradise... ò became the basis not only for the last part of the ora-

torio, but for the entire oratorio. 

Zhubanova chose a poem by O. Suleimenov from samples of Kazakh 

poetry. He is also one of the leading figures in the literary arts of the postwar 

period. In addition, his light, lively, free poetry belongs to the popular models of 

the generation of the sixties and reflects the period of the "Thaw" in Soviet life. 

In the works of G.Zhubanova, the poems of O.Suleimenov are widespread. 

Especially in vocal music, romances and ballads ("Black Berkut", "I flew out of 

the grass", "Black Lark" (1965); "Red Messenger and Black Messenger" (1985)). 

Before the oratorio "Man love man" O. Suleimenov wrote a libretto for the orato-

rio "Bread and Song" (1980) based on Brezhnev's book "Virgin Land". This ora-

torio uses poems that reflect the author's philological love for the world and an 

associative expression of modern poetic style. Ideological reflections and tradi-

tional expression of the name made the poem "Ainalayin" one of the main 

achievements of the author's work. 

These texts make up ten parts of the oratorio "Man love man" and reveal 

the basis of its poetic content. The poems of the named authors differ not only in 

deep artistic meaning, but also consonant with the worldview of G. Zhubanova. 

Their main experience, intertwined with the war years, taught them a different 

look at the social conditions. The main characters of the poem were fascinated by 

the rejection of lies and realism. And the prayerful nature of the musical drama 

emphasized the needs of society for reassurance, after the misfortune of atomic 

explosions and the shed blood of a brutal war. 

So, the study of the " female theme "in G. Zhubanova's oratorios shows the 

final role of the works "Tatiana`s Song "and "Man love man" in the process of 

creative development. Undoubtedly, the composer's spiritual and philosophical 

views were not formed immediately, but they were the result of many years of 

experience. The historical, patriotic and ideological themes touched upon in this 

genre gave the composer the basis for his desire to show individuality [2]. 
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The active development of the thematic range of the oratorio genre led not 

only to the emergence of the author's creative identity, but also to the formation 

of a female position. Positions revealing the truth of female nature. It is important 

to understand the theoretical differences between "male music "and" female mu-

sic" in terms of compositional practice. One of its features is the principle of de-

velopment (exaggeration) of the plot. In particular, in the drama and emotionality 

of the female image. 

The contents of two premieres in May 1983 reflect the relevance of the theme 

"women "in the work of the composer of that time (Symphony No. 2 " Island of 

Women"). And the last oratorio of G. Zhubanova "Man love man", written in 1987, 

leaves no doubt about the global significance of the image of the "mother". 

Gender identity in the work of women artists is clearly expressed in the 

particular female view of certain subjects. From a woman's point of view, many 

things have a special meaning. And on the basis of these meanings, the emotional 

sphere of the work is formed. In the case of G. Zhubanova's oratorio, these are the 

features of female psychology in defending the position of a woman. The study of 

composer's creativity as a field of gender studies expands the space of its 

comprehension, qualitatively changes the angle of vision of the artistic image, 

contributes to a new reading of the genesis of cultural experience. 
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ɼʠʣʘʨʘ ʂɸʈɽʂɽʅʆɺɸ 

ʂʘʟʘʭʩʢʠʡ ʅʘʮʠʦʥʘʣʴʥʳʡ ʫʥʠʚʝʨʩʠʪʝʪ ʠʩʢʫʩʩʪʚ 

ʇʨʝʧʦʜʘʚʘʪʝʣʴ ʢʘʬʝʜʨʳ çʍʦʨʦʚʦʝ ʜʠʨʠʞʠʨʦʚʘʥʠʝè 
ʊɽʄɸ ɾɽʅʑʀʅʓ ɺ ʆʈɸʊʆʈʀʗʍ ɻ. ɾʋɹɸʅʆɺʆʁ 

ʈʝʟʶʤʝ: ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʪʩʷ ʧʨʝʦʙʣʘʜʘʥʠʝ ʞʝʥʩʢʦʡ ʪʝʤʳ ʚ ʦʨʘʪʦ-
ʨʠʷʭ ɻ.ɾʫʙʘʥʦʚʦʡ çʇʝʩʥʷ ʊʘʪʴʷʥʳè ʠ çɺʦʟʣʶʙʠ ʯʝʣʦʚʝʢ ʯʝʣʦʚʝʢʘè. ʆʧʨʝʜʝ-ʣʷʶʪ-
ʩʷ ʧʨʠʥʮʠʧʳ ʞʝʥʩʢʦʡ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ ʚ ʦʨʘʪʦʨʠʷʭ ʘʚʪʦʨʘ ʠ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴ-
ʥʦʛʦ ʷʟʳʢʘ ʚ ʨʘʩʢʨʳʪʠʠ ʩʦʜʝʨʞʘʥʠʷ ʧʦʵʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʪʝʢʩʪʘ. ɾʝʥʩʢʘʷ ʪʝʤʘ, ʚ ʩʚʦʶ 
ʦʯʝʨʝʜʴ, ʧʨʦʷʚʣʷʝʪʩʷ ʚ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʠ ʨʘʟʥʦʦʙʨʘʟʥʳʭ ʞʝʥʩʢʠʭ ʦʙʨʘʟʦʚ. ɸʚʪʦʨ 
ʩʪʘʪʴʠ ʧʦʢʘʟʳʚʘʝʪ, ʯʪʦ ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʜʠʘʧʘʟʦʥʘ ʞʘʥʨʘ ʦʨʘʪʦʨʠʠ 
ʧʨʠʚʝʣʦ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʢ ʧʦʷʚʣʝʥʠʶ ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʡ ʠʜʝʥʪʠʯʥʦʩʪʠ ʘʚʪʦʨʘ, ʥʦ ʠ ʬʦʨʤʠ-
ʨʦʚʘʥʠʶ ʞʝʥʩʢʦʡ ʧʦʟʠʮʠʠ, ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʥʦʡ ʥʘ ʚʳʷʚʣʝʥʠʝ ʭʘʨʘʢʪʝʨʠʩʪʠʢʠ ʞʝʥʩʢʦʡ 

ʤʫʟʳʢʠ. ʀʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʝ ʛʝʥʜʝʨʥʦʡ ʠʜʝʥʪʠʯʥʦʩʪʠ ʚ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ʞʝʥʱʠʥ-ʭʫʜʦʞ-
ʥʠʢʦʚ ʚʳʷʚʠʣʦ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ ʞʝʥʩʢʦʛʦ ʚʟʛʣʷʜʘ ʥʘ ʪʝ ʠʣʠ ʠʥʳʝ ʩʶʞʝʪʳ. ʉ ʪʦʯʢʠ 
ʟʨʝʥʠʷ ʞʝʥʱʠʥʳ, ʤʥʦʛʠʝ ʚʝʱʠ ʧʨʠʦʙʨʝʪʘʶʪ ʦʩʦʙʦʝ ʟʥʘʯʝʥʠʝ ʠ ʥʘ ʦʩʥʦʚʝ ʵʪʠʭ 
ʟʥʘʯʝʥʠʡ ʬʦʨʤʠʨʫʝʪʩʷ ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʘʷ ʩʬʝʨʘ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ɻ. ɾʫʙʘʥʦʚʘ, ʪʝʤʘ ʞʝʥʱʠʥʳ, ʢʘʟʘʭʩʢʘʷ ʦʨʘʪʦʨʠʷ, 
ʞʝʥʱʠʥʘ-ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨ, ʞʝʥʩʢʘʷ ʤʫʟʳʢʘ. 

 

Dilara KAREKENOVA  

Qazax Milli Ķncᴅsᴅnᴅt Universiteti 
Xor dirijorluĵu kafedrasēnēn m¿ᴅllimi  

Q. JUBANOVANIN ORATORĶYALARINDA QADIN M¥VZUSU 

X¿lasϸ: Mϸqalϸdϸ Q.Jubanovanēn "Tatyanēn mahnēsē" vϸ "Ķnsan insanē sevir" ora-
toriyalarēnda qadēn mºvzusunun ¿st¿nl¿k tϸĸkil etdiyi araĸdērēlēr. M¿ϸllifin oratoriya-
larēnda qadēn kompozisiyasēnēn prinsiplϸri vϸ poetik mϸtnin mϸzmununun a­ēlmasēnda 
musiqi dilinin x¿susiyyϸtlϸri m¿ϸyyϸnlϸĸdirilmiĸdir. Qadēn mºvzusu, ºz nºvbϸsindϸ m¿x-

tϸlif  obraz tϸzah¿rlϸrindϸ ºz¿n¿ gºstϸrir.  Mϸqalϸnin m¿ϸllifi  gºstϸrir ki , oratoriya janrē-
nēn mºvzu ­eĸidinin inkiĸafē nϸinki m¿ϸllifin yaradēcēliq identikliyinin ortaya ­ēxmasēna, 
hϸm dϸ qadēn mºvqeyinin formalaĸmasēna sϸbϸb oldu. Bu mºvqe isϸ qadēn musiqisinin 
xasiyyϸtnamϸsini m¿ϸyyϸnlϸĸdirmϸyϸ yºnϸlmiĸdir. Qadēn sϸnϸtkarlarēn yaradēcēlēĵēnda 
qender ĸϸxsiyyϸtinin ºyrϸnilmϸsi,bu vϸ ya digϸr s¿jetlϸrϸ qadēn baxēĸēnēn x¿susiyyϸtlϸrini 
ortaya qoydu. Qadēn nºqteyi nϸzϸrindϸn bir ­ox ĸeylϸr x¿susi ϸhϸmiyyϸt daĸēmaĵa baĸ-
layēr vϸ bu mϸnalar ϸsasēnda ϸsϸrin emosional sahϸsi formalaĸēr. 

A­ar sºzlϸr: Q. Jubanova, qadēnlar mºvzusu, qazax oratoriyasē, qadēn bϸstϸkar, 
qadēn musiqisi 

 
Rᴅy­ilᴅr:  sᴅnᴅtĸ¿naslēq ¿zrᴅ elmlᴅr doktoru, professor ¦lkᴅr ᴄliyeva 
                sᴅnᴅtĸ¿naslēq ¿zrᴅ fᴅlsᴅfᴅ doktoru, professor Fᴅttah Xalēqzadᴅ 
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ADMĶU-nun Beynᴅlxalq ᴅlaqᴅlᴅr vᴅ 

ᴅcnᴅbi tᴅlᴅbᴅlᴅrlᴅ iĸ ĸºbᴅsinin m¿diri, 

Musiqi fak¿ltᴅsinin Musiqi tarixi vᴅ 

nᴅzᴅriyyᴅsi kafedrasēnēn baĸ m¿ᴅllimi  

¦nvan: Yasamal r, Ķnĸaat­ēlar pr. 39 

E-mail: smuradova@gmail.com 

 

BᴄSTᴄKAR AYAZ QᴄMBᴄRLĶ YARADICILIĴININ 

BᴄDĶĶ ĶDENTĶFĶKASĶYASI 

 
X¿lasϸ: Mϸqalϸdϸ gϸnc Azϸrbaycan bϸstϸkarē, beynϸlxalq m¿sabiqϸlϸr laureatē 
Ayaz Qϸmbϸrlinin yaradēcēlēĵē haqqēnda geniĸ mϸlumat verilir, bϸstϸkarēn ϸsϸrlϸ-
rinin ¿mumi bϸdii qayϸsi vϸ ¿slub cizgilϸri izah edilir. Burada A.Qϸmbϸrlinin tϸh-

sili, m¿sabiqϸlϸrdϸ iĸtirakē vϸ hazērkē pedaqoji fϸaliyyϸti haqqēnda da danēĸēlēr. 
Mϸqalϸnin ϸsas mϸqsϸdi xronoloji ardēcēllēqla bϸstϸkarēn tϸlϸbϸlik ill ϸrindϸn bu 
g¿nϸdϸk bϸstϸlϸdiyi b¿t¿n ϸsϸrlϸrin qēsa tϸhlilini vermϸkdir. Burada ϸsϸrlϸrin 
yazēlma tarixi, premyerasē, elϸcϸ dϸ onlarēn konsepsiyasē, kompozisiya quruluĸu vϸ 
bϸstϸlϸnmϸ texnikasē haqqēnda mϸlumat tϸqdim edilir. 
A­ar sºzlϸr: m¿asir musiqi, bϸstϸkar, Ayaz Qϸmbϸrli, xronotop, statiklik, estetika 

 

Akademik musiqinin m¿asir mᴅrhᴅlᴅsindᴅ Azᴅrbaycan bᴅstᴅkarlēq mᴅktᴅbi-

nin x¿susi yeri var. M¿asir musiqidᴅ yaranan yeni ¿slub vᴅ tᴅmay¿llᴅr, musiqi 

bᴅstᴅlᴅmᴅ texnikalarē milli tᴅfᴅkk¿r tᴅrzi vᴅ Abĸeron mᴅkanēnēn ºz¿nᴅmᴅxsus ab-

havasē gᴅnc, istedadlē vᴅ perspektivli bᴅstᴅkarlardan biri olan Ayaz Qᴅmbᴅrlinin 

yaradēcēlēĵēnda cᴅmlᴅĸᴅrᴅk fᴅrdilᴅĸir. Ayaz Qᴅmbᴅrli d¿nya ­apēnda bir ne­ᴅ n¿-

fuzlu bᴅstᴅkar m¿sabiqᴅlᴅrinin qalibi olmuĸ, m¿asir musiqi festivallarēnda iĸtirak 

edᴅrᴅk, Azᴅrbaycan bᴅstᴅkarlēq mᴅktᴅbini beynᴅlxalq m¿stᴅvidᴅ layiqincᴅ tᴅmsil 

etmiĸdir. Bᴅstᴅkarēn yaradēcēlēĵē musiqi ictimaiyyᴅti vᴅ ºlkᴅ rᴅhbᴅrliyi tᴅrᴅfindᴅn 

dᴅ qiymᴅtlᴅndirilmiĸdir. O, musiqi sahᴅsindᴅki uĵurlarēna vᴅ Azᴅrbaycan 

Respublikasēnēn xaricdᴅ tᴅmsil olunmasēna gºrᴅ ñGᴅnclᴅr m¿kafatēòna, sᴅhnᴅ 

fᴅaliyyᴅti ilᴅ baĵlē Prezident M¿kafatēna layiq gºr¿lm¿ĸd¿r. Azᴅrbaycan Bᴅstᴅ-

karlar Ķttifaqēnēn ¿zv¿d¿r. 

Ayaz Qᴅmbᴅrli klassik musiqinin ᴅn vacib qaydalarēna riayᴅt edᴅrᴅk, m¿a-

sir tᴅmay¿llᴅri ᴅsᴅrlᴅrindᴅ tᴅtbiq edir. XXI ᴅsrdᴅ gedᴅn m¿rᴅkkᴅb qloballaĸma 

prosesinᴅ baxmayaraq, Azᴅrbaycanda milli tᴅfᴅkk¿r tᴅrzi m¿asir dºvr¿m¿zdᴅ dᴅ 

davam edir. Yaradēcēlēĵēnēn ilkin mᴅrhᴅlᴅsindᴅki axtarēĸlarēnēn nᴅticᴅsindᴅ o, 

ñZᴅnnimcᴅ mᴅn Azᴅrbaycan musiqisinin mᴅhz indiki Abĸeron dºvr¿n¿ yazēramò 

[4] ifadᴅsini iĸlᴅtmiĸdi. Yeni ᴅsr zaman kimi, Azᴅrbaycanēn bir guĸᴅsi olan Abĸe-

ron isᴅ mᴅkan kimi birlᴅĸᴅrᴅk hᴅlᴅlik Ayaz Qᴅmbᴅrlinin yaradēcēlēĵēnēn xronoto-
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puna ­evrilir. Xronotop qᴅdim yunan sºz¿ olub ñmᴅkan-zaman koordinatlarēnēn 

qanunauyĵun ᴅlaqᴅsiò [3, s. 347] demᴅkdir. 

Yaradēcēlēĵēnēn ilk illᴅrindᴅ Ayaz Qᴅmbᴅrlini d¿ĸ¿nd¿rᴅn ñideya varlēĵē vᴅ 

onun yazēya alēnmasē prosesi arasēndakē u­urumu nisbi dᴅ olsa tarazlamaqò ¿­¿n 

ñᴅlin plastikasēnē ĸ¿uraltē m¿kᴅmmᴅlliyᴅ yaxēnlaĸdērmaq, tabe etmᴅkò [1] olmuĸ-

dur. A.Qᴅmbᴅrli epatajdan uzaq bᴅstᴅkardēr. O, hesab edir ki, hᴅr dᴅfᴅ estetikanē 

dᴅyiĸmᴅklᴅ ºz¿-ºz¿n¿ tᴅkzib edir. Bᴅstᴅkar ºz¿n¿ he­ bir forma vᴅ ya musiqi 

bᴅstᴅlᴅmᴅ texnikasē ilᴅ mᴅhdudlaĸdērmaq istᴅmir, hᴅr bir kompozisiyada ºz qarĸē-

sēna qoyduĵu yeni mᴅsᴅlᴅnin hᴅlli nᴅ ­alēĸēr. Ayaz Qᴅmbᴅrli he­ vaxt bir istiqa-

mᴅtdᴅ bir ne­ᴅ ᴅsᴅr yazmayaraq, yeni tapēntēlar axtarēĸēna ­ēxēr. Buna gºrᴅ dᴅ 

onun musiqisindᴅ estetik ha­alanma duyulur. Bu isᴅ ¿mumilikdᴅ XX-XXI ᴅsrlᴅ-

rin musiqisindᴅki estetik paradiqmalarēn ha­alanmasēnēn ᴅks-sᴅdasē kimi qᴅbul 

oluna bilᴅr. 

Ayaz Qᴅmbᴅrlinin yaradēcēlēĵēnē hᴅr hansē bir ­ᴅr­ivᴅyᴅ salmaq m¿mk¿n 

olmadēĵēndan onun musiqisinin tᴅhlili m¿rᴅkkᴅblᴅĸir. Lakin nᴅzᴅriyyᴅ­i olaraq 

tᴅdqiqatēmēzda m¿ᴅyyᴅn mᴅnada m¿ᴅllifin bu fikirl ᴅrini tᴅkzib etmᴅyᴅ, b¿t¿n 

yaradēcēlēĵē boyu izlᴅnᴅn eyni n¿anslarē aĸkarlamaĵa vᴅ belᴅliklᴅ ¿mumi bir 

dᴅsti-xᴅttᴅ malik olduĵunu s¿but etmᴅyᴅ ­alēĸacaĵēq. ¥z m¿sahibᴅsindᴅ dediyi 

fikir lᴅrᴅ m¿raciᴅt etmᴅk yerinᴅ d¿ĸᴅrdi: ñYaĸadēĵēm Bakēxanov qᴅsᴅbᴅsindᴅ ara-

sēra dolaĸēram axĸamlar. K¿­ᴅmizdᴅki taksi s¿r¿c¿s¿n¿n hᴅr dᴅfᴅ maĸēnēnēn ¿s-

t¿ndᴅ ĸahmat oynamasē ilᴅ rastlaĸēramsa, ­ayxanalarda hᴅr dᴅfᴅ gᴅlib gedᴅn eyni 

simalarē gºr¿rᴅmsᴅ, bu asketik m¿hit mᴅnim ºz¿mdᴅ, dolayēsēyla iĸlᴅrimdᴅ ºz 

izini buraxēr. Amma bilmirᴅm hansē formada. Ola bilsin iĸlᴅrimdᴅ olan tᴅmkindᴅ, 

statiklikdᴅ gizlᴅnir buò [4]. 

A.Qᴅmbᴅrli 1984-c¿ ildᴅ Bakēda anadan olub. Ķlk musiqi tᴅhsilini Bakē 

ĸᴅhᴅrinin Bakēxanov qᴅsᴅbᴅsindᴅki 4 saylē musiqi mᴅktᴅbindᴅ almēĸdēr. O, musi-

qi­i olmaq arzusunun ardēnca qᴅti addēmlar atmaĵa baĸlayēr. Gºr¿n¿r istedad 

intuitiv olaraq, kimsᴅyᴅ baxmadan, qarĸēsēnda n¿munᴅ gºrmᴅdᴅn bᴅstᴅkarlēq sᴅ-

nᴅtinᴅ yiyᴅlᴅnmᴅk haqda xᴅyallarē diktᴅ edirdiéQᴅmbᴅrli 1999-2003-c¿ illᴅrdᴅ 

Asᴅf Zeynallē adēna Musiqi Texnikumunda (hazērki Azᴅrbaycan Milli Musiqi 

Konservatoriyasē nᴅzdindᴅ Musiqi Kolleci) piano­u kimi (Sevda Babazadᴅnin 

sinfi) tᴅhsil almēĸdēr. Kollecin I kursunda ikᴅn (2000-ci il) gºrkᴅmli bᴅstᴅkar, 

professor Arif Mᴅlikovun (1933-2019) sinfindᴅ bᴅstᴅkarlēq dᴅrslᴅri almaĵa baĸla-

mēĸ vᴅ sonradan elᴅ onun sinfindᴅ dᴅ Bakē Musiqi Akademiyasēnda (BMA) tᴅh-

silini davam etdirᴅrᴅk, bakalavr dᴅrᴅcᴅsinᴅ yiyᴅlᴅnmiĸdir (2003-2007-ci illᴅr). 

Daha sonra o, Jazeps Vitols Latviya Musiqi Akademiyasēnda Rolands Kronlaks 

(1973) vᴅ Janis Petraskevi­in (JǕnis Petraġkeviļs, 1978) sinfindᴅ tᴅhsilini davam 

etdirᴅrᴅk, magistratura pillᴅsini bitirmiĸdir. 

Kollecdᴅki tᴅhsil illᴅrindᴅ Ayaz yaxĸē mᴅnada m¿xtᴅlif bᴅstᴅkarlarēn g¿cl¿ 

tᴅsiri altēnda ki­ik hᴅcmli ᴅsᴅrlᴅr - prel¿dlᴅr, violin vᴅ piano ¿­¿n 2 s¿ita, 1 sona-

tina, 2 sonata bᴅstᴅlᴅmiĸdi. O zaman Bela Bartok (1881-1945), Ķqor Stravinski 

http://janispetraskevics.com/
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(1882-1971) kimi bᴅstᴅkarlarē ­ox dinlᴅyir, A.Mᴅlikovun mᴅslᴅhᴅti ilᴅ impressio-

nist bᴅstᴅkarlarēn yaradēcēlēĵē ilᴅ yaxēndan tanēĸ olur, Ķ.S.Baxēn (1685-1750) 

zaman proporsiyalarēnē ºyrᴅnirdi. Bir ­ox konsertlᴅrdᴅ piano­u vᴅ bᴅstᴅkar pia-

no­u kimi ­ēxēĸ etmiĸdir. 

A.Qᴅmbᴅrli artēq 10 ilᴅ yaxēndēr ki, pedaqoji fᴅaliyyᴅtlᴅ mᴅĸĵuldur. Onun 

pedaqoji fᴅaliyyᴅti yeni nᴅsil bᴅstᴅkarlarēnēn yetiĸdirilmᴅsi ilᴅ baĵlēdēr. M¿sa-hi-

bᴅlᴅrinin birindᴅ ºz biliklᴅrini ĸagirdlᴅri ilᴅ paylaĸmaĵēn onun ¿­¿n nᴅ qᴅdᴅr 

vacib olduĵunu vurĵulamaq mᴅqsᴅdilᴅ ñᴄgᴅr enerji sᴅrf olunmursa, o sᴅni daxil -

dᴅn mᴅhv edirò [4] ifadᴅsini iĸlᴅtmiĸdi. 2011-ci ildᴅn bu g¿nᴅdᴅk B¿lb¿l adēna 

Orta Ķxtisas Musiqi mᴅktᴅbindᴅ bᴅstᴅkarlēq, alᴅtĸ¿naslēq vᴅ orkestrlᴅĸdirmᴅ fᴅnlᴅ-

ri ¿zrᴅ dᴅrs deyir, habelᴅ 2018-2019-cu illᴅrdᴅ Ķncᴅsᴅnᴅt Gimnaziyasēnda Musiqi 

nᴅzᴅriyyᴅsi fᴅnnini tᴅdris edir. O, 2013-c¿ ildᴅ nᴅĸr edilmiĸ dahi bᴅstᴅkar Qara 

Qarayevin 95 illik yubileyinᴅ hᴅsr olunmuĸ ñM¿asir musiqi haqqēnda esselᴅrò 

kitabēnēn redaktoru olmuĸdur. 

Tᴅlᴅbᴅlik ill ᴅrindᴅ yazdēĵē Altē eskiz (piano, 2003) bᴅstᴅkarēn yaradēcēlēĵēnēn 

baĸlanĵēcē hesab oluna bilᴅr. 2004-2005-ci illᴅrdᴅ, BMA-nēn II kursunda tᴅhsil 

alarkᴅn ¦zeyir Hacēbᴅylinin 120 illik yubileyinᴅ hᴅsr olunmuĸ simfonik orkestr 

¿­¿n ñBᴅyò s¿itasēnē bᴅstᴅlᴅyir. S¿ita estetik cᴅhᴅtdᴅn bir-birinᴅ baĵlē olan 3 

pyesdᴅn ibarᴅtdir. Bu ᴅsᴅr bir qᴅdᴅr sonra, 2011-ci il 27 sentyabr tarixindᴅ ¦zeyir 

Hacēbᴅyli adēna III Beynᴅlxalq Musiqi Festivalē ­ᴅr­ivᴅsindᴅ Azᴅrbaycan Dºvlᴅt 

Filarmoniyasēnda bᴅdii rᴅhbᴅr vᴅ baĸ dirijor Maksim Yemelyanē­evin rᴅhbᴅrlik 

etdiyi ñVeritasò (Rusiya) kamera orkestrinin ifasēnda sᴅslᴅnmiĸdir. Bᴅstᴅkar qēsa 

zamanda ᴅsᴅrin tᴅrkibini dᴅyiĸᴅrᴅk, kamera orkestri ¿­¿n iĸlᴅmiĸ vᴅ ñDivertismentò 

[18] adlandērmēĸdēr. ñDivertismentò nºvbᴅti dᴅfᴅ 2013-c¿ ildᴅ V Qᴅbᴅlᴅ Bey-

nᴅlxalq musiqi festivalēnda ¦.Hacēbᴅyli adēna Azᴅrbaycan Dºvlᴅt Simfonik 

Orkestrinin m¿ĸayiᴅti vᴅ Fᴅxrᴅddin Kᴅrimovun dirijorluĵu ilᴅ ifa edilmiĸdir. 

Ayaz Qᴅmbᴅrlinin BMA -da tᴅhsil aldēĵē dºvrdᴅ, daha dᴅqiq desᴅk, 2006-cē 

ildᴅ yazdēĵē simli kvartetdᴅ onun bᴅstᴅkarlēq qabiliyyᴅti kamillᴅĸir, bu sᴅnᴅtᴅ ya-

naĸmasē daha da ciddilᴅĸir. Bu ᴅsᴅri yazdēĵē zaman o, bethovensayaĵē hᴅr xanᴅni 

dᴅfᴅlᴅrlᴅ yazēb sonra cērēb atērdē. ¥z¿n¿ artēq ᴅsil bᴅstᴅkar kimi dᴅrk etmᴅyᴅ baĸ-

lamēĸ Ayaz kvartetdᴅ aleatorika (lat. - alʝa ï oyun zᴅri; tᴅsad¿filik. XX-XXI ᴅsr 

klassik musiqisindᴅ tᴅtbiq edilᴅn bu bᴅstᴅlᴅmᴅ texnikasē kompozisiyanēn yazēlma-

sē vᴅ ya ifasē zamanē musiqi elementlᴅrinin qeyri-m¿ᴅyyᴅn vᴅ tᴅsad¿fi ardēcēllē-

ĵēnē ᴅsas tutur) texnikasēna m¿raciᴅt etmiĸdir. 

Tᴅlᴅbᴅlik ill ᴅrindᴅki yaradēcē atmosfer, m¿taliᴅlᴅr, XX ᴅsr musiqisini dinlᴅ-

yᴅrᴅk dᴅrindᴅn ºyrᴅnmᴅsi Ayaz Qᴅmbᴅrlini 2007-ci ildᴅ yazdēĵē diplom iĸi olan 

Piano vᴅ simfonik orkestr ¿­¿n konsert ᴅsᴅrinᴅ, bir nºv yaradēcēlēĵēndakē dºn¿ĸ 

nºqtᴅsinᴅ aparērdē. M¿asir musiqi texnikalarēnē tᴅtbiq etmᴅyᴅ baĸlayan Ayaz bu 

ᴅsᴅrdᴅ yaradēcēlēĵēnēn I mᴅrhᴅlᴅsini bitirᴅcᴅk, sentimental, romantik hisslᴅri elᴅ 

burada da qoyacaq. O, radikal ĸᴅkildᴅ dᴅyiĸmᴅk istᴅyirdi. ¦mumiyyᴅtlᴅ dᴅyiĸmᴅk 

arzusu onu ºm¿r boyu izlᴅyᴅcᴅk. 



ñKonservatoriyaò jurnalē 2021 ˉ1 (50) 

 

 

50 

 

Qeyd etmᴅliyik ki, uĵurlu sᴅhnᴅ hᴅyatē olan A.Qᴅmbᴅrlinin diplom iĸi kimi 

tᴅqdim etdiyi Piano konserti ilk dᴅfᴅ 2 fevral 2011-ci il tarixindᴅ Gᴅnclᴅr g¿n¿ ilᴅ 

ᴅlaqᴅdar Azᴅrbaycan Respublikasē Mᴅdᴅniyyᴅt vᴅ Turizm Nazirliyinin tᴅĸkilat-

­ēlēĵē ilᴅ ñGᴅncliyin sᴅsiò layihᴅsi ­ᴅr­ivᴅsindᴅ Azᴅrbaycan Dºvlᴅt Filarmoniya-

sēnda ¦.Hacēbᴅyli adēna Azᴅrbaycan Dºvlᴅt Simfonik Orkestrinin m¿ĸayiᴅti ilᴅ 

vᴅ ᴄyyub Quliyevin dirijorluĵu ilᴅ beynᴅlxalq m¿sabiqᴅlᴅr laureatē, istedadlē pia-

no­u Zakir ᴄsᴅdovun ifasēnda sᴅslᴅnmiĸdir. Konsert nºvbᴅti dᴅfᴅ 2011-ci ilin 24 

iyul tarixindᴅ III Qᴅbᴅlᴅ beynᴅlxalq musiqi festivalēnda dirijor Yal­ēn Adēgºzᴅ-

lovun (1959) rᴅhbᴅrliyi  vᴅ piano­u Yeganᴅ Axundovanēn (1960) solistliyi ilᴅ 

Azᴅrbaycan Dºvlᴅt Simfonik Orkestrinin ifasēnda tᴅqdim edilmiĸdir. 2018-ci il 

iyulun 31-dᴅ Qᴅbᴅlᴅ X Beynᴅlxalq Musiqi Festivalēnda piano­u Yeganᴅ Axundo-

va vᴅ dirijor Fuad Ķbrahimovun (1982) ifa­ēlēĵēnda Azᴅrbaycan Dºvlᴅt Simfonik 

Orkestrinin m¿ĸayiᴅti ilᴅ bᴅstᴅkarēn Piano konserti yenidᴅn sᴅslᴅnmiĸdir. 

Konsert ᴅnᴅnᴅvi 3 hissᴅdᴅn ibarᴅtdir. Birinci hissᴅdᴅ diqqᴅti cᴅlb edᴅn pia-

no partiyasēnēn parlaqlēĵē vᴅ virtuozluĵudur. Ķkinci hissᴅnin ᴅvvᴅlindᴅ orkestr par-

tiyasē ºn plana ­ēxēr, lakin getdikcᴅ piano partiyasē birincilik ᴅldᴅ edᴅrᴅk orkestri 

ardēnca kulminasiyaya aparēr. Ķkinci hissᴅnin xarakteri bir qᴅdᴅr kameralēdēr, 

orkestr alᴅtlᴅrinin solo mºvzularē eĸidilir. Ķlkin ᴅhval ilᴅ dairᴅyᴅ alēnan orta hissᴅ 

final hissᴅsi ¿­¿n zᴅmin hazērlayēr. ¦­¿nc¿ hissᴅdᴅ parlaq milli ritm bᴅzᴅn kon-

sertin ᴅn ᴅhᴅmiyyᴅtli elementlᴅrindᴅn biri olan axsaq ritmᴅ ke­ir. Ziddiyyᴅtlᴅrlᴅ 

dolu olan finalda pianonun virtuoz pasajlarē simlilᴅrin fon pasajlarē ilᴅ qarĸēlaĸēr. 

Son xanᴅlᴅrdᴅ biz bᴅstᴅkarēn maraqlē tapēntēsēnēn ĸahidi oluruq: hᴅr ¿­ hissᴅnin 

ᴅsas elementlᴅri sᴅslᴅnir vᴅ sanki bir gºz qērpēmēnda konsertin b¿t¿n musiqi 

mᴅzmunu qarĸēmēzdan ke­ir. 

2008-ci il oktyabrēn 15-dᴅ bᴅstᴅkar ¥zbᴅkistanēn Daĸkᴅnd ĸᴅhᴅrindᴅ ke­irilᴅn 

IV ñOmnibus-laboratoriumò layihᴅsindᴅ meksikalē bᴅstᴅkar Viktor Rasqado (Victor 

Rasgado, 1959), alman bᴅstᴅkarē ķteffen ķleyermaxer (Steffen Schleiermacher, 

1960) ustad dᴅrslᴅrindᴅ ñKºhnᴅ qrammofondan valsò (fleyta, klarnet in B, violin, 

violon­el vᴅ piano) ᴅsᴅri ilᴅ [15] iĸtirak etmiĸdir. Mark Vaylēn Ķlhom Teatrēnda 

sᴅslᴅnmiĸ bu ᴅsᴅrᴅ ºzbᴅk bᴅstᴅkarē Artyom Kim (1976) dirijorluq etmiĸdir. Hᴅmin 

ᴅsᴅr 2009-cu ilin 5 may tarixindᴅ Ukraynanēn Kiyev ĸᴅhᴅrindᴅ ke­irilᴅn IX beynᴅl-

xalq ñʄʫʟʳʢʘ ʄʦʣʦʜʳʭò (ñGᴅnclᴅrin Musiqisiò) forumunda Viktoria Ratsyukun 

(1970) dirijorluĵu ilᴅ ñRicochetò ansamblē tᴅrᴅfindᴅn P.Ķ.¢aykovski adēna Kiyev 

Dºvlᴅt Konservatoriyasēnda ifa olunmuĸdur. D¿z bir ildᴅn sonra hᴅmin zalda vᴅ 

hᴅmin ifa­ēlarēn iĸtirakē ilᴅ Ukraynanēn Kiyev ĸᴅhᴅrindᴅ ke­irilᴅn ñKyiv Music Festò 

beynᴅlxalq musiqi festivalēnda isᴅ A.Qᴅmbᴅrlinin LudwigStuk (fleyta, klarnet in B, 

Alt saksofon, violin, viola, violon­el vᴅ piano) ᴅsᴅri ifa edilib [19]. 

2009-cu ildᴅ A.Qᴅmbᴅrli violon­el vᴅ piano ¿­¿n ñDºrd ĸᴅrti obrazò adlē 

nºvbᴅti ᴅsᴅrini yazēr. Qeyd edᴅk ki, bu ᴅsᴅr vᴅ yuxarēda sºz a­dēĵēmēz iki ᴅsᴅr 

intuitiv musiqi istiqamᴅtinᴅ aid edilᴅ bilᴅr. Bu isᴅ akademiyanē yeni bitirmiĸ, yara-

dēcēlēĵēnēn ilkin, axtarēĸ mᴅrhᴅlᴅsindᴅ olan bᴅstᴅkar ¿­¿n olduqca sᴅciyyᴅvidir. 
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2010-cu ildᴅ Qᴅmbᴅrlinin yaradēcēlēĵē daha bir ᴅhᴅmiyyᴅtli ᴅsᴅrlᴅ - ñNºqtᴅ-

lᴅrᴅ hᴅll olunmuĸ kompozisiyaò (fl., cl.in B, piano, vln., cello) ilᴅ zᴅnginlᴅĸir 

[14]. ᴄsᴅr 2012-ci il fevralēn 10-da Ukraynanēn Kiyev ĸᴅhᴅrindᴅ ke­irilᴅn ñKyiv 

Music Festò festivalēnda Ensemble ñRicochetò tᴅrᴅfindᴅn P.Ķ.¢aykoski adēna 

Kiyev Dºvlᴅt Konservatoriyasēnda dirijor Viktoria Ratsyukun rᴅhbᴅrliyi il ᴅ ifa 

edilmiĸdir. Bu ᴅsᴅr puantilizm (fr . ï point ï nºqtᴅ. XX ᴅsrin II yarēsēna aid nºqtᴅ-

lᴅrᴅ ᴅsaslanan kompozisiya texnikasēdēr) texnikasē ilᴅ yazēlmēĸdēr. ᴄsᴅrin adēnda 

da gizlᴅnmiĸ ideya musiqi ibarᴅlᴅrinin sonda nºqtᴅlᴅrᴅ hᴅll olunmasē ilᴅ ºz¿n¿ 

gºstᴅrir. 

A.Qᴅmbᴅrli 9 oktyabr 2011-ci il tarixindᴅ d¿nyada ᴅn mºtᴅbᴅr bᴅstᴅkar 

m¿sabiqᴅlᴅrindᴅn biri hesab edilᴅn, ABķ-ēn Boston ĸᴅhᴅrindᴅ ke­irilᴅn 29-cu 

ñALEA IIIò m¿asir musiqi m¿sabiqᴅsindᴅ 2010-cu ildᴅ x¿susi olaraq bu m¿sabi-

qᴅ ¿­¿n yazēlmēĸ 9 ifa­ēdan ibarᴅt ansambl ¿­¿n ñM®thode de sensò (Hisslᴅr ¿zᴅ-

rindᴅ ºz¿n¿tᴅlim metodu) adlē kompozisiyasē [13] ilᴅ I yerᴅ layiq gºr¿lm¿ĸd¿r. 

Bu ᴅsᴅr m¿ᴅllimi, piano­u, Azᴅrbaycan fortepiano mᴅktᴅbinᴅ ᴅvᴅzsiz xidmᴅtlᴅr 

etmiĸ Yuri Mixaylovi­ Sabayevin ᴅziz xatirᴅsinᴅ ithaf olunmuĸdur. Qeyd edᴅk ki, 

bu m¿sabiqᴅ 1980-ci ildᴅn etibarᴅn hᴅr il Boston Universiteti tᴅrᴅfindᴅn ke­irilir. 

Hᴅmin il m¿sabiqᴅyᴅ 208 partitura tᴅqdim olunmuĸ, bunlardan yalnēz Meksika, 

Ķspaniya, Yunanēstan, Azᴅrbaycan, ABķ vᴅ Polĸa bᴅstᴅkarlarēnēn ᴅsᴅrlᴅri finala 

­ēxmēĸdēr. 

Boston Universitetinin tᴅrkibindᴅki College of Fine Art'ēn bºy¿k zalēnda 

m¿sabiqᴅ finalistlᴅrinin Qala konsertindᴅ A.Qᴅmbᴅrli dᴅ iĸtirak etmiĸdir. ᴄsᴅrlᴅr 

tanēnmēĸ bᴅstᴅkar vᴅ dirijor Teodor Antonionun (Theodore Antoniou, 1935-2018) 

rᴅhbᴅrliyi il ᴅ Contemporary Music Ensemble tᴅrᴅfindᴅn ifa edilmiĸdir. Konsert 

bitdikdᴅ Boston Universiteti, Berklee College of Music vᴅ Brandeis Univer-

sitetinin professorlarēndan ibarᴅt m¿nsiflᴅr heyᴅti qēsa m¿zakirᴅyᴅ ayrēldēqdan 

sonra m¿sabiqᴅnin birincisi qismindᴅ A.Qᴅmbᴅrlinin adēnē elan etmiĸdir. 

ñM®thode de sensò ᴅsᴅrindᴅki coĸmaq istᴅyᴅn, irᴅliyᴅ h¿cum ­ᴅkᴅn ibarᴅlᴅr 

hᴅr dᴅfᴅ fᴅrqli alᴅtlᴅr tᴅrᴅfindᴅn yaxalanēr vᴅ dayandērēlēr. Rᴅngarᴅng orkestrlᴅĸ-

mᴅ, ziddiyyᴅtlᴅrin ­oxluĵu, ibarᴅlᴅrin qeyri-bᴅrabᴅr uzunluĵu, axsaq ritmika mᴅĸ-

hur polyak bᴅstᴅkarē L¿toslavskinin (Witold Lutoslawski, 1913-1994) musi-qisi 

ilᴅ paralel aparmaĵa ᴅsas verir. Eyni zamanda ᴅsᴅrdᴅki ideyanē zᴅrif vᴅ ñalicᴅ-

nabò metodlarla izah etmᴅk bacarēĵē mᴅhz A.Qᴅmbᴅrli ¿slubunu he­ kimlᴅ sᴅhv 

salmaĵa qoymur. 

2012-ci il 9 oktyabr tarixindᴅ Almaniyanēn Drezden ĸᴅhᴅrindᴅ ke­irilᴅn 

ñQuinarò Neue Musik Aus Aserbaidschan/ TonLagenò beynᴅlxalq m¿asir musiqi 

festivalēnda bᴅstᴅkarēn ñQovuĸma Iò (violin, viola vᴅ violon­el) ᴅsᴅri ñCourageò 

ansamblēnēn ifasēnda sᴅslᴅnmiĸdir. 

2013-c¿ ildᴅ Qᴅmbᴅrli m¿xtᴅlif bᴅstᴅkarlarēn ᴅsᴅrlᴅrinin aranjiman iĸinᴅ 

baĸlamēĸdēr. O, ¦zeyir Hacēbᴅylinin Milli Marĸ ᴅsᴅrini simli orkestr ¿­¿n iĸlᴅmiĸ-

dir. Sonralar da mᴅĸhur ᴅsᴅrlᴅrin aranjimanē iĸini davam etdirᴅn A.Qᴅmbᴅrli 




