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Xiilasa: Moqalada Azarbaycan musigi madaniyyatina fortepiano alatinin daxil ol-
masuu sartlandiran tarixi, iqtisadi-siyasi soraitin yetismasi isiglandirilr. Xiisusi
olaraq, fortepianoda milli musiginin ifast onun “milli alat” saviyyaSinadak yiik-
salmasina asas veran cahat kimi gostarilir va alatda ifacilig imkanlarinin milli mu-
sigi dilinin talablarina cavab vermasi asaslandirilir. Burada bashca amil kimi
tembr tofakkiiriin xiisusi ahamiyyat kasb etmasi geyd olunur. “Gatirilma” alatin
xalq ¢algi alatlori, milli musiqi ilo tembrca uzlasmas: musiqi ifaciliginda Sarq vo
Qarb musigi madani alagalarini tamin edan asas amil kimi baxilur.

Agar sozlar: fortepiano, alat, tembr, faktura, mugam, ifagilig, U.Haciboyli

XIX asrin sonu XX asrin avvallorindon baslayaraq Azarbaycan musigi modani
hoyatina qodim tarixi koko malik fortepiano alstinin daxil olmasi slamatdar hadisa
Kimi tarixo diismiisdiir. Bu dovr Azarbaycanin iqtisadi-siyasi hoyatinda bas veran
asash doyisikliklorin bag vermasi vo bunun naticasi olarag madaniyyatin bir ¢ox sa-
halorinds, 0 cimlodan, musigi hoyatinda da shamiyyatli yeniliklorlo yadda galmisdir.

Azarbaycan musigi madaniyyatins fortepianonun daxil olmasi konkret ha-
disalorlo, tokamiil prosesi ila sortlonirdi. Bunu, B.Asafyevin tabirinco desak, bir
torofdon, “musiqinin sosial varliginin” vaziyyati, digar torofdon, bu varligin as-
karlanmasinin maddi vasitolori” — alatlor tolob edirdi (1, s.23). Alatlorin tokmil-
losmasi ictimai zovqiin, sas gavramanin, dovriin tembr tofokkiiriiniin inkisafinin
noticasi idi. Aloatlorin ifadsli imkanlarinin artmasi, 6z névbasinda, comiyyatin
musiqi-estetik ideallarinin formalagmasina tasir edirdi.

XIX asrin sonu-XX asrin avvallorinds Azarbaycan musigi moadaniyyatinds
tokamiil proseslari qarsiliqlt alagada gedirdi. Alstin, konkret olarag, fortepiano-
nun Azorbaycan madoni miihitino daxil olmast musiqi madaniyyatinin digar sa-
holori — bastokar yaradicilig, ifagiliq tocriibasi vo todrisi, musiginin faaliyyst vo
yayilma tisullari, nozari-estetik fikrin formalagmasi ilo yanasi bas verirdi. Daha
dagiq desak, alat 6lkads musiqgi sonatinin, daha genis monada iss madaniyyatin
inkisaf saviyyasini gostoron amil kimi ¢ixis edirdi.
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Fortepiano — xronoloji cahatdan an gec yaranan akustik alstlordon biri kimi
instrumental tokamiiliin vacib nailiyyatlorini 6ziinds comlagdirmisdir. Bu sababdon
do royal maarifin vo musigi madaniyyatinin vaziyystini miioyyanlosdiran alst idi.
Tosadiifi deyil ki, mahz fortepianonun Azorbaycana gatirilmasi ilo 6lkado Qarb
musigi madaniyyati ilo garsiligh olagenin 6ziilii qoyulur va bu slagslorin daha da
darinlogmasi tiglin yol agilir. Bu prosesin ardi olaraq Azarbaycanda musigi madani
hoyatinda bas veran progressiv hadisslor va yeniliklor (xarici musigigilarin gastrol-
lar1, opera truppalarmin tamasalari va s.) boylik canlanma yaradirdi.

Bels yeniliklordon Bakida ilk xiisusi musiqi moaktobinin togkili (1889), mu-
sigi moaktabinin acilist (1901), avvallar toskil olunan “Musiqi siniflori”nin Musiqi
Texnikumuna g¢evrilmosi (1916) fortepiano ifagiliginin togokkiilii {i¢iin miihiim
ohomiyyat kasb edirdi. Fortepiano musigisina olan maraq todricon azorbaycanl-
lar arasinda da getdikca artir vo Qarb musiqisi il tanighga yaxindan komok edir-
di. Bu dovrdo Azarbaycanda fortepiano ifaciligi genis yayilmasa da, bununla be-
lo, alotin az sayda olsa da, miiayyan soxslar torafindan totbiqi getdikca 6z yerini
mohkomladirdi.

XX asrin avvallorindo Azarbaycanda pesokar musiqi tohsili almis ilk azor-
baycanl pianogu gqadinlar — Nozira xanim Sahmirzs, Kigvor xanim Oliyeva klas-
sik musiginin, Xadico xanim Qayibova iso xalq melodiyalarinin “qeyri-milli”
alotds istedadli ifagilar1 kimi taninmuslar.

Bu zaman xalq melodiyalariin, mugamlarin milli musiqi alotlori (tar, ka-
manca, balaban vo S.) ilo yanasi, “gatirilmo”, yoni geyri-milli alstlords do (qgar-
mon, fortepiano va s.) ifas1 xalq tarafindan ragbatlo qarsilanir vo monimsoanilirdi.
Belo ki, milli musiqinin ifasinda geyri-milli alstlordon fortepiano ils yanasi, qar-
mon da xiisusi rol oynayirdi. Bu alatlorin xalq tarafindon sevilarok garsilanmasi
vo “milli alot” saviyyasinadok yiiksalmosino asas veran cohot — onlarin ifagiliq
imkanlarinin milli musiqi dilinin toloblorino cavab vermosi olmusdur. Burada
baslica amil kimi tembr tofokkiirii xiisusi shamiyyat kasb edir. Bu, “gatirilmo”
alotlorin milli musiqi ilo tembrca uzlasmasi musiqi ifagiliginda Sarq vo Qarb mu-
sigi modoni olagslorini tomin edon osas amil kimi miithiim rol oynayir. Bununla
bagl U.Haciboylinin Sargq musigisinin Qarb musigi alotinds ifasinin miimkiinlii-
yii barads apardig: miilahizalor diggati calb edir. Bu mosalanin hallinds Uzeyir
boy asagidaki suallarin cavabini holledici hesab edir. Bunlar: birincisi, Qarb mu-
sigi alotinin tembrinin Sorq musigisina uygun olub-olmamasi, ikincisi, Sarq mu-
sigisindo moévcud olan “sodalarin” (tonlarin) Qarb musiqi alotinde tamamila
movcud olub-olmamasi va pardalarin bir-birino miivafigliyi hagqmndadir.

Bu asas masalalori aydinlasdirmaq magsadilo U.Hacibayli ilk énca Qarb vo
Sarg musiqi alstlorinin tembr uygunlugu haqqinda tosssiiratlarini digqots ¢atdirir,
homginin, bu alatlordos Sorq musiqisinin, xiisusilo do, mugamlarin ifasi1 zamani
yaranan ahongdarlig1 nozars alaraq yazir: “... Qarb musiqicilori 6zlari nafas ila
calinan alatdon “qoboy” va “ingilis nafiri” deyilonlari “tembrca” Sarq musigisi-
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No daha uygun hesab edib, “sorq”i tislubdaki baStalorinin ¢calinmasint bu alata
havala edirlar. Haqigaton, har iki alatin saslari, baxiisus “bam “dakilari bir dara-
Caya Qodar bizim “zurna” vo “yasti balaban” dediyimiz alatimizin Sadalarina
yaxwindir. Onlardan da, bunlardan da bir név “tin-tin” sas ¢ixir ki, “melanxolik”
tosiri vardwr. FaQat bunlardan alava sair Qarb alati doxi “tembrca’ Sarq musiqi-
sini gozalco ifada eda bilir. Masalon, “vialon”. Bizim kamanganmin yoldast olan
va Qarb orkestrinda birincilik daracasinda bulunan bu “instrument”’da Sarq mu-
sigisina maxsus har bir hava ¢almaq olar va zannimca, bunun tellori dizarinda
“Segah” dastgahi basqa dastgahlara nisbatan daha miivaffaq bir suratda ¢alina
bilir. Tellor iizarinda 4 barmaq siiriigmasila hasil olunan va musiqida
“helisando” deyilon viyitilardan istifads ilo “segah’1 gézalcasing ifada etmok
olar. Dérd telindan harasinin xiisusi bir tasiri vardw. Vialondan bir az boyiik
olan “alt” oz tutqun va Kadorli “tembr i ilo baxiisus “Cahargah” ¢almaga yara-
san gozal bir sazdir. Bunun tellori agiq va tohvardon tutmus hiizn, istiyaq vo sév-
daya gadar miixtolif hisslor oyatmaga qadirdir. Altdan ¢ox boyiik olub, ¢canagu iki
ayaq arasinda tutulub ¢alinan “violongel”in fiisiinkar sadast Sarq dastgahlarin-
dan, zonnimca, “Siistor”, “BayatiSiraz” va “Humayun’u boyiik bir miivaffaqiy-
yatla ifada eda bilar. Bada nafas ilo ¢alinanlardan béyiik “fleyt” ki bamda ¢ali-
nanda “ney” sadasina banzayir. “Bayati-Isfahan”, yani “Bayati-Siraz” iiiin ¢ox
yarasandir. Mashur “klarnetin” “bom” sadasi “Cahargah” va miyanxanasi isa
“Hicaz”, “Bayati-Kiird” va bunlara banzayan dastgahlar iiciin ¢ox yarasir. Yo-
gun sasli “Fahut”da “Sur” eyni olur. Nahayat, nafaslo ¢alinanlardan gurultulu
Sadalart olan trumba va trumbon “Rast”, yumsaq sasli “kormi”lar iso “Sur”
dastgahini laziminca ifads eda bilar. Siibhasizdir ki, bu alarin har biri ilo timum
dastgahlart daxi gozalcasina ¢almaq olar. Burada har bir alato bir dastgah ver-
mamiz dastgah ilo alatin mozacinda bir miivafigat méveud oldugunu zann va ya
hiss etdiyimizdandir. Ola bilar ki, basqalart bu xiisusda bizim zannimiza garik ol-
mayalar, faqat iimumiyyatlo Qarb musiqi alatinin “tembr”’ca Sarq musigisina ¢ox
gozalcasing yarasdigin heg bir musiqici inkar etmaz Va eda da bilmaz” (2, 5. 226).
Goriindiiyii kimi, U.Hacibayli Qorb musigi alstlorinin tembrinin Sorq mu-
gamlarmin ifasi i¢lin miivafiq oldugunu vo Sarq musigisinin ifads edilmasino ca-
vab verdiyini tosdigloyir. Bundan olavo 0, anonovi musiqinin ifast ti¢ciin Qarb
alatlorinin tonlarinin (ses diiziimiiniin) buna imkan vermasi ilo bagli mosalonin
isiglandirilmasina da ¢alisir. Bununla olagodar U.Haciboyli yazir: “Tkinci suala
goldikda, burasint bilmalidir ki, Qarb musiqisinin asas: olan pardalor (tonlar) iki
novdiir: biitév parda Vo yarum parda; har bir biitov parda iki yarim parda toskil
edir, yarum pardadan aksik ton yoxdur. Halbuki Qarb musiqi alimlori éz/ari ya-
zirlar ki, Sarq musiqisinda yarimdan alava bir da ¢arak parda movcuddur” ().
U.Haciboyli Sorg musigisinin pardslorinin névlarinin arasdirilmasini xiisu-
si bir saho oldugunu nazars ¢atdiraraq, “Sarq musiqisinda har na tévr tonlar olur
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olsun, violin, alt va violongel ilo ¢calmaq”™ miimkiin oldugunu bir daha tasdiqlo-
yir. Bu Qorb alatlori sirasinda U.Haciboyli “...tonlarma heg bir vachlo togyir
verilmayan” pianonun oldugunu gostarir. O yazir: “Bu gisim alatin har bir sada-
larina maxsus oz teli vardir va 0 tellar yalniz ton va yarimton ol¢iisii ilo qurulmusg
olduglarindan togyir edilmalori he¢ bir novla qabil deyildir.” (2, 5.227)

Bu alstds Sorq havalarinin ¢alinmasi zamani uygunsuzluq yaradan tonlarin
“segah” vo “cahargah”da, homginin, “bayati-siraz”in axirinct pardosinda hiss
edilmosini gostoran U.Haciboyli bunlarin hamisimi “xaric barmaq”, yaxud “na-
miivafiq tonlar” adlandirir. Bununla bagli o qeyd edir: “MaSalon, “do” kékiinda
segah ¢almagq istodikda segahin bas tonu ya “mi” olmalidir va ya “mi bemol”.
Halbuki na 0 va na do bu matlub sada deyildir. Va habelo yena “do” kokiindo ¢a-
hargah calarkon iigiincii sadanin na “mi” va Na do “mi bemol” oldugu hiss edi-
lir. Vo yena masalan, “sol” kokiindo Bayati-Siraz ¢alinarkon “ayaq” yerino
“mi” da yaraswr, “mi bemol” da. Bununla bela bu ii¢ ittifagda “mi” va ya “mi
bemol” secilmak istonildikda qulaq har halda “mi” sadasina tarcih verir ki, no-
zori cahatinca doxi dogrusu “mi”dir. Yalniz bir piano maSalli sazlarda bir nega
Sadanin ciizi olaraq miivafiq galmamayi Qarb musiqi alatinin musigimizin tarag-
gisi yolunda vera bilacak boyiik manfaatlorin gabagini kasmomoalidir” ( 2, s. 228).

Dahi bastokar Qarb musiqi alotinds Sorq musigisinin ifasi zaman1 “bir 0
godar da sada uyguniugu olmadigi”m gostormaklo yanasi, homginin, burada 6
asason “haqiqi Serq tslubuna riayat edilmoyi” vacib sort hesab edir. Bu iisluba
riayst olunmadiqda, U.Hacibaylinin fikrince, Sarq musiqisi, hatta 6z alotimizdo
do diizgiin alinmaz.

Yoni U.Hacibaylinin ganastine géra, burada iislub - vacib amil rolunu oy-
nayir. Bu baximdan biitiin Qarb alstlorinds Sarq musiqisini miivaffoqiyyatlo ifa
etmok miimkiindiir. Ona gora do, Sarq musigisinin toraqgisi yolunda Qarbin zan-
gin vo kamil musiqi alatlorindon bacarigla istifado etmok lazimdir. Buradan da
U.Haciboylinin sifahi ananali musigimizin geyri-milli alatlords ifasinin miimkiin-
liiyiine torofdar ¢ixdig1 aydinlasir.

Lakin bununla bels, U.Haciboyli Sorq musiqisinin fortepianoda ifas1 zama-
n1 alatin borabar temperasiyali asasa malik oldugundan yarana bilocok boazi ndg-
sanlar haqqinda da fikir bilmisdir. Yuxarida adlar1 sadalanan biitiin bu alatlorin
hamisi da milli musiqinin ifasi {i¢lin miinasib olmamigdir. Bunlardan yalniz bir
gismi — qoboy, klarnet, garmon, o ciimladan, fortepiano Azarbaycan xalq musiqi
niimunoalarinin, mugamlarin ifas1 tictin on optimal vasito kimi istifado edilmisdir.

Niys moahz fortepiano? ©vvala, ona gors ki, fortepiano artiq XVIII asrin
avvallarinda Avropa klassik musigi alotstinasliginda boyiik inkisaf yolu kegoarok
0z keyfiyyotino vo imkanlarina gors “ideal”, universal alot kimi formalagmisdir.
Bu uzun tokamiil yolu boyunca fortepianoda miixtalif alotlor qrupunun xassalori
comlosdirilmisdir. Masalan, bu alotdos ham organin vo klavirlarin klavis mexaniz-
mi, hom simli-kaman va simli-dartimli alatlordon sas moanbayi kimi simlor va
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onun giiclondiricisi olan taxta deka, hom zoarb alstlor grupundan zarbli sas¢ixar-
ma tsulu kimi konstruktiv vo ifacilig-texnoloji xarakteristikalar toplanmisdir.
Miixtalif alotlorin konstruktiv elementlorini 6ziindo birlosdiron, bu instrumental
sintezi dasiyan fortepiano prioritet toskil etmayo baslayir. Oziindo miixtolif alot-
lor grupunun slamatlorini uzlasdiran fortepiano “super alot” statusu aldos edir.

Konstruksiyasinda miixtalif alotlorin mexanizmlorindon istifado edilmasi
vasitasilo aparilan goxsayli tacriibalor naticasinds onun daha kamil saslonmaya
nail olmas1 miimkiinlogir. Fortepianonun indiki real saslonmoys malik olmasi
iclin uzun zaman talab edilirdi. Onun qurulusunda bels bir sintezin aparilmasi
alotin ifads vasitalorinin universallagsmasinin asasini tagkil edirdi ki, bu da alatin
saslonmoasinin, ifads vasitalorinin 6ziinamaxsuslugunu miisyyanlosdirirdi. Bunun
xarakteristikasini alatin bir sira keyfiyyatlori miioyyonlosdirirdi:

— Musiqili ifadonin biitiin vasitalari istirak etdiyindon goxtarkibliliyi;

— Inteqrasiyalilig1 vo differensasiyaliligs;

— Hor bir ifads vasitesinin genis tosire malik olmast,

— Bir ifag1 — pianogu torafindon ¢oxsasli materialin saslondirilmasinin qivrag-

1181 vo rahatligi.

Tokamiil prosesinds fortepiano mévecud olan ifads vasitalorini hom yeni-
lonmis halda, ham do tamamilo yenilorini (faktura, artikulyasiya, tembr va s.)
togdim etdi.

Fortepiano fakturasi an mozmunlu, zongin malumath vasitadir. Musiqi
materialinin miixtalif tisullarla ifadasinin saslondirilmasi alatin sintetik konstruk-
siyasi, ifaciliq priyomlarinin ¢oxcohatliliyi asasinda bag verir. Belo ki, faktura
¢ox vaxt bu va ya digar alotin 6ziinomoxsuslugunu oks etdirir. Faktura vasitasilo
fortepianoda xarakter tembr vo ya miioyyan dinamika yaradila bilor, orkestr vo
ya hor hansi alotin soslonmasine uygunluq tapila bilor. Fakturada bas veran doyi-
siklik formanin inkisafinda doniis anlar ilo bagh ola bilor.

Fortepiano artikulyasiyast — Sos ¢ixarmanin zarbli isulu vo onun miixtolif-
liyidir. Alotds ifa priyomlarinin mixtalifliyi diggstolayiqdir. Alotin qurulusu di-
gor alatlords totbiq olunan xarakter ifagiliq priyomlarindan — vibrato, pizzicato,
tremolo va s. istifado etmoyo imkan verir. Pedal mexanizmi — saslonmani zongin-
losdiran sirf fortepiano atributudur vo ¢oxfunksionaldir.

Fortepiano sosinin tembr xiisusiyyatlori onu toaskil edon komponentlarin
miirokkabliyinda, onun daima doayiskonliyindadir. Bu, alotin saslonmasina ober-
ton zonginliyi verir. Buna goro do fortepiano miixtolif alotlorlo tobii uzlasir. Ale-
tin saslonmosinin ¢oxtembrli olmasi miixtalif amillorin (strix, dinamika, pedal,
faktura vo digor) miirokkob qarsiligli tosiri ilo sortlonir. Buradan da “fortepiano-
nun sas palitrasinin orkestr boyasi” ifadasi meydana galir.

Fortepianonun tabistini tam vo ohatoli sokildo onun obrazli alomi tayin
edir. Alatin obrazli alomini onun vasitalorinin ifado etdiyi miioyyon musiqili
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mozmun bildirir. Ogar organ alstinin obraz alomi monavi méhtagsomlik ruhunu,
simli-kaman alatlorinki insan sasinin ifadsliliyini ¢atdirmaqdan ibarstdirss, forte-
pianonun uzun inkisaf yolu kegmasi onun obraz alominin universal xarakter dasi-
Masina gatirib ¢ixartmisgdir.

Mohz bels bir keyfiyyatlora malik olan fortepiano alatinin Azarbaycan mu-
siqi miihitino uygunlagmasi prosesi, demok olar ki, olduqca stiratlo bas vermisdir.
Bu prosesi stimullagdiran giiclii maariflondirma harakatinin shamiyyatini do xii-
susi geyd etmok lazimdir. Fortepiano tohsilinin vo yaradiciliginin formalagsmasin-
da, xiisusilo, U.Hacibaylinin tarixi rolu ovozsiz olmusdur. Mohz Azarbaycan
maarifporvarlorinin, o ciimlodon, U.Hacibaylinin foaliyysti  fortepiano
ifagiliginda professionalizmin asasini tagkil edirdi. Bu yolun baslangicinda duran
U.Haciboyli ~ Azorbaycan fortepiano  musiqgisinin =~ milli  spesifikasinin
askarlanmasinda miithiim rol oynamisdir. Artiq XX asrin 20-ci illarinds xalq
musigisinin fortepiano islomalorindos Azarbaycan musiqisinin milli spesifikasi ilo
six bagli olan fortepiano ifacilig1 xiisusiyyatlori istifado edilmoys baglamigdir.
Bununla bagli Azorbaycanda fortepiano ifagiligi modoniyyatinin tarixini
aragdiran T.Seyidov ¢ox diizgiin olaraq qeyd edir ki, “U.Hacibayov bastakarin
folklor zonginliyina yanasmanin yaradict prinsiplorini = islayir va  milli
oziinaMaxsus fortepiano tislubunun asaslarimin qoyulmasi yollarini gostorir” (3).

Fortepiano kimi universal alotin xalq calgi alstlorina qovusmasi yolunda
ilk addim da dahi Uzeyir Haciboayli torafindan atilmis va fortepianonu Sorqdo ilk
notla ¢alan Azarbaycan xalq calg1 alatlori orkestrinin torkibina daxil etmisdir. Bu
da tamamila ganunauygun idi. Belo ki, U.Haciboyli Sorq, o ciimladon, Azarbay-
can musigisinin golocok inkisafini mohz limumavropa musiqi madoniyyati ilo
garsiligh olagads goriirdii. Bunu o, ham musigi tahsili sisteminds, hom da xalq
musiqi ifagilig1 tocriibasindo hayata kegirmoyo calisirdi. Bu ideyanin real halli
kimi 1932-ci ildo Respublika Radio Veriliglori Komitasi nozdinds birinci notlu
“Sorq orkestri’nin togkil olunmasi aparilan madani siyasstin ugurlu nailiyyastlo-
rindan biri va yeni madani hadiss idi.

Daha sonra fortepianoya ©hmodxan Bakixanovun rahbarlik etdiyi xalq ¢al-
g1 alotlori ansamblinin torkibinds do yer verilmisdir. Artiq bu ansamblda xalq
calg1 alatlori ilo yanasi, geyri-milli alstlordon — fortepiano, klarnet va qoboya da
yer ayrilaraq gozol tembr ahongdarligi yaranmigdir. Sonraki dovrlordo fortepia-
nonun Azarbaycan xalq calgi alatlori ilo dialoga girorok, miixtalif ansambllarda
onlarla miistorok rol oynamasi daha da foallagir.

Musigi elmi-praktikasinda bels bir anlayis mévcuddur — “fortepianonun isti-
raki ilo kamera ansambli” vo yaxud, “fortepianonun istiraki ilo kamera-instrumen-
tal ansambl”. Olbatto, bu timumilagdirici anlayis simli, nofos vo zorb alatlorindan
alava, 6ziino fortepianonu “morkozi” alot kimi daxil edon ansambli nazords tutur.
Lakin Azarbaycanda biitiin bunlarla yanasi, xalq ¢alg: alstlorindan ibarat miixtalif
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torkibli ansambllar va orkestrlor da mévcuddur ki, bunlarda fortepianonun rolunu
Vo funksiyasini miiayyanlosdirmak olduca vacibdir.
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FUNDAMENTALS OF INTERCONNECTiION OF FORTEPIANO
AND FOLK INSTRUMENTS IN AZERBAIJAN

Abstract: The article, against the background of historical, economic and politi-
cal changes, examines the processes of introducing the piano into the musical culture of
Azerbaijan. In particular, it is noted that the emergence of folk music in the piano reper-
toire became the reason for the elevation of the instrument to the level of a “national”
musical instrument. In this case, the timbre ratio is of particular importance. The com-
bination of the timbre of the “imported” instrument with folk instruments and national
music is considered as the main factor ensuring musical and cultural connections be-
tween East and West in piano performance.

Keywords: piano, timbre, texture, mugham, performance, U.Hajibeyli

Mexpudoan KEPUMOBA
Crapumii npenogasatens U gokTopadT AHK

OCHOBBI B3AUMOCBSA3U ®OPTEIIMAHO U HAPOIHBIX
MHCTPYMEHTOB B ABEPBAN)KAHE

Peztome: B cmamve Ha (hone uCmopuueckux, IKOHOMUHECKUX U NOMUMULECKUX U3-
MEHEHUIL, pAcCMAmpUBaromcst NPoYeccsbl BHEOPEHUs (POPMENUAHO 8 MY3bIKAILHYIO KYIbNy-
py Asepbatiodcana. B uacmmocmu ommeuaemcst, 4mo NosGIeHUe HAPOOHOU MY3bIKU 8
Gopmenuanrom penepmyape CmMano NPUHUHOU BO36bIUEHUS UHCIPYMEHMA 00 VPOBHS.
CHAYUOHATILHO20» MY3bIKAIbHO20 uHcmpymenma. Ilpu smom ocoboe 3Hauenue umeem
membposoe coomuowenue. Couemanue memopa «NPUBHECEHHO20» UHCMPYMEHMA C
HAPOOHBIMU UHCIPYMEHMAMU U HAYUOHAWILHOU MY3bIKOU, PACCMAMPUBACMCSL KAK 21AGHDbILL
Gaxmop, obecneuusaiowuLl My3bIKalbHO-KyIbmypHble céa3u Bocmoxka u 3anada 6 ghopme-
NUAHHOM UCHOTHUMETbCIEE.

Kniwoueevte cnosa: ¢opmenuano, membp, ¢pakmypa, myeam, UCHOIHEHUE,
V.I'aoocubetinu
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